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Kazdy fan muzyki popularnej wie doskonale, ze rock jest zjawiskiem rézno-
rodnym iwielostylowym. Zdajemy sobie réwniez na og6t sprawe z tego, iz
rock’n’roll w swojej juz piecdziesiecioletniej historii zdgzyt wchtongc¢ wiele ele-
mentow jazzu, muzyki powaznej, literatury i malarstwa. Czym innym jednak jest
intuicja fana, a czym innym - préba catoSciowego opisu intertekstualnosci rocka.
Kto chciatby si¢ podja¢ takiego zadania, musi stawi¢ czoto co najmniej dwdm istot-
nym problemom teoretycznym.

Pierwszy z nich ma charakter semiotyczny. Kategorie stylizacji i intertekstu-
alnosci od lat funkcjonujg w nauce o literaturze, wielokrotnie byty przedmiotem
prac badawczychl. Opis relacji miedzytekstowych na polu literaturoznawstwa jest
zadaniem prostszym niz w odniesieniu do rocka przynajmniej z jednego powodu:
literatura istnieje tylko w jezyku. Inaczej w przypadku rocka, ktéry ma charakter
wielokodowy, stanowi konglomerat muzyki, stowa i obrazu2. Kwestia inter-
tekstualnosci rocka powinna byé zatem rozpatrywana w odniesieniu do wszyst-
kich kodébw rownoczes$nie3 Mdwigc inaczej, trzeba by kazdorazowo badac

12 W tym miejscu mozna by utozy¢ catg bibliografie lektur obowigzkowych.
Z naukowego obowigzku przypominam tylko, ze ,zelazny” kanon stanowig tutaj
prace takich autoréw, jak Kristeva, Genette, aw Polsce - Balbus, Gtowinski i Nycz.

22 W tej sprawie zob. mdj tekst O wielokodowosci rocka, w: Miedzy dusza a ciatem. A po co
nam rock, red. W.J. Burszta, M. Rychlewski, Twdj Styl, Warszawa 2003, s. 65-81.

32 Jedyny, jak dotad, polski artykut na ten temat napisat Tomasz Szmajter i dotyczyt
on wytgcznie nawiagzan jezykowo-literackich (T. Szmajter Po co rockowi tekst? Po co
rockowi literatura? O intertekstualnosci rockowego przekasu, w: Miedzy dusza a ciatem...,
s. 82-106).
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poszczegblne komunikaty rockowe (czy wrecz cale nurty) w konteks$cie innych dziei
(konwencji) muzycznych, literackich, jak i malarskich.

Drugi problem - bodaj powazniejszy - wigze sie z precyzyjnym okreSleniem,
czym jest rock jako taki. Wiele definicji stylizacji i intertekstualnosci (na przy-
ktad Gtowinskiegod) implikuje wyrazny dystans pomiedzy tym co ,wia-
sne” (niezapozyczone) i tym, co ,cudze” (zapozyczone). W mysl takiej wykiadni
nalezatoby od razu zaiozyé¢, ze istnieje co$ takiego, jak ,czysty” rock (wzglednie
»Czysty” styl danego zespoiu lub solisty) i elementy ,,obce”, do ktérych sie nawia-
zuje i ktore owa ,,0bco$¢” nieustannie manifestujg, w dodatku ponad wszelka wat-
pliwos¢ znajduja sie poza rockowym terytorium. Innymi siowy, trzeba by stworzy¢
jakas$ zadowalajacg definicje rocka. | tu zaczynaja sie problemy, gdyz taka ciggle
jest przedmiotem zazartych sporéw wséréd dziennikarzy i krytykéw. Mozna by oczy-
wiscie napredce stwierdzi¢, ze rock jest zasadniczo muzyka wokalno-instrumen-
talng, posiadajacq czesto silne parzyste metrum, eksploatujgcg przewaznie forme
piosenki oraz wykonywang zazwyczaj przy uzyciu gitar, perkusji i instrumentow
klawiszowych. Nalezatoby tez zauwazy¢, ze teksty rockowe koncentrujg sie naj-
czesciej wokoi tematyki miiosnej, ewentualnie stanowig wyraz buntu pokolenio-
wego i spotecznego. Trzeba by tez powiedzie¢, ze wizualia rockowe polegaja przede
wszystkim na atrakcyjnych projektach okiadek, efektownych teledyskach iréz-
nych ekstrawagancjach scenicznych, poczawszy od wymys$lnych strojow a skon-
czywszy na demolowaniu sprzetu w trakcie wystepédw. Powyzsze spostrzezenia to
- rzecz jasna - nader prowizoryczna definicja, skoro tyle razy pojawiajg sie takie
siowa, jak ,,czesto”, ,zazwyczaj” czy ,przewaznie”. Bez trudu daioby sie wskazac
mnostwo artystow, ktdrzy sie w definicji takiej nie mieszczg, a ktorych okresla sie
mianem ,rockowych”. Powodem tego stanu rzeczy jest, jak sgdze, zasadniczy
eklektyzm rocka, przynajmniej od drugiej poiowy lat szesédziesigtych.

W zwigzku z powyzszym na uzytek tego szkicu pojecie intertekstualnosci sto-
suje w szerokim tego siowa znaczeniu, ktére zaproponowat Nycz. Rozumie on in-
tertekstualnos¢ jak ,kategorie obejmujaca ten aspekt ogoiu wiasnosci i relacji tek-
stu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci
innych tekstdw oraz «architekstow» (regui gatunkowych, norm stylistyczno-wypo-
wiedzeniowych) przez uczestnikOw procesu komunikacyjnego5. Mam oczywiscie
Swiadomos$¢, ze przyjecie tak szerokiej definicji moze by¢ cokolwiek ryzykowne.
Niemniej uwazam, iz podjecie tego ryzyka okaze sie poznawczo optacalne. Powyz-
sze rozumienie intertekstualnos$ci posiada podstawowg zalete: pozwala (chocby
na zasadzie pewnego eksperymentu) osiabi¢ opozycje ,,cudze” - ,wiasne” i unik-
nac scholastycznych rozwazan na temat ,,czystego” rock’n’rolla. Oprocz tego defi-

4C  Zob. M. Glowinski O intertekstualnosci i O stylizacji, w: tegoz Intertekstualno$é,
groteska, parabola. Szkice ogoélne i interpretacje, Universitas, Krakéw 2000, s. 5-33
i 53-72.

5/ R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, IBL, Warszawa 1995,
s. 62.
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nicja Nycza - mimo iz kontrowersyjna - stanowi dogodne narzedzie do wykaza-
nia, jak nieostre i ptynne sg granice rocka.

Chciatbym tez zawczasu wyttumaczyé¢ sie z pewnych decyzji metodologicz-
nych: w niniejszym szkicu nie rozpatruje osobno stylizacji i intertekstualnosci,
traktujagc pierwszg jako odmiane drugiej, obie za$ - jako wspdlny obszar relacji
miedzytekstowych. Nie zamierzam rowniez katalogowa¢ poszczeg6lnych chwy-
tow intertekstualnych (pastisz, parodia, aluzja, cytat itp.), uwazam, iz bytoby to
dziatanie poznawczo jatowe. Interesuje mnie co$ zupeinie innego. Po pierwsze,
przedmiot nawigzan (kultura wysoka, popularna, ludowa, egzotycz-
na, rockowa), po drugie za§ cel tychze odniesien, stosunek rocka do kultury
wysokoartystycznej, popkultury, folkloru, egzotyki, wreszcie - wtasnej tradycji.
Omawianie funkcji dziatan stylizacyjnych i intertekstualnych bedzie, jak sadze,
odpowiednim momentem do wykorzystania skadingd znanych terminéw z za-
kresu poetyki.

W strone kultury wysokiej

Pierwsza grupe nawiazan stanowig odniesienia do kultury wysokiej. Zdaje so-
bie oczywiscie sprawe z tego, iz sam termin ,,kultura wysoka” ma dosy¢ niejasne
kontury znaczeniowe, zwtaszcza jesli wzig¢ pod uwage refleksje postmodernistycz-
na, kwestionujacg tradycyjng opozycje ,kultura elitarna” - ,kultura egalitarna”.
Termin ,kultura wysoka” stosuje w jego najbardziej potocznym i stereotypowym
rozumieniu, chociazby dlatego, ze jest ono charakterystyczne dla przecietnego
odbiorcy muzyki rockowej i wigkszosci jej twoércow. A zatem do nawigzan wysoko-
artystycznych nalezy zaliczy¢ te, ktorych przedmiotem jest muzyka powazna, lite-
ratura piekna i malarstwo zachodniego kregu kulturowego.

Najbardziej modelowe - przynajmniej na pierwszy rzut oka - sg tutaj rzecz
jasna bezposrednie odniesienia do konkretnych dziet. Mozna by wskazac
przerobki innych utworéw muzycznych, dla przyktadu: Bacha (Bouree Jethro Tull),
Musorgskiego (Pictures At An Exhibition Emerson Lake & Palmer), Bartoka (Bar-
barian Emerson Lake & Palmer), Holsta Joybringer Manfred Mann’s Earth Band)
czy Strawinskiego (Starbird Manfrerd Mann’s Earth Band). Bytyby to rowniez
nawigzania do wielkich dziet literackich, pojawiajace sie w tytutach oraz tekstach
utworéw: odwotania do Orwella (Animals Pink Floyd, 1984 iBig Brother David
Bowie), Camusa (KillingAn Arab The Cure), Steinbecka (DustAnd Dreams grupa
Camel), Poego (Tales O fMystery And Imagination Alan Parsons Project, The Raven
Lou Reeda), a nawet aluzje do Szekspira (The Cinema Show Genesis, Exit Music
Radiohead6). Nie brakuje ich rowniez na oktadkach ptyt, by przypomnieé tylko
odniesienia do miniatur braci Limburg (Lizard King Crimson) czy Krzyku Mun-
cha (In The Court Of The Crimson King tegoz zespotu).

6C Notabene piosenka Exit Music zostata wykorzystana w filmie Romeo + Julia
wyrezyserowanym przez Baza Luhrmanna,
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Niemniej ciekawsze i liczniejsze wydajg sie by¢ nawiazania nie tyle do kon-
kretnych dziet, ile do wysokoartystycznych konwencji i gatunkéw (tudziez form
muzycznych). W warstwie muzycznej bytyby to zatem rockowe wersje sonaty (Close
To The Edge Yes, Firth OfFifth Genesis), ronda (Tarkus Emerson Lake & Palmer),
bolera (AbaddonsBolero Emerson Lake & Palmer, Lizard King Crimson) czy dzie-
wietnastowiecznego cyklu piesni (concept albumu Days O fFuture Passed The Mo-
ody Blues, The Dark Side Of Die Moon Pink Floyd). W warstwie literackiej sg to
nawigzania do stylistyki francuskiego symbolizmu (teksty Jima Morrisona i Pete-
ra Sinfielda) oraz surrealizmu (Die Lamb Lies Down On Broadway Genesis). Na
oktadkach rockowych sporo jest luznych odniesien do awangardowych konwencji
malarskich, przede wszystkim abstrakcjonizmu i surrealizmu (wiekszo$¢ kopert
ptyt Pink Floyd czy Yes). Wysokoartystyczne nawigzania sa tez czescig widowisk
rockowych, by przypomnie¢ teatralne stylizacje wczesnego Genesis, czy realizo-
wanie niektorych regut koncertu filharmonicznego w trakcie wystepéw King Crim-
son (Robert Fripp, gitarzysta i lider zespotu, grajagcy na siedzgco, z kamienng twa-
rzg jak przystato na muzyka ,powaznego” i strofujacy publiczno$¢ za nazbyt zy-
wiotowe reakcje).

Warto oczywiscie zada¢ pytanie, dlaczego przedmiotem nawigzan sg ci auto-
rzy, a nie inni, dlaczego preferuje sie jedne konwencje, a pomija inne? Nie powi-
nien na przyktad ujs¢ uwadze fakt, ze najbardziej ,,wptywowymi” kompozytora-
mi muzyki powaznej sg Bach, Vivaldi, Chopin, Musorgski, Debussy, Ravel, Bar-
tok i Strawiniski. Powodem tego stanu rzeczy moze by¢ ich popularno$¢, stano-
wig oni cze$¢ Swiadomosci masowego odbiorcy. Niemniej obecnos$¢ tych kompo-
zytoréw w rocku daje sie wytlumaczy¢ jeszcze w inny sposob: po pierwsze, wy-
konawcza wirtuozerig Chopina czy Debussy’ego, bedacg dla niektérych rockma-
néw sprawdzianem wiarygodnos$ci technicznej, po drugie za$ - niebywata, jak na
muzyke powazng, ekspresjg Musorgskiego, Bartoka, a zwtaszcza Strawinskiego
(nie bedzie zbytnig przesada stwierdzenie, ze nawet w odlegtych historycznie
Czterech porach roku Vivaldiego mozna znalez¢ prototypy rockowych rifféw). Nie
dziwi réwniez repertuar nawigzan literackich. Odniesienia do kontestatoréw,
takich jak Orwell, egzystencjalisci czy surrealisci wpisuja sie w buntowniczy ethos
rock’n’rolla. Z kolei czeste nawigzania do Huxleya czy Hessego koresponduja
z ,wodnikowym” $wiatopogladem rocka, szczeg6lnie z jego religijnym eklekty-
zmem. Podobnie rzecz ma sie w przypadku oktadek ptyt, gdzie odniesienia do
surrealizmu iabstrakcjonizmu wspdéigrajg z ,,uduchowiong” tematyka tekstow
odziedziczong po kontrkulturze.

Nawigzania do kultury wysokiej sa charakterystyczne dla wielu nurtéw rocko-
wych, takich chociazby jak nowa fala (Cabaret Voltaire), rock gotycki (The Cure),
new romantic (Gary Numan, OMD), a nawet hard rock i metal (Deep Purple,
Metallica). Przede wszystkim sg one jednak cechg konstytutywng art rocka
lat siedemdziesigtych zwanego réwniez rockiem progresywnym (zespoty Pink
Floyd, King Crimson, Genesis, Yes, Emerson Lake & Palmer, Van Der Graaf Ge-
nerator, Jethro Tull, Camel i inne).



Rychlewski Rock - stylizacja - intertekstualnosé

Mowigc o nawigzaniach do kultury wysokiej nalezy koniecznie zwréci¢ uwage
na catkowitg niemal nieobecno$¢ pastiszu i parodii. Wyjatkiem potwierdzajacym
reguie sg bodaj tylko dziatania artystyczne Franka Zappy ijego grupy The Mo-
thers Of Invention. Generalnie rzecz biorac, odniesienia wysokoartystyczne majg
tonacje powazng, co nasuwa wniosek, iz kultura elitarna, zwtaszcza za$ wielka
tradycja stanowi tutaj rodzaj autorytetu. Nawigzania tego typu - szczegdl-
nie w warstwie muzycznej - czesto peinig funkcje sakralizujgca, majg one
nierzadko (przynajmniej w mniemaniu twércow) podnie$¢ utwor rockowy do ran-
gi dzieia sztuki.

Strategia tworcéw artrockowych polega zazwyczajna zasadzie asymi-
lacji, czyli przyswojeniu i wchionieciu elementéw kultury wysokiej. Chodzi
zatem o to, by zmniejszy¢ dystans pomiedzy tym, co ,cudze” i tym, co ,wiasne”,
by przetworzyé pierwowzér (zwiaszcza gatunek lub konwencje) i uczyni¢ z niego
element indywidualnej tozsamosci artystycznej.

Nie oznacza to bynajmniej, ze opozycja ,,cudze” - ,wiasne” zostaje catkowicie
uniewazniona. Element ,obcy” takim pozostaje, przynajmniej w tym sensie, ze
genetycznie przynalezy do kultury wysokiej, z ktorej zostai przejety. Dzieki temu
moze peini¢ jeszcze inng funkcje, a mianowicie by¢ sygn aiem wysokoarty-
stycznych aspiracji. Aby byi sygnaiem czytelnym, odbiorca musi mie¢ oczywiscie
Swiadomos¢, z jakiego rejestru kulturowego dany intertekst pochodzi (i z reguiy
odbiorca to wie, skoro na przykiad art rock odwoiuje sie do tworcéw i konwencji
jako tako oswojonych przez kulture masowag, vide Bach, Musorgski, Orwell, Ca-
mus, Dali, diugo by wyliczac).

Na cokolwiek snobistyczny aspekt tej strategii zwraca uwage Edward Macan:

W iele zespotéw progresywnych najwyrazniej widziato sie w roli dostarczycieli masom
wyzszej kultury, gdyz podchodzili do swego zadania z misjonarskim nieomal zapatem.
Potwierdza to Carl Palmer z ELP (Emerson Lake & Palmer - przyp. M.R.) w wywiadzie
dla oburzonego Lestera Bangsa: ,Przede wszystkim mamy nadzieje, ze zachecamy dzie-
ciaki do stuchania muzyki, ktdra ma jaka$ wiekszg warto$¢”. Natomiast napisy na oktad-
ce albumu Gentle Giant Acquiring The Taste informuja, ze ,naszym celem jest rozszerze-
nie granic wspétczesnej muzyki popularnej, pomimo ryzyka, iz mozemy sie sta¢ przez to
bardzo niepopularni. Wszelakie zapedy komercyjne odrzucamy przeto juz u podstaw,
majac nadzieje da¢ wam w zamian co$ bardziej treSciwego i skoficzonego”. Podobnej tre-
$ci jest ,autorecenzja” albumu Jethro Tull Thick As A Brick: ,,0g6lnie rzecz biorac, jest to
przyjemna ptyta, a poza tym dobry przykiad wysitkéw wsp6iczesnej sceny pop, zmierza-
jacych do przetamania wulgarnosci tejze sceny oraz zatrzymania wyptywajacego z niej
strumienia pomyj”.7

Zasadnicza wada tejze strategii, bedgca udziaiem czesci art rocka lat siedem-

dziesigtych, polega giownie na tym, iz pierwiastki muzyki powaznej, literatury
i malarstwa istniejg w dzieiach rockowych niekiedy bez wyraznego artystycznego

7/ E. Macan, Progresywny (u)rock, przet.. M. Majchrzak, C&T, Torun 2001, s. 206.
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i treSciowego uzasadnienia (poza ich niejako wtérng ,snobistyczng” funkcjg).
Zostajg one ogotocone ze swojego macierzystego kontekstu. Zapozyczony element
funkcjonuje po prostu jako reprezentant kultury wysokiej w ogéle (na
zasadzie pars pro toto) w oderwaniu od konotacji semantycznych i historycznych,
w jakie zostat wyposazony, co wiecej moze by¢ potaczony z innym elementem z te-
go samego rejestru w sposob zupetnie dowolny. Przyktadem moga by¢ tutaj erudy-
cyjne popisy grupy Gentle Giant na ptycie Three Friends, gdzie zesp6t tylko w war-
stwie muzycznej tgczy wszystko ze wszystkim, nawigzuje do muzyki dawnej, awan-
gardowych atonalnos$ci i free jazzu, tyle ze odniesieniom tym brak wyraznej moty-
wacji (biorac pod uwage ,,wspotczesng”, autobiograficzng tematyke tekstdw i oktad-
ke stylizowang na ilustracje ksigzek dla dzieci). Przejawem sygnalizowanego zja-
wiska sg réwniez utwory nagrywane przez zesp6t rockowy i orkiestre symfonicz-
ng, w ktérych sam udziat tej drugiej jest faktem nobilitujgcym, mimo iz z mu-
zycznego punktu widzenia partie orkiestrowe peinig najczesciej funkcje jedynie
ornamentu lub ta.

Za przyktad moze tutaj postuzyé ptyta Days O fFuture Passed The Moody Blues,
gdzie banalne w gruncie rzeczy piosenki potagczono orkiestrowymi interludiami.
Zdarza sie réwniez, ze nawigzania do muzyki powaznej sprowadzajg sie do me-
chanicznego cytowania cudzych utworéw. Dla przyktadu: grupa Yes rozpoczynata
swoje wystepy od cytatu z Ognistego ptaka Strawinskiego, czego nie da sie wyttu-
maczy¢ inaczej niz w kategoriach prestizowych. Stosunek rockmandw do kultury
wysokiej (zwtaszcza tradycji muzycznej) ma niekiedy charakter manieryczny
i wdrugiej potowie lat siedemdziesigtych stat sie przedmiotem miazdzacej kryty-
ki ze strony dziennikarzy rockowych. Jesli chce sie jednak by¢ sprawiedliwym
w ocenach, to wypada stwierdzi¢, ze owocem nawigzan wysokoartystycznych sg
dzieta wybitne, chociazby autorstwa The Beatles, Pink Floyd, King Crimson czy
Jethro Tull, stanowigce szczytowe osiggniecia w catej historii rocka.

W strone popkultury

Do drugiej grupy nawigzan nalezg odniesienia do dziewietnastowiecznej wiel-
komiejskiej kultury popularnej. Mozna by tutaj utozy¢ caty katalog przyktaddow.
W muzyce bytlyby to stylizacje wodewilowe (When Pm Sixty Four The Beatles),
odwotania do konwencji piosenek lat miedzywojennych (TheMilionaire Waltz Queen
ze znakomitg podrobka stylu wokalnego Marleny Dietrich), nawigzania do prze-
bojow doo-wopowych (Whats Die Ugliest Part Of Your Body? Franka Zappy), a na-
wet dyskotekowych (Dancin’Fool Franka Zappy i Discotheque U2). W tekstach od-
niesienia do popkultury pojawiajg sie najczesciej w formie przeSmiewczych para-
fraz jezykowych sloganéw typu ,,don’t cry”, ,,oh my darling” czy ,,open your eyes”,
pochodzacych z infantylnych piosenek pop (Go Cry On Somebody Else’s Shoulder
i Whats Die Ugliest Part Of Your Body? Franka Zappy). Na oktadkach czesto kore-
spondujg z nimi nawigzania do pop artu, co akurat nie dziwi, jesli sie wezmie pod
uwage fakt, ze kierunek ten zywit sie produktami popkultury i nierzadko stanowit
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don krytyczny komentarz. W warstwie scenicznej zaobserwowaé mozna ironiczne
gry z estetyka kiczu, szczeg6lnie w odniesieniu do kostiumoéw i makijazu, co cha-
rakteryzuje caty bez mata glam rock pierwszej potowy lat siedemdziesigtych z Da-
videm Bowie’'m i grupg Roxy Musie na czele. Nawigzania do popkultury znalez¢
mozna réwniez w teledyskach. Jednym z ciekawszych przyktaddéw jest Discothegue
U2, bedacy sarkastyczng aluzjg do dwoch innych clipéw: Y.M.C.A. Village People
i Relax Frankie Goes To Hollywood.

W przeciwieAstwie do nawigzan wysokoartystycznych odniesienia popkultu-
rowe cechuje pastisz i parodia, wyrazny dystans wobec przedmiotu od-
wotan8. Powody takiego stosunku sg dwojakie, jednym z nich jest z pewnoscig lu-
dyczny w duzym stopniu charakter rocka. Za inny - bodaj istotniejszy - wypada
uznaé¢ kontestatorski etos rock’n’rolla, ktérego cze$¢ stanowi pogarda wobec ko-
mercyjnych, infantylnych wytworéw przemystu rozrywkowego, takich jak doo-wop
czy disco (aw Polsce disco polo9).

Odrebnym problemem sg liczne nawigzania do jazzu. Biegng one zasadniczo
w dwoch kierunkach: w strone tradycyjnego jazzu bigbandowego (Frank Zappa,
Chicago, Blood Sweet & Tears, Phil Collins) oraz cool jazzu i free jazzu (Mahavi-
shnu Orchestra, wczesne King Crimson, ponadto Soft Machine, Caravan i inne
zespoty ze sceny w Canterbury). Ktopot z umiejscowieniem tego zjawiska na ma-
pie nawigzan popkulturowych polega na tym, ze jazz wprawdzie stanowi cze$é
popkultury, jednakze w odréznieniu od doo-wopu czy disco traktowany jest - przy-
najmniej od lat sze$¢dziesigtych - jako nurt z nieco ,,wyzszej” potki, niedaleko tej,
na ktorej sytuuje sie muzyka powazna. Nie dziwi zatem fakt, ze podobnie jak
w przypadku nawigzan wysokoartystycznych odniesienia do jazzu charakteryzuje
zasada asymilacji, a parodie nalezg do rzadkosci. Co wiecej, rownolegle z odwota-
niami do jazzu pojawiajg si¢ nawigzania do muzyki powaznej, tradycji literackiej
i malarstwa (jak w Bolero The Peacock’ Tale ze suity Lizard grupy King Crimson,
gdzie w strukture bolera wpleciono stylizacje freejazzowa, tekst suity posiada ce-
chy basniowe, o oktadce ptyty byta juz mowa).

Odniesienia do jazzu znajdujg sie zatem czesto gdzie$ na styku z nawigzania-
mi wysokoartystycznymi.

89 Dotyczy to rowniez polskich zespotéw, takich jak Piersi, Big Cyc, Kury, a nawet
T. Love (zob. teledysk Chtopaki nie ptaczg tego ostatniego, bedacy ironicznym
nawigzaniem do wizerunku scenicznego kiczowatych meskich grup wokalnych lat
siedemdziesiatych, zwtaszcza Bee Gees).

99 Przyktadem parodii disco polo moze by¢ Zoska zespotu Piersi. Przedmiotem
karykatury jest w tym przypadku nie tylko muzyka, ale i teksty disco polo.
Ich grafomanski charakter zostaje spotegowany, co nieuchronnie prowadzi
do komizmu. Oto prébka: ,,Kocham cie / mitos$ci daj mi znak / kochaj mnie /
lalalalalala”. | dalej: ,A ona go stuchata/ i pokochata go/ bo pieknie dla niej
$piewat/ on”.
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W strone folkloru

Trzecig grupe nawigzan stanowig te, ktérych przedmiotem jest kultura ludo-
wa. Nalezy w tym miejscu koniecznie odrozni¢ odniesienia ludowe od popkultu-
rowych, mimo ze wedle powszechnego mniemania zaréwno kultura ludowa, jak
i masowa posiada ten sam ,,niski” status. Rozréznienie jest konieczne, chociazby
z dwoch powodoéw: po pierwsze, przedmiot odwotan ludowych moze pochodzi¢
sprzed wieku XX; poza tym jego geneza w przewazajacej czesci wigze sie z kulturg
wiejska, a nie - z kulturg nowoczesnych zindustrializowanych aglomeracji miej-
skich. Po drugie, zazwyczaj zr6dto nawigzan folklorystycznych nie jest znane od-
biorcy masowemu w takim stopniu, jak pierwowzér popkulturowy. Dzieje sie tak
dlatego, ze kultura ludowa, moéwiac jezykiem Chrisa Cutlera, opiera sie na ,pa-
mieci biologicznej” w przeciwienstwie do popkultury opartej na , pamieci elek-
tronicznej”10. Kultura popularna reprodukowana za pomoca mediow elektronicz-
nych ma nieporownywalnie wiekszy zasieg, stad jej masowy status w petnym tego
stowa znaczeniu.

Nawigzania folklorystyczne obejmujg zarowno muzyke, teksty, jak i wizualia,
niemniej z istotng przewaga warstwy muzycznej. Najbardziej modelowym przeja-
wem odniesien tego typu sg rzecz jasna rockowe przerébki starych tematéw ludo-
wych. Przyktady znowu mozna by podawac¢ w nieskonczonos$¢, bodaj najstynniej-
szym z nich jest piosenka House OfThe Rising Sun grupy The Animais. Niemniegj
spora grupe nawigzan ludowych stanowig luzne odwotania do folkloru jako kon-
wencji muzycznej, jezyka czy stroju. Co ciekawe, jest to najczesciej rodzima kul-
tura ludowa: tworcy brytyjscy nawigzujg do tradycji celtyckiej (Jethro Tuli, The
Strawbs, Fairport Convention, Van Morrison, U2), za$ artysci polscy do folkloru
goralskiego (miedzy innymi Skaldowie i Niemen).

Niezwykle istotng kwestie stanowi uniwersalno$é nawigzan ludowych, ktére
pojawiajg sie w wiekszosci najwazniejszych nurtow rockowych: w folk rocku (Van
Morrison, Fairport Convention), art rocku (Jethro Tuli, The Strawbs, Camel), jazz
rocku (Traffic), a nawet w hard rocku (Led Zeppelin). Wynika to z faktu, ze kul-
tura ludowa jest w rocku zjawiskiem powszechnie szanowanym i akceptowanym.
Powdd tejze akceptacji nie powinien dziwi¢: korzenie rocka sg ludowe, rock’n’roll
wywodzi sie ze zrodet afroamerykanskich. Kazda zatem kultura ludowa jest trak-
towana jako ,,wtasna”, nawet jesli pochodzi spoza obszaru amerykanskiego i nie
ma w niej nawet $ladu elementow murzynskich.

Pozytywny stosunek tworcow rockowych do folkloru wszelakiego rodzaju ma
jednak podtoze gtebsze niz tylko genetyczne. Kultura ludowa konotuje w $wiado-
mosci rockmanéw catg siatke znaczen symbolicznych: kojarzy sie
z nieprofesjonalnym muzykowaniem, autentyzmem, szczeroscig, wreszcie buntem
przeciwko wszelkim formom ucisku spotecznego, a zatem z warto$ciami walory-

10/ Zob. C. Cutler O muzyce popularnej. Pisma teoretyczno-hytyczne, przet. 1. Socha,
Zielona Sowa, Krakéw, 1999.
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zowanymi dodatnio przez rock’n’roll. Akcentowanie zwigzku z kulturg ludowa
niekiedy staje sie wrecz sygnatem autentyzmu oraz wiarygodnosci artystycznej.

O szacunku tworcéw rockowych wobec folkloru $wiadczy to, iz nawigzania lu-
dowe w warstwie muzycznej idg w parze z metafizyczng tematyka tekstow, by przy-
toczy¢ przyktad stynnego albumu Astral Weeks Vana Morrisona. Niekiedy tez ,,s3-
siaduja” z odniesieniami do szeroko rozumianej muzyki powaznej, jak na ptytach
Jethro Tull. Mozna by wrecz wysnu¢ wniosek, iz kultura ludowa traktowana jest
w taki sposob, jakby byta kulturg ,,wysoka”. Przy czym nalezy od razu zda¢ sobie
sprawe z tego, ze w powyzszej konstatacji wyraz ,,jakby” oznacza raczej stosunek
podobienstwa niz identycznosci. Kultura ludowa nie ma identycznego statusu z kul-
turg wysoka ze wzgledu na zupetnie inne konotacje symboliczne. Gdyby byta ona
przez rock’n’rolla postrzegana jako tozsama z profesjonalng, sformalizowang kul-
turg elitarng, to utracitaby ukryte znaczenia, a co za tym idzie - szczegdlny status
i odrebnos¢.

Mimo iz kultura ludowa jest niemalze ,,Srodowiskiem naturalnym?” rocka, to
nawigzania do folkloru w zasadzie nie posiadajg cech alegacji, nie s3 mechanicz-
nym nasladowaniem tudziez cytowaniem pierwowzoréw, jak niekiedy ma to miej-
sce w przypadku odwotan wysokoartystycznych. Wprawdzie nawiazania do blu-
esa noszg znamiona kontynuacji, tyle ze blues stanowi akurat afroamerykanska,
.macierzystg” tradycje rock’n’rolla, a poza tym stare tematy bluesowe zostajg pod-
dane gruntownym modyfikacjom muzycznym. W przypadku odniesierr do folklo-
ru europejskiego mamy do czynienia z wyraznym przetworzeniem pierwowzoru
chociazby poprzez jego przektad z akustycznego, ludowego ,jezyka” dzwiekdéw na
elektroniczny (czy jak kto woli elektryczny) ,jezyk” rocka. Przypomina to nieco
dziatania modernizacyjne, biorgc pod uwage historyczny charakter ludo-
wych pierwowzoroéw iprobe przetozenia ich archaicznego ,jezyka” na nowocze-
$niejsze srodki wyrazu. W obydwu wariantach idzie jednak zasadniczo o ak tu -
alizacje folkloru, osadzenie w nowym, rockowym kontek$cie, zaréwno mu-
zycznym (gitary elektryczne, nowoczesne instrumenty klawiszowe, parzysty beat,
popisy solowe), jak i ideologicznym (bunt spoteczny, nonkonformizm artystycz-
ny, szczero$¢, wolnosc itp.).

W strone kultur egzotycznych

Czwarty typ nawigzan stanowig te, ktérych przedmiotem sg egzotyczne kultu-
ry pozaeuropejskie. Pod wzgledem muzycznym odwotania tego typu idg w dwoch
kierunkach: w strone kultury dalekowschodniej, zwiaszcza indyjskiej (nagrania
The Beatles, The Moody Blues, Set D e Controls For The Heart Of Die Sun Pink
Floyd, solowe ptyty George’a Harrisona i Steve’a Hillage’a) i w strone muzyki afry-
kanskiej (nagrania Can, Talking Heads, albumy Petera Gabriela, Graceland Paula
Simona). Chodzi w tym przypadku o nowe instrumentarium (zwitaszcza sitar i eg-
zotyczne instrumenty perkusyjne) oraz wprowadzanie wschodnich skal, na przy-
ktad ¢wierétondw. Niekiedy odniesienia do kultur pozaeuropejskich pojawiajg sie
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rowniez w warstwie stownej, by przytoczy¢ odwotania do ksigzki Christmas Hum-
preysa Kanna And Rebirth (w Within You Without You The Beatles), do pism mysSli-
cieli Wschodu, takich jak Baba Ram Dass (Be Here Now George’a Harrisona) czy
Sri Chinmoy (tekst bengalskiego mistyka wydrukowany na oktadce ptyty Birds Of
Fire grupy Mahavishnu Orchestra). Incydentalnie odniesienia tego typu mozna
znalez¢ rowniez na oktadkach ptyt, na przyktad Axis: Bold As Love Jimi’ego Hen-
drixa czy Larks’ Tongues In Aspic King Crimson.

Pojawienie sie nawigzan egzotycznych w rocku jest nierozerwalnie zwigzane
z kontrkulturg lat sze$¢dziesigtych, ktéra poszukuje alternatywy dla negowanej,
»oficjalnej” kultury Zachodu. Taka alternatywe - zaréwno w sensie duchowym,
jak i artystycznym - stanowig miedzy innymi kultury pozaeuropejskie, zwtaszcza
dalekowschodnia. Ich nacechowanie symboliczne jestwtym okresie po-
dobne, jak w przypadku folkloru. Konotujg one takie aprobowane wartosci, jak
»duchowos$¢”, ,,Natura”, ,indywidualizm”, ,autentyzm” w przeciwienstwie do
»technologizmu”, ,dehumanizacji” i, metafizycznego wydziedziczenia” kultury
zachodniej. Niemniej u progu lat siedemdziesiatych, kiedy impet ruchéw konte-
statorskich wyraznie stabnie, nawigzania tego typu naleza juz do rzadkosci i sg
udziatem garstki zespotéw, na przyktad Can i Mahavishnu Orchestra.

Pojawiajg sie one znowu wraz z kolejna, punkowag falg kontrkultury w drugiej
potowie lat siedemdziesiatych. Co wazne, rdznig sie zasadniczo od nawigzan egzo-
tycznych z poprzedniej dekady: obejmujg one gtownie zrodta afrykanskie (Tal-
king Heads), ewentualnie karaibskie reggae (The Clash, The Police), natomiast
pomija sie catkowicie kulture Dalekiego Wschodu. Oprécz tego odniesienia do
pozaeuropejskich kultur idg w parze z lewicowym radykalizmem wielu tekstow
(zwtaszcza The Clash). Nieobecno$¢ odwotan do muzyki i duchowosci indyjskiej
w tym okresie daje sie wytlumaczy¢ manifestacyjng wrecz ,,przyziemnoscia” ze-
spotéw punkowych i nowofalowych, niechecig wobec abstrakcyjnego mistycyzmu
typowego dla grup hippisowskich. Kultury egzotyczne, zwtaszcza afrykanska i ka-
raibska, zyskuja woéwczas nieco inne, wyraznie polityczne nacechowanie: konotu-
ja ucisk spoteczny, kolonializm, biede, niesprawiedliwos$¢ itp. Nie dziwi zatem
fakt, iz w Polsce najwieksza intensyfikacja nawigzan do kultur egzotycznych (vide
reggae) przypada na pierwszg potowe lat osiemdziesiagtych, po wprowadzeniu sta-
nu wojennego.

W strone rocka

Ostatni typ nawigzan stanowig odniesienia do tradycji wypracowanej przez
kulture rocka. Ich wyodrebnienie moze wydawac sie z pozoru nieco sztucznym
zabiegiem typologizacyjnym, wszak na pierwszy rzut oka zdajg sie one po prostu
pokrywaé z odniesieniami typu popkulturowego. Niemniej traktowanie tychze
odwotan jako catkowicie innego rodzaju jest w petni uzasadnione. Nie ulega wat-
pliwosci, ze wszystkie nurty rockowe - nawet z zatozenia ,eklektyczne”, jak art
rock czy jazz rock - podlegajg procesowi konwencjalizacji, ichelementy
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zastygaja w pewnych statych, powtarzalnych uktadach, bez wzgledu na to, skad
pochodzg. Takie wielokrotnie powielane uktady nie tylko sg tatwo rozpoznawalne.
Ich poszczeg6lne sktadniki sa bardziej nakierowane ,do wewnatrz” niz ,,na ze-
wnatrz” i przez to zacieraja $lady swojego pochodzenia, stajgc sie z czasem w wiek-
szym stopniu elementem nowego nurtu nizli reprezentantem jakiego$ porzadku
artystycznego spoza stylu, ktéry je wchitonat. Przyktadem takiej konwencjalizacji
moze byc¢ art rock, ktérego state cechy mozna bez trudu zauwazy¢ niezaleznie od
réznic pomiedzy konkretnymi wykonawcami i zrédtami nawigzan. Elementami
immanentnymi sg w tym przypadku zamitowanie do dtugich utworow, nieparzy-
stego, zmiennego metrum, rozbudowanej instrumentacji, soléwek gitarowych i kla-
wiszowych, do ,literackich” tekstdw, surrealistycznych oktadek i parateatralnych
widowisk. Wszystkie nurty rockowe bez wyjatku staja sie z czasem zbiorem cech
stylistycznych i ideologicznych, ktére moga by¢ przedmiotem
nasladowania i zabiegow intertekstualnych.

Nawigzania tego typu réznig sie zatem od pozostatych. Odniesienia wysokoar-
tystyczne, popkulturowe, folklorystyczne czy egzotyczne majg charakter ze -
wnetrzny,» znaczy dotyczg zrodet lokalizowanych powszechnie poza rocko-
wym repertuarem (w najmniejszym stopniu jest to cechg odwotan ludowych).
Nawigzania do skrystalizowanych konwencji rockowych sg skierowane niejako d o
wewnagtrz. Cowiecej, stanowig one czesto odniesienia drugiego stop-
nia, jesli wzig¢ po uwage fakt, ze ich przedmiotem sg utwory (a nawet cate style)
powstate wskutek intertekstualnych strategii.

W rozwazaniach na temat nawigzan rockowych pomijam pastisz i parodie. Sty-
lizacje tego typu oczywiscie datoby sie wskazaé (chociazby w twérczosci Franka
Zappy), niemniej ich charakter i funkcja jest zasadniczo podobna, jak w przypad-
ku odniesien popkulturowych.

Pierwszym zjawiskiem, ktdremu warto sie przyjrzeé, jest kontynuacja
jednego, wybranego nurtu rockowego. Przyktadem moze by¢é wczesny Marillion,
najwybitniejszy bodaj przedstawiciel neoprogresywnego rocka lat osiemdziesia-
tych, czerpigcego manifestacyjnie z art rocka poczatku poprzedniej dekady. Li-
sta ,,zapozyczen” jest w tym przypadku naprawde dtuga: jesli chodzi o muzyke,
to nalezy zauwazy¢ maniere wokalng Fisha w stylu Petera Gabriela z Genesis
i Petera Hammilla z Van Der Graaf Generator; sola gitarowe Steve’a Rothery’ego
utrzymane w stylistyce Davida Gilmoura z Pink Floyd i Steve’a Hacketta z Ge-
nesis; brzmienie instrumentéw klawiszowych Marka Kelly’ego nawiagzujgce do
przestrzennych ptaszczyzn dzwiekowych Ricka Wrighta z Pink Floyd i do sol6-
wek Ricka Wakemana z Yes; oprocz tego warto wskaza¢ na podziaty rytmiczne
rodem z Genesis i czeste stosowanie concept albumu, formy charakterystycznej
dla art rocka (ptyty Misplaced Childhood i Clutching At Straws). Sporo rowniez
nawigzan w tekstach, zwtaszcza do Petera Hammilla (na przyktad motyw kame-
leona, bedacy aluzjg do ptyty Chameleon In The Shadow Of The Night lidera Van
Der Graaf Generator). Odniesienia pojawiajg sie tez na oktadkach ptyt w formie
wyraznych cytatow ( Saucerful Of Secrets Pink Floyd na kopercie Script For A
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Jesters Tear, jak rdwniez The Wall Pink Floyd, Fools Mate i Over Petera Hammilla
na oktadce Fugazi). W warstwie scenicznej image Fisha, wokalisty zespotu wy-
raznie nawigzuje do parateatralnych wystepdw Genesis z okresu, kiedy czton-
kiem grupy byt Peter Gabriel.

Strategia zespotéw neoprogresywnych jest w gruncie rzeczy prosta: nie maja
w zasadzie znaczenia zwiazki z kulturg wysoka, ktére legty u podstaw historycz-
nego art rocka, jest on traktowany jako ,gotowa” konwencja. Chodzi zatem o to,
by skompilowac jego najbardziej charakterystyczne i atrakcyjne elementy. Posta-
wa taka sprawia wrazenie bezwstydnie epigonskiej, chociaz trzeba uczciwie przy-
znaé, ze grupie Marillion udato wznie$¢ sie ponad wtérnos$¢ gtdwnie dzieki niesty-
chanej ekspresji wokalnej Fisha, niebywatej - jak na art rock - inwencji melo-
dycznej oraz za sprawg nieszablonowych tekstow.

Drugim interesujgcym zjawiskiem s3 postmodernistyczne gry
w cytaty i aluzje charakterystyczne dla zespotéw przetomu XX i XXI wieku z Ra-
diohead na czele. Gry te dotyczg gtdwnie warstwy muzycznej, a ich eklektyzm przy-
biera posta¢ zgota ekstremalng. Na ptytach Radiohead nawigzania obejmujg zu-
petnie rézne konwencje i style rockowe: odniesienia do The Beatles czy Pink Floyd
pojawiaja sie wraz z odwotaniami do Can, Kraftwerk czy Briana Eno. Co wiecej,
nawigzania do zrodet rockowych ,sasiadujg” z aluzjami do pierwowzorédw spoza
rocka: do Charlesa Mingusa, Oliviera Messiaena, a nawet - Krzysztofa Penderec-
kiego1l.

Obydwa zjawiska, mimo iz z pozoru charakteryzujg sie rownie ,,pasozytniczym”
stosunkiem do tradycji, réznig sie zasadniczo pod wzgledem motywacji i postaw.
W pierwszym przypadku idzieo spoéjnos$¢ stylistyczngi przewidywal-
nos$¢ nawigzan. W drugim - o skrajny eklektyzm, im bardziej rozlegte i za-
skakujagce pole odniesien, tym lepiej. W pierwszym przypadku mamy do czynie-
nia ze statycznym stosunkiem do tradycji, przejmowaniem gotowych pa-
tentdéw muzycznych, tekstowych, oktadkowych i scenicznych art rocka. W drugim
za$ - ze stosunkiem dynamicznym, realizowaniem raczej filozofii twérczej art rocka,
polegajacej na eklektyzmie formalnym (i zredefiniowanej postmodernistycznie
wedle zasady ,,wszystko juz byto”).

Zupetnie inny problem stanowig covery i remixy Cover jest nowg
wersjg utworu rockowego nagrang przez innego wykonawce (With A Tittle Help
From My Friends The Beatles w interpretacji Joe Cockera czy Blinded By The Fight
Bruce’a Springsteena w wersji grupy Manfred Mann’s Earth Band). Covery nie sg
stylizacjami, ich zasadniczg cechg jest zreguty stylistyczne niepodo-
bienstwo do oryginatu. R6znig sie one pod tym wzgledem od przerébek stan-
darddw bluesowych czy starych tematéw folkowych, gdzie zostajg zachowane przy-
najmniej niektore stylistyczne wyznaczniki pierwowzoru. Zwigzek pomiedzy co-
verem a oryginatem ma nader luzny charakter: wykorzystuje sie tekst i gtéwny

W tej sprawie zob. L. Halinski Radiohead. Kwintet na koniec czasu, ,Muza” 2003
nr 4.
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motyw melodyczny pierwowzoru. Na oktadce ptyty pojawiajg sie rowniez infor-
macje na temat autorstwa oryginatu (w celu unikniecia oskarzen o plagiat).

Remix tez jest nowg wersjg utworu rockowego, niemniej rézni sie on zasadni-
czo od covera. W tym przypadku w ogoéle nie zachodzi jakakolwiek relacja inter-
tekstualna miedzy oryginatem a przerébka typu ,,cudze” - ,wiasne”. Remix jest
»oryginatem” w petnym tego stowa znaczeniu, tyle ze na nowo wyprodukowanym,
poddanym powtdrnej obrobce studyjnej. Mdwigc inaczej: remix to po prostu naj-
czesciej taneczny wariant tego samego utworu.

Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego, iz powyzsza typologia ma charakter w du-
zym stopniu upraszczajacy. Jest ona raczej spojrzeniem ,,z lotu ptaka” i sitg rzeczy
nie uwzglednia wielu niuanséw; na przyktad faktu, ze poszczeg6lne typy nawig-
zanh tworzg liczne, skomplikowane konfiguracje ito zaréwno w zakresie miedzy-
kodowym (muzyka - stowo - obraz), jak i w obrebie jednego tylko kodu (szczegol-
nie muzycznego). Méwiac inaczej, odniesienia wysokoartystyczne, popkulturowe,
folklorystyczne czy egzotyczne wchodzg ze sobg w rozmaite relacje, stosunki przy-
ciggania i odpychania. Wynika to z indywidualnych wyboréw i motywacji. Szcze-
go6towe zbadanie tych zjawisk mogtoby byé tematem obszernej rozprawy doktor-
skiej lub habilitacyjnej, niniejszy esej jest w tym wzgledzie co najwyzej zarysem
problematyki, stanowi gars¢ pomystéw do rozwinigcia.

Istotnym problemem teoretycznym do rozwigzania pozostaje opozycja ,,cudze”
- ,wihasne”. W tym wzgledzie rock jest zjawiskiem petnym paradokséw. Z ideolo-
gicznego punktu widzenia stanowi przeciez manifestacje autentyzmu, indywidu-
alizmu, oryginalnosci i nowatorstwa. Z drugiej jednak strony w duzym stopniu
Zywi sie on wypracowanymi wcze$niej konwencjami muzycznymi, literackimi i ma-
larskimi, co wiecej, jest stylistycznie ,,wszystkozerny”. Osobliwy charakter dialek-
tyki ,cudze” - ,wilasne” mozna zresztg zaobserwowaé na ptaszczyznie tylko styli-
stycznej. Oto na przyktad styl takich grup, jak King Crimson czy Jethro Tull sta-
nowi w zasadzie sume elementéw ,,obcych”, zwlaszcza jesli wzigé pod uwage war-
stwe muzyczng. Niemniej 6w styl jest wyrazisty i indywidualny, a przez to - po-
datny na nasladowanie. W tym przypadku pierwiastki genetycznie ,,obce” niejako
rozptywajg sie w nowym uktadzie, ktérego sg nieodtgcznym sktadnikiem. Zjawi-
sko to daje sie zauwazy¢ nie tylko w odniesieniu do pojedynczych zespotow, ale
rowniez catych nurtow, chociazby jazz rocka, ktéry stanowi niemal idealny stop
rock’n’rolla i réznych odmian jazzu. W tej sytuacji mozna by wrecz postawi¢ pro-
blem nastepujacy: czy jazz nalezy traktowaé jako konwencje muzyczng spoza roc-
ka czy jako trwaty, zasymilowany element rockowego idiomu? Na poparcie kazdej
z hipotez znalaztoby sie, jak sadze, dos¢ przekonywajgcych argumentow.

Okazuje sie, ze rock jest z istoty zjawiskiem eklektycznym i intertekstualnym.
Miedzy innymi z tego powodu wymyka sie prostym definicjom i trudno poddaje sie
zabiegom typologizacyjnym. Jego granice sg nader ptynne i zazwyczaj stanowig przed-
miot arbitralnych ustalen, dokonywanych przez krytykéw rockowych. Odpowiedz
na pytanie, czym jest rock, pozostaje zatem najczesciej kwestig intuicji.
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Rock - Stylisation - Intertextuality

This article discusses the phenomenon of intertextuality of rock music. As opposed to
literature, rock Is multi-code In nature, as It Is a conglomeration of music, word, and Image.
Hence, the question of Intertextuality of rock should be considered In reference to all those
codes in parallel.

The essay does not consider stylisation and intertextuality as separate Issues; Instead,
the former is approached as a variety ofthe latter, whilst both are seen as a common area of
intertextual relations. The Author is primarily interested in the subject of intertextual refer-
ences (high/popular/folk/exotic/rock culture) and, secondly, in the actual aim ofthose refer-
ences, in rock’s attitude toward high-artistic culture, pop culture, folklore, exoticism, and, its
own tradition.





