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Czarny humor isprzeczne tradycje
nowoczesnej literatury

Ksigzka Tomasza Bochenskiego, t6dzkiego polonisty, to odwazna préba prze-
badania dziet Witkacego, Schulza i Gombrowicza pod katem ich zwigzkow z czar-
nym humoreml Tematyka to, jak wiadomo, o tyle niewygodna, ze humor w roz-
nych swych modulacjach decydujgco wptywa na warstwe znaczeniowg utworow,
ksztattuje nastawienia odbiorcze, a zarazem jak mato ktory czynnik stawia uparty
opoér zabiegom analitycznym poprzez swa ulotno$¢, nieokre$lonos$¢, narazajac nie-
kiedy interpretatora na oskarzenia o ,grzeszng” subiektywno$¢. Samo podjecie
takiej problematyki przez Bochenskiego okazuje sie wiec znamienne - taki byt
stan i potrzeby literaturoznawstwa, ze nadszed} chyba czas porwaé sie na tak ryzy-
kowne, ale i obiecujgce poznawczo zadanie. Poza tym badania nad dzietami trzech
pisarzy miedzywojnia dojrzaty juz, jak sie zdaje, do zadawania tego rodzaju py-
tan. Oczekuje tego z pewnoscig witkacologia, ktéra musi sie jeszcze raz jako$ od-
nie$¢ do ktopotliwej dla samego Witkiewicza sktonnosci ,,dowcipiarskiej” przeja-
wionej w jego utworach. Od niedawna pytania o Smieszno$¢ zaczeto zadawac twor-
czosci Schulza, ktérg jako pierwsza od tej strony opisywata Theodosia Robert-
son2, a niedawno kwestie czarnego humoru w opowiadaniach autora Wiosny pod-
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jeli Bogustaw Gryszkiewicz3i wtasnie Tomasz Bochenski4. Humor bywat juz nie-
raz wskazywany jako element twoérczosci Gombrowicza, dzi$ jednak pojawia sie
potrzeba poszerzenia naszej wiedzy otym aspekcie jego dziet. W obliczu ostat-
nich odczytan owej tworczosci, ktére znaczaco ,,upowaznity” nam Gombrowicza
(Markowski, Marganski i in.), zasadne okazuje sie pytanie o, korekte komiczng”
wprowadzang do owych dziet przez Smieszno$¢ - nie mdwie tu zreszta niczego
nowego, gdyz zagadnienie to poruszyt Jerzy Jarzebski w recenzji Czarnego nurtu
Markowskiegob.

Obserwacje powyzsze pozwalajg uznaé przedsiewziecie Bochenskiego za Swiet-
nie dostosowane do potrzeb poznawczych naszej dziedziny, za propozycje godna
bardzo uwaznej lektury i szczeg6towej dyskusji. W ksigzce tej mamy zreszta do
czynienia - co trzeba od razu podkres$li¢ - z przyktadem egzegezy bliskiej tekstu,
wykorzystujacej rozliczne konteksty w takim tylko zakresie, jaki zdaje sie niezbedny
dla samych opisywanych z pietyzmem utworéw. Druga wazna cecha wywodu Bo-
chenskiego to objawiane raz po raz, przyjmujace niekiedy zabarwienie eseistyczne,
zaangazowanie w opisywane sprawy. Nie musi by¢ to wcale okoliczno$¢ szkodliwa
w przypadku badacza zajmujacego sie tak ,,czutym” wymiarem literatury jak hu-
mor, mozna raczej uznaé, ze na takiego ,,modelowego” czytelnika komiczna twar-
czo$¢ zastuguje.

Mowie otym zaangazowaniu piszgcego, gdyz wstep do ksigzki daje sie zrozu-
miec jako nader wyrazna deklaracja pewnej postawy poznawczej. BocheAski wska-
zuje, ze zamiarem jego bedzie rozwiniecie tych opiséw dziet czarnych humory-
stéw, ktore zaproponowali ongi$ Mitosz, Chesterton i Lewis. Oznacza to, rzecz
jasna, silne nawigzanie do chrzescijanskich humanistéw XX wieku izwigzanej
z ich sagdami oceny przyczyn kryzysu wpisanego na state w kulture nowoczesna.
Tak ttumaczytbym wprowadzajgce w ksigzke twierdzenia typu:

Komiczne odczucie absurdu $mierci, cho¢ moze spotka¢ kazdego, nie stwarza jednak
poczucia wspdlnoty ludzi, ktérzy umra; te wspoélnote stworzy¢ moga (mogty) tylko du-
chowe, religijne, znane od wiekéw zachowania. Czarny humor projektuje spotecznosé¢
monad, samotnikéw $miejacych sie z wiasnej i innych bezradno$ci w sytuacjach osta-
tecznych. (s. 7)

Albo:

Drwina ze $mierci czesto podszyta jest utopijnymi pragnieniami odbudowy gtebokich
i silnych wiezéw spotecznych, dlatego z pozoru zmierzajagcy do podwazenia wszystkich

B. Gryszkiewicz Srano Schulz i tradycja czarnego humoru, w: W utamkach
zwierciadta... Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice $mierci,
red. M. Kitowska-tysiak, W. Panas, Tow. Naukowe KUL, Lublin 2003.

T. Bochenski Czarny humor w twérczosci Brunona Schulza, w: W utamkach
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sensow (jak chciat Breton) $miech ze Smierci to nie tylko rytuat nihilisty czy cynika, ale
[...] bezradnego idealisty, (s. 19)

Powyzsze sady Bochenskiego moga obudzi¢ pewien opor czytelnika z powodu ,,zry-
czattowanego” potraktowania tworczosci badanych pisarzy, z ktérego wynika, ze
jednym z ,bezradnych idealistow” bytby na przyktad Gombrowicz, co zdaje sie
najzywiej sprzeczne z tym, co wiemy o jego Swiatopogladzie tworczym, wiec wy-
magatoby jakiego$ uzasadnienia. Przyjmuje raczej, ze opinie te to ,,pogtos” wczes-
niejszych badan i sympatii lekturowych Bochenskiego, ktéry ma juz na swym ka-
cie ksigzke o Witkacym®.

Jednoczesnie chciatbym podkresli¢, ze samo nastawienie poznawcze Bochen-
skiego, czyli che¢ opisania dziet czarnych humorystow z perspektywy, méwigc
umownie, Mitoszowo-Witkacowej, wydaje sie obiecywaé sporo znalezisk poznaw-
czych, a jesli co$ jeszcze wymagatoby tutaj wstepnej polemiki, to nie owo nasta-
wienie, lecz jego zradykalizowanie. Sadze bowiem, ze przyjety przez Bochenskie-
go punkt widzenia najlepiej bytoby traktowac jaka jedng z mozliwych perspektyw
badawczych, ktéra mogtaby uchwyci¢ réznorakie sprzecznosci wpisane w dzieta
tworcow positkujgcych sie czarnym humorem. Tymczasem Bochenski postawy
wykraczajgce poza projekt Mitoszowsko-W itkacowski zdecydowanie odrzuca.
Przede wszystkim pojecie ,czarnego humoru”, ktére wprowadzit do mysli este-
tycznej Breton, zostaje w tej rozprawie odebrane surrealistom, a powody tego ge-
stu nie wydajg sie przekonujgce. Autor zapewnia, ze surrealizm stat sie szybko
czescig kultury masowej (czym przeciez jego dzieje nie réznig sie od wielu innych
awangardowych ,,izmoéw?”), przypisuje tez niestusznie Bretonowi dgzenie do zapa-
nowania nad tym, co przypadkowe, podczas gdy surrealizm nie myslat o panowa-
niu, lecz o wyzwoleniu przypadku. Prowadzi to do kolejnych konsekwencji - Bo-
chenski ufa gtownie krytycznej mocy czarnego humoru, ktéry ma zdolno$é ujaw-
niania duchowej pustki ludzi porzucajacych metafizyczne ireligijne powinnosci
sztuki, stad na przyktad rewolta surrealistow, jak powiada dobitnie, ,skonczyta
sie niczym” (s. 17). Autor nie wierzy przeto w jakakolwiek rewelatorskg i stano-
wigcg moc czarnego humoru, nie widzi w nim energii zdolnej napedzaé pozame-
tafizyczne projekty artystyczne, nie przyznaje tez czarnemu humorowi zdolnosci
do przeksztatcenia sie w site umozliwiajgcg mierzenie sie przez jednostke z naj-
trudniejszymi konieczno$ciami zyciowymi ($mier¢, cierpienie, kalectwo). Autor
chce nas przekona¢, iz kazdy, kto prébowat uzy¢ czarnego humoru jako ucieczki
od metafizyki, skonczy¢ musiat na ,fizyce”, tj. materialnosci, ptaskim hedoni-
zmie maskowanym przez awangardowe hermetyzmy. Udobitniam te zalozenia
Bochenskiego, by zasugerowaé, ze warto przyjac¢ - chocby probnie badz jako przy-
wotywany raz po raz punkt odniesienia - iz czarny humor posiadat zdolnosci re-
welatorskie, ze odkrywat i ustanawiat jednoczes$nie pewien stan rzeczywistosci,
ktdry wymykat sie zarowno metafizyce, jak i fizyce, a ktéry mozna nazwa¢ umow-

T. Bochenski Powieki Witkacego. Sztuka i mistyfikacja, Wydawnictwo UL, £6dz 1994.
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nie, za Jarrym, patafizyka. Chodzi tutaj nie tylko o literacki pomyst Jarry’ego czy
grono francuskich (i nie tylko, wszak otwarcie ,,patafizykowat” takze Themerson)
patafizykow w rodzaju Borisa Vina, ale i o surrealistow wtasnie, ktorzy czarny
humor wykorzystywali w celu wkroczenia w nadrzeczywisto$¢. W tym sensie czar-
ny humor jako element poetyk nowoczesnych oznaczatby ich zorientowanie na
taki stan rzeczywistos$ci, ktéry uwazany bywa za podstawowy, najwazniejszy, pozo-
stajagcy poza przeciwienstwem metafizycznosci i materialnosci. Wskazujac na ten
wymiar poszukiwan czarnych humorystéw, zaznaczy¢ musze od razu, ze raz po
raz Bochenski onim napomyka lub sie doA zbliza, jednak nie czyni zen nigdy
realnej alternatywy dla swych zasygnalizowanych juz na wstepie odczytan. Tym-
czasem, jak sprobuje ponizej odnotowaé, jego opis czestokro¢ tatwo daje sie w ta-
kg alternatywe rozwing¢. Whrew wstepnym rozréznieniom Bochenski nie utrzy-
muje bowiem caly czas mocnego przeciwienstwa miedzy oceng wystawiong czar-
nym humorystom przez Mitosza czy Chestertona a sgdami Jarry’ego, surrealistow
i innych stronnikéw opcji ,,patafizycznej”.

Cze$¢ analityczng rozprawy otwierajag dwa obszerne szkice o Witkacym, a do-
ktadniej: o pisanej wiatach trzydziestych, nieukonczonej powiesciJedyne wyjscie
oraz o dramacie Szewcy. Bochenski zauwaza, ze wtasnie w tych utworach nasila sie
zawsze obecne u tego pisarza upodobanie do konwencji czarnego humoru. Szcze-
gOlne zainteresowanie badacza budzi sprzeczno$¢, jakag wywotuje obecnos¢ niepo-
waznej drwiny, dadaistycznych wierszykdw, purnonsensownych odzywek w dzie-
tach aspirujacych do powaznego, metafizycznego miana sztuki Czystej Formy.
Witkacy na kartach swych utworéw niejednokrotnie rzucat gromy na ,,dowcipia-
rzy”, po czym sam dowcipkowat, blagowat, szukat zartobliwych kalamburéw. Bo-
chenski z sympatig traktuje owg niekonsekwencje Witkacego i prébuje uzgodnic
ja z planami teoretycznymi autora Nienasycenia. Najcze$ciej prowadzi to do wnio-
sku, ze publiczno$¢ prowokowana do $miechu ze Smierci Witkacowskich bohate-
réw (ktérzy z reguty po chwili zmartwychwstajg) ma odczu¢ swe niegodne pokre-
wieAstwo ze wszystkimi, ktorzy szydzg z upadtych wartosci metafizycznych.

Warto jednocze$nie zauwazy¢, jak sadze, ze tu przeciez Witkacy wymykat sie
sam sobie, dokonywat czegos$, co wykraczato poza jego wtasne projekty teoretycz-
ne, stagd odnoszenie gestow $miechu i czarnego humoru do tego projektu wyglada
raczej na podzielanie pewnej ,,fikcji zyczeniowej” polskiego artysty. Zapewne stusz-
niej bytoby przypomnie¢ poglad Tadeusza R6zewicza, ktéry wJlezykach teatru zde-
cydowanie bronit wartosci postawy btazenskiej Witkacego, zauwazajac, ze byta to
wielka praca duchowa?. R6znita go ona - podkres$lat z naciskiem Ro6zewicz - od
»szopkarzy” ze Skamandra. Podobna interpretacja sktaniataby do twierdzenia, ze
Witkacy intuicyjnie dazyt do tego, by - zwitaszcza poprzez czarny humor - odroz-
ni¢ wiasng forme komizmu od ,,uzytkowych” humoryzmow literatury miedzywo-
jennej. Ekstremalne i, demoniczne” warianty humoru, purnonsens, niby-dada-

K. Braun, T. R6zewicz Jezyki teatru, Wydawnictwo Dolno$lgskie, Wroctaw 1989,
s. 101-102.
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izm, autoszyderstwa, komiczne i mordercze filipiki, w ktérych ,,usmiercat” Chwist-
ka i innych znajomych, datyby sie wtedy zrozumie¢ jako sprawdzanie wyrazenio-
wych mocy réznych form $miesznos$ci. Przede wszystkim jednak - ich zdolnosci
réznicujacych, dzieki ktdrym mozna utrudni¢ ,translacje” wtasnego idiomu ko-
micznego na plebejski rechot konsumpcyjnej publiki. W takim sensie pozostawit
po sobie Witkacy zarysy takiej formuty humoru, ktdrg mozna byto traktowaé jako
Swiadectwo ,,straty metafizycznej”. Skoro znikneta metafizyka, to zadaniem sztu-
ki pozostaje trwanie przy ,pustym miejscu” po niej, ktére najlepiej strzeze bro-
nigca swej autonomii sztuka nowoczesna. Polem obrony tej autonomii musiat by¢
rowniez osobny $wiat humoru nowoczesnej sztuki, ktory w radykalnych formu-
tach, takich jak czarny humor, zaznaczat (lub przeczuwat, co byto, jak mniemam,
udziatem Witkacego) swe rewelatorskie zdolnosci.

Na marginesie chciatbym podja¢ watek, ktérym Bochenski zakoiczyt interpre-
tacje Szewcow. Lodzki polonista zainteresowat sie bowiem obecng w dramacie paro-
dig chrzescijanskiej tradycji ,,ostatniego stowa” umierajgcego cztowieka. W owej
tradycji wypowiedz konajgcego niosta z reguty wazne przestanie i byta dla wspol-
noty dowodem na jedno$¢ Logosu i $wiata. U Witkacego, zauwaza interpretator,
zabijane osoby wygadujg gtupstwa, betkocg, oSmieszaja sie, robig co$ niedorzecz-
nego. Jak najstuszniej przypomina badacz w tym miejscu pamietng scene $mierci
Alfreda Jarry’ego, ktéry tuz przed $miercig poprosit o wykataczke. Wedtug Bo-
chenskiego jest to ,,zwyciestwo trywialnosci rozumianej jako pochwata egzysten-
cji pozbawionej gtebszego znaczenia” (s. 138). | dalej: ,Wykataczka zamiast ksie-
dza, higiena zamiast spowiedzi czy wyznania na tozu $mierci, przyziemnos$¢ za-
miast Czystej Formy, bebechowato$¢ zamiast metafizyki” (s. 139). Tymczasem
prezentacje Witkacego w zestawieniu ze $miercig Jarry’ego zdajg sie zyskiwac co$
jeszcze procz sity krytycznego rozpoznania kryzysu tradycyjnych rytuatow sztuki
umierania. Przeciez odejScie Jarry’ego oznaczato, ze patafizyka przeszta test praw-
dziwosciw chwilach najciezszego doSwiadczenia, co kazatoby zaryzykowac stwier-
dzenie, ze i Witkacy wyczuwat nowy, pometafizyczny, btazenski heroizm w takiej
postawie, jak Jarry’ego. Zdaje sobie sprawe, jak trudno nazwaé objawiajacy sie
w taki sposdb stan czy obszar nowoczesnego doswiadczenia, niemniej zachowania
postaci Witkacego wskazywatyby, jak bardzo, wbrew wszelkim pozorom, jest to
obszar realny, a nie wytgcznie komiczna fikcja czy kabaretowa przebieranka.

Kolejne dwa rozdziaty autor poSwiecit lekturze prozy Brunona Schulza w kon-
tek$cie czarnego humoru. Rozpoczynajg sie one od wskazania tych zabiegéw auto-
ra Sklepow cynamonowych, ktére ujawniaja jego dyskretng i zarazem nieustepliwg
dbato$¢ o zaznaczanie roznic wlasnego stanowiska wobec tworczosci Witkacego
i Gombrowicza. Nastepnie Bochenski przekonujgco dowodzi, ze u Schulza mamy
raczej do czynienia z zabawg we freudyzm niz z freudystycznym wyznaniem. ROw-
nie przekonujgca jest ocena postaci ojca, ktéry na kartach opowiadan ,,$Smieje sie,
bo zrozumiat, ze los ludzki niczym znaczacym sie nie r6zni od losu przedmiotéw
w lombardzie czy losu manekindw. To $miech wynikajacy z uwolnienia sie¢ od obo-
wiazku okre$lenia metafizycznego zakresu egzystencji, od metafizycznej determi-
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nacji...” (s. 156). Pojawia sie interesujaca paralela miedzy Schulzowskg interpre-
tacja Procesu Kafki a Swiatem opowiadan drohobyczanina, gdzie znajdujemy po-
dobny motyw: unicestwiania Ja. W tym kontekscie Schulzowska Adela-$Smierc,
zamiatajac pokoje ojca, wywotuje w nim dreszcz nie tylko erotyczny, ale i dreszcz
rozkoszy doznawanej z powodu niwelacji podmiotu. Nie musi to wszak oznaczac,
jak sadze, akcesu do tego typu religijnosci, jakg przypisuje Schulz Kafce, lecz ra-
czej nawigzanie do tego specjalnego stanu rzeczywistosci, ktéry wczesniej nazwa-
lisSmy patafizycznym, sam za$ Schulz okreslitby predzej mianem tandety, wtdrnej
demiurgii, regionami wielkiej herezji.

Nie jestem tez sktonny zgodzi¢ sie z zaproponowang przez Bochenskiego wy-
ktadnig impresji Schulza Wedréwka sceptyka napisanej na kanwie powiesci Hux-
leya. Katastroficzna proza angielskiego pisarza nie powoduje przeciez w Schulzu
stanu trwatej melancholii, rozpamietywania utraconej jednoS$ci Swiata, skargi na
dolegliwos$ci Swiata odczarowanego itp. Podobne sensy pojawiaja sie u Huxleya,
lecz Schulz, poddajac sie im na probe (wszak to impresja), przezwycieza je w so-
bie. W tym sensie jest Schulz pisarzem postkatastroficznym, nie ulega rozstrajaja-
cej sile mitu upadku, lecz zgaduje mozliwos¢ istnienia w nowoczesnym, odczaro-
wanym ,tu iteraz”. Powiada przeciez, ze cztowiek Huxleya to nie umarty, lecz
rekonwalescent (to zreszta ewidentnie Nietzscheanski ozdrowieniec - na nie dos¢
docenione znaczenie nietzscheanizmu Schulza wskazywat niedawno Wtodzimierz
Boleckid):

rekonwalescenci majg te samg lekkos$¢, beztroske i nieodpowiedzialno$é. Powrdcili prze-
ciez z tamtej strony, gdzie wyzbyli sie wszystkich ciezaréw. Uzywajg swych cztonkéw
niepowaznie, dla zabawy [...] Wciaz grozg i kokietujg $Smiercia. [...] i moze dobrze sie
stato, ze wszystko legto w gruzach, ze nie ma juz zadnych $wigto$ci, wiezéw, praw i do-
gmatéw...9

W drugim szkicu poSwieconym Schulzowi znajdujemy intrygujaca analize tych
scen z jego prozy, w ktorych pojawia sie malejacy, zmieniajacy postaé, wcigz ,nie
dos$¢” umarty ojciec. Zagadkowy sposdb zapisania przezy¢ rodziny zegnajacej
»zmartego” podkres$lajg liczne deskrypcje utrzymane w konwencji czarnego hu-
moru. Ojciec bywa sepem, karakonem, krabem, liliputem, ugotowanym skorupia-
kiem itp. Nieustajgca restytucja ojca, w coraz to innych, bardziej znikliwych po-
staciach, potwierdzona zostaje w zakonczeniu, kiedy ,,0jciec-skorupiak” ucieka
z p6tmiska. Bochenski trafnie zauwaza, ze taka sytuacja jest w istocie okresleniem
samego aktu Schulzowskiego pisania. Jak dtugo pisze jego narrator, tak dtugo $wiat
opiera sie Smierci, ojciec powraca i zyje, ba, powracajg nawet wszyscy zmarli, kté-
rych ,mumie” odkryt bohater Wiosny schodzacy do ,fajczarni fabut”. Ten frag-
ment ksigzki wydaje sie bardzo trafny i nader odkrywczy na gruncie schulzologii.

W. Bolecki ,,Principium indknduationis™. Motywy Nictzschcanskic w twérczosci Brunona
Schulza, w: W utamkach zwierciadta....

B. Schulz Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, wstep i opra¢. J. Jarzebski, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989, s. 409-410.
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Oponowac chciatbym dopiero, gdy Bochenski przeprowadza nastepujgce wnios-
kowanie:

W utworach Schulza $wiat umiera zamkniety w formach przedstawienia, i ozywa, gdy
formy odksztatcaja sie, [...] odrzucanie wszystkiego, wreszcie petna czarnego humoru
kpina z ostateczno$ci - to sposoby wymkniecia sie $mierci. [...] Mozna réwniez badac
mozliwosci jezyka prébujacego nazwac nietatwe do nazwania. Dlatego czarny humor w tej
prozie to znak niemocy jezyka, anegdotyczny wyraz katachrezy, nazwy nie odpowiadaja-
cej przedmiotowi. Kiedy Schulz postuguje si¢ czarnym humorem, ujawnia nieprzysta-
walnos$¢ wszelkiej nazwy do przedmiotu, nie tylko nazw $mierci i umierania, (s. 208-209)

Konkluzja, zgodnie z ktérg czarny humor oznacza wskazéwke na niemoc mime-
tyczng jezyka, wydaje sie pozostawac w niezgodzie z sagdem wcze$niejszym, wedle
ktérego Schulz poprzez humor ,kpi z ostatecznosci” - wszak aby zakpi¢, musi
skorzysta¢ z jezyka, co sugeruje spore don zaufanie. Nade wszystko konkluzja ta
przeczy wczesniejszej obserwacji, iz akt opowiadania przynosi restytucje zmar-
tych. Dlatego sadze, ze tak zobaczona przez Bochenskiego relacja Schulzowskiego
jezyka iczarnego humoru jest nietrafna. Jej domyslenie kazatoby raczej przypo-
mnie¢, ze Schulz to, jak powiedziatem, pisarz postkatastroficzny, ktéry pisze, gdy
wszystko, co trwate, skonato, wokét widaé same oznaki $mierci tego, co dawne.
W takiej sytuacji czarny humor to po prostu nieunikniona modalno$¢ kazdego
pisania po upadku, $mierci (dotychczasowej kultury, Ojca itp.), a zarazem sygnat
nowej, paradoksalnej formy zycia. W odniesieniu do jezyka artystycznego ozna-
czatoby to, ze, jak powiada Schulz w Mityzacji rzeczywistosci, wszystkie stowa sg
umarte, upotocznity sie, stracity dawng wiez ze Swiatem. Zatem nowe, postkata-
stroficzne tworzenie to tgczenie stdw trupich, zmartych, kazda operacja jezykowa
to kpina z majestatu ich $mierci, kazda nowa (nowoczesna!) metafora to skandali-
zujacy zart z ich nieruchomego, niezywego stanu, metafora taka ,,bezczelnie” od-
syta do potocznego stanu uSmiercenia stowa i z niego, wbhrew niemu sie¢ ,,Smieje”.

Przejdzmy teraz do interpretacji utworow Gombrowicza, ktére odnoszg sie
w ksigzce Bochenskiego do trzech opowiadan z Pamietnika z okresu dojrzewania:
Zbrodni z premedytacja, Biesiady u hrabiny Kottubaj, Pamietnika Stefana Czarnieckie-
go oraz do sztuki Iwona ksiezniczka Burgunda. Ta cze$¢ rozprawy jest niezwykle
btyskotliwa, pomystowa, zaskakujgca. Autor pozytkuje tak atrakcyjne konteksty
jak przedwojenne podreczniki savoir-vivre’u czy problematyka nowoczesnego ka-
nibalizmu (wtym i wegetarianizmu). W$rod tropow interpretacyjnych pojawia sie
na przyktad skojarzenie zjadanego przez bohater6w Biesiady... kalafiora z ksztat-
tem ludzkiego mdzgu, co wydaje sie o tyle dobrze ttumaczy¢, ze opowiadanie przed-
stawia sposob, w jaki elita ,,wyjada” spoteczny ,rozum?, zeruje na wszystkim, co
rozumne w zyciu wspélnotowym. Przekonujgce wydaja sie tez dwa gombrowiczo-
logiczne zatozenia tych interpretacji. Po pierwsze, Bochenski postuluje, by nie
czyni¢ z Gombrowicza nietzscheanisty, gdyz jest to raczej kto$, kto bawi sie nietz-
scheanizmem, a takze wszelkim demonizmem i satanizmem. Po drugie, autor na-
lezy do tych egzegetdw, ktorzy nalezg do nowej gombrowiczologii, gdyz odrzuca
dawne przeswiadczenie o monolitycznym charakterze twérczosci autora Ferdydurke,
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jej niezmiennosci czy aczasowosci. Obecnie coraz silniej akcentuje sie r6zne od-
miennosci kolejnych faz jego prob artystycznych. Dlatego podkre$la Bochenski
konieczno$¢ opisywania wczesnych opowiadan Gombrowicza przy pomocy innych
pojec¢ niz te, ktoére sprawdzajg sie w opisach Pornografii i Kosmosu. Jednym z naj-
bardziej roznicujagcych elementéow bedzie wtasnie czarny humor wszechobecny
w dzietach Gombrowicza z lat trzydziestych.

W tej czesci ksigzki Bochenski zdaje sie by¢ najblizej tego, co nazwatem na
poczatku patafizycznym wymiarem ustanawianym przez czarny humor w sztuce
nowoczesnej. Przywotuje zresztg i cytuje pochwalny tekst Gombrowicza dotycza-
cy Krola Ubu, zas wiele innych wykorzystanych tu odniesien to fragmenty patafi-
zycznej tradycji. Mozna powiedzieé, ze interpretacje opowiadan autora Slubu wrecz
domagaty sie tutaj jeszcze liczniejszych wskazan na parantele tego rodzaju, stad
swoje komentarze do owych interpretacji ogranicze tylko do krotkich rozwinieé.
Piszac o Zbrodni z premedytacjg, Bochenski dochodzi do wniosku, ze w tym wypad-
ku chodzi o czarny humor, ktéry ,,wyzwala, bo na chwile obezwtadnia groze umie-
rania nie obezwtadnionego przez rytuat; zamiera, bo zdajemy sobie sprawe z wy-
$§miania i zniszczenia rytuatdw obcowania ze Smiercig” (s. 231). Sktonny bytbym
widzie¢ wymowe Zbrodni nieco inaczej: caly impet narracyjny opowiadania zmie-
rza do wypowiedzenia skandalicznej prawdy, iz Smierc¢ jest nieprawdziwa. A do-
ktadniej: ze rownoczes$nie ze Smiercig ,,prawdziwg” rodzi sie Smier¢ ,nieprawdzi-
wa”, opowiadanie obrazuje przeciez, ze wszystkich bohateréw wcigga kwestia zbrod-
ni, ktorej nie byto, a ktéra kaze im znalez¢ sie zupetnie obok faktycznej $mierci
ojca. Tym samym $mier¢ nieprawdziwa jest zawsze wazniejsza od tej ,,faktycznej”,
co obrazuje bezwiednie patafizyczny sposob jej traktowania przez wszystkich.
Rownie bulwersujgcg prawde gtosi¢é mozna byto jedynie dzieki czarnemu humo-
rowi. Co wiecej, spostrzezenie takie przypomina fragment z Manifestu surrealizmu
Bretona, gtoszacy, iz pisaé nalezy ,przeciwko $Smierci”; zawarta tam propozycja,
by w testamencie nakaza¢ przewiezienie swych zwtok na cmentarz samochodem
transportu meblowego, oznacza adekwatnos$¢ patafizycznego rytuatu pogrzebowe-
go i spotecznego ustanawiania $mierci ,,nieprawdziwej”.

W odczytaniu Biesiady u hrabiny Kottlubaj zabawny nastr6j opowiadania ozna-
cza¢ ma, wedtug interpretatora, ,,nie tylko przeczucie pustki po wielkich warto-
Sciach, ale i odczucie spotecznosci polskiej pewnej swych tradycyjnych wartosci”
(s. 250-251). Twierdzenie to jest dosy¢ kontrowersyjne, skoro Gombrowicz to ra-
czej bezlitosny rewizjonista wszelkiej ,,pewnosci”, ktérg chetnie odczuwaja Pola-
cy wobec wtasnej przesztosci, wtasnie z tej ,,pewnosci” pisarz chciat rodakow wy-
zu¢. Wazniejsza obserwacja jest wszakze inna: ,w finale triumfuje jedzenie, mla-
skanie, zarcie z rozdziawiong geba - triumfuje mozliwo$¢ wchioniecia Swiata, za-
panowania nad realnoscig. Triumfuje cielesno$¢ nad wyrachowang, sztuczna, za-
ktamang, petng sprzecznosci kulturg postu i powsciagliwosci” (s. 252). Sad taki
bytby przekonujacy, gdyby fabularne zwyciestwo biesiadujgcych arystokratéw row-
nato sie ich triumfowi w planie ideowym, a jest przeciez inaczej: arystokraci zo-
stajg tak samo wyszydzeni jak drobnomieszczanski opowiadacz. Trudno uznac, ze
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triumfuje tutaj jedzenie, skoro arystokraci zjedli... zmy$lone mieso! Najedli sie
czyms$, czego nie byto na stole, stad triumfuje raczej stadne wmoéwienie sobie je-
dzenia, wmodwienie, ktére nie ma nic wsp6lnego z realng zawartoscig konsumowa-
nych dan. To oczywiscie znowuz przyktad na to, jak sady ,,stada” kazg triumfowac
wymiarowi bezwiednej patafizyki nad tym, co realne. Przypomina sie wrecz zda-
nie Jarry’ego ttumaczace, dlaczego ,ludzie stadni” przeczg wszelkim oczywisto-
Sciom: ,taczg sie i rbwnowazg przez stycznos¢ brzuch6w™10.

Obszarem podobnego spotecznego sankcjonowania sie gtupoty bedzie u Gom-
browicza polityka ihistoria. W Pamietniku Stefana Czarnieckiego Bocherski do-
strzega stusznie podobiefAstwo programu politycznego bohatera (ktéry chce da¢
wszystkim do zjedzenia pokrojonego na kawatki ojca i matke) z enuncjacjami
wyborczymi niejakiego Crespelle’a - byt on filozofem ,dziury” i obiecat gtosuja-
cym nan ,zlikwidowanie pepkéw na wszystkich obrazach i rzezbach przedstawia-
jacych Adama i Ewe” (s. 262). Interpretator wigze na koniec cate opowiadanie
z traumatycznym przezyciem Gombrowicza, ktéry we wczesnej mtodosci uchylit
sie od udziatu w wojnie polsko-bolszewickiej. Przywotany kontekst biograficzny
mozna wszak zrownowazy¢ przypomnieniem znanej apolitycznosci tego tworcy.
Na przyktad, wedle stynnej anegdoty, spotkawszy kolege idgcego na wybory, wy-
pytat go o sympatie polityczne, nastepnie zapewnit, ze zamierza gtosowac na par-
tie przeciwng i namowit do rezygnacji z gtosowania oraz udziatu w odbywajacej
sie u znajomych imprezie towarzyskiej. Warto przy okazji zauwazy¢, ze to, co tu
roboczo mozna nazwac patafizyczng prawdg o polityce czy historii, tatwo przeto-
zy¢ na terminologie samego Gombrowicza powiadajacego na przyktad o niedoj-
rzatosci, ktéra stanowi wiasciwg energia spoteczng, mimo ze jej potezne znaczenie
w zyciu wspélnotowym jest uparcie przemilczane.

Na koniec chciatbym raz jeszcze podkresli¢, ze powyzsze refleksje majg w gtow-
nej mierze charakter dopowiedzen i propozycji dla badaczy czarnego humoru w li-
teraturze. Tomasz Bochenski nie kofAczy swej rozprawy osobnym rozdziatem pod-
sumowujacym, co odczytaé trzeba jako sygnat, iz mamy do czynienia z projektem,
ktory daleki jest od dokonczenia. Ksigzka udanie inicjuje nowy etap w badaniach
nad komizmem w polskiej literaturze, stanowi za$ dzieto pionierskie jako rozpo-
znanie nowoczesnych literackich sposobdw wykorzystania czarnego humoru w Pol-
sce. Niewatpliwym atutem okazuje sie odwaga poznawcza autora, dobitne i w wie-
lu miejscach fascynujace ujecie kwestii humorystycznego pisania. Niepotrzebnym
~wyparciem” okazato sie jednak pominiecie mozliwos$ci interpretacyjnych suge-
rowanych przez tradycje Jarry’ego, surrealizmu i patafizyki.

Tomasz MIZERKIEWICZ

10 A Jarry Dzieta i mysli doktora Faustrolla, patafizyka, prze¢ J. Gondowicz, ,Literatura
na Swiecie” 1997 nr 8-9, s. 30.
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Black humour and contradictory traditions of modern literature

Book review: Tomasz Bochenski, Czarny humor w twérczosci Witkacego, Gombrowicza,
Schulza. Lata trzydzieste [‘Black humour in the output of Witkacy, Gombrowicz, Schulz.
The Thirties Decade’], Cracow 2005.

The author polemiclses with Bochenskls thesis Interpreting the black humour present
In Wlitkacy’'s, W. Gombrowlcz’s, and B. Schulz’'s prose works as a manifestation of longing
for a metaphysical order. The reviewer Identifies a different group of Inspirations: A. Jarry’s
and surrealists’ writings, pataphysical manifestos.





