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Stanistawa Baranczaka dialog chirurga i demiurga

Poezja Stanistawa Baranczaka jest wielogtosem i prébg pogodzenia nieusuwal-
nych sprzecznos$ci Swiata. Autor Chirurgicznejprecyzji kilkakrotnie wspominat, ze
interesuje go sztuka paradoksu, polifonii iironii dopuszczajgca przeciwstawne
argumentyl W jego ostatniej ksigzce znajdziemy nowy przyktad ztgczonych prze-
ciwienstw - chirurga i demiurga prowadzacych aporetyczne dialogi, w ktorych
podwaza sie twierdzenia rozméwcy, nie podajgc ostatecznej odpowiedzi na zadne
pytanie. Spér miedzy tymi postaciami toczy sie wokot zasadniczych kwestii: smierci,
jezyka, wolnosci i mitosci. Chirurgiem nazywa sie poeta w poincie tytutowego utwo-
ru Chirurgicznej precyzji: ,Nie demiurgiem - chirurgiem by¢, chociazby takim: /
nie bardzo precyzyjnym, niepewnym, co znakiem // a co przypadkiem, ale, gdy
czego$ dotyka,/ Swiadomym / ze wazne jest to, co sie wymyka 2.

Baranczak znalazt nazwe odpowiednig dla swojego tworczego doswiadczenia,
uznajac, ze koncepcja rzucajagcego wyzwanie Bogu artysty-demiurga oraz przeko-
nanie o istnieniu daimoniona zdezaktualizowaty sie w naszej rzeczywistosci. Od-
powiedzialny poeta-chirurg wyznacza sobie inne reguty postepowania, starajgc
sie uratowa¢ wszystkie niezbedne znaczenia wiersza oraz przektadu, gdyz utwoér
po tej operacji musi spetni¢ jeszcze jedno zadanie - uswiadomic¢ czytelnikom ist-
nienie paradoksalnego tadu, jaki poezja wprowadza wzycie. Je$li natomiast jest
to przektad zdania muszg przezy¢ w $rodowisku nowego jezyka, aby przeciwsta-
wic sie chaosowi Swiata.

S. Baranczak Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji, red. K. Biedrzycki,
Wydawnictwo ,,M”, Krakéw 1993, s. 60.

S. Baranczak Chirurgiczna precyzja. Elegie ipiosenki z lat 1995-1997, Wydawnictwo a5,
Krakéw 1998, s. 19.
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Kim jest demiurg? To apodyktyczna postaé z sestyny Bist du bei mir, rezyser
spektaklu w teatrze Swiata, w ktorym cztowiek jest lalkg pociggang za sznurki3.
Czasem role chirurga i demiurga znajdujg innych wykonawcéw, na przyktad wDia-
logu duszy iciata demiurgiem jest dusza, a chirurgiem - ciato. Jednak oba utwory
w podobny sposob definiujg zycie uptywajace w bezustannej obecnosci cierpienia
i Smierci. W Dialogu duszy i ciata lancet zostaje zastapiony brzytwa Ockhama, lecz
zaréwno lancet, jak i brzytwa redukujg organy czy tez byty, chyba zgodnie z pod-
stawowg zasadg poetyki autora, ze ,,poezja jest jedynym rodzajem wypowiedzi stow-
nej, w ktdrym méwigc mniej, mowi sie wiecej 4

Tworczo$¢ Stanistawa Baranczaka jest od lat przedmiotem badan i doczekata
sie wyczerpujacych opiséw. W latach 90. swoje prace poswiegcili jej m.in.: Dariusz
Pawelec, Joanna Dembinska-Pawelec i Krzysztof Biedrzycki5. W ostatnim czasie
powstato wiele szkicow wnikliwie analizujacych Chirurgiczngprecyzje, m.in. Mariana
Stali, Piotra Sliwifiskiego, Adama Poprawy, Leszka Szarugi, Jacka Gutorowa6.
Wiekszos¢ krytykow podkreslita dazenie poety do zamykania wierszy w cykle. Jed-
nak ostatni tom Barafnczaka nie zostat dotychczas doktadniej oméwiony jako cykl
i jako ,,inter-poemat”7.

3 Demiurg z sestyny Baranczaka jest podobny do walentynianskiego boga $wiata,
ktdérego cechuje ,,pr6znos¢, arogancja” oraz przekonanie, ze jest ,,jedynym
i najwyzszym Bogiem”. Rola demiurga nie konczy sie na stworzeniu $wiata, gdyz
sprawuje on ,,despotyczng wiadze [...], ktorej gtbwnym celem jest zniewolenie
cztowieka” (zob. H. Jonas Religia gnozy, przet. M. Klimowicz, Platan, Krakéw 1994,
s. 207-208 i 314).

4 S. Baranczak Poezja musi by¢ wieczng czujnoscig..., w: Zaufac¢ nieufnosci..., s. 79.

Por. D. Pawelec Poezja Stanistawa Baranczaka. Reguly i konteksty, Slask, Katowice
1992; J. Dembiriska-Pawelec Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Barariczaka,
Wydawnictwo US, Katowice 1999; K. Biedrzycki Swiat poezji Stanistawa Baranczaka,
Universitas, Krakéw 1995.

5  Zob. M. Stata Miedzy tym Swiatem a $wiatem faski, w: tegoz Chwile pewnosci.
20 szkicéw opoezji i krytyce, Znak, Krakéw 1991; M. Stata Miedzy Schubertem
a cmentarzem samochodéw. Nie tylko ojednym wierszu Stanistawa Bararnczaka, w: tegoz
Druga strona. Notatki opoezji wspotczesnej, Znak, Krakéw 1997; M. Stata Ten zart na
$mier¢ i zycie. O ,,Chirurgicznejprecyzji”’ Stanistawa Baranczaka, w: tegoz
Przeszukiwanie czasu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004; P. SliwiAski Stanistaw
Bararczak: droga ku arcydzietu, w: tegoz Przygody z wolnoscig. Uwagi opoezji
wspotczesnej, Znak, Krakoéw 2002; A. Poprawa Wiersze na gtos ifortepian, w: tegoz
Formy i afirmacje, Universitas, Krakéw 2003; L. Szaruga Sita kochania (O Stanistawie
Baranczaku), w: tegoz Wyzwanie (opoezji z przypisami i bez), Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2004; J. Gutorow Forma protestu (Stanistaw Baranczak), w: tegoz
Niepodlegtos¢ glosu. Szkice opoezji polskiej po 1968 roku, Znak, Krakéw 2003.
W ,,Zeszytach Literackich” (1999 nr 65) ukazat sie zbi6ér opinii O ,,Chirurgicznej
precyzji” Stanistawa Baranczaka, autorstwa m.in.: C. Cavanagh, A. Libery, T. Nyczka,
J. Pilcha, W. Szymborskiej, T. Venclovy).

7  Pojecie ,inter-poematu” odsyta do teorii poezji H. Blooma (por. H. Bloom Lek przed
wplywem. Teoriapoezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Universitas, Krakéw 2002),
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Stanistaw Baranczak postawit teze, ze tworczos¢ jest sposobem porozumiewa-
nia sie z trzema odbiorcami: Innymi, Swiatem i Transcendencja8 Jednak w Chi-
rurgicznej precyzji zmienita sie perspektywa rozmowy, pojawita sie powazna trud-
nos$¢, gdyz zmniejszyto sie grono dotychczasowych sprzymierzencéw. Wiara
w istnienie ,,Absolutnego Punktu Odniesienia” jest nadal mocna, lecz transcen-
dencja zmienia status z odbiorcy na nadawce, przypominajac groznego demiurga.
Swiat jeszcze bardziej niz poprzednio kojarzy sie z teatralng scena, gdzie ciagle
zagtusza sie poete. Natomiast wérdd Innych na pierwszym planie znalazta sie zona,
ktorej autor zadedykowat liryke mitosng (oraz ponownie tom wierszy).

Chirurgiczna precyzja uktada sie w misternie skonstruowany cykl, zawierajac
wszystkie wyznaczniki: motto, kompozycyjng rame z prologiem, epilogiem
i czteroczeSciowym podziatem, jednos$¢ lirycznego narratora/bohatera, a nawet
minicykle. Mozna tez uznac, ze ten poetycki cykl jest wielogtosowym poematem
skupiajgcym najwazniejsze tematy twdrczo$ci autora, wsréd ktorych znajduja
sie intertekstualne tropy prowadzace do jego przektadow, przemys$lenia zawarte
w esejach i wywiadach, echa ulubionych utwordw muzycznych oraz sceny zapa-
mietane z filméw10.

Dominantg tomu jest przejawiajaca sie na kazdym poziomie dychotomicznos¢.
Dwoisto$¢ okres$la kondycje cztowieka, Swiata i Stworcy, lecz autora interesuje
wytgcznie tworzenie poezji powstajgcej ,,ze zderzenia [...] dwu réwnie bezwzgled-
nych racji” - zycia i $miercill. Architektura tomu przywodzi na mysl ,wtérne
miasto”12 artystow opisane przez George’a Steinera, gdzie rzadzi zasada bezpo-
$redniego obcowania z dzietami sztuki i milknie szum krytycznej ,,gadaniny o es-
tetyce 13 a czysto rozbrzmiewa gtos poety nawigzujgcego porozumienie z innymi

ktérej echa rozbrzmiewajg w hermeneutycznym akcie wyjasniania i zawtaszczania
przektadu sformutowanym przez G. Steinera (zob. G. Steiner Po wiezy Babel.
Problemy jezyka iprzektadu, przet. O. i W. Kubinscy, Universitas, Krakéw 2000) oraz
przypomina o istnieniu ich prekursora M. Bachtina, a takze o H.-G. Gadamerze.

8 S. Baranczak Tablica z Macondo albo: Najkrotsza poetyka normatywna na uzytek wiasny,
w szesciu literach bez znakéw diakrytycznych, z dygresjami motoryzacyjno-metafizycznymi,
w: tegoz Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wyttumaczenia, po co i dlaczego sie pisze,
Aneks, Londyn 1990, s. 231.

9 Tamze, s. 232.

10 W oméwieniu cyklicznosci formy Chirurgicznej precyzji korzystatam z ksigzki
Od Kochanowskiego do Mickiewicza. Szkice opolskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-
-Chachulska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004, w ktérej zamieszczono
analizy dotyczace problematyki rozwoju, miejsca i roli cyklu literackiego.

11 S. Baranczak Zaufaé nieufnosci..., s. 60.

12 Zob. G. Steiner Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubinska, Instytut Kultury - stowo/
obraz terytoria, Warszawa-Gdansk 1997, s. 10.

B Tamze.
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twdrcami oraz ciggnie sie dialog miedzy biegunowymi postaciami tomu - chirur-
giem i demiurgiem.

Tytutowy utwdr tomu, metapoetycka Chirurgiczna precyzja, zawiera rozwaza-
nia dotyczace postulatu zwigztoSci wiersza, lecz jest takze ironicznym, literackim
autoportretem, w do$¢ przewrotny spos6b ujawniajagcym zjawiska autotematycz-
ne i osobiste aluzje Barafnczaka. Zanim odkryjemy, ze wiersz jest twoérczym mani-
festem, musimy przesledzi¢ krotka historie pojecia Chirurgiczna precyzja i poznac
mini-wyktad o sztuce chirurgii, aby dowiedzie¢ sie, ze chodzi o precyzje pisania,
tj. poetycka operacje na jezyku, podczas ktdrej artysta usuwa nadmiar stow albo,
jesli mamy sie trzymac¢ poréwnan z dziedziny wojskowosci, stara sie doktadnie
namierzy¢ cel.

Wiersz rozpoczyna sie od przypomnienia, ze okreslenie ,chirurgiczna precy-
zja” znalazto zastosowanie militarne. Obecnie ten wojskowy slogan odnosi sie do
precyzji razenia bomb najnowszej generacji. ,,Mniejsza o bombe - zastanawia sie
autor - ale czemu mam sie zgodzi¢, / ze ,.chirurgia” z ,,precyzjg” to dwa synoni-
my?”14. Zawod chirurga nie cieszyt sie w przesztosci dobra reputacja: ,, Trzysta lat
temu ,chirurg”/ byt wcigz kim$ jak cyrulik - od ciezszej roboty; // dwiescie lat
temu - kim$, kto w smrodzie lazaretu/ amputowat konczyne urwang kartaczem, /
uciekajac sie, raczej / naturalnie, do recznej pity, nie lancetu 15. Z czasem, w mia-
re nowych odkry¢ medycyny, opinie na temat pracy chirurga ulegty zmianie, cho¢
sposob jego dziatania nadal budzi watpliwosci: ,,Chirurgia - jedyna / w medycy-
nie dziedzina, / ktéra leczy kaleczac, tngc bezwzglednym ostrzem - // budzi nie-
pokdj tym, ze zawsze sie kwapita / do konfiskat na zawsze: noga albo ptuco, /
odebrane - nie wrocg 16. W kolejnej czesci autor przedstawia wspomnienie ze swo-
jego pobytu w szpitalu, po wycieciu wyrostka robaczkowego. Appendix zostat po-
réwnany do ,kamikaze i zywej torpedy 17 zagrazajacej zyciu witasciciela. Inwazje
przerwal ,,precyzyjny (a wiec jednak!) lancet/ doktora W. S. 18 dajac pacjentowi
jeszcze jedng szanse. Wreszcie w zakonczeniu Chirurgicznej precyzji poznajemy
zatozenia izasady okre$lajagce akt kreacji. Rekonwalescent otrzymuje kartke od
znajomych i uwaznie przyglada sie wykonanemu na niej szkicowi:

Rysunek: operacja w toku; pochylone

plecy chirurgéw tworzg spoistg zastone,
ponad ktéra wystrzela jak z procy, wysoko,
$liski wewnetrzny organ ($ledziona, na oko)

a gtowny chirurg wrzeszczy obecnym w tej scenie:

14 S, Baranczak Chirurgiczna precyzja..., s. 16.
17 Tamze, s. 17.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 18.

18 Tamze, s. 19.
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»Nie wyrzucac¢ - to moze mie¢ jakie$ znaczenie!”.

Nie demiurgiem - chirurgiem by¢, chociazby takim:
nie bardzo precyzyjnym, niepewnym, co znakiem

a co przypadkiem, ale, gdy czego$ dotyka,
Swiadomym, ze jest wazne to, co sie wymyka.19

Poeta-chirurg ostroznie odstania wnetrze wiersza, w ktorym stara si¢ uratowac
wszystkie niezbedne znaczenia. Artysta jest zaprzeczeniem ,eks-rzeznika [ktory]
mogtby krajaé i cigé bez wytchnienia - // zwlaszcza odcina¢, bo to zdaje mu sie
prostsze / niz mozolne leczenie”20. W dodatku wydaje sie, ze wiele poetyckich
zabiegow (forma, wersyfikacja, prozodia) wymaga mikrochirurgicznej precyzji.
Jednoczes$nie autor podaje w watpliwos$¢ wiasna doktadnos$é i poczucie pewnosci,
ale wahan nie zna chyba tylko prézny poeta-demiurg, stawiajgcy sie w miejscu
Boga. Demiurg odczytany jako daimonion, czyli wewnetrzny gtos pochodzacy od
Boga, réwniez nie pojawia sie w utworach Baranczaka2l, gdyz poeta nie wykracza
nigdy zbyt daleko poza granice tego, co zamyka sie w obrebie ludzkiego do$wiad-
czenia (autor prawdopodobnie nie bytby zadowolony z obecnosci nieproszonego
goscia w swojej poetyckiej swiadomosci, ktory przychodzac bez zaproszenia, co$
mu objawia, dyktuje badz czego$ wymaga). Rozwazny poeta-chirurg dziata samo-
dzielnie i kieruje sie innymi regutami. Wyznacza sobie zadanie ,,mozolnego lecze-
nia”, zgodnie z przykazaniem zawartym we fragmencie wiersza Emily Dickinson,
ktdry otwiera tom: ,,Chirurdzy musza by¢ ostrozni,/ Gdy biorg w dton pieczotowi-
cie/ Skalpel - pod jego cienkim ostrzem / Rusza sie Winowajca - Zycie!”.
Stanistaw Baranczak, definiujagc poezje w eseju Tablica z Macondo..., napisat,
ze jest ona ,wieloznacznoscig-wbrew-zwieztosci-i-dzigki-zwieztosSci 22. Jak nalezy
rozumie¢ postulowang wieloznaczno$¢ utworu w odniesieniu do chirurgii i wojsko-
wosci? Gdyby wieloznaczno$¢ skojarzy¢ z diagnozga, wskaze sie na niekompeten-
cje lekarza, ktéry nie umie rozpozna¢ symptomoéw choroby. Niejednoznacznosé
w odniesieniu do ,inteligentnych” bomb oznaczataby nieprawidtowe rozpoznanie
zaatakowanego obiektu. Wydaje sie, ze autor dodaje ceche wieloznacznosci do sen-
sownosci i zwartos$ci, charakteryzujgc swoje wiersze. Poezja (w przeciwienstwie

19 Tamze.
20 Tamze, s. 17.

21 Daimonion pojawia si¢ takze w poezji Zbigniewa Herberta, ktéry poswiecit mu dwa
wiersze: Glos i Glos wewnetrzny. W pierwszym utworze poszukiwanie gtosu $wiata
wsérod szmerdw, bulgotania i wybuchéw ziemi prowadzi do wniosku, ze
rzeczywistos$¢ jest niema albo cztowiek gtuchy. Za drugim razem wewnetrzny gtos
przypomina ciezko chorg osobe, ktéra wydaje nieartykutowane dzwieki, nie
spetniajac roli sumienia (zob. Z. Herbert Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw
2004, s. 47-48 i 138-139).

22 S. Baranczak Tablicaz Macondo..., s. 232.



Szkice

do medycyny i balistyki) potrafi ogarnag¢ fragment chaotycznej rzeczywistosci i upo-
rzgdkowac jg na nowo w wersach. Za pomoca wieloznacznos$ci mozna sobie lepiegj
poradzi¢ z wieloScig i przyttaczajgcym ogromem ,,tego wszystkiego, co wobec wier-
sza zewnetrzne lub od niego wyzsze 23. Piszac, nalezy zawrze¢ maksimum sensu
w niewielu stowach, a konieczno$¢ sprzeciwienia sie Swiatu powinna faczy¢ sie
z ironig, paradoksem, polifoniag, ktére pomoga zdystansowac sie do probleméw
i zminimalizowac¢ zagrozenia, jakie codziennie przynosi zycie.

Dziewie¢ lat przed opublikowaniem Chirurgicznejprecyzji Stanistaw Baranczak
napisat w przedmowie do amerykanskiego wyboru swoich wierszy, ze dwa wczes-
ne utwory, Nigdy bym nie przypuscit oraz | nikt mnie nie uprzedzit, stanowia jego credo
poetyckie. , To, ze pierwszy wiersz byt erotykiem, drugi - czyms$ w rodzaju poli-
tycznej satyry, nie ma tu nic do rzeczy: ztozone w jeden dwuwiersz, te dwa wyznania
mogtyby stanowi¢ motto catej mojej twdrczosci 24, podkresla autor. Warto pokrdt-
ce przypomnie¢ oba utwory, w ktérych pojawiajg sie przemyslenia dotyczace pa-
radoksalnej natury mitosci i $Smierci oraz wolnosci i jej braku. Punktem wyjscia
autora jest stworzenie antytez, a nastepnie przekre$lenie granicy miedzy nimi,
w wyniku czego opisywane doswiadczenia zyskuja dramatyczny wydzwiek.

W Nigdy bym nie przypuscit namietno$¢ i Smier¢ sg $cisle spokrewnione. Ttu-
miony krzyk, pot, skurcz, a potem bezwtadno$¢ ciata charakteryzujg intensyw-
nos¢ erotycznego zblizenia i zarazem agonie. Wiersz rozpoczyna sie petnym zdu-
mienia zdaniem: ,,Nigdy bym nie przypuscit: ze cho¢ starcza tchu / na zduszony
wzlot krzyku z jednoczesnych dw u// gardet, to przeciez kiedys takie Nic jak Smier¢
/ wpot stowa krtan zaro$nie jak skudlona sier§¢ 2\ Konczy sie konfrontacja, po-
nownie stawiajacg znak réwnosci miedzy przezyciem mitosnym i umieraniem:
,nigdy bym nie przypuscit, ze bezwtadna dton/ zwieszajgca sie z t6zka siega az na
dno // martwego morza potu, cho¢ przedSmiertny pot / wyschnie predzej niz po-
Sciel pognieciona pod // ciat podwojnym ciezarem, w ktérych roénie krew, / kra-
zaca, az nastanie ten itamten kres 26. Metafizyczny koncept utworu, scalajgcego
odmienne obrazy w poszukiwaniu ukrytego podobienstwa, ma rodowdd siegajacy
liryki Johna Donne’a, ttumaczonej przez Baranczaka27. Namietno$¢ zostata uka-

23 Tamze.

24 S. Baranczak O pisaniu wierszy, w: tegoz Tablica z Macondo..., s. 238.
2-  S. Baranczak 159 wierszy, Znak, Krakéw 1990, s. 21.

2® Tamze.

27 W twérczosci Donne’a, zdaniem ttumacza, ,,stowo bezustannie przemaga jakis$
opo6r”, w liryce mitosnej angielskiego poety dochodzg do gtosu skrajne emocje
(m.in. sama w sobie sprzeczna wspotzalezno$¢ miedzy przezyciem religijnym
i erotycznym), a jego koncepcja cztowieka przedstawia jednostke zawieszong
»miedzy naturg i Bogiem”, zmystowoscig ciata i dgzeniami duszy, niepewng
»Wlasnego miejsca i wtasnego sposobu istnienia na ziemi” (por. wstep do: J. Donne
77 wierszy, wyb., przekt., opraé. S. Baranczak, Znak, Krakéw 1998, s. 5-14).
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zana w perspektywie eschatologicznej, cho¢ prawdopodobnie impulsem do napi-
sania wiersza mogta by¢ che¢ odnotowania krétkotrwatos$ci i przemijalnos$ci uczuc.
Obraz $mierci, pojawiajacy sie w tej intymnej scenie, jest przeczuciem utraty, ktorej
autor pozniej przeciwstawia pamie¢, odwzorowujac w Chirurgicznejprecyzji miej-
sca i wydarzenia zwigzane z obecnoscia ukochanej kobiety. Ponad dwadzie$cia lat
po powstaniu wiersza Nigdy bym nie przypuscit Baranczak napisat Ptyngc na Sutton
Island, gdzie potozyt nacisk na wyjatkowa sile uczué nie podlegajacych czasowi.

W drugim utworze, | nikt mnie nie uprzedzit, pewna konkretna sytuacja podnie-
siona zostaje do rangi poetyckiego wydarzenia: bohater jest przestuchiwany w ko-
misariacie przez cywilnych funkcjonariuszy. Siedzi przy stole z

brulionem wiasnych wierszy

ukrytym (co za groteska) w nogawce zimowej bielizny,

podczas gdy pigciu cywiléw z wyzszym wyksztatceniem

i jeszcze nizszymi czotami ma prawo

obmacywaé wnetrznosci wyszarpniete z mojego zycia:

bilety tramwajowe, kwitek z magla, brudng

chustke, a nade wszystko (nie, tego nie zniose) te kartke: ,,wtoszczyzna”
puszka groszku

koncentrat pomid.

ziemniaki28

Mezczyzna nie przypuszczat, ze bieguny wolnosci i zniewolenia mogga sie kiedys$
tak bardzo zblizy¢: ,,i nikt mnie nie uprzedzit, ze caiy mdj glob / to ten odstep,
dzielgcy przeciwne bieguny / miedzy ktérymi nie ma witasciwie odstepu 29. Syme-
tryczna budowa utworu, podobnie jak sytuacja, w ktorej znajduje sie bohater -
uwieziony, lecz dzieki ukrytemu brulionowi wierszy zachowujacy poczucie god-
nosci wolnego cztowieka - jest wazng cechg twoérczosci Barafczaka. Dychotomie
od poczatku wyznaczaty jego wizje Swiata, w obrebie ktdrej istniaio wiele sprzecz-
nych zaleznosci, lecz dopiero w tomach Atlantyda i Widokéwka z tego $wiata poja-
wity sie potcienie. Nowoscig ostatniego zbioru jest natomiast wielowymiarowos¢
igczaca w dynamiczng caio$¢ ptaszczyzne historyczna, aksjologiczng, antropolo-
giczng itranscendentalng. Bohater wiersza | nikt mnie nie uprzedzit anektuje dla
siebie odstep miedzy biegunami, niewielki obszar, gdzie moze poczu¢ sie wolny.
Swiat w Chirurgicznej precyzji jest juz inny - przypomina teatr, gdzie zycie toczy
sie nawielu planach, poziomach i w réznych przestrzeniach, choé villanelle Z okna
na ktdryms$pietrze ta aria Mozarta mozna $miaio uznaé¢ za kontynuacje rozwazan
0 niszczacym wpiywie mocarstwa na zycie cztowieka zasygnalizowanym w wier-
szu/ nikt mnie nie uprzedzit.

S. Baranczak 159 wierszy, s. 118. C. Cavanagh w szkicu poswieconym zwigzkom
poezji i polityki przytacza ten wiersz, piszac, ze w panstwie totalitarnym niewinna
lista zakup6w moze zyska¢ ,,ztowrogg wymowe” (zob. Granice liryki: zachodnia teoria
apolska praktyka powojenna, przet. M. Maryl, w: ,, Teksty Drugie” 2004 nr 3, s. 12-13).

29 S. Baranczak 759 wierszy, s. 118.
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Baranczak wytrwale powtarza, ze nikt nie zastuzyt na niesprawiedliwe trakto-
wanie i domaga sie od $wiata ludzkich, litoSciwych norm. Starannie wyznacza
obszar, gdzie prowadzi negocjacje z rzeczywistoscig, jednoczes$nie wybierajac te-
maty, ktére nie podlegajg narzucanym warunkom. Odmawia uznania autorytetu
adwersarza w niektorych kwestiach politycznych i metafizycznych. Protestuje prze-
ciw krzywdom zadawanym cztowiekowi przez ustroje i instytucje oraz przez czas
i nico$¢30. Konsekwentnie stara sie przeksztatci¢ betkotliwy monolog $wiata, zmie-
niajagc go w sensowng i zwieztg wypowiedz, ,,aby przeciwstawic¢ sie wsysajacej nas
w lej nico$ci potedze pustych abstrakcji i statystycznych ogélnikéw 31.Hr.spoetica,
jaka jest tytutowy wiersz Chirurgicznejprecyzji, miesci sie gdzie$ miedzy zdaniem
W.H. Audena twierdzacego, ze nic sie nie dzieje za sprawa poezji, a przekonaniem
Czestawa Mitosza, ktory mowit, ze poezja powinna ocala¢ ludzi32 Stanistaw Ba-
ranczak uwaza, ze: ,,Jesli nawet poezja nie nakarmita ani jednego pustego zotad-
ka, czy nie uchronita ani jednego ciata przed torturami, to przynajmniej zbawita
pare ludzkich dusz. To juz sporo”33.

Innym waznym ttem dla Chirurgicznejprecyzji jest Maty, lecz maksymalistyczny
manifest translatologiczny..., wprowadzajacy w Ocalone w tlumaczeniu. Co wiasciwie
taczy oba te teksty? Poszukiwanie sensu w poezji oraz pr6ba odpowiedzi, ,w jaki
sposob decyduje [on] o niepowtarzalnej tozsamosci utworu 34. Baranczak napisat,
ze celem ttumaczenia jest préba ocalenia najwazniejszych znaczen dzieta literac-
kiego. Celem poety-chirurga jest zatrzymanie tego, co sie wymyka. Wysitek ten
znajduje odbicie w toku wiersza, ktéry wskazuje na bezustanne dgzenie poety do
perfekcji i charakteryzuje sie: wielokrotnie ztozonymi, wypetnionymi wtretami,
niekiedy pocietymi nagtymi przerzutniami zdaniami, czesto zmieniajgcym sie kie-
runkiem myslenia naszpikowanym aluzjami, kolokwialno$cig naktadajgca sie na
wyszukane, zwykle symetryczne konstrukcje intelektualne (czyzby to byt nowo-
czesny odpowiednik prowansalskiej partimeny w wykonaniu jednego autora?),
uzyciem rzadkich form (villanella, emblemat, sestyna, serenada, rondo, alba, ma-
drygat, zreformowane sonety czy tez niemal wieniec sonetéw), oryginalnymi ry-
mami, strofami oraz metrum, wszechobecng ironig, fajerwerkami parodii i pasti-
szow, zawiktanymi paronomazjami, gdzieniegdzie paronimami, rozlegtymi

30 S. Baranczak Tablicaz Macondo..., s. 240. ,,Czymkolwiek traktuje go $wiat -
podkresla autor - poeta reaguje zawsze tak samo: na przekoér logice i faktom,
lekcewazac pewno$é przegranej, usituje broni¢ swego przyrodzonego prawa do
ludzkiej normalnosci, do ludzkiej normy, ktérg uporczywie narzuca wszystkiemu,
€0 go otacza i co go prébuje zmiazdzy¢.”

31 S. Baranczak Opisaniu wierszy, w: tegoz Tablicaz Macondo..., s. 240.
32 Zob. Cz. Mitosz Przedmowa, do: W.H. Auden Pamieci W.B. Yeatsa.
33 S. Baranczak Zaufaé nieufnosci..., s. 71.

34 S. Baranczak Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dodatkiem
malej antologii przektadéw-probleméw, Wydawnictwo a5, Krakéw 2004, s. 15.
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kontekstami literackimi, muzycznymi, filozoficznymi, a w catej tej orkiestrze $rod-
kéw dodatkowo rozbrzmiewajg chory i partie solowe.

Zdanie Roberta Frosta: ,Poezjg jest to, co przepada w ttumaczeniu”, przy-
wotane na poczatku Ocalonego w ttumaczeniu, sugeruje daremno$¢ wysitkéw ttu-
macza, ktory nie moze ocali¢ wszystkich dwuznacznosci oryginatu ani oddac
roznic, trafiajgc na bariere obcej kultury i jezyka. Polemizujac z ta opinig Stani-
staw Baranczak umiescit w postowiu ksigzki wiersz Jamesa Merrilla Przepadle
w ttumaczeniu, w ktérym znajduje sie przeciwny wniosek: ,,Nic nie przepada. Czy
tez: wszystko jest przektadem / | kazda czastka nas przepada w nim (lub sie
znajduje...)”35. W Swietle stow Merrilla jasniejsze staje sie przestanie precyzyj-
nego poety-chirurga, na ktérym spoczywa odpowiedzialno$¢ ratowania sensu
i nadawania kierunku wypowiedzi poetyckiej, ktorg autor wtragca w ,obtgkany
monolog clowna-$wiata 36, starajagcego sie zepchna¢ swojego partnera ze sceny
lub go zagtuszy¢. Poeta musi dazy¢ do zwieztoSci, aby w ogéle, choé¢ na chwile,
dojs¢ do stowa.

Zatozenia tworczego programu Stanistawa Baranczaka, obejmujace zaréwno
poezje jak i ttumaczenia, cechuje maksymalizm oraz dazenie do perfekcji. Autor
Ocalonego w tlumaczeniu jest przekonany, ze przektad uczy dyscypliny i pomaga
rozwing¢ wiasne umiejetnosci. Chyba dlatego tom Chirurgiczna precyzja przypo-
mina inter-poemat, w ktorym poeta podejmuje dialog z innymi tworcami i posta-
ciami. W polifonicznych utworach Baranczaka nietrudno znalez¢ intersemiotycz-
ne tropy prowadzace od Z okna na ktdrym$pietrze ta aria Mozarta do Wesela Figara
W.A. Mozarta, od Implozji do Wielkomiejskiej rekonwelescencji Jamesa Merrilla, od
Checi do DZzwigu George’a Herberta, od Dialogu duszy i ciata do Andrew Marvella
oraz Jozefa Baki przywotanych w dedykacji (a takze nie wspomnianych cieni: Jo-
sifa Brodskiego, W.H. Audena, Johna Donne’a, Williama Szekspira), od Problemu
nadawcy do wiersza #441 Emily Dickinson i Zemsty Aleksandra Fredry, od Poreczy
do Widet Seamusa Heaneya, od Powiedz, ze wkrétce do Lustra Jamesa Merrilla, od
Alby lodéwkowej do Alby Philipa Larkina37. Sensy i konteksty wymienionych utwo-
row przechodzg ewolucje, ulegajg wzmocnieniu lub, przeciwnie, wyciszeniu, osta-
tecznie sktadajgc sie w spdjng catosc, nad ktérg pracowat poeta-chirurg, podejmu-
jacy rozsgdne decyzje na temat tego, co trzeba zachowacé, a co usung¢ z organizmu

35 Tamze, s. 500.
35 S. Baranczak Opisaniu wierszy, w: tegoz, Tablicaz Macondo..., s. 240.

37 C. Cavanagh réwniez wymienita autoréw, ktérych gtosy, jej zdaniem,
rozbrzmiewajg w Chirurgicznej precyzji: ,,W poezji Bararczaka stysze echa znajomych
poetéw moéwiacych nieoczekiwanie z polskim akcentem: oczywiscie Donne’a
i Dickinson, Jamesa Merrilla, Philipa Larkina i Seamusa Heaneya. To jak
multilingwistyczny seans albo przerazajacy senny koszmar o zdawaniu egzaminu
ustnego w niewtasciwym jezyku” (zob. O,,Chirurgicznejprecyzji” Stanistawa
Baranczaka, ,,Zeszyty Literackie” 1999 nr 65, s. 154).
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wiersza38. Podobnym zabiegom podlegajg ttumaczenia. Baranczak dazy do stwo-
rzenia przektadu, ktorego ,,jednos¢ w wielo$ci” sprawi, ze czytelnicy poczujg me-
tafizyczny dreszcz39.

Posta¢ poety-chirurga pojawiia sie w eseju Seamusa Heaneya Przywddztwo
Lowella, w ktorym autor stwierdzit: ,,W dokonywanych przez poete cieciach” [w
tomie Life Studies] musiaio by¢ co$ z chirurgii, element profesjonalizmu i ducha
spotecznego. Rzecz caia miaia by¢ probg samego siebie oraz zasobow poezji 40.
Twadrczo$¢ Roberta Lowella ulegaia dwukrotnej ewolucji, przypomina Heaney,
jednym z jej wyznacznikow byi tom Life Studies. Jego kolejne ksiazki ,,ukazujg swa
madros¢ Swiatu i gioszg madros$é o Swiecie”4l. Ostatni zbior amerykanskiego po-
ety, Day by Day, jest wypetniony osobistymi wyznaniami. Rozpoczyna go wiersz
Ulysses and Circe (Heaney nazywa go swoim ulubionym utworem), w ktérym poja-
wia sie ,,sttumiona, homerycka nuta przybijania do brzegu 42.

38 Na poczatku lat 70. Baranczak napisat: ,,Wybierajac tradycje, do ktérej czuje sie
przypisany, poeta wybiera zarazem tradycje, od ktérej pragnie sie odcigé: sg to dwie
nierozdzielne strony jednego aktu wyboru” (zob. Nieufni izadufani. Romantyzm
i klasycyzm w miodej poezji lat sze$édziesigtych, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1971, s. 41). Omawiajac wptyw prekursoréw na twdrczo$¢ Baranczaka
mozna przywotaé¢ gnostycka teorie relacji miedzypoetyckich H. Blooma,
podkreslajacego bezustanng walke, jaka toczy poeta, by sta¢ sie silnym,
niezaleznym artystg. Chirurgiczna precyzja wydaje sie by¢ ostatnim, zwycieskim
etapem tej poetyckiej rywalizacji (H. Bloom, Lek przed wptywem). Odpowiednich
kategorii do opisu wierszy Baranczaka dostarcza takze S. Balbus rozpatrujacy
relacje miedzystylowe w konteks$cie historycznoliterackim (zob. S. Balbus Miedzy
stylami, Universitas, Krakéw 1996). W calej tworczosci Baranczaka pojawia sie
wielu partneréw ,,semiotycznej interakcji” zaproponowanej przez Balbusa, mozna
nawet uznaé, ze jest to relacja dwukierunkowa, jesli przyjmiemy, ze tekst
przettumaczony przez Baranczaka wchtania jego indywidualny styl poetycki.
Pomocne bytoby réwniez przywotanie przemyslen G. Steinera, szczeg6towo
przedstawiajgcego cztery fazy hermeneutycznego aktu wyjasniania i zawtaszczania
»transferu znaczenia” przez ttumacza: zaufanie, agresje, wtaczenie, prawo
wzajemnosci. Teoria przektadu Steinera koresponduje w pewnych punktach
z tezami autora Ocalonego w ttumaczeniu, prawdopodobnie Bararnczak zgodzitby sie
m.in. ze zdaniem amerykanskiego badacza, ze ,,relacja miedzy ttumaczem
a autorem powinna przypominaé¢ wiez miedzy malarzem i portretowanym
modelem” (zob. G. Steiner Po wiezy Babel..., s. 368 i 405-413).

39 ,,Ostatecznie po co czytamy wiersz?” - zastanawia si¢ Baranczak-ttumacz - ,,Po to -
ze powtdrze za Witkacym, ktory zreszta akurat poezji tego rodzaju moznosci
oddziatywania odmawiat - aby jego jedno$¢ w wielo$ci przyprawita nas o dreszcz.
Dreszcz metafizyczny, ale i catkiem fizjologiczny” (S. Baranczak Ocalone
w ttumaczeniu..., s. 16).

49 S. Heaney Przywdédztwo Lowella, w: tegoz Znalezione-przywtaszczone. Eseje wybrane
1971-2001, przet. M. Heydel, wyb. A. Pokojska, Znak, Krakéw 2003, s. 159.

41 Tamze, s. 168.
42 Tamze, s. 173.
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Robert Lowell w wierszu zamykajagcym tom Day by Day umiescit prosbe o ,ta-
ske precyzji” w sztuce43, ale trzeba pamietac, ze technika pisania Baranczaka od-
powiada wczesnej, odwotujgcej sie do tradycji poetyce Lowella, ktéry pdzniej roz-
luznit formalnos$¢ swoich wierszy. Od autora Day by Day wazniejsza jest obecnos$¢
Heaneya w niektérych utworach Stanistawa Baranczaka. Claire Cavanagh mocno
podkreslita fakt oddziatywania irlandzkiego poety:

Echem, ktére stysze najwyrazniej w Chirurgicznej precyzji, jest glos Seamusa Heaneya,
zwtaszcza Seamusa Heaneya z Seeing Things (1991). Rezonans budzg nie tyle poszczegél-
ne obrazy czy metafory - Heaney i Baranczak - wywodzg sie z zupetnie réznych $rodo-
wisk- araczej to, jak skonstruowana jest ksigzka i o czym traktuje. Podobnie jak Seeing
Things, Chirurgiczna precyzja, jest, jak nazwatby ja krytyk Donald Fanger, ,,ksiazkag ma-
drosci”. To ksigzka o godzeniu sie ze Swiatem i samym soba, o rezygnacji i zadowalaniu
sie tym, co jest, o odkrywaniu tego, co zostaje, mimo nietrwatosci wszystkich ludzkich
form [...] W obu zbiorach wiele miejsca zajmujg opisy prozaicznych przedmiotéw, rytu-
atéw i czynnosci zycia codziennego. [...] Obaj poeci biorg to, co pozornie oczywiste i szpi-
kuja wieloznacznoscia, poczagwszy od tytutow.44

Temat sprzecznych relacji miedzy egzystencjg i transcendencjg, ktéry wyzwa-
la metafizyczny dreszcz, zostaje podjety przez Barahczaka w Dialogu duszy i ciata.
Autor wskazat w motcie dwdch prekursordw tego utworu, sposrod ktorych waz-
niejszy jest Andrew Marvell, ze wzgledu na zapozyczenie tytutu oraz obrazu duszy
uwiezionej w ciele i ciata spetanego przez obecno$é¢ duszy (J6zef Baka zostat zar-
tobliwie dodany na wszelki wypadek). Wiersz zawiera rézne aluzje przywotujace
inne teksty: Dwie godziny w zbiorniku Josifa Brodskiego, Sonety Swiete Johna Don-
ne’a, Morze i Zwierciadto W.H. Audena oraz Burze Williama Szekspira, do ktérej
Auden napisat swdj poetycki komentarz. Wydaje sie, ze niektére wigczone w dia-
log Barariczaka obcojezyczne zwroty (tj. wtrety niemieckie, rosyjskie, angielskie)
mogtyby pochodzi¢ od wymienionych twoércéw, cho¢ podobny zabieg zastosowat
tez Josif Brodski, przywotujgc w Dwoéch godzinach w zbiorniku posta¢ Fausta roz-
dartego miedzy dagzeniami duszy i ciata, wiecznie poszukujacego szczescia, piek-

43 R. Lowell Epilog, w: Poezje, przet. S. Baranczak, wyb. i post. B. Taborski,
Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw 1986, s. 313. Zartobliwg wersje
postaci artysty-chirurga mozna odnalez¢ w sztuce R de Beaumarchais, ktéra
stata sie podstawg libretta L. Da Ponte (przettumaczonego przez S. Baranczaka)
do Wesela Figara W.A. Mozarta. Z monologéw Figara (w Weselu Figara: scena 3,
akt V; w Cyruliku sewilskim: scena 2, akt I) dowiadujemy sie, ze zanim zostat on
stuzagcym Hrabiego i klucznikiem zamku, uczyt sie chemii, farmacji, chirurgii,
byt cyrulikiem lekarza Bartola, pisat komedie, madrygaty, wreszcie zamienit
lancet na brzytwe, pracujac jako balwierz. Bohater Fausta JW. Goethego réwniez
studiowat prawo, medycyne, teologie, a poszukujgc wiedzy o $wiecie, przekroczyt
dozwolone granice (por. J.W. Goethe, Faust, przet. K. Lipinski, Miniatura,
Krakow 1996, s. 40-41).

44 C. Cavanagh O ,,Chirurgicznejprecyzji” ..., s. 154.
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na, wiedzy45. Rosyjski poeta, koncentrujac sie na bohaterze Goethego, kresli los
cztowieka ograniczonego murem i putapem swoich mozliwos$ci. John Donne wSo-
netach Swietych przedstawia podobny metafizyczny dramat rozgrywajgcy sie mie-
dzy duszg i materig, wskazujagc na obecnos¢ ,,zartocznej $mierci 46, ktora sie czai,
by je roztgczy¢. Podobny jest Dialog duszy i ciata Andrew Marvella, w ktéorym pro-
tagonisci zarzucajg sobie nawzajem tyranie, dusza narzeka na uwiezienie w lochu
ciata, ciato cierpi, czujgc w swym wnetrzu niespokojng dusze47.W.H. Auden umie-
Scit w zakonczeniu Morza i Zwierciadta monolog Kalibana skierowany do widzéw
oraz liryczne postscriptum Ariela. Wypowiedzi obu postaci zBurzy Szekspira, do
ktorej tryptyk Audena jest metapoetyckim przypisem, zastapity epilog Prospera.
Auden sformutowat w Morzu i Zwierciadle definicje sztuki, ktora jest wedtug niego
Scistym potgczeniem pierwiastka ziemskiego, uosobionego przez Kalibana, i ete-
rycznego, reprezentowanego przez Ariela48.

45 Faust J.W. Goethego jest dramatem ludzkiej egzystencji, zapisem poszukiwan
cztowieka nowoczesnego, naznaczonym ,,dialektykg pewnosci i zwatpienia”. Wedtug
W. Szturca najwazniejszymi sktadnikami mitu faustycznego ,,sa postawione przez
Goethego, ale majace sens ogélny, pytania o granice pomiedzy historig a natura,
biografig awieczng egzystencja; o Universum i mozliwo$¢ odrodzenia $wiata przez
ludzkie sity; o udziat ciata i materii w zbawieniu; o pochodzenie sit twérczych
w cztowieku, ktérego istotg jest wieczne i nieskonczone dazenie, tak ironicznie
przeciwstawione krotkosci i skoficzonosci zycia” (Faust Goethego. Ku antropologii
romantycznej, Universitas, Krakéw 1995, s. 33 i 41). Brodski, przywotujagc w swoim
utworze Fausta, charakteryzuje dualizm pojawiajacy sie w $wiadomosci kazdego
cztowieka: ,,Taki byt doktor Faust. | tacy sami / Marlow i Goethe, Tomasz Mann
i masa / wieszczow, inteligentéw. Miedzy nami - / taka jest cata czytelnikéw klasa.
/1 Ich $lady w jednym gubig sie potoku, / ich kolby - Donnerwetter! - wiezy, luzy.

/ 1 daj im Boze zdazy¢ spytac: «Dokad?» / oraz dostysze¢, co odkrzykng Muzy (Dwie
godziny w zbiorniku, przet. W. Woroszylski, w: 82 wiersze i poematy, wyb. i opr.
S. Baranczak, Znak, Krakéw 1989, s. 40).

45 Obraz nienasyconej $mierci polujgcej na dusze pochodzi z VI sonetu Donne’a
W 1V iV czeéci cyklu poeta opisuje spektakl zycia, podczas ktérego trwa walka
miedzy sprzecznymi zywiotami materii i ducha (J. Donne, 77 wierszy,

s. 177-179).

47  Por. A. Marvell Dialog duszy i ciata, w: S. Baranczak Antologia angielskiej poezji
metafizycznej XVllstulecia, PIW, Warszawa 1982, s. 244-245.

48 W.H. Auden uwaza, ze poezja nie moze sie obejs¢ bez dwéch zywiotéw: ,,Nieba
prawdziwego Uogdlnienia” i zycia dreczonego przez ,trzy wymiary”, a cato$¢ dzieta
jest rezultatem ,,uporczywego i dosadnego dawania wyrazu temu, co stronnicze
i skontrastowane”. Poeta, postugujac sie¢ konwencjg teatralnego przedstawienia,
umieszcza w epilogu pie$n Ariela, w ktérej duch powietrza okre$la swojg pozycje
w zwigzku, jaki tgczy go z Kalibanem. Ariel jest ,,cieniem”, ,,zwiewnym
uzupetnieniem”, ,,wzlotem kunsztu”, lecz istnieje dzieki bliskosci partnera,

z ktéorym tworzy jedno$¢ (W.H. Auden Morze i Zwierciadto. Komentarz do ,,Burzy”
Szekspira, przet. S. Baranczak, Krakoéw 2003, s. 59, 67-68, 43, 67).
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Dziesie¢ zminiaturyzowanych sonetéw sktadajgcych sie na Dialog duszy i ciata
Stanistawa Baranczaka przedstawia spor, ktory konczy sie remisem, poniewaz
w twdrczosci poetow metafizycznych nie moze pas¢ wynik przyznajacy zwycie-
stwo jednej ze stron49. Zachowanie rownowagi miedzy pragnieniami duszy i ciata
jest zadaniem cztowieka, ktorego zycie przypomina walke.

CIALO
We mnie jeste$ -
ze mng dzielisz
wszystko; nie licz,
ze sie jeszcze

pare dzielnic
uda (reszte
czyniac gettem)

tak uszczelnié,

ze nie wtargna
w raj ten gwattem
gangi gangren,

mafie martwien,
bandy angin,
uni soweiter.

DUSZA
M¢j Kaliban

kalambury

sktada! Ktory
raz kaliber

twej natury
cho¢ naiwnej
jak koliber,

zal ponury

w podziw zmienia!
Oto przyktad
scztowieczenia

».Motyw sporu duszy z ciatem [...] ma oczywiscie gteboko zakorzenione tradycje,
siegajace jeszcze Sredniowiecza [Baranczak wskazuje na $redniowiecze, przywotujac
poczatek piesni Dussa s ciata wyleciata...]. Zauwazmy jednak, ze w ujeciu
siedemnastowiecznych Anglikéw spor ten konczy sie z reguly remisem. Widac to
wyraznie w znakomitym Dialogu dussy i ciata Marvella, gdzie partnerzy sporu
oskarzaja sie nawzajem z réwng stusznos$cig o zniewolenie i tyranski ucisk. Starcie
musi tu sie skohnczyé wynikiem nie rozstrzygnietym, poniewaz cztowiek nie jest
okreslany w petni ani przez wymogi ciata, ani przez wymogi duszy, lecz przez ich
chybotliwg i wewnetrznie sprzeczng symbioze” (S. Baranczak Wstep do: Antologia
angielskiej poezji metafizycznej..., s. 17).
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niewolnika
plus wiezienia -
rzecz niezwykita!s0

Rozdwojenie cztowieka osigga w tym wierszu apogeum, doprowadzone do grani-
cy, ktorej juz nie mozna przekroczy¢. Zarzuty ciata i duszy réwnowazg sie i nie
wiadomo, kto mogtby byé uznany za tyrana. Czy jest nim dumna dusza, ktéra
narzeka na niewygody i ograniczenia pojawiajgce sie w miejscu jej zamieszkania,
czy urazone ciato skarzace sie, ze chronigc w swoim wnetrzu dusze, jest narazone
na niewdziecznosc.

Dusza, szukajgc sposobu ucieczki z materialnego wigzienia, porownuje swojg
sytuacje do zaszycia w cielesnym worku. Jej préby uwolnienia sie przypominaja
rozpaczliwe chwytanie sie brzytwy przez tonacego. Ciato, komentujac jej zale,
stwierdza, ze jesli brzytwa jest Ockhamowska i oznacza zasade gltoszaca, ze nie
nalezy mnozy¢ bytow ponad koniecznos¢, to trzeba takze zniwelowaé dualizm duszy
i materii, konczac tym samym spor o powszechniki. W dialogu pojawia sie echo
dwach koncepcji, platoriska dusza chce istnie¢ niezaleznie (oddziela powszechniki
od przedmiotéw) i jest przekonana o swojej wyzszosci, a ciato, jak wytrawny ary-
stotelik, uwaza, ze powszechniki istniejg w rzeczach i sg od nich zalezne, znajdujac
argumenty Swiadczace za pozostaniem duszy na swoim miejscu, tj. w materii.
Ockham zaprzeczat realnosci powszechnikéw, nie uznajac rzeczywistych, oddziel-
nych natur niezaleznych od rzeczy, ktdre je posiadajg. Jego nominalizm okazat sie
istotnym argumentem dla ciata. Spor z duszg konczy sie osiggnieciem zgody. Do-
tychczasowi przeciwnicy kurtuazyjnie wyrazajg pochlebne opinie. Dusza chwali
gry stowne partnera i gratuluje swojemu Kalibanowi optymistycznej natury. Ciato
przypuszcza, ze tylko dzieki obecnosci niematerialnego Ariela moze wyjasnic cel
zycia, przeciwstawic sie grozie i szalenstwu panujgcemu w Swiecie. Zdaniem Ba-
ranczaka poezja jest wyrazem zaufania ,,wrealno$¢ bytu rzeczy wobec nas zewnetrz-
nych i w zasadniczg sensownos¢ tego, co istnieje M, a barokowy koncept jest, by¢
moze, propozycjg umiarkowanego konceptualizmu. Ten aporetyczny dialog nie
zawiera zadnego gotowego rozwigzania, a jego remisowy wynik jest podany w ostat-
nim sonecie. Ciato ceni dusze, gdyz jej praca przynosi zyski (rozswietla ciemnos¢
egzystencji, tagodzi szalenstwa $wiata). Wedtug Sokratesa cztowiekiem jest jego
dusza i zdanie filozofa wspétgra z konicowym wnioskiem utworu Baranczaka, nie
burzac osiggnietej rownowagi, poniewaz dusza to mys$laca, dziatajgca Swiadomos¢.
Rozumne, niepodzielne, poetyckie Ja wytaniajgce sie z Dialogu duszy i ciata posia-
da site, zeby odej$¢ od sporu dotyczacego réznic miedzy bytem i mys$la/stowem.
Jedynie w zamknieciu ciata i nieograniczonos$ci duszy mozna przezwyciezy¢ apo-
rie, tylko po to, zeby postawi¢ kolejne pytania.

Dotarcie do granicy rozciggajacej sie miedzy ciatem i duszg, poza ktorg maégt-
by sie pojawi¢ albo obszar nico$¢, albo raj, konczy sie powrotem na ziemie. W Bist

S. Baranczak Chirurgiczna precyzja..., s. 41.
-1 S. Baranczak, Zaufaé nieufnosci..., s. 78.
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du bei mir autor wraca do rzeczywistosci, choé¢ ciggle stara sie powiedzie¢ co$ wie-
cej o transcendencji. Mowi o niej z ziemskiej perspektywy, niekiedy odwotujac sie
do marzenia sennego. Jednak zawsze rozpoczyna poetycki proces wyjasniania od
nowa.

Zagadkowa postac¢ z sestyny Bist du bei mir Stanistawa Baranczaka kojarzy sie
z demiurgiem, a jego pojawienie sie przypomina teatralny efekt deus ex machina
na opak. Monolog koszmarnego demiurga jest czym$ wyjgtkowym w twérczosci
autora Chirurgicznejprecyzji i podobnie jak rozmowy w Dialogu duszy i ciata wpro-
wadza wiecej zametu niz pewnosci, ze cztowiek moze by¢ pierwszym rezyserem
spektaklu, ktdry nazywa wiasnym zyciem.

Sestyna jest przerazajagcym wierszem gnostyckim. Jej tytut zostat zaczerpniety
z arii przypisywanej J.S. Bachowi Kiedy jeste$przy mnie, odchodze z radoscig-2, wy-
branej rébwniez na motto utworu. Poczatek arii przypomina wyznanie wyszeptane
bliskiej osobie w chwili $mierci albo wezwanie skierowane do Boga. W sestynie
zamiast Boga, do ktérego podaza umierajacy, pojawia sie dreczacy cztowieka nie-
pokojacymi wizjami demiurg. Arogancja i apodyktyczno$¢ demiurga wskazujg na
to, ze jest postacig pochodzacg z doktryny gnostykéw. Przywotanie herezji w Bist
du bei mir moze by¢ kolejnym wyrazem niezgody Baranczaka na reguty, jakimi
rzadzi sie rzeczywistos$¢ i transcendencja, bgdz prébg wyjasnienia niesprawiedli-
wego traktowania cztowieka przez Swiat. ,,Absolutny Punkt Odniesienia” jest mi-
tosiernym, dobrym, lecz nieosiggalnym Bogiem. Demiurg pojawit sie wczesniej
wtornie Tryptyk z betonu, zmeczenia is$niegu, ale tam byt ,,fachowcem od siedmiu
bolesci”, na ktérego skarzyt sie ,,lokator wiasnosciowego zycia - W Chirurgicznej

-- S. Baranczak Chirurgicznaprecyzjas. 44. Aria jest przypisywana J.S. Bachowi,
poniewaz nie wyjasniono jej autorstwa. Przypuszcza sie, ze melodie do pie$ni
anonimowego poety maégt skomponowaé¢ G.H. Stoélzel. Zapis arii zachowat sie
w notatniku muzycznym Anny Magdaleny, cérki Bacha.

S. Baranczak Czas skonczy¢ z takimi, w: tegoz 159 wierszy, s. 90. Poeta zostat nazwany
»mimowolnym gnostykiem” przez A. van Nieukerkena, ktory pisat o politycznej
gnozie w tworczosci Baranczaka, uwazajac, ze zbiezno$¢ z doktryng Marcjona jest
»raczej przypadkowa”. Holenderski badacz analizuje dysydencka gnoze
Baranczaka, ktérg nazywa ,,postawa tych nielicznych uprzywilejowanych
jednostek™, ktére dzieki tasce wiedzy ,,nie catkiem podlegajg wtadzy ztego ksiecia
tego $wiata” (por. A. van Nieukerken Ironiczny konccptyzm. Nowoczesna polska poezja
metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu, Universitas, Krakéw 1998,

s. 322-324). Koncepcja van Nieukerkena nie zgadza sie z systemem Marcjona,
ktory zajmowat szczeg6lng pozycje wérdéd gnostykéw, ze wzgledu na silny wptyw
chrzescijanstwa (niektérzy uczeni wykluczajg go z ruchu gnostyckiego). Marcjon
uwazatl m.in., ze wiara jest narzedziem zbawienia, a nie gnoza. Jedynie pojecie
obcego, niepoznawalnego, prawdziwego Boga przeciwstawione idei demiurga, ktéry
nie byt ztym ksieciem ciemnosci, lecz sprawiedliwym tworca $wiata widzialnego,
zbliza jego przemyslenia do religii gnostyckiej (zob. H. Jonas Religia gnozy,

s. 152-154).
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precyzji miejsce ,niesolidnego rzemie$lnika”, ktory buja w obtokach54, zajmuje
despotyczny bog materialnego Swiata.

Wedtug kosmologicznego mitu Walentyna upadty eon Sophia stworzyta de-
miurga, boskg istote przypominajacg Ojca. Potem z jej inspiracji demiurg uksztat-
towat Swiat nasladujagcy obraz niewidzialnej Pleromy oraz cztowieka, ktéremu
podarowat pneume. Biad, ktory wkradt sie do ziemskiego Swiata, miat Zrédto w wy-
zszej, duchowej przestrzeni, z ktérej Sophia zostata usunieta, probujac zblizy¢ sie
do niepoznawalnego Ojca. Jej duchowa namietno$¢ stata sie przyczyna upadku
i powstania Ziemi55. Gnostycy, podobnie jak poeci metafizyczni, chetnie postugi-
wali sie w swoich koncepcjach paradoksem, przedstawiajgc osamotnionego, czto-
wieka, ktorego zyciem kieruje Slepy przypadek (Debiutant w procederze, Tekst do
wygrawerowania na nierdzewnej bransoletce...), lekajacego sie $mierci i choréb (Im-
plozja, Nowe zarazy, Checi, Dialog duszy i ciata). Motywy ludzkich dziatan sg nie-
czyste, nawet sztuka jest niewierna wyzszemu $Swiatu (Hi-Fi, £zy w kinie). A moze
sestyna jest odpowiedzig demiurga, ktérego Raptusiewicz oskarza o stworzenie
niedoskonatego $wiata i wysiedlenie ludzi z obszaru $wiatta (Problem nadawcy)}

W Bist du bei mir panuje ciemno$¢ wskazujgca na oddalenie sie od zrodta bla-
sku utozsamianego ze $wiadomoscia, zyciem, zbawieniem, Stwdércg. Demiurg zja-
wia sie przy cztowieku, jak nocna mara z obrazu Fussliego. Jest jedynym rezyse-
rem wszystkich scen spektaklu, w ktorym gtéwng role gra cztowiek.

Przy tobie? Stale. Wiesz przeciez. Od rana
do nastepnego rana, liczac przerwe

na noc. Bo jesli zaludniona snami,

jaw nich za sznurki pociggam zza sceny;
jesli bez snéw, jej ratowniczg line

ja rzucam; jesli bez snu, jesli - potem

sptywajac - lezysz i razem z trzepotem
¢my o okienng siatke czekasz rana

nie majac czego sie chwycic, bo line
zastgpit powr6z (jego tez nie przerwe:
wiezy to takze wiez, co spaja sceny,

az stajg sie zimami i wiosnami) - %

W klauzulach werséw pojawia sie sze$¢ stow: ,,rana”, ,przerwe”, ,snami”, ,,sce-
ny”, ,line”, ,potem” (powtarzajgcych sie w poincie winnym uk#tadzie), tworzg-
cych w kazdej sestynie sie¢, w ktérej autor wytawia najwazniejszy sens. Baranczak

54  S. Baranczak 159 wierszy, s. 90.

55 Por. H. Jonas Religia gnozy, s. 204-208; G. Quispel Gnoza, przet. B. Kita, Pax,
Warszawa 1988, s. 140-141.

55 S. Baranczak Chirurgiczna precyzja..., s. 44.
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wybrat stowa kojarzace sie z sytuacjg uwiezienia w sennym koszmarze, wykorzy-
stujgc niektére homonimy (,rana”, ,przerwe”, ,potem”), by oddac tragiczny wy-
dzwiegk spotkania demiurga z cztowiekiem. W Bist du bei mir demiurg jest gtow-
nym rezyserem spektaklu zycia wystawianego na scenie $wiata. Jego przedstawienie
odbywa sie codziennie, ,,od rana do nastepnego rana”, bez przerwy oddzielajgcej
jawe od snu. W tej sztuce cztowiek jest lalkg pociggang za sznurki (sznurki czasem
zastepuje powro6z, pas albo lina, na ktérej opuszcza sie trumne), ktore spajaja
poszczegOlne sceny i akty dramatu.

W sestynie pojawia sie ¢ma uderzajaca skrzydtami o okienng siatke, ktéra ko-
jarzy sie z duszg szukajgcg Swiatta albo z gnostyckim wyobrazeniem Swiatta uwie-
zionego w materii i poszukujgcego stamtagdwyjs$cia. Operowanie symbolika jasnosci
i mroku w Bist du bei mir przypomina zmagania Krélowej Nocy ze stonecznym
krolestwem Sarastry w Czarodziejskim flecie” W.A. Mozarta57. W operze dzwiegki
zaczarowanego fletu tagodzity rozpacz zycia i b6l rozdarcia. W wierszu Barancza-
ka nie znajdziemy podobnego pocieszenia, ale w Chirurgicznejprecyzji muzyka wie-
lokrotnie przywraca porzadek w $wiecie, nadajac sens zyciu.

jestem ci jawa, snem bez snéw i snami;
jestem twym przedtem i teraz, i potem;
wiecznie milczagcym rezyserem sceny,
ktora sie tobie wydaje obrana

na chybit trafit z sensu, w ktérej przerwe
robie jedynie, aby pas czy line

57 H-G. Gadamer zwraca uwage na walke toczong przez $wiatto i ciemnos$¢, omawiajgc
niedokonczony dramat Goethego Czarodziejskiflet, bedacy kontynuacjg opery
Mozarta. Zdaniem badacza Goethe nie przedstawit w swojej sztuce ,,prostej drogi
wiodgcej od nocy do $wiatta, od zywiotowego, instynktowego istnienia do
duchowego porzadku madrosci”, poniewaz tajemnica nierozerwalnej wiezi blasku
i ciemnosci (dni i nocy) stanowi ,,nowy element, wzbogacajacy w utworze Goethego
gnostyczno-o$wieceniowg opozycje mroku i Swiatta”. Niemiecki uczony wskazuje
takze na idee wolnomularstwa pojawiajgcg sie¢ w utworze Goethego, przede
wszystkim na motyw prawdziwego o$wiecenia prowadzacego do zwyciestwa ,,nad
mrokami nocy” (wloski eseista P. Citati, przyblizajac tres¢ libretta E. Schikanedera
i Mozarta, doktadniej omawia motywy masonskie i gnostyckie w: Swiatto nocy.
Wielkie mity w historii ludzkosci, przet. J. Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 2003,

s. 314-330). W przeciwienstwie do opery, w zakonczeniu ktérej Mozart umiescit
triumfalng pie$n $wiatta, Goethe stworzyt obraz ,,wspétistnienia zywiotowych poteg
i duchowej sity ksztattujacej zycie”. Gadamer wyro6znia fragment dramatu
ukazujacy ,,moc i niemoc czarodziejskiej wtadzy sztuki nad zyciem”. W tej scenie
Tarnino i Pamina zapadajg w zaklety sen. Kiedy sie budzg, ogarnia ich rozpacz

i szalenstwo, ktore tagodzi gra Papagena na flecie (zob. H.-G. Gadamer O duchowej
drodze cztowieka. Studium nie dokonczonych utworéw Goethego, w: tegoz Rozum, stowo,
dzieje, wyb. i opr. K. Michalski, przekt. M. £ukasiewicz i K. Michalski, PIW,
Warszawa 2000, s. 219, 230-239).
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przetkng¢ pod trumna, opusci¢ jaw gline,
czyj$ nowy sen skopiowanymi snami
zaludni¢. Czemu méwieg: robie przerwe? -
to tobie tak si¢ zdaje. Ja na potem

nic nie odktadam, ta préba jest grana

tak, ze sie na raz dziejg wszystkie sceny,

zwady, parady, klownady: bez ceny

dla was - ja rzucam wam te sama line
ratunku albo powréz mak do rana;

z ukrycia, ale caty twoj czas nami

dwoma wypetniam, teraz, przedtem, potem.
Twoje zuchwate ,,Pozwdl, ze Ci przerwe”,

suflerskie szepty, poprawki - nie przerwe
wymusza, tylko popsujg rytm sceny;

tekst pozostanie bez zmian. Zlany potem,
ciggnij sznur dzwonu, opuszczaj w gréb line,
dociskaj wezet powroza i snami-

-sznurkami dawaj sie targa¢ do rana,

lecz wiedz: nie przerwe gry - linijki line
zawsze zza sceny podrzuce ci - snami
sttumie bol - potem, gdy rwac zacznie rana58.

Demiurg manipuluje tez innymi aktorami biorgcymi udziat w jego spektaklu.
Wypetnia ich sny kopiami wczes$niejszych przedstawien, nie robi préb, jest od
razu gotowy na premiere, wznowienia i symultaniczne rezyserowanie wielu sztuk
w tym samym czasie. Je$li cztowiek wtraci sie w jego tekst, usunie go ze sceny,
zeby nie popsut rytmu gry. Wydarzenia rozgrywaja sie na jawie i we $nie, nie ma
miedzy nimi roznicy, lecz finat zmierza najwyrazniej ku scenie Smierci. W Burzy
Prospero, po zainscenizowaniu na wyspie przedstawienia z udziatem duchow,
stwierdza, ze przeznaczeniem jego aktorow jest rozptyna€ sie bez $ladu. Los czto-
wieka jest podobny do roli odgrywanej przez eteryczne postaci, gdyz ludzkie zycie
spowija sen, nadajac mu cechy ztudnosci i nietrwato$cis9.

Dotychczasowe przekonanie Baranczaka, ze poezja istnieje dzieki obecnosci
»potréjnego adresata” (transcendencji, $wiata i cztowieka) zachwiato sie w tym

S. Baranczak Chirurgiczna precyzja..., s. 44-45.

-9 ,,Ci nasi aktorzy” - moéwi Prospero wyjasniajac sens sztuki Ferdynandowi - ,,jak ci
juz rzektem, wszyscy sg duchami / | rozptyneli sie, znikli w powietrzu; / A tak jak
pusty ksztatt tego widzenia, / Ukryte w chmurach szczyty wiez, wspaniate / Palace,
a nawet/ caly glob ziemski, tak, i wszystko na nim / Musi rozptyna¢ sie, jak
nierzeczywiste / To przedstawienie rozwiato sie / Bez $ladu. Bowiem my takze
jestedmy / Tym, z czego rodzg sie sny; a niewielkie / To zycie nasze sen spowija
wokot” (W. Szekspir Burza, przet. M. Stomczynski, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1980, s. 105).
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wierszu, doprowadzajagc do zerwania kontraktu miedzy cztowiekiem a Bogiem
i Swiatem60. W sestynie akt komunikacji ponownie ulega zaktéceniu, a préba spo-
tkania z Innym konczy sie stanieciem oko w oko z demiurgiem. Obszar ciemnosci
podporzadkowany jego witadzy staje sie przepascig dzielagcg cztowieka od Boga.
Trojcztonowa konfiguracja Baranczaka wyznacza przestrzen dialogu miedzy Bo-
giem, cztowiekiem i Swiatem, w ktorej pojawiajg sie dtuzsze przerwy, wypetnione
milczeniem. W Bist du bei mir cztowieka i Boga taczy przeciwstawnos$¢ wzgledem
Swiata, lecz jednoczes$nie Swiat jest miejscem, ktory pogtebia podziat miedzy Stwor-
cg i stworzeniem. Swiat jest stanem po$rednim miedzy snem irzeczywistoscia,
odwrotnos$cig wiedzy, brakiem Swiatta, ktdre wskazywatoby na obecnos$¢ Boga.

W tworczosci Stanistawa Baranczaka mozna odnalezé sporo punktéw stycz-
nych z systemem gnostykow. Przede wszystkim dychotomie okreslajgce kondycje
cztowieka, Swiata i Boga. Cztowiek w poezji Baranczaka zostat wrzucony w $wiat,
gdzie czuje sie obco. Probuje zrozumie¢ reguty, ktére kieruja jego zyciem. Jest
Swiadomy przypadkowosci i tymczasowosci swojej egzystencji. Przypuszcza, ze byt
.mieszkaficem Swiatta”, lecz jego terazniejszo$¢ jest bledng wersjg wiecznosci,
z ktorg stracit kontakt. Zdobywajac wiedze o rzeczywistosci i absolucie staje na-
przeciw nicosci. W tym miejscu rozpoczyna sie spor poety o transcendencje. Au-
tor uwaza, ze jedynie w wierszach mozna rozwiktaé¢ ,,podstawowy defekt zycia:
jego skonczonos$¢ 61. Zdaniem Baranczaka odpowiedz zawiera sie w niezniszczal-
nej naturze wiersza, bedgcego skondensowanym sensem przeciwstawionym nie-
ludzkim normom, jakimi rzgdzi sie $wiat stworzony przez demiurga. Ostatecznie
poezja pozostaje ,,w swojej najgtebszej istocie wotaniem o uczciwg gre”, jest sprze-
ciwem jednostki wobec $wiata, ktéry chce go zepchnaé ze sceny62.

Obraz cierpigcej i Smiertelnej materii pojawit sie w Dialogu duszy i ciata, po-
wrocit ze zwielokrotniong sitg w sestynie, a po raz trzeci gnostycki temat zostanie
podjety przez Baranczaka w utworze Za szklem. Mozna przypuszczaé, ze gnoza
nieprzypadkowo przenikneta w Chirurgiczngprecyzje, wyznaczajac dodatkowg per-
spektywe odczytania przynajmniej tych trzech wierszy.

Wiersz Za szktem jest na pozér zwyczajny, ogorki kiszace sie w stoju nie wywo-
tujg od razu dziwnych skojarzen. Poczatek utworu wydaje sie wrecz banalny: ,,W sa-

60 G. Steiner napisal, ze warunkiem przekazywania znaczen i uczué¢ w sztuce jest
konieczno$¢ zatozenia obecnos$ci Boga w $wiecie. Uwaza, ze spor o transcendencje
toczy kazdy artysta, a podjety dialog rozpoczyna réwniez od uznania rzeczywistosci
stworzonej ,,wewnatrz jezyka i formy” (,,dzieki zatozeniu istnienia Boga gramatyka
zyje i generuje Swiaty”). Badacz poréwnuje istnienie do dziatania semantycznego,
a otwarto$¢ prowadzonego dyskursu ma takze negatywna strone, prowadzac do
wywotania ,,logiki prézni i nihilizmu”, wiodacej do zerwania kontraktu miedzy
stowem a Swiatem. Jednak w ,,miescie stéw” panuje przekonanie, ze sztuka istnieje
dzieki obecnosci Innego (G. Steiner Rzeczywiste obecnosci, s. 7-8, 50, 110 i 113).

61 Tamze.

62 S. Bararnczak TablicazMacondo..., s. 239 i 240.
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mo potudnie. Kuchnia. Ogoérki swg matosolno$¢ / znoszg z opartg wprawdzie na
solidnej podstawie dna stoja,/ ale naiwng ufno$cig w naprawe tej krzywdy, w 0gd-
le/w pomysSlniejsze, co najmniej Sredniosolne jutro 63. Nastepne wersy wprowa-
dzajg juz w inny wymiar. Metamorfozy stoja, wypetniajgcej go tresci i zewnetrzne-
go Swiata sg wieloznaczne. Ogdrki sttoczone w metnej wodzie przypominajg stowa
ustawione w naczyniu wiersza. Ich zmarszczona, pokryta brodawkami skérka ko-
jarzy sie réwniez z mapg zmarszczek na twarzy. Zielono-zétty nalot powstajacy
w wyniku fermentacji to rezultat dziatania czasu. Przebarwienia i bruzdy uformo-
waty sie na skutek wrodzonego uporu trwania w szklanym wiezieniu (poeta po-
rownuje wyglad pobruzdzonego ogorka do spoconej twarzy Gary Coopera). Moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze st6j to Swiat trzymajgcy ludzi w szczelnym uscisku.
Pétprzezroczyste $ciany pozwalajg na obserwacje, lecz obrazy poza szktem sa za-
mglone. Stone i kwasne srodowisko, w ktérym ogérki powoli sie psuja, jest jedy-
ng, ograniczong przestrzenig ich bycia. Motyw zamkniecia pojawit sie wielokrot-
nie w Chirurgicznejprecyzji, cztowiek debiutujgcy w zyciu zostat ,,nabity w butelke,
w cztery mleczne $ciany porodédwki” (Debiutant w procederze), bohater potragcony
przez ciezarowke odzyskuje przytomno$é w Swiecie, ktéry go szczelnie zamyka
(Tekst do wygrawerowania na nierdzewnej bransoletce...), dusza jest zamknieta w cie-
le, a ciato zyje dzieki jej niematerialnej obecnosci (Dialog duszy i ciata), aktor jest
tyranizowany przez demiurga na scenie, ktérej nie moze samowolnie opusci¢ (Bist
du bei mir), twarz cztowieka cierpigcego na bezsennos$¢ wiezi lustro (Powiedz, ze
wkrétce), bohater jest poréwnany do szesScianu ,,zamknietej na przestrzat bieli”
(Alba lodéwkowa, z cyklu Piosenek nie $piewanych zonie). W systemie gnostykow $wiat
wiezi cztowieka, ciato uciska dusze, a archonci, straznicy sfer niebieskich, bronig
dostepu do kregu, gdzie mozna unikngé¢ katastrofy wcielenia. Wiezienie materii,
czasu i losu przypomina cichg otchtan.

Twarz Gary Coopera, przygotowujacego sie do rewolwerowego pojedynku,
pochodzi z petnego napiecia kadru w westernie W samo potudnie, ogladanego ,,ze
trzydziesci lattemu w salce/kina «Muza84.Jaki ma zwigzek stdj z ogorkami oSwiet-
lony stoicem w porze potudnia z filmem? Skojarzenie poety moze by¢ przypadko-
wa reminiscencjg, ale prawdopodobnie chodzito o podkre$lenie sytuacji walki na
Smier¢ i zycie, odbywajacej sie zgodnie z ustalonym rytmem zegara odmierzajgce-
go godziny kolejnych star¢. Czy autor nawigzuje do sytuacji cztowieka, ktéry w kaz-
dej chwili musi mierzy¢ sie z przeciwnikiem, jakim jest Swiat? Zakonczenie wier-
sza chyba potwierdza te hipoteze: ,,w samo potudnie, czyli w kazdej chwili, wolno

63 Tamze, s. 53.

64 Tamze, s. 54. Baranczak wielokrotnie nawigzywat do filméw, m.in. poréwnujac
poete do cztowieka, ktéry wiedziat za duzo, odwotuje sie do kryminatu
A. Hitchcocka (pod tym tytutem), aw zakonhczeniu wiersza Ptyngc na Sutton Island,
wymienia Ali McGraw, aktorke wystepujaca w katastroficznym filmie Rozbitkowie
w rezyserii K.J. Dobsona.
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ci sprawdzi¢ / te mgietke na szkle stoja, krwotok tej szyby, puls gwiazdy, / spraw-
dzac¢ zycie, whasne, na przegubach Swiata ktadac potSlepe palce 65.

Thomas Venclova, wspominajgc owierszu Za szklem, napisat, ze w poezji Ba-
ranczaka metafizyka prze$wituje przez codzienny $wiat, ,,sktadajgcy sie z ulicz-
nych wypadkéw, chordb czy wrecz ogérkéw w stoiku”, a jednym z wazniejszych
tematéw jego twdrczosci jest ,dualizm izwigzek cierpigcej, zakazonej gniciem
materii i ducha, ktory ja rozéwietla, ale jest (prawie?) nie do pomys$lenia bez tego
ponurego domu”, jaki stanowi st6j66. Antynomia cierpigcej materii i duchowego
Swiatta, bedgca podstawg gnostyckiej wizji $wiata, jest na state wkomponowana
w plan Chirurgicznejprecyzji. Gnozie, rozumianej jako wytrwate dgzenie do zdoby-
cia wiedzy zblizajacej cztowieka do wiecznosci, odpowiada up6r i opdr Barancza-
ka stawiany miazdzacej sile czasu, cierpienia, Smierci.

Stanistaw Baranczak, uznajac sie za poete-chirurga w tytutowym utworze Chi-
rurgicznej precyzji, podjat decyzje o zbadaniu $wiata, transcendencji i innych lu-
dzi. Jego koncepcja badawcza jest holistyczna, obejmujac ciato i dusze. Figura
poety-chirurga jest wizjg cztowieka precyzyjnego, przenikliwego i profesjonalne-
go. Postawa nieufnosci, szukanie najwtasciwszych odpowiedzi i diagnoz przypo-
mina metode Sokratesa. Celem lekarza jest dobro i piekno, nawet jesli musi uzy-
waé srodkow, ktore nie zniwelujg bdlu. Sztuka, dowodzit Sokrates, w tym sztuka
lekarska, jest umiejetnoscig rozpoznania tego, co lepsze itego, co gorsze dla pa-
cjenta67. Doswiadczenie dyktuje chirurgowi wybér lekarstwa, ktorym jest poezja,
a jej niezbednym sktadnikiem staje sie mito$¢, skutecznie zwalczajaca chorobe
bezsensu. Wiara w site uczué jest tematem elegii Ptynac na Sutton Island umiesz-
czonej na koncu Chirurgicznej precyzji. Poeta przyglada sie takze samemu sobie,
analizujac reakcje na zewnetrzne czynniki, ktére zagrazaja jego integralnosci. Swiat
zwykle mu nie sprzyja, transcendencja jest poza ludzkim zasiegiem, inni czesto
rozczarowujg. Poczucie bezpieczenstwa i site do zycia mozna czerpaé jedynie od
najblizszych oséb. Wiara Baranczaka w ponadczasowg trwato$¢ uczué przywodzi
na mysl zakofAczenie Grobowca w Arundet Philipa Larkina: ,,przetrwa z nas tylko
jedno - mitos¢ 68.

6- Tamze.

66 T. Venclova O,,Chirurgicznejprecyzji”..., s. 166. Wiersz Za szktem w jakim$ stopniu
pomaga zrozumie¢ zagadkowg Anegdote o stoju W. Stevensa. St6j Stevensa,
umieszczony na szczycie wzg6rza, porzadkuje i ujarzmia rozciagajace si¢ wokot
pustkowie. Jeéli podstawimy pod obraz stoja wiersz, moze uda sie uzupetnic¢
brakujacy element uktadanki i odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest szklane naczynie
postawione w stanie Tennessee (W. Stevens Anegdota o stoju, przet. S. Baranczak,

w: tegoz Od Walta Whitmana do Boba Dytana..., s. 86).

67 Platon Gorgiasz, w: tegoz Gorgiasz. Menon, przet. W. Witwicki, Antyk, Kety 2002,
s. 61-62 i 90.

68 Ph. Larkin 44 wiersze, wyb., przekt., wstep i opr. S. Baranczak, Znak, Krakéw 1991,
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Demiurg to antyteza poety-chirurga. Jako bog materialnego $wiata jest odpo-
wiedzialny za $mier¢ i zniszczenie. Jego obecno$é podkresla rozdwojenie cztowie-
ka. Demiurg jest zaréwno tworcg kabaretu, gdzie wystepuje jako clown-$wiat za-
gtuszajagcy wszystkich wokot, jak i rezyserem dramatu zycia tyranizujgcym aktorow.
Czasem pojawia sie w roli lalkarza, a wtedy cztowiek staje sie jego ulubiong ma-
rionetkg. Bywa najemcg mieszkania ograniczajacym swobode lokatora. Jesli de-
miurg pozostaje niewidzialny, to jego moc przejawia si¢ inaczej. Umie zadawac
bol, prowokowa¢ wypadki, zsyta¢ choroby, wywotywaé bezsennos¢, budzi¢ zwat-
pienia. Stworzony przez niego $wiat szczelnie otacza cztowieka. Jedyng droga wyj-
$cia stad, poza $miercig, jest duchowa ucieczka. Tworczos¢ wydaje sie by¢ obsza-
rem, gdzie poeta-chirurg mozne zmierzy¢ sie z demiurgiem i postawi¢ znak
sprzeciwu w postaci wiersza. Niezgoda dotyczy skomplikowanych spraw, gdyz czto-
wiek, pojawiajgc sie w Swiecie, poznaje reguty, jakimi rzadzi sie rzeczywistosc.
Teoretycznie zgadza sie na nie, ale w praktyce okazuje sie¢ wiecznym malkonten-
tem, moze dlatego, ze zycie przypomina gre, ,,ktéra ma wiele regut, lecz ani jedne-
go sedziego 69.

W polifonicznym poemacie, jakim jest tom Chirurgiczna precyzja, znajdziemy
kilka punktow widzenia i tematy powracajace w réznych ujeciach. Poetyckie wa-
rianty wskazujg na zrodto inspiracji, ktérg jest muzyka, podobnie jak w przypad-
ku tworczosci Jamesa Merrilla, W.H. Audena czy Josifa Brodskiego. Narracyjnos¢
tomu70, bedaca wyroznikiem gatunkowym cyklu, wptywa na odbior liryki. Cy-
kliczna struktura ksigzki uktada sie wedtug osi wyznaczonej przez tematy Smierci
i mitosci. W programowej Chirurgicznej precyzji autor zaktada, ze bedzie leczyg,
nikogo nie kaleczac. W Dialogu duszy i ciata przedstawia sprzeczne racje ciata i du-
szy, przyznajac im remis. W Bist du bei mir odkrywa demiurga instrumentalnie
traktujacego ludzi. Mozna réwniez uznac, ze szkielet kompozycyjny ksigzki i ma-
nifest poety-chirurga zawiera w pieciu villanellach. Pierwsza (Z okna na ktéryms$
pietrze ta aria Mozarta) moéwi o przetrwaniu dzieki muzyce, druga (Debiutantw pro-
cederze) o koniecznosci zycia pod dyktatem batuty Swiata, trzecia (Porecz) jest wy-
razem zaufania w realno$¢ bytu, czwarta (Powiedz, ze wkrétce) rozmowa o nie-
uchronnosci $mierci, a pigta (Ptakata w nocy, ale niejejptacz go zbudzit) przedstawia
w dyskretnych poétcieniach zwigzek dwojga ludzi. Wedtug Seamusa Heaneya for-
ma villanelli jest ,,zywa figurg zwigzku przeciwienstw, zanurza sie zar6wno w nur-

09 Por. J. Brodski Mowa na stadionie, w: tegoz, Pochwata nudy, przet. A. Kotyszko,
M. Ktobukowski, Krakéw 1996, s. 119.

70 Zmodyfikowana narracyjnos¢ jest jedng z cech gatunkowych cyklu poetyckiego,
a ,,okreslony wiersz liryczny, wziety sam w sobie i dla siebie, moze by¢ wzorcem
liryki czystej, nienarracyjnej i nieopisowej - natomiast w kontekscie cyklicznym
potrafi nabra¢ funkcji guasi-narracyjnej wdanym «przebiegu»cyklicznym”
(zob. R. Fieguth, ,,Powab Koiynny serce me rozrania™ O pierwiastku guasi-narracyjnym
w Erotykach Franciszka Dionizego Kniaznina, w: Od Kochanowskiego do Mickiewicza...,
s. 124).
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cie naturalnej egzystencji, jak egzystencje bada i wyabstrahowuje, aby zapisa¢ jej
wzorzec 71. Jednocze$nie Baranczak spostrzega zycie w kategoriach dramatycz-
nych utatwiajacych zrozumienie wszechswiata, w ktorym cztowiek gra jedng z rol.
W czasie tego krotkiego angazu mozna rozwiktaé przynajmniej cze$¢ nieuleczal-
nych sprzecznosci $wiata.

Dialog poety-chirurga i demiurga toczy sie na pierwszym planie Chirurgicznej
precyzji, a kazdy wiersz Stanistawa Baranczaka jest protestem wobec zakazéw, ja-
kie Swiat wymysla dla cztowieka. Poeta musi sie spieszy¢, by zmiesci¢ maksimum
sensu w ograniczonej liczbie lat, lecz ,,poezja zaczyna sie tam, gdzie che¢ wypo-
wiedzi zderza sie z ograniczeniem”, zmuszajac ,,do poszerzenia i wzbogacenia form
wyrazu 72. Przeczucie ograniczenia wyzwala w nim pragnienie stworzenia iluzji
niezmiennosci i bezczasowosci, dlatego w ostatnim utworze tomu, Ptyngc na Sut-
ton Island, autor tworzy mit, wedtug ktérego ocalenie zalezy od niezmiennej sity
uczu¢. Najprawdopodobniej poecie udaje sie zbudowac ,,wtérne miasto”, rozcia-
gajace sie gdzie$ pod wiezg Babel, a miejsce potozenia sugeruje reprodukcja wiezy
umieszczona na oktadce tomu. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze najpierw musiata
nastapi¢ implozja (zagtada starego Swiata zostata opisana w wierszu Implozja po-
dobnym do wczes$niejszej wizji zniszczeh z villanelli Na ktéryms$ pietrze ta aria
Mozarta), pozostawiajaca pustg przestrzen, gotowg do zapetnienia wierszami
przeciwstawiajgcymi sie nicosci. W Chirurgicznejprecyzji pojawiajg sie takze miesz-
kancy nowego miasta - wielojezyczni prekursorzy oferujgcy rézne wersje odczy-
tania Swiata. Autor, podejmujac z nimi rozmowe, poszerza witasne terytorium
wolnosci73. Wielogtosowgq poezje Barafnczaka mozna poznawac wcigz od nowa, jak

71 Uwagi S. Heaneya o villanelli zostaty sformutowane podczas analizy wiersza
D. Thomasa Nie wchodz fagodnie do tej dobrej nocy (przet. S. Baranczak), ktéry poeta
poswiecit umierajgcemu ojcu. Zdaniem Heaneya villanella jest ,,zywym przekrojem
poprzecznym”, w ktérym ,,cykle miodosci i starosci, wzlotu i upadku, wzrostu
i rozktadu znajduja analogie w statych cyklach rymoéw i powtdrzen” (zob. S. Heaney
Dytanpoeta trwaty? O Dytanie Thomasie, w: tegoz, Znalezione-przywtaszczone...,
s. 226). Nalezy odnotowa¢ ukazanie si¢ ksigzki J. Dembinskiej-Pawelec,
przedstawiajacej historyczne dzieje villanelli, gdzie znalazty sie m.in. interpretacje
utworéw S. Baranczaka (J. Dembinska-Pawelec Vilaneta od Anonima do Baranczaka,
Wydawnictwo US, Katowice 2006).

72 S. Baranczak Tablicaz Macondo..., s. 224.

73 ,,Odmienne jezyki sa realizacjg potrzeb prywatnosci i terytorialnosci, potrzeb, ktére
nasza tozsamo$¢ uznaje za niezwykle zywotne. Kazdy jezyk w wiekszym lub
mniejszym stopniu oferuje wiasne odczytanie $wiata. Kiedy poruszamy sie
pomiedzy jezykami, kiedy ttumaczymy, nawet w ramach ograniczen narzucanych
przez totalno$¢ $wiata, doswiadczamy niemal przyprawiajgcej o zawrét glowy
sktonnosci ducha ludzkiego do wolnosci. Gdybysmy tkwili w jednej «skdrze
jezykowej» lub po$réd matej ilosci jezykéw, nieuchronno$¢ naszego organicznego
podporzadkowania $mierci mogtaby sie okazac jeszcze bardziej dtawigca niz
zwykle” (G. Steiner Po wiezy Babel..., s. 631-632).
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miasto przypominajgce labirynt-$wiat, w ktérym rozpoznaje sie coraz wiecej twa-
rzy, budowli, detali. Nie bez powodu Chirurgicznaprecyzja przypomina ksiege ma-
drosci, w ktdrej rozbrzmiewa protest wobec $wiata, pochwata uczu¢ irefleksyjna
nuta przybijania do brzegu.
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A dialogue between a surgeon and a demiurge in Stanistaw Barariczak

The dialogue between asurgeon and a demiurge, the main characters making their
appearance in Stanistaw Barahczak’s poetry volume Chirurgiczna precyzja. Wiersze i piosenki
z lat 1995-1997 [‘Surgical precision. Poems and poems, 1995-1997’], concerns the role of
poetry and the role ofthe poet. The dispute between the two figures covers the major
issues: Language, Death, Freedom, Love. In Barahczak’s view, poetry is a means of com-
municating with three message recipients: the World, Transcendence, and Others. FHowever,
this artistic message is often distorted - and hence, the aporetic dialogue ofthe surgeon and
the demiurge reminds us of unsolvable contradictions ruling the reality, whilst also rendering
the reader aware of existence of certain paradoxical rules that poetry attempts at introdu-
cing in the sphere of language and feelings. Attempted reconciliation of such contradictions
is beyond reach; yet, a protest inthe form of pieces of poetry that broadens the territory of
freedom and love becomes the most important thing.





