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Szkota Uczuc

Relacje mied” literaturg a $wiatem uczuc sg z calg pewnoscig ztozone, niejedno-
znaczne i wielorakie, trudno wiec hytohy wttoczyéje w ramy jakiej$prostej, przejrzystej
typologii. Moznajednak z grubszaprzyjac, ze uobecniajg sie oneprzede ws”stkim w trzech
gtownych obszarach, okreslajgc w pewnej mierze geneze, zawartosc¢ i sposob oddziatywa-
nia dzieta. Emocje wystepujg tu zatem w trzech odmiennych rolach - w pierwszym wy-
padku jawig sie jako domniemane, przed-tekstowe, irracjonalne zrédto twdérczosci, jako
pole napieépsychicznych, sktaniajgcych dana osobe do siegnieciapo piéro; w drugiej sytu-
acji rozmaite poruszenia ludzkiego serca stajg sie wybranym przedmiotem przedstawie-
nia, tematem umoralniajacej lubpsychologizujacej refleksji, zjawiskiem ilustrowanym bgdz
ewokowanym przez cigg artystycznych obrazéw; i wreszcie - w trzecim wcieleniu - sg
traktowane jako swoiste komponenty lektury, mechanizmy wptywajgce na charakter czy-
telniczego odbioru. Najstarsza tradycja literacka wiaze sie chyba z trzecim podejsciem,
gdyzjuz u Arystotelesa mozemy odnalez¢prébe zaprzegnieciajezyka emocji w ustugi teorii
recepcji, ktorej istota miato by¢przeciez - jak wszyscy doskonale pamietamy - doznanie
uczuc litosci i trwogi. Do rozkwitu wyjasnien genetycznych, opartych na ujmowaniu spet-
nionego dzietajako zapisu emocjonalnychperypetii autora, doszto znaczniepdzniej, przede
wszystkim w dziewietnastym stuleciu, a spotkaty sie tu najrozniejsze zrodta inspiracji -
romantyczna ideapersonalizacji stowa poetyckiego, pozytywistyczny determinizm, a wresz-
cie spektakularny rozwdj psychologii jako odrebnej dyscypliny, w ktdrej mogto znalez¢ sie
miejsce takze dla, aspirujacej do naukowych standardéw, psychologii procesu tworczego.
Najbardziej wyrazistym ujeciem tej problematyki pozostaje niewatpliwie psychoanaliza,
ktora objasnia literackie obrazy, tropy ifigury jako fantazmatyczne manifestacje obsesyj-
nej mowy pragnienia. Nie trzebajednak siega¢ az po Freudowska teorie sublimacji i opra-
cowania wtornego - cheé rozszyfrowania artystycznych obrazéw i przenikniecia poprzez
literature do intymnego Swiata przezy¢ twércy mozna przeciez odnalez¢ takze u wielu
klasykow dwudziestowiecznej filologii i historii literatury. W monumentalnych pracach
Juliusza Kleinera niemal co chwila c~tamy o tym, zjakimi uczuciami artysta pisatpo-
szczegolne fragmenty, w jakiej ,atmosferze odnawiajgcych sie uczu¢ tworzyt sie poemat”,
jak przedstawi sie ,rezultatprzezyé” w gotowym utworze, czy tez na ile w trakcie pisania
~Spotegowata sie uczuciowa barwa wspomnien” poety. Za odczytaniami takimi nie stoi



wprawdzie zadna okreslona koncepcja afektéw, ale trzeba tez przyznaé, ze staro$wieckie
zaufanie do intuicji i zdroworozsadkowych wyobrazen nadaje im dyskretny urok stylu
retro.

Genetyczne interpretacje i teorie odbioru mieszczg sie jednak zazwyczaj w obrebie
jakichs$ szerszych koncepcji i noszg na sobie wyrazne pietno autorskie, kojarzac si¢ badz to
z konkretnym uczonym, badz tez z okreslong szkolg naukowa. Zycie emocjonalne zaréw-
no pisarza, jak i czytelnika, nigdy nie stoi przed nami otworem, wiec podejmujac ryzy-
kowne wyprawy na obszary osobistych przezy¢ i pragniefi musimy zwykle zaufa¢ wyczu-
ciu badacza lub aksjomatom danej metodologii. O wiele bardziej uchwytna i rozpozna-
walna - cho¢ kto$ moze uznaé taki poglad za przesad - okazuje sie dynamika ludzkich
wzruszen oraz nastrojéw napoziomie literackich obrazéw, w sferze rzeczywistosciprzed-
stawionej. Obszar ten zastuguje na szczeg6lng uwage, gdyz to na nim wiasnie w pierwszej
kolejnosci literatura ustala i odstania swoj stosunek do $wiata uczu¢, swoje rozumienie
fenomenow zycia psychicznego. Tu tez chyba najwyrazniej zaznacza si¢ udziat, jaki zys-
kuje sztuka stowa w ksztattowaniu zbiorowej wyobrazni poprzez swéj symboliczny - za-
réwno mitotwdrczy, jak i demistyfikacyjny -potencjat. Literackie obrazy namietnoscii nas-
trojow pokazujg bowiem, jakie miejsce przyznajemy emocjonalno$ci w naszym zyciu, gdzie
dopatrujemy siejejpochodzenia, jak rozumiemyjej role, na ile sie z naszymi spontanicznymi
odczuciami identyfikujemy, a na ile chcemy sie od nich oddzieli¢, jak je wreszcie hierarchi-
zujemy. Oczywiscie literatura nie jest tu osamotniona, nie ma tez monopolu na ksztatto-
wanie przeSwiadczen tego rodzaju. Z reguly wchodzi w réznego rodzaju relacje - np.
wspotpracujac, rywalizujac, uzupetniajgc sie - z innymi rodzajami dyskursu (filozoficz-
nym, religijnym, prawnym, naukowym). Wprawdzie - jak w Przemianach intymnosci
twierdzi Anthony Giddens - ,historia emocjonalna spoteczenstw nowoczesnych pozostaje
gteboko ukryta i dopiero czeka na ujawnienie”, a to samo moznapowiedzie¢ tez o dziejach
zbiorowej wyobrazni emocjonalnej, to jednak pewne zbieznosci zwracaja uwage nawet
przy powierzchownym przegladzie.

Waznym rozdziatem w rozwoju literackiej antropologii uczué pozostaje na przyktad
tragedia w okresiefrancuskiego klasycyzmu (znamienne, ze autor analizy wyznania mitos-
nego w tym numerze siega wtasnie po przyktad zaczerpniety z Fedry Racine’a), ktéra
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odchodzi od wzorca antycznego, okre$lonego przez kategoriefabuty, katharsis, losu, dzia-
tan, a rewaloryzuje pojecie charakteru, przeksztatcajac dramat w studium namietnosci.
W budowie utworu przestaje dominowac zelazna logika zdarzen, prowadzgca do rozpo-
znania praw fatum, gtdwnym celem zas$ staje si¢ ukazanie cztowieka ogarnietego afektem
i konfrontowanego z zasadami moralnymi, uwiktanego w konflikt miedzy powinnoscig
i pragnieniem. Trudno nie dostrzec, ze w obrebie tej samejformacji kulturowej powstat
traktat Namietnosci duszy, w ktérym Kartezjusz ("notabene tez wspominany w jednym
zpublikowanych przez nas artykutéw) podjat sie skatalogowania, uporzagdkowania, objas-
nienia i - w gruncie rzeczy -poznawczego ujarzmienia réznorodnychform ,ruchu tchnieh
zyciowych”. Filozof wywigzal sie zresztg ze swego zobowigzania bardzo sumiennie, za-
puszczajgc sie nawet w regiony wyjasnien anatomicznych i ustalajac, ze - wbrew og6lne-
mu przekonaniu - siedzibg uczuc nie serce jest, lecz ,,maty gruczot, znajdujacy sie w $rod-
ku substancji mézgowej i tak umieszczony ponad przewodem, przez ktory tchnienia zycio-
we z przednich jego jam t3gczg sie z tchnieniami jam tylnych, ze najmniejszy jego ruch
bardzo moze wptyng¢ na zmiane biegu owych duchow”. Trudno odméwi¢ takim uczonym
wywodom swoistego wdzieku, jednak w tym wypadku najwazniejsza wydaje sie wyrazna
nieufnos¢ wobec tajemnic duszy, instrumentalne traktowanie ludzkich emocji - francuski
filozof wprost formutuje problem ich wtasciwego ,,uzywania” i sam zadaje sobie pytanie
»,do czego stuzg i czemu szkodza wszelkie namietnosci”. Oczywiscie wizja artystyczna
wydaje sie bardziej pesymistyczna i silniej zafascynowana fatalng sita namietnosci, pod-
czas gdy dyskurs racjonalizmu jednoznacznie wybiera strategie uprzedmiotowienia, ale
przy wszystkich réznicach widoczna pozostaje zbieznos¢ gtéwnego impulsu, by namietno-
$ci poddac szczego6towej (poetyckiej badz filozoficznej) wiwisekcji, a w rezultacie - by
umozliwic¢ ich rozréznienie, wartosciowanie i poskromienie.

Aspiracji takich trudniej bytoby juz sie doszukac w p6zniejszej o dwa stulecia klasycz-
nej rozprawie Darwina O wyrazie uczu¢ u cztowieka i zwierzat (tez zresztgprzywoty-
wanejw numerze). Nie ma tu miejsca na rozwazania o $rodkach przeciw namietnosciom
badz o radosciach duszy, pozostaje natomiast pasja klasyfikowania i systemowego objas-
niania. Brytyjskiego przyrodnika obchodzi gtéwnie etiologia i symptomatologia wszelkich
afektow, stad tez dzieto jego przynosi przede wszystkim uszczegdtowiong wiedze o soma-
tycznym podtozu takich zjawisk, jak smutek, czutos¢, dasanie sie, zty humor badz przera-
zenie (cho¢ wiec nie ma tu wyraznego dgzenia do ujarzmienia porywéw serca, to wcigz
wida¢ ufundowany na poczuciu poznawczej wyzszosci dystans wobec odruchéw, ktére
moga stac sie przedmiotem badania poréwnywalnym z tupaniem krolikéw czy grzechota-
niem jezozwierza). Narzedziem objasniania komplikacji zycia emocjonalnego nie sg za-
tem jakie$ abstrakcyjne tchnienia, lecz raczej utrwalone nawyki z poziomu beha-
wioralnego - nadymanie ciata, stulanie uszu, wydymanie warg, marszczenie czota czy tez
chocby ,,skurcze migsniapodskdrnego szyi”. To skupienie na anatomicznych mechanizmach
mozna by ttumaczyé postepujaca specjalizacja roznych sfer kulturalnej dziatalnosci czto-
wieka i rosngcym dystansem miedzy poszczeg6lnymi dyskursami - naukowym, filozoficz-
nym, etycznym, artystycznym i religijnym. Eliminacje momentéw teleologicznych wypa-
datoby wowczas interpretowacjako przejaw troski o obiektywizm poznania i wzmozonej
Swiadomosci metodologicznej, prowadzacej do oczyszczenia wywoddw - powiedzmy psy-



Grochowski Szkota Uczué

ekologicznych - z wszelkich zewnetrznych naleciatosci. Wiele przemawia jednak za tym,
aby traktowac Darwina nie tylko jako rzecznika surowej prawdy nauk przyrodniczych,
ale tezjako wyraziciela tych samych nastrojow, ktérych zapis mozemy odnalez¢ w opas-
tych powiesciach z tamtej epoki. Podobny redukcjonizm stat sie przeciez oficjalng ideolo-
gig artystyczng Emila Zoli, ktéry sens swejpowiesci o zdradzie matzenskiej wytozyt siega-
jac po aforyzm Taine'a o wystepku i cnocie jako produktach chemicznych podobnych do
cukru i kwasu siarkowego. Scjentystyczne, guasi-biologiczne podejscie do problematyki
uczué pojawia sie zresztg w literaturze nieco wczesniej, bo juz w Komedii Ludzkiej
Balzaka, ktory to cykl mozna uznaé za niemal encyklopedyczne kompendium wszelkich
namietnosci - od ambicji, poprzez niepokoj, zawisé, wstyd, azpo rozpacz i strach (ofascy-
nacji metodami empirycznymiprzekonuje u tegopisarzajuz choéby wybor metody - a jest
nig zwykle studium przypadku - jak tez analityczne nastawienie, sygnalizowane chocby
,haukowga” metaforg w tytule Fizjologii matzenstwa). Przechodzgc za$ na poziom po-
etyki immanentnej nie sposdb przeoczyc¢ dziewietnastowiecznej kariery fizjonomiki w lite-
raturze traktujgcej powierzchownos$¢ postaci jako medium pozwalajgce na uobecnienie
psychologicznej konstrukcji charakteru. Niewatpliwie trzeba pamieta¢, ze méwimy tu
Opewnych kliszach wyobrazni, czyli o zjawiskach typowych, nie ogarniajgcych w petni
catej r6znorodnosci 6wczesnej tworczosci artystycznej, ale obecnos¢ (chocby sladowa badz
przyttumiona) owego kontekstu naturalistycznego da sie zauwazy¢ nawet w takich wiel-
kich opowiesciach o - méwigc nieco bardziej uczenie - przypadkach dysfunkcjonalnosci
emocjonalnego mechanizmu adaptacyjnego, jak Pani Bovary czy Anna Karenina.
Dziewietnastowieczna fascynacja anatomig ifizjologig uczuc¢ znajduje swa kulmina-
cje w arcydziele z nastepnego stulecia, w ktérym jednocze$nie przeistacza sie w swoje
przeciwienstwo. Chodzi tu oczywiscie o kolejne tomy opowiesci Prousta, ktéry tak gteboko
wnika w mikrostrukture uczucia, ze traci onojakgkolwiek rozpoznawalna, trwalg postac
1zmienia konsystencje, rozpadajac si¢ na szereg niezbyt skoordynowanych poruszen wraz-
liwosci, powracajacych urazéw, chwilowych spostrzezen. Trzeba zas przyznac, ze nie-
ludzki chtod, jaki towarzyszy Proustowi w jego wedréwce po labiryntach czasu, jest dos$¢
charakterystyczny dla catej rozpoczynajacej sie wowczas epoki. Literatura dwudziestego
wieku bowiem w znacznej mierze potwierdza diagnoze postawiong przez Ortegey Gasse-
taw Dehumanizacji szx\xki, w mysl ktorej ,,dzieto sztuki znika z pola widzenia tego, kto
w nim szuka tylko wzruszajgcych loséwlJana i Marii, czy tez Tristana i 1zoldy”. | rzeczy-
wiscie, pisarze tego stulecia- odjoyce’a do Becketta, od Gombrowicza po Biatoszewskie-
go - na ogét traktowali swojg tworczos¢jako laboratorium nowych form moéwienia, omi-
jajac z niemal alergiczng ostroznoscig catg tematyke rozterek serca. Powies¢ zajeta sie
dekonstruowaniem zastanych konwencji (poprzez rozliczne trawestacje, parodie i pasti-
sze) oraz problematyzowaniem wiasciwosci tworzywa (w réznych odmianach prozy lin-
gwistycznej) i stawianiem pytan o istote aktu twérczego (w obrebie nurtu autotematyczne-
go). Dramat skupit sie na unaocznianiu alienujacej sity jezyka i dokumentowaniu parali-
zu komunikacyjnego (cho¢ moze wypada zastrzec, ze w réznych odmianach akurat tego
rodzaju literackiego przetrwato chyba najwiecej Sladow fascynacji - nomen omen - dra-
maturgig réznych spie¢ emocjonalnych). | wreszcie poezja, niedawno jeszcze przeciez ko-
jarzona z erupcjami liryzmu, stata sie gtéwnie - by znoéw siegna¢ po fraze Gasseta -
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»Wyzszg algebrg metafor”. Mozna coprawdaprzywotaé sugestywne kontrprzyktady, wska-
zujac pojedynczych tworcow i ich wybrane dzieta. Trudno tez sobie wyobrazié, by tematy-
ke i problematyke uczu¢ dato sie z literatury (zwlaszcza za$ z poezji) wyrugowac bez
reszty, a przynajmniej wypada uzna¢, ze takie radykalne i definitywne odciecie sztuki
stowa od sfery ludzkich przezy¢ bytoby niestychanym zubozeniem. Emocje wiec co jaki$
czas dochodzg do gtosu w tworczosci tego czy innego, bardziej lirycznie usposobionego
powiesciopisarza badz poety, ale zazwyczajjest to obecnos¢poddana awangardowej (choc¢
nieobcej tez nurtom klasycyzujacym) ,wstydliwosci uczu¢”, a wiec przyttumiona, zaka-
muflowana, pretekstowa, przetozona na jezyk motorycznych napie¢, sprowadzona do ob-
razowych ekwiwalentow lub zaszyfrowana w uktadzie metaforycznych hierogliféw (jak
to sie dzieje chocby u tak odmiennych tworcow, jak Bruno Schulz iJulian Przybos).
Tendencja ta wykracza niewatpliwie poza obszar samej twdrczosci artystycznej, co
pozwala po raz kolejny szukac zbieznosci, analogii i wzajemnych oddziatywan miedzy
réznymi sferami kultury. Tak wiec naprzyktad w dyskursie literaturoznawczym gtownym
obiektem uwagi staty sie binarne opozycje, schematy narracyjne, warstwowe uktady, sys-
temy gatunkowe i konwencjonalne struktury, zas emocjonalny odbior dzieta zostat zakla-
syfikowany - chociazby przez Nowg Krytyke - jako ,btad afektywnosci”. Nawet dla po-
stronnego obserwatora jest tez oczywiste, zefilozofia tego okresu stata sie - w swym gtow-
nym nurcie - niemal wytgcznie filozofig jezyka i trzeba by sie powaznie natrudzi¢, by
trafi¢ na koncepcje, doszukujace sie w uczuciach rekojmi wiarygodnego poznania badz
zrédta prawomocnego sensu. Takze muzyka, ktora - zdaniem Gasseta - od Beethouena do
Wagnera byta wyrazem uczuc osobistych, czy tez wrecz melodramatem, w ostatniej epoce
stata sie - za sprawgjuz nie tylko Debussy’ego, ale i Strawinskiego, Stockhausena, Cage’'a
- zjawiskiem akustycznym, precyzyjng kombinacjg badzprzypadkowag kakofonig dzwiekéw.
Obraz bytby jednak niepetny, gdyby nie wspomnie¢ - chociaz mimochodem - o bardzo
istotnym peknieciu, dzielgcym kulture minionego stulecia na dwa obszary, rzadzace sie
zupetnie innymi, a moze wrecz przeciwstawnymi regutami. Programowy antyhumanizm
statsie bowiem paradoksalnie zawotaniem bojowym kultury oproweniencji humanistycz-
nej, celebrujacej wartosci poznawcze badz estetyczne, roszczacej sobie pretensje do suwe-
rennosci i-przynajmniej deklaratywnie - starajgcej sie uwolni¢ od uwarunkowan rynko-
wych oraz ideologicznych. Rownoczes$nie jednak ksztattowat sie odrebny $wiat tekstow
kultury masowej, ktérych gtdwnym celem wydaje sie wiasnie pokazywanie i wywotywa-
nie najrézniejszych uczu¢. Mozna sobie nawet wyobrazi¢ projekt swoistej genologii emo-
cjonalnej, w ktérej poszczegolne jednostki i odmiany gatunkowe - melodramat, horror,
telenowela, komedia romantyczna, kryminat- bylyby wyr6zniane napodstawie przypisa-
nego im zestawu dominujgcych przezy¢, doznan, nastrojow i wzruszen. Wiasnie to mecha-
niczne skojarzenie formy, gatunku, tresci i stereotypow odbioru, upodabniajgca literature
popularng do duchowych faskotek, $ciggato na nig gromy ze strony wielu pisarzy, kryty-
koéw, myslicieli, reprezentujacych zaréwno arystokratyczna, jak i emancypacyjng wizje
kultury.Jak jednak wiemy od Freuda, wszystkie te tresci, ktére zostaty przez nas wyparte,
powracajg pod postacig fantazmatéw, w przebraniu obcego, budzacego jednoczesnie odra-
ze i - tlumione, lecz odnawiajace sie - pragnienie. Stad tez duchy prostych, naiwnych
uczué, zamieszkujace zwykle kraine kiczu, cojakis czasprzekraczaty symboliczng granice
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i nawiedzaly Swiat wysublimowanego artyzmu, zaktécajac spokdj solipsystycznych este-
tow. Niektorzy pisarze i artysci sami te zmory wywotywali, w poczuciu wyjatowienia
tworczosci elitarnej siegajac po formy i chwyty rodem z kabaretu, literatury iprasy bruko-
wej, komiksu, reklamy (nie ma sensu przedstawia¢ tu rozbudowanej listy nazwisk, wiec
tylko dla przyktadu wspomnijmy hastowo takie postacie, jak S.l. Witkiewicz, W Gom-
browicz, A. Warhol, R. Lichtenstein,J . Cortazar, U. Eco). Z drugiej strony wida¢ wyraz-
nie, ze sasiadujac przez lata z tzw. ,,wysokga” sztuka, kultura popularna sporo si¢ od niej
nauczyta i w znacznym stopniu wyzbyta sie swej prostodusznej naiwnosci estetycznej.
W kinie wspétczesnym, obok tradycyjnych komedii, filméw grozy i wyciskaczy tez, coraz
czesciej pojawiajg sie opowiesci wykraczajgce poza prosty model ,,zarazliwosci uczucio-
wej”, przepuszczajgce pokazywane emocje przez filtr przerysowanej stylizacji, oparte na
grze z konwencja gatunkowa, podszyte ironicznym dystansem. Zabiegi kompozycyjne, chwy-
ty montazowe i strategie narracyjne, niegdys kojarzone z wielkimi nowatorami, stopnio-
wo stajg sie chlebem powszednim masowejprodukcji rozrywkowej. Nawet czysto perswa-
zyjne spoty reklamowe czesto siegajg po awangardowe techniki budowania obrazu.
Jeslijednak wrécimy do literatury i zadamy sobie pytanie o diagnoze jej stanu obecne-
go, to zauwazymy, ze pisarze duzo chetniej dzi$ ,,zanieczyszczajg” swa twérczos¢ ,bala-
stem” ludzkich afektow, niz robili tojeszcze w potowie ubiegtego wieku. Wiekszos¢ waz-
niejszych powiesci ostatnich dekad (zndéw zamiast wyczerpujacego oméwieniapoprzestanmy
na przypadkowym wyliczeniu tak réznych postaci, jak J. Andruchowycz, J.M . Coetzee,
M. Cunningham, I. McEwan, S. Rushdie, S. Seleni¢, D. Ugresic, M. Vargas Llosa, S. Wa-
ters) skupia sie na tak - zdawatoby sie - banalnych, wyeksploatowanych i mato wyrafino-
wanych tematach, jak mitosne zauroczenie, zdrada, rozstanie, nostalgiczna tesknota, do-
znanie krzywdy, poczucie osamotnienia. Pisarze ci, inaczej niz ich znakomici poprzedni-
cy, rzadko kiedy podejmujg poszukiwania, ktére miatyby prowadzi¢ np. do wynalezienia
piatej odmiany metafikcji, stworzenia trybu prezentacji bardziej radykalnego niz stru-
mien Swiadomosci, badz napisania powiesci dajacej sie sktada¢ na kilkanascie sposobow.
Chetnie natomiast rysuja emocjonalne konflikty, nie zawsze dajg odp6r pokusie liryzmu,
czasem wrecz siegajg po fabuty o wyraznym zabarwieniu melodramatycznym. Dodajmy
tez, ze takie preferencje ludzipiora wspotbrzmia z tendencjami, dajgcymi sie zauwazy¢w
innych regionach kultury. Jako przyktad niech nam postuzy przynajmniej ten fakt, ze
lingwistyka, do niedawna owtadnieta ideg systemowosci, siegajgca po metody matema-
tyczne, stawiana jako wzor $cistosci, precyzji i metodologicznego puryzmu, dzi$ (gtéwnie
w swej wersji kognitywnej) coraz chetniej zajmuje sie czyms$ tak niedookreslonym, jak
doswiadczenie mitosci czy ideat szczescia (mam tu na mysli choéby takie prace, jak Se-
mantyka mitosci N. Luhmanna, czy Anatomia szcze$cia. Emocje pozytywne w jezy-
kacti i kutturacti swiata, red. A. Duszak i N. Pawluk). Trudno jednoznacznie oceni¢
wskazang tendencje z punktu widzenia odbiorcy tworczosci beletrystycznej. Niewatpliwe
sg pewne korzysci: stowo niejako nabiera substancjalnosci, nasyca sie rzeczywistg trescig
(cokolwiek przez to rozumiemy), zapewne zyskuje szerszy rezonans czytelniczy. Trzeba
jednak przyznad, ze tej satysfakcji towarzyszy cien niepokoju. Nie da sie bowiem ukry¢, ze
- przy swych niezaprzeczalnych walorach - niemata cze$¢ powstajgcych ostatnio dziet
wydaje sie - w mniejszym lub wigkszym stopniu-podszyta sentymentalizmem, z wszystki-
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mi jego przywarami: moralng niecierpliwoscia, sktonnoscig do przesadnych uogélnien,
mitologizacjg harmonijnych zwigzkéw intymnych czy tez naiwng wiarg w spontaniczng
dobro¢ ,zwyktego cztowieka”. | nie jest to tylko wstydliwa skltonno$¢pisany mniejszego
kalibru, ale cien ktadacy sie - zgoda, ze dyskretnie i ledwo zauwazalnie - na dorobku
twdrcédw najgtosniejszych i uznawanych za najbardziej ,drapieznych”, by wspomnieéprzy-
najmniej niektore z powiesci Michela Houellebecaua. | nie jest prawda, ze 6w majaczacy
w tle sentymentalizm nie psuje w jakiej$ mierze tych - skadingd Swietnych - utworow
w jakiej$ mierze nie psuje. Wcigz za$ najciekawsze wydajg sie te teksty, w ktorych pisarz
traktuje emocje jako narzedzie poznania kultury albo krytyki spotecznej, w ktorych snuje
opowie$¢ o uczuciach, ale tylko po, by - jak chocby w wiktorianskim persyflazu Michela
Fabera - pokazac¢ ich niemozliwo$¢ w danym $wiecie.
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Abstract

Grzegorz GROCHOWGSKI,
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Sentimental Education

Author of this text is trying to examine several examples of interaction between litera-
ture, other fields of discourse and social imagination. This review is focused mainly on French
classicism and rationalism, nineteenth Century fiction and DanA/inism, modern literature
and so-called antihumanism and finally - some contemporary tendencies.





