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Antropologia (re-)konstrukgji!

Chodzi o podstawienie w miejsce rzeczywistosci znakow rze-
czywistosci, to znaczy operacje, gdzie zamiast realnego pro-
cesu na pierwszy plan wysuwa si¢ jego operacyjny sobowtor.
To wtasnie symulacja stawia pod znakiem zapytania roznic¢
miedzy »,prawdziwym” a ,fatszywym”, miedzy swiatem ,rze-
czywistosci” a $wiatem ,wyobrazni”.

Jean Baudrillard Precesja symulakréw?

Sa to ksztalty, jakie mogto przybra¢ miasto, gdyby z tego czy
innego powodu nie nadano mu jego dzisiejszej postaci.
Italo Calvino Miasta niewidzialne?
Sprawy sztuki zaczynajg si¢ cz¢sto tam, gdzie konczg si¢ spra-
wy zycia. Zycie rozpoczyna sie od narodzin; dzieto moze na-
rodzi¢ sie pod panowaniem zniszczenia: pod rzgdami popio-
tow, podczas ucieczki w zatobe, w zwigzku z nieobecnoscig.
Georges Didi-Huberman Génie du non-lieu*

Podjeta tutaj, w generaliach, analiza kategorii nowoczesnosci w perspekty-
wie ponowoczesnej krytycznej historii sztuki zmierza do pokazania, jak zmienia

Tekst jest rozszerzona wersjg referatu wygloszonego na XXXVI Konferencji
Teoretycznoliterackiej Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, zorganizowanej przez
Zaktad Poetyki Historycznej i Sztuki Interpretacji Uniwersytetu Slaskiego

w Katowicach 1 Pracowni¢ Poetyki Historycznej Instytutu Badan Literackich
Polskiej Akademii Nauk, Ztoty Potok, 18-21 wrze$nia 2008.

J. Baudrillard Precesja symulakrow, przet. T. Komendant, w: Postmodernizm. Antologia
przekladow, wyb., opr. i wstep R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow
1997, s. 177-178.

1. Calvino Miasta niewidzialne, przet. A. Kreisberg, Collegium Collumbinum,
Krakow 2005.

4 G. Didi-Huberman Génie du non-lieu. Air, poussiére, empreinte, Hantise, Paris 2001, s. 9.
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to relacje z obrazem. Co stanie si¢, gdy problem obrazu jako kulturowej wizuali-
zacji doswiadczenia, czyli jako jezyka, ktorym mozna mowié, zostanie odwroco-
ny ku pytaniu o doswiadczanie obrazu? Polem obserwacji bedzie analiza doswiad-
czenia pewnego obrazu (konkretnego) miasta jako takiego ,protokolu spolecz-
nego wspolnictwa” (jak powiedziatby Bourdieu), w ktorym ogladana jest pamig¢,
tzn. pamie¢ staje si¢ widoczna jako kategoria performatywna. Pojawi si¢ tu kate-
goria medialnej inscenizacji, czyli prezentacji, a nie reprezentacji, a tytutowa
antropologia (re-)konstrukeji bedzie odnosita si¢ do analizy doswiadczenia este-
tycznego, ktore prowadzi do wytworzenia pamieci jako doswiadczenia kulturo-
wego. A takze do rehabiltacji pojecia emocji w postrzeganiu/doswiadczaniu sztu-
ki. Czyli, odwotujac si¢ do estetycznej teorii usytuowan badz atmosfer Gernota
Bohma, chodzi¢ bedzie o kwesti¢ uczuciowego zaangazowania. Pozwoli to poka-
za¢ zmystowe/cielesne usytuowanie wobec 1 w obrazie, i w konsekwencji
ujawnic role obrazu jako czg¢sci zestetyzowanej rzeczywistosci, czyli tej przestrze-
ni, ktorej tworca Swiadomie wytwarza nastroje, a wiec realizuje polityke nastro-
ju z jej ukrytym dzialaniem?>.

James Donald, radykalny krytyk kultury, w swojej ksigzce Imagining the Mo-
dern City (1999) traktuje miasto jako ,wyobrazone srodowisko”. Nie tracac z pola
widzenia, ze ,oczywiscie miasta realne istniejg”, pyta:

Dlaczego jednak redukowac rzeczywistos¢ miast do ich rzeczowosci, a ich rzeczowos¢ do
kwestii cegly 1 zaprawy? Stany umystu maja konsekwencje materialne. Sprawiaja, ze rze-
czy si¢ dzieja. To, co interesuje mnie szczegdlnie, to sita miasta jako kategorii umysto-
wej. Miasto jest abstrakcja, ktora chce co$ identyfikowac [...]. Miasto, ktorego doswiad-
czamy — miasto jako stan umystu — jest zawsze juz przybrane w symbole i metafory.®

Projekt mtodej artystki Aleksandry Polisiewicz zatytulowany Wartopia (2005)
dotyczy wlasnie ,miasta wyobrazonego”, symulakry, miasta jako stanu umystu.
W pierwszym ogladzie odczytuje si¢ go jako typowe komputerowe renderingi wi-
rytualnej urbanistyki. Dopiero wiedza o genezie tego projektu zmienia radykal-
nie odbidr i ustawia widza w niepokojaco dwuznacznej sytuacji [il. 1-12].

Punktem wyjscia Wartopii sg planistyczne koncepcje nazistowskich urbanistow
z okresu drugiej wojny $wiatowej, ktore przewidywaly catkowite zburzenie

5 Por. G. Bshme Filozofia 1 estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego, przet.
J. Merecki, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2002; Wspdlczesna rehabilitacja estetyki
przyrody. Na marginesie projektu Gernota Bihmego. Dyskusja redakcyjna, »Sztuka
1 Filozofia” 2004, s. 5-54; S. Czerniak Pomiedzy szkolg Frankfurckq a postmodernizmem.
Antropologia filozoficzna Gernota Bohmego na tle klasycznych stanowisk antropologii
filozoficznej XX wieku, przedm. do: G. Bohme Antropologia filozoficzna. Ujecie
pragmatyczne [wyktady z Darmstadt], przet. P. Domanski, przedm. i red. nauk.
przektadu S. Czerniak, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1998, s. VII-XLVII.

6 J. Donald Imagining the Modern City, University of Minnesota Press, Minnesota
1999, s. 8, 17, cyt. za: J. Wolff Kobiety i nowoczesne miasto. Refleksje na temat flaneuse,
w: Co to jest architektura? Antologia tekstow, red. A. Budak, Krakow 2002, s. 260.
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Warszawy i1 zbudowanie na jej miejscu nowego niemieckiego miasta (Die Neue
Deutsche Stadt Warschau), zredukowanego do okolo 40 tysigcy mieszkancow i prze-
znaczonego wylacznie dla Niemcow [il. 13]. Radykalizm tych zamierzen, bynaj-
mniej nieutopijnych, bo genetycznie wywodzacych sie w tym samym stopniu z urba-
nistycznych fantazji osiemnasto- i dziewietnastowiecznych wizjonerdow, jak z uto-
pii pierwszej awangardy XX wieku [il. 14-16] przefiltrowanych przez germanskie
mity kulturowej kolonizacji, kreowatl catkowicie nowg przestrzen, ktéra miala za-
stagpi¢ wymazane z mapy miasto. Za pomocg takiego procederu, ktéremu patrono-
wato marzenie o tabula rasa oraz corbusierowska teoria »chirurgii urbanistycznej”’,
realizowany byt stary mit zalozycielski Nowego Poczatku, ,,od zalozenia miasta”,
tozsamy z Nowa Historia pisang dla Nowego Czlowieka, ktory ,zmienia swoje §ro-
dowisko, a wraz z nim samego siebie” [il. 17]. Z trzech wymiardw czasu: przeszle-
go, terazniejszego 1 przysziego, pierwszy nie miat juz racji bytu. Wplywowi nie-
mieccy urbanisci i historycy sztuki Republiki Weimarskiej: Hans Hildebrandst,
Cornelius Gurlitt, oraz instytucje: Freie Deutsche Akademie des Staedtebaus
(Wolna Niemiecka Akademia Urbanistyki) czy Hamburska Komisja Budownic-
twa Nadziemnego, od lat dwudziestych XX wieku uwaznie analizowali oparte na
koncepcji tabula rasa modernistyczne idee Le Corbusiera, znajdujgc tu potwier-
dzenie dla tezy, ze ,miasto dnia dzisiejszego, a juz na pewno miasto jutra, niewie-
le maja wspdlnego z miastem przesztosci”®. Teorie nowej urbanistyki, wpisane
w program narodowosocjalistyczny (i rownolegle komunistyczny), staly si¢ pod-
stawg budowania nowego porzgdku XX wieku.

Nazistowskie plany dla Warszawy Huberta Grossa, Oskara Dengla, Hana Hu-
berta Leufgena, Friedricha Gollerta (autora ksigzki Warschau unter deutscher Herr-
schaft — Warszawa pod panowaniem niemieckim, 1942) 1 Friedricha Pabsta, powstale
w latach 1939-1943 w ramach hitlerowskiego projektu ,zniemczenia Wschodu”
1 kulturowej kolonizacji, sg dobrze znane historykom sztuki [il. 18]. Blednie nazy-
wane ,Planem Pabsta”, w latach 90. ubieglego wieku zostaly poddane wnikliwej
analizie przez dwuosobowy zespdt polsko-niemieckich badaczy, ktorzy w swoich
interpretacjach Swiadomie przyjeli perspektywe ,sprawcow”, a nie ofiar. Jednak
uswiadomiona przez Adorna kulturowa sytuacja po Holokauscie okazata si¢ w tych
analizach niemozliwa do pominiecia lub zignorowania. Czy urbanistyka jest moz-
liwa po doswiadczeniach Auschwitz? — pyta Niels Gutschow, architekt z generacji

Wedtug Le Corbusiera wizja Nowego Paryza — ,,Plan Voisin” z 1923-1925 roku,
oparta na »chirurgii” wycigcia starego miasta, ,wyzwala” miasto i wprowadza
geometrie do natury albo do chaosu tradycyjnych skupisk miejskich (Le Corbusier,
Urbanisme, 1925).

8 Le Corbusier Urbanisme, 1925, cyt. za: N. Gutschow, B. Klein Zagtada i Utopia.
Urbanistyka Warszawy w latach 1939-1945, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy,
Warszawa 1995, s. 15.

Hans Hilebrandt we wstepie do niemieckiego wydania Le Corbusiera, Urbanisme
Staedtebau (Berlin-Leipzig 1929, za: N. Gutschow, B. Klein Zaglada i Utopia, s. 15.
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powojennej 1 syn architekta, ktory w czasie wojny dziatal w duchu programu
narodowosocjalistycznym. I odpowiada:

Pytania tego pewnie dlatego nigdy nie postawiono, ze architekei i urbanisci, tak w Niem-
czech jak i w Polsce, nie bali si¢ tabula rasa. Przeciwnie, jako przedstawiciele grupy za-
wodowej, ktora czula si¢ powotana do planowania miast przysziosci w kazdych warun-
kach — oczekiwali jej. Jednoczesnos¢ zagtady i1 utopii wydaje si¢ niepojeta i zdumiewaja-
ca dopiero dla nastepnej generacji.!?

Aleksandra Polisiewicz, mioda polska artystka, si¢ga do archiwow, by dokonac
dzisiaj nowej lektury tych nazistowskich projektéw urbanistycznych przygotowy-
wanych dla Warszawy. Ukrywajac swoja kobiecg tozsamos¢, przyjmuje postawe po-
zornego obiektywizmu i zdystansowania, typowg dla wspolczesnej sytuacji postko-
lonialnej. Dzigki temu moze osiggnac¢ to, co jest jej celem: dokona¢ freudowskiego
odslonigcia, czyli wydoby¢ na wierzch to, co byto i/lub miato by¢ skrywane po to, by
prze/pisa¢ na nowo histori¢. Taktyka artystyczna Aleksandry Polisiewicz porusza
si¢ w obszarze tych strategii sztuki wspodtczesnej, ktore odnoszg si¢ do kwestii (re-)
konstruowania historii i odwolujac si¢ do praktyk psychanalitycznych, zmierzaja-
cych do uwolnienia obrazow reprezentacji, problematyzuja kwestie medializacji
pamieci. Taka optyka sytuuje Wartopie w obszarze krytycznej sztuki postpamiecill.

Na pierwszy rzut oka Aleksandra Polisiewicz robi »tylko” komputerowe rekon-
strukeje historii, ktére za pomocg trzeciego wymiaru i ruchu aktualizujg nazistow-
skie wizje. Tworzy obrazy o specyficznej dla grafiki komputerowej estetyce: z pla-
skim bezwalorowym kolorem o ograniczonej palecie i stereometrycznymi, pozba-
wionymi detalu, ,nagimi” brytami o twardym modelunku, ktory zostaje wydobyty
za pomocg ostrego, kontrastowego $wiatta pochodzacego z niedajacego si¢ zlokali-
zowad, jakiego$ ,kosmicznego” zrddia. Te syntetyczne obrazy wprost manifestujg
zamiar zawladniecia widzem: ich wizualna atrakcyjnos$¢ sprawia, ze nazistowska
architektura staje si¢ owym ,fascynujgcym faszyzmem?”, jak Susan Sontag okreslila
estetyke nazizmu!2, i ktéry wprowadza widza w konstatowang z kolei przez Benja-
mina i Adorna sytuacje »,powtoérnego zaczarowania Swiata” i ,reaktywacji sit mi-
tycznych”!3. Nie mamy tu bowiem do czynienia z obrazem komputerowym trakto-
wanym jako medium transparentne, rzekomo obiektywne, za pomocg ktoérego do-
konuje si¢ wiernej ze zroédtem historycznym rekonstrukeji/makiety. Wyswietlane
na ekranie animacje i komplementarne z nimi statyczne obrazy-kadry sg insceniza-
cja, pejzazem odgrywanym, architektonicznym spektaklem ,czystej formy” geome-

10 Tamze, s. 10-11.

Por. B. Korzeniecki Medializacja i mediatyzacja pamiect — nosniki pamieci 1 ich rola
w ksztaltowaniu pamigct przeszlosci, »Kultura wspoltczesna” 2007 nr 3, s. 5-23.

S. Sontag Fascynujqcy faszyzm, »Magazyn Sztuki” 1996 nr 12, s. 123-136.

13 \¥. Benjamin Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wyb., oprac. H. Ortowski,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996; Th. Adorno, M. Horkheimer Dialektyka
Oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przel. M. Lukasiewicz, Czytelnik, Warszawa 1994.
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trii bryl, zawieszonych w abstrakcyjnym, bezkresnym pejzazu. Cybermiasto Alek-
sandry Polisiewicz kreuje ambiwalentny obraz fikcyjnego, jak w grze komputero-
wej, Swiata, ufundowany na monumentalnym, zmodernizowanym klasycyzmie jako
stereotypowej ikonie architektury faszystowskiej, kojarzonej z nadwornym archi-
tektem Hitlera, Albertem Speerem. Kulturowa Kklisza tzw. architektury nazistow-
skiej, wydobyta z ,,systemu pamieci” jako ready mades, ,obraz gotowy”, ktory zostaje
nastepnie poddany odpowiedniej obrobce, odnosi si¢ zatem w tym samym stopniu
do problemu fatszu/utopii modernistycznej »prawdy” jako kulturowej hipostazy
i fantazmatu (problem fafszu ,rekonstrukeji”), jak do obecnych w zbiorowej wy-
obrazni emocji i obsesji, ktore kieruja zyciem spotecznym. Podejmujac problem
mitologizacji systemoéw totalitarnych i ruin pamigci, Polisiewicz nieprzypadkowo
postuguje si¢ obrazem ,nagiej” architektury: skrajnie syntetyczne, pozbawione de-
corum bryly sa figura nagiego ciata architektury w calym jej esencjalizmie, wiazac
architekture i cialo w system wtadzy!4.

Wykonane w technologii 3D urbanistyczne wizje ,Wartopii” postugujg si¢ ani-
macja. Maja wiec wszystkie cechy fikcji projekceji filmowej. To kwintesencja tego,
co teoria filmu, badajgca problem percepcji obrazu, okresla jako ,dynamiczny
ekran” (Lev Manovich): zwigzek ruchomego obrazu i nieruchomego ciala widza,
przezywajacego ruchomy $wiat w obrazie za posrednictwem oka zlgczonego z ka-
mera, ktora przenosi go w wirtualng przestrzen. W tym zwigzku ,,miedzy cialem
i obrazem”, powiada Hans Belting, reprezentacja obrazu pozostaje zwigzana z ekra-
nem, natomiast obraz syntetyczny — z uzytkownikiem i jego pragnieniami obrazo-
wymi, si¢ggajacymi do haptycznego wrazenia zmystowego, mistycznej metafory i hi-
perrealnej przestrzeni. Dlatego w procesie percepcji cyberobrazow Aleksandry
Polisiewicz konieczne wydaje si¢ przywolanie tych cech nowosci obrazu synte-
tycznego, ktore wtasnie wydobywa Belting, wskazujac na widza i jego zachowanie
recepcyjne. Zwlaszcza wobec tego, co Bernard Stiegler nazywa ,dyskretnym obra-
zem”, skoro ,obraz w ogodle nie istnieje”, a jest tylko ,,pozostatoscig”, »$ladem i in-
skrypcja” obrazéw zaposredniczonych nam przez aktualne media. Ta perspekty-
wa pozwala dzisiejsze doswiadczenia obrazu ufundowac antropologicznie. Belting
przypomina przy tym, ze dekonstrukcja mimetycznej prawdy obrazu, jaka doko-
nuje sie¢ w obrazie digitalnym, nie zapoczgtkowala si¢ bynajmniej wraz z pojawie-
niem si¢ technologii cyfrowej; zajmowaly si¢ tym wszystkie awangardy XX wieku,
burzac tradycyjne ,zaufanie do obrazu” i zastepujac je »fascynacja medialng in-
scenizacjg”, ktora eksponuje swoje efekty 1 wytwarza wlasng rzeczywisto$¢ obra-
zowa!>. W perspektywie antropologicznej, powiada Belting, obrazy techniczne sg
zatem rozpatrywane z punktu widzenia ich roli w medialnym dialogu z widzem.
Kluczowa rol¢ odgrywa tu symulacja i animacja, czyli dwa osiagniecia fantazji,
w ktorych nast¢puje poszerzenie granic imaginacji, zapoczatkowane w renesanso-

14 Por. J.A. Isaak Representation and its (Dis)contents, »Art History” 1989 nr 3, s. 362-366.
15 H. Belting Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Universitas, Krakéw 2007, s. 54.
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wym obrazie malarskim jako konstrukeji $cisle wymierzonego pola widzenia. Ru-
chomy obraz nowoczesnych mediéw (animacja komputerowa), pokazujac to, »co
dzisiaj wydarza si¢ migdzy obrazami”, nie moze zatem uchyli¢ si¢ od perspektywy
wyznaczonej przez psychologie percepcji i Deleuze’a teorie filmu, gdzie wprowa-
dza sie do gry sytuacje sensomotoryczna, w tym obrazy senne i wspomnienial®.
W tej perspektywie daje si¢ sytuowac takze Wartopia: jako obraz senny w znacze-
niu deleuzanskim.

Z dwoch rodzajow obrazow, ktorymi postuzyla sie artystka: animacji i nieru-
chomych renderingéw, powstal hybrydalny twor ziozony z r6znych mediow: filmu
i fotografii. Niezaleznie jednak od medium chodzi zawsze o obraz. W Wartopii jest
to obraz ,znaleziony”: wydobyta z archiwum, niezrealizowana wizja Warszawy,
jaka w poczatkach drugiej wojny Swiatowej zaprojektowali nazistowscy architekei
iideolodzy w zamiarze zastapienia historycznej stolicy Polski w garnizonowe mia-
sto dla ,herrenmenschow” Nowych Niemiec. Wartopia, mozna powiedzie¢ za Bel-
tingem, jest wiec zaréwno obrazem wspomnienia, jak obrazem wyobrazanial’.
W komputerowej animacji odbieramy oto cyberprzestrzen tgcznie z obrazem miasta
hipotetycznego, ale jednak mozliwego do realizacji.

Wazniejsze jednak jest tutaj dystopijne nacechowanie Wartopii jako narzedzia
do interpretacji s$wiata. Mozna przyjac¢ (za Andrzejem Turowskim via Foucault),
ze urbanistyczne projekty Huberta Grossa i Friedricha Pabsta to pseudoheteroto-
pie. Turowski w swojej interpretacji Wartopit przypomniatl réznice miedzy utopig
a dystopig: pierwsza powstaje na ruinach rzeczywistosci, druga na ruinach utopii.
Utopie i dystopie to miejsca bez rzeczywistej przestrzeni, ale to tylko pozornie
pozwala zaliczy¢ projekty nazistowskie, a juz zwlaszcza Wartopig, do jednej lub
drugiej kategorii. Raczej do pseudoutopii i pseudoheterotopii, urbanistycznych
hybryd bez konkretnej lokalizacji, bowiem wskazanie geograficzne miejsca w istocie
jedynie pozoruje umiejscowienie ,tam gdzie byla Warszawa”.

Heterotopie, ktore pasozytuja na utopiach, sg probg ich przestrzennej lokalizacji, wpisu-
jac przestrzen w porzadek mityczny lub polityczny, ktory wigze przestrzen z czasem i ludz-
mi. [To rodzaj] efektywnie odgrywanej utopii, w ktorej wszystkie inne rzeczywiste miej-
sca, jakie mozna znalez¢ w ramach kultury, sa jednoczes$nie reprezentowane, kontesto-
wane i odwracane!8.

Ta Foucaultowska perspektywa, okreslajgca heterotopie jako miejsca, ktére odno-
szg sie antytetycznie lub alternatywnie do tych, w ktorych zyjemy, pozwala zdia-
gnozowac proces zastepowania dzisiaj heterotopii przez wirtualng rzeczywistos¢

16 Tamze, s. 52-59.

17" Tamze, s. 103, 113.

18 A. Turowski Ekran miasta, w: Aleksandra Polisiewicz Wartopia, Berlin — 518, Moskwa —

1122, Katalog wystawy, Galeria Le Guerr, Warszawa 2006-2007, s. 63-64;
M. Foucault Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, ,,Teksty Drugie” 2005
nr 6, s. 120.
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obrazow, ,wirtualng przestrzen na zewnatrz przestrzeni swiata”, jak to ujmuje
Belting, czyli jako obraz pewnego miejsca, na przyklad miasta, ktéry przenosi si¢
na jego kontrobraz. Zas ,wszg¢dzie tam, gdzie za pomoca oczu szukamy miejsc, do
ktorych nasze ciala nie majg dostepu, powstaje niemozliwy niemal do rozwikiania
splot odniesien miedzy miejscami i obrazami miejsc”!?. Z taka sytuacja mamy do
czynienia w Wartopi. Jako rzeczywisto$¢ wirtualna (VR), projekt wprowadza wi-
dza w inna rzeczywistosé, ktorej modelowang estetycznie sztuczno$é20 odczuwa-
my tak silnie, ze jesteSmy w stanie zanurzy¢ sie¢ w niej glebiej niz w przypadku
obrazu filmowego, zas jednym z powodow jest to, ze nie funkcjonujg tu zmyslty
dystansu, na ktorych oparty jest obraz filmowy i telewizyjny. W VR dystans ten
zostaje zniesiony, dzigki czemu widz doswiadcza stanu zanurzenia w obraz do tego
stopnia, ze VR uzyskuje status srodowiska naturalnego o dzialaniu podobnym do
erotyzmu?l, ktérego pojawienie sie wywolato ,przesuniecie ontologiczne”: ten $wiat
nie istnieje, ale istnieja jego skutki?2, poniewaz rzeczywisto$é¢ wirtualna, kontynu-
ujgc tradycje symulacji, wprowadza jedng zasadniczg réznice: to nie jest juz prze-
strzen falszywa, ktora jest rozwinieciem ,normalnej” przestrzeni, ale przestrzen,
w ktorej fizyczna rzeczywisto$é jest ignorowana, zanegowana lub porzucona?3.

19 H. Belting Antropologia obrazu, s. 82-83.

20 W. Welsch Procesy estetyzacji — zjawiska, rozroznienia, perspektywy, w: tegoz Estetyka
poza estetykg, przel. K. Guczalska, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2005,
s. 51.

21 Zob. J. Walewska Wirtualnos¢ jako praysztosé medicw. Spojrzenie estetyczno-filosoficzne,
»Posrodku. Pismo Instytutu Sztuk Audiowizualnych UJ”, Krakéw 2006, s. 18-23.
»Unoszac si¢ w komputerowej przestrzeni [odbiorca] wydostaje si¢ z wigzienia
wlasnego ciala i wkracza w §wiat cyfrowych zmystow” (M. Heim Erotyczna ontologia
cyberprzestrzent, w: Widziec, myslec, byc. Technologie mediow, red. A. Gwo6zdz,
Universitas, Krakow 2001, s. 287. Heim wymienia siedem cech VR: symulacja,
interaktywnos¢, sztucznosé, immersja, teleobecnos¢, catkowite zanurzenie
zmystowe, komunikacja sieciowa.

22 T. Miczka O gmianie zachowar komunikacyjnych. Konsumenci w nowych sytuacjach
audiowizualnych, Ksiggarnia sw. Jacka, Katowice 2002, s. 107. ,Rzeczywistos¢ nie
moze by¢ bowiem jednoczesnie realna i nierealna, a skoro jest ona nierealna,

a realne sg jej efekty sprawcze, to trudno okresli¢ jednoznacznie jej status
ontologiczny”, M. Miczka-Pajestka Podmiot i jego cyfrowa egzystencja, w: Estetyka
wirtualnosct, red. M. Ostrowiecki, Universitas, Krakow 2005, s. 421.

23 L. Manovich Ku archeologii ekranu komputerowego, w: Widziec, myslec, by¢. Technologie
mediow, red. A. Gwozdz, Universitas, Krakow 2001, s. 187: ,Do tej pory symulacja
przedstawiala przestrzen falszywa, ktora stanowita rozwinigcie i przediuzenie
normalnej przestrzeni. [...] W przypadku rzeczywistosci wirtualnej albo nie ma
tacznika pomigdzy dwoma przestrzeniami (przyktadowo, jestem w przestrzeni
fizycznego pokoju, podczas gdy wirtualna przestrzen jest jednym z podwodnych
pejzazy), albo na odwrot — obydwie catkowicie si¢ ze sobg facza. W obydwu
przypadkach biezaca fizyczna rzeczywisto$¢ zostaje zignorowana, zanegowana
i porzucona” .
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Migdzy obrazami i miejscami, powiada Belting, istniejg zwigzki, ktore nie zna-
lazly jeszcze swojego interpretatora: ,Podobnie jak mozemy mowié o ciele jako
miejscu obrazow, mozemy tez mowic o miejscach geograficznych, ktore zyskiwaty
swoje znane oblicze dopiero dzigki znajdujacym sie w tych miejscach dzietom pla-
stycznym”?4. To dobry punkt wyjécia do przyjrzenia sie, w jaki sposob Wartopia
sublimuje pojecie miejsca, bedgc jedynie obrazem miejsca, ktore istnieje wyltgcz-
nie jako obraz. Sytuacje takg wyjasnia antropologia obrazu wskazujac, ze odwie-
dzanie miejsca istniejgcego tylko w obrazie powoduje przesunigcie relacji obraz-
-miejsce: obraz staje si¢ ,miejscem nieumiejscowionego”, ktoremu nie odpowiadaja
juz zadne realne miejsca i ktore istnieje tylko jako metafora. Obrazowa obecnosc¢
nieobecnych miejsc to oczywiscie stare doswiadczenie antropologiczne, w ktorym
zmienia sie stosunek miejsc wyobrazeniowych do realnych?3. Proces ten, zdaniem
Beltinga, daje si¢ wyjasni¢ za pomocg poj¢cia netnologii wiasnego srodowiska”
(M. Auge), znajdujacego swoj odpowiednik ,w spojrzeniu tych, ktorzy nagle na
nowo odkrywajg obrazy wiasnej kultury w muzeach i archiwach i gdzie historia
obrazéw domaga si¢ wyjasnienia, podobnie jak czynig to obrazy innych kultur,
otwarte na interpretacje hermeneutyczna”2%. Tutaj analizowany jest problem relacji
obrazow-wspomnien i kolektywnej pamieci kultury, ktora posiada swoje techniczne
cialo w instytucjonalnej pamigci archiwow 1 ktora zostaje uruchomiona (ozywiona)
przez kolektywna wyobrazni¢ w trybie zarowno zapominania, jak wspomnienia,
przyznajac przeszlosci widzialne miejsce w terazniejszosci.

W tym tez kontekscie lokuje si¢ kwestia podobienstwa ,rekonstrukcji” do
muzeum jako rezerwuaru obrazoéw-pamie¢ci. Nie ma sporu co do Foucaultowskiej
tezy, ze muzea, przez swoj zwigzek z cezurami czasu, sg »,miejscami alternatywny-
mi lub heterotopiami, ktére wytworzyla epoka nowoczesna”2’: heterotopicznos¢
muzeum polega na tym, ze nalezy ono do innego czasu niz gromadzone w mu-
zeum rzeczy, za$ jego funkcja polega na stwarzaniu miejsca poza czasem, w kto-
rym rzeczy te uczestniczyly w procesie zyciowym. Jako miejsce wylaczone z uply-
wajgcego czasu, precyzuje Belting, muzeum jest przeznaczone dla obrazow, ktore
reprezentujg inny czas i dlatego stajg si¢ symbolami wspomnienia, niosgc w sobie
okreslone rozumienie obrazu przeszlosci:

W muzeum zamieniamy $wiat, w ktorym aktualnie zyjemy, na miejsce rozumiane przez
nas jako obraz miejsca innego rodzaju. Ogladane w muzeum dzieta odbieramy jako ob-
razy namalowane dla innego czasu, ktore jednak dzisiaj wylacznie w muzeum posiadajg
swoje miejsce. Wydaje sig, jakby kultury swiata odchodzily do ksigzek i muzeow, gdzie
sg archiwizowane, ale juz nie ozywiane.28

24 H. Belting Antropologia obrazu, s. 76.

25 Tamze, s. 77, 80-81

26 Tamze 2007, s. 83-84, i nast.

27 Foucault, cyt. za: H. Belting Antropologia obrazu, s. 86.
28 Tamze, s. 86.
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W tej pesymistycznej idei imaginacyjnego miejsca, miejsce istnieje zatem tylko
jako obraz wpisany w doswiadczenie wspolczesne (indywidualne lub kolektyw-
ne). Wartopia jako »,rekonstrukcja” pamigci/miejsca w oczywisty sposob odwoluje
si¢ do tej idei. Jako miejsce imaginacyjne jest tym, co Benjamin okresla jako ,za-
wiadniecie przypomnieniem”?: jest podobna do obrazéw tworzonych we $nie, nie-
dostepnych na jawie, a percypowanych wytacznie jako obraz. To nadaje Wartopii
wlasciwos¢ ekranu filmowego.

Scenariusz Wartopii jest skonstruowany za pomocg zestawienia/komplemen-
tarnosci dwoch rodzajow obrazu: animacji komputerowej i nieruchomych obra-
zOw powtarzajgcych ujecia pochodzace z animacji. Ten prosty pomyst odwotuje
si¢ do dwoch rodzajow czasu i percepcji: aktywnej i1 pasywnej. Opisywany przez
teoretykow filmu, zwtaszcza przez Marca Auge 1 Christiana Metza, bliski halucy-
nacji isnu stan, w jaki popada widz w trakcie ogladania filmu, jest szczegdlnie
odczuwany wiasnie w komputerowych animacjach, ktore wciggaja widza do wne-
trza obrazu. Ruchoma wizualizacja architektury, tworzac tylko sugesti¢ doswiad-
czenia realnego, jest wigc najbardziej podobna do stanu, w jakim znajdujemy sie
we $nie. Radykalne uczasowienie obrazu, o ktérym mowi Belting3?, typowe dla
kazdego seansu filmowego, podczas ktorego widz identyfikuje si¢ z wyobrazenio-
w3 sytuacja tak, jakby sam znalazt si¢ w obrazie, zas mentalne obrazy widza utoz-
samiajg si¢ z obrazami technicznej fikcji — wprost wzorcowo oddaje Wartopia, kto6-
ra mieszajac realne z fikcyjnym, ujawnia swoja niejednoznacznos¢. Realnie ist-
niejace, cho¢ niezaistniate projekty prowadza oto do technofikcji, cyberutopii,
ktora, jak mozna powtorzy¢ za Beltingiem, ,,z technologicznym patosem obiecuje
uwolnienie z referencyjnosci wobec realnego $wiata”3!.

Wartopia to zatem czysta Virtual Reality (VR), obdarzona nowym technolo-
gicznym autorytetem fikcji, przy pozorach realnosci. Projekt Aleksandry Polisie-
wicz mozna postrzegac jako bezposrednie odniesienie do sytuacji, ktorg Belting
zdiagnozowal, przygladajac sig, jak sztuka wspotczesna wchodzi w obszar techno-
logiczny po to, by za jego pomocg wytwarzac obrazy mentalne i obrazy wspomnien,
ktore sg oferowane nastepnie naszej pamieci obrazowej jako cytaty.

Projekt Aleksandry Polisiewicz jest polemiczny wobec obrazu dwudziestowiecz-
nej historii sztuki, jakg znamy z instytucjonalnych dyskursoéw i przestrzeni. ,Re-
konstrukcja” ta (Swiadomie uzywam cudzystowu) opowiada histori¢ niedokona-
na, ktorej ocena, przeprowadzona przez oficjalng polska historiografie, jest jedno-
znacznie negatywna w odniesieniu do idei tabula rasa, wcielanej w zycie w ramach
niemieckiej polityki kolonizacyjnej. Jednak komputerowe obrazy Wartopii ujaw-

29 »Wyartykutowaé historycznie to, co minione, nie oznacza, ze trzeba je poznac
takim, jakie naprawde¢ bylo. Oznacza natomiast zawladng¢ przypomnieniem
takim, jakie rozblyska w chwili zagrozenia”, W. Benjamin O pojeciu historii,
przet. K. Krzemienowa, w: tenze Aniol historit, s. 416.

30 H. Belting Antropologia obrazu, s. 96-97.
31 Tamze, s. 102, 105.
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niajg takze to, co jest poza i ponad tg sfunkcjonalizowang politycznie oceng: prze-
ksztalcajg si¢ w krytyczng histori¢ sztuki, ktorej celem jest co$ wigcej niz tylko
stwierdzenie dwuznacznosci oficjalnie obowiazujgcej wyktadni. Nazistowskie plany,
wydobyte z archiwum jako rezerwuaru historii, to typowe objet trouvé, ktore opo-
wiadajg nowa histori¢. Poddane obrdbce stricte estetycznej, ze swej istoty ,malar-
skiej”, cyberweduty pokazuja to, co dotad bylo w interpretacjach nazistowskich
projektow swiadomie pomijane i/lub wykluczane: juz nie tylko, czy nie wylgcznie
groze totalitarnego miasta, ale niebezpiecznie uwodzicielskie pickno ,,fascynuja-
cego faszyzmu”, ktérego ikong jest monumentalny zmodernizowany neoklasycyzm.
Zawieszone w czarnej, kosmicznej pustce bezgranicznego pejzazu, klinicznie czy-
ste, pozbawione ludzi budowle uwodza, hipnotyzuja i fascynuja. Cybermiasto gubi
swojg tozsamos$¢ 1 zwigzek z rzeczywistoscig jako miejsce geograficzne i staje si¢
abstrakcyjng przestrzenia czystej fikcji a zarazem ,nowym lustrem”, w ktorym
architektura pojawia si¢ jako obraz-metafora Swiata. Pytanie o ,prawde rekon-
strukcji” traci tutaj ostatecznie prawomocnos¢, skoro wyjsciowe projekty niemiec-
kie uzupelnione sg przez artystke o nieistniejagce w pierwowzorach elementy, na
przykitad zacytowane z tzw. Wilczego Gardia, wzorcowego osiedla dla czionkow
SA 1SS z lat 1937-1941, zbudowanego w Gliwicach (rodzinnym miescie artystki).

W wirtualnej makiecie Wartopii jako ,miasta pozorowanego”, stereotypowy
obraz tzw. architektury faszystowskiej ma na celu wywolanie pozadanych reakcji
psychoemocjonalnych u odbiorcy. Odstoni¢ty zostaje mechanizm falsyfikowania
historii, ktorej artystyczng reprezentacjg sg »rekonstrukcje”. Nieprzypadkowo
zachowuja one przy tym wszystkie cechy ,pieknych wedut”, idealnych obrazoéw
topograficznych. Nowe medium ujawnia tu swojg ukrytg ceche¢: nie usunelo by-
najmniej starego sporu piktorializmu i dokumentalizmu, a jedynie zdetronizo-
walo roszczenia dokumentalne na rzecz zainscenizowanego komputerowo spekta-
klu (prezentacji), w ktorym gtdwng role zajmuje, wchodzgc tylnymi drzwiami, stara
kategoria pi¢kna.

Projekt Alekandry Polisiewicz jest narracjg, ktora odstania wszystkie reguty
psychologicznego oddzialywania architektury. Druga czes¢ Wartopii, wedtug za-
mierzen artystki, ma by¢ sarkastycznym ,ciggiem dalszym” jej krytycznej historii
totalitaryzmow w tej czesSci Europy. Plany nazistowskie pozostaly bowiem co praw-
da na papierze, ale rzadzaca nimi idea tabula rasa doczekala sie realizacji przez
drugi totalitarny rezim. Dalsza czes¢ Wartopii ma wiec dotyczy¢ nrekonstrukeji”
Warszawy socrealistycznej, jaka opracowal w Moskwie absolwent Moskiewskiego
Instytutu Architektury i glowny ideolog socrealizmu w Polsce, architekt Edmund
Goldzamt. Niemal w tym samym czasie, kiedy Hubert Gross rysowat plan ,Abbau
der Polenstadt” (,Likwidacja miasta Polakow”), przewidujac w jego centrum na-
rodowosocjalistyczng wiez¢ Gauforum, a Friedrich Pabst szkicowal Hale Ludowsg
(Volkshalle) na miejscu Zamku Kroélewskiego, w tym samym duchu tabula rasa
Goldzamt projektowal nowa Warszawe Socrealistyczna, z wieza-pomnikiem Wy-
zwolenia sgsiadujacym z Panteonem Bojownikow Rewolucji [il. 19-20]. A lewico-
wi architekei z kregu Heleny 1 Szymona Syrkuséw 1 ich Pracowni Architektury
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1 Urbanistyki na warszawskim Zoliborzu konsekwentnie rozwijali wizje funkcjo-
nalistycznego ,Warszawskiego Zespotu Miejskiego” (1940-1945), wprowadzajac
takze za Le Corbusierem, jak nazisci, »geometri¢ do chaosu” historycznej struk-
tury miasta. Niektore z tych pomystow zostaly zrealizowane podczas powojenne;j
tzw. ,odbudowy” jako figury nowego porzadku.

Dwie totalitarne wizje: faszystowska i komunistyczna, jakim poddane zostalo
w krotkim czasie jedno europejskie miasto, to co$ wigcej niz sygnatury dystopij-
nego wymiaru historii XX wieku. Za pomocg digitalnego medium uzytego przez
Aleksandre Polisiewicz przeksztalcaja si¢ one w krytyczny dyskurs nad kryzysem
przedstawienia i reprezentacji, zamknietym pomi¢dzy problemem modernistycz-
nej prawdy, postmodernistycznego przedstawienia i post-postmodernistycznego
do$wiadczenia jako spektaklu32.

Abstract

Marta LESNIAKOWSKA
Institute of Art, Polish Academy of Sciences (Warszawa)

Experiencing Cultural Visualisations: An Anthropology
of (re)Construction

The proposed analysis of the category of modernity within the perspective of post-
modern critical history of art aims at showing how the relations with an image change
where the issue of image as cultural visualisation of experience —i.e. as the speakable language
— has been reversed toward a question of experiencing the image. The field of the observation
is analysis of the image of a certain (specific) town as a record of social participation in which
memory can be watched, i.e. memory becomes visible as a performative category. This is
effectuated by means of an aesthetic experience which leads to generation of memory as
a cultural experience and to rehabilitation of the notion of emotion and sentimental
involvement in perceiving/experiencing art (as in Gernot Boehm). Analysed is a project by
young Polish artist Aleksandra Polisiewicz titled Wartopia, a project referring to plans and
realisation of a Socialist Warsaw appears as a continuation of the project in question. The
idea of tabula rasa which governed the fascist plans has namely been implemented by the
other totalitarian regime — i.e. communism and its own visions of a Socialist Warsaw that led
to an experiment materialised.

32" Por. F. Ankersmit Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia 2 teorit historiografit,
Universitas, Krakow 2004.

2|



Szkice

I1. 1.
Aleksandra Polisiewicz,
Wartopia, 2005

1. 2.
~ Aleksandra Polisiewicz,
o~ Wartopia, 2005
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1L. 3.
Aleksandra Polisiewicz,
Wartopia, 2005

11. 4.
Aleksandra Polisiewicz,
Wartopia, 2005
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I1. 5. Aleksandra Polisiewicz, Wartopia, 2005
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II. 6. Aleksandra Polisiewicz, Wartopia, 2005
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I1. 7. Aleksandra Polisiewicz, Wartopia, 2005

I1. 8. Aleksandra Polisiewicz, Wartopia, 2005
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11. 9.
Aleksandra Polisiewicz,
Wartopia, 2005

11. 10.
) Aleksandra Polisiewicz,
o~ Wartopia, 2005
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1. 11.
Aleksandra Polisiewicz,
Wartopia, 2005

1. 12
Aleksandra Polisiewicz, ~
Wartopia, 2005 o~
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II. 13. Panorama Warszawy, akwarela Ernsta Vollbehra, z wystawy
»Wyprawa do Polski w obrazach i fotografiach”, Berlin 1940

I1. 14. Le Corbusier, Miasto nowoczesne dla 3 miliondow,
projekt wystawiony na Salonie Jesiennym Paryz 1922

http://rcin.org.pl



Lesniakowska Doswiadczanie kulturowych wizualizacji

o

Il. 15. ,Chirurgia urbanistyczna” wg Le Corbusiera: Le Corbusier wskazujacy na wiezowce
na makiecie nowego Paryza — Planu Voisin (1922-1925), kadr z filmu z 1925 r.
Pawilon I’Esprit Nouveau, Paryz 1925

II. 16. Bruno Taut, Stadtkrone, projekt idealnego miasta,1917
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I1. 17. Adolf Hitler i arch. Albert Speer przy makiecie pawilonu Niemiec
na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku, 1939

I1. 18. Die Neue Deutsche Stadt Warschau, plan, 1939/40
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I1. 019.
Warszawa Socjalistyczna,
projekt,
rys. Edmunda Goldzamta,
Moskwa 1945
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I1. 20. Panorama Warszawy Socjalistycznej, projekt, rys. Edmunda Goldzamta, Moskwa 1945
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