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W STEP.

ostugujgc si¢ utartym terminem ,sztuka ludowa“ nie wchodze

w to, jak nauka okresli znaczenie tego terminu w poszukiwaniu

granic pomigdzy takimi a innymi zespolami kulturalnymi i ich
wytworczoscia. Pomijam takze tak wazng w badaniach naukowych
kwestig genezy, zwigzkow i wplywéw kulturowych, a biore pod
uwage tylko fakt, ze w tych zespotach kulturowych, ktére etnografia
okre§la nazwa ,lud“, spotykamy na tradycji oparta wytwdérczosé
zbiorowg o charakterze artystycznym, taka czy inna w takich czy
innych regionach. Te¢ tradycyjna wytwodrczos¢ ludu, bez wzglgdu
na to, czy formy jej sa pierwotne czy tez naptywowe, nazywam
sztukg ludowa, poniewaz termin ten jest dzi§ powszechnie przyjety
w tym wtasnie znaczeniu.

Przedmiot, o jakim moéwi ta praca, jest réwnoczesnie obiektem
badan i studidw, ktérym oddajg si¢ specjali$ci z dziedziny etnografii
i etnologii oraz historycy sztuki. Zalozenie pracy niniejszej jest jed-
nak inne — chodzi tu o cele praktyczne na dzisiejszy dzien, a mia-
nowicie o zdanie sobie sprawy z tego, jakie stanowisko nalezatoby
w zyciu zaja¢ w stosunku do sztuki ludowej, t. j. do tych $rodo-
wisk, w ktérych lud na podstawie tradycji wytwarza pewne przed-
mioty, posiadajace charakter artystyczny. Dla uproszczenia pomijam
tu takze tak wigzaca si¢ z zagadnieniem sztuki ludowej sprawe nie
opartego o tradycje samouctwa, jakkolwiek wytwory samoukéw wy-
kazujg czesto pewne cechy, na podstawie ktérych nalezaloby dla
nich znaleZ¢ miejsce przy rozwazaniu sprawy sztuki ludowej. Ze
wzgledu jednak na wielkg plynno$¢ samouctwa i sporadycznosé
jego wystepowania, kwestia zajecia w zyciu zdecydowanej postawy
wobec jego przejawow nie wydaje mi sie¢ obecnie tak palaca ko-
nieczno$cia, jak sie to przedstawia w odniesieniu do tradycyjnej
sztuki zbiorowej w $rodowiskach kultury ludowe;j.

Wyjasnienie sobie stanowiska, jakie nalezatoby zaja¢ w stosunku
do os$rodkéw tradycyjnej sztuki ludowej, uwazam za wazine z tego
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powodu, poniewaz w obecnym okresie przemian kulturalnych w zyciu
wsi, dziedzina ta zdana jest w duzej mierze na los przypadku i nisz-
czona w zastraszajgcy sposob przez niewlasciwg i bezplanowga inge-
rencje w jej oSrodki, oraz przez wzmozenie si¢ wielkiego rodzaju
imitacji i nasladownictw z posmakiem sentymentalizmu, ktéry zywo
przypomina czasy dawnenego romantyzmu pomickiewiczowskiego,
kiedy to nie umiano dojrze¢ ludu wspoéiczesnego sobie, spotykanego
na kazdym kroku w zyciu codziennym, i urabiano sobie jakie$ na
niczym nie oparte i nigdzie nie umiejscowione fikcje ,ludowosci¥,
przedstawiajac w sztychach i obrazach ,chtopkéw“ i ,kmiotkéw«
w fantastycznych, nie bywatych nigdy strojach i opiewajac w ckliwych
poematach romantyczne ich przezycia. Mozemy te wszystkie objawy
traktowa¢ jako charakterystyczne dla tamtych epok, w kazdym razie
nie majg one nic wspdélnego z ludem takim, jakim on jest w rzeczy-
wistoSci.

Dzi$, dzigki postepom nauki etnografii, mamy juz metody bada-
nia kultury ludowej i przekonywania sie, jak ona naprawde wyglada.
Pomimo tego tworzy si¢ jednak ciggle nowe fikcje ,ludowosci“
innego znéw rodzaju. Oczarowani i wzieci prostym pieknym sztuki
ludowej poczynajg artysci tworzy¢ na wzor tej sztuki: powstajg kom-
pozycje malarskie i dekoracje, drzeworyty, kilimy i t. d. na podstawie
motywéw ludowych i na modte ludowa, bez dostatecznego zrozumie-
nia drog, jakimi wytwoércy ludowi dochodza do pewnych rezultatéw,
a u os6b mniej wyrobionych i o mniejszej kulturze rozpowszechnia
si¢ komponowanie ,strojéow ludowych“ oraz wytwarzanie réznych
przedmiotéw ponizej wszelkiego poziomu artystycznego wogdéle, kto-
rych ,ludowos$¢“ polega na nzywaniu w motywach ktosow i kwiatkow
polnych, jaskrawych i niezharmonizowanych koloréw i t. p. Pomimo
ogromnej rozlegtosci w skali, jest w tych przedmiotach jeden rys
wspolny, a mianowicie pseudoludowos$é, tak jak kiedys$ byt pseudo-
klasycyzm czy pseudogotyk, robiony przez ludzi, ktérych zycie, kul-
tura i1 konstrukcja psychiczna nie miata nic wspélnego z Sredniowie-
czem i helenizmem. Powtarza si¢ na innej ptaszczyZnie to, co byto
w czasach romantyzmu: bezmyS$lne niszczenie warto$ct istotnych
i budowane na to miejsce initacji. Dzi§ rozumiemy doskonale, jak
niepowetowang szkoda dla sztuki i kultury naszej byto rozmys$lne
i niczym nie uzasadnione burzenie starej architektury, $redniowiecz-
nych zamkoéw i muréw miejskich, ktérego dokonywano wtasnie w tym
czasie, kiedy byla moda budowania ko$ciotéw i kamienic w ,stylu
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gotyckim“ i wznoszenia sztucznych ruin w parkach; przed stu laty
nie zdawano sobie z tego sprawy. Obecnie ogét nie zdaje sobie
sprawy z tego, ze dzis powtarza sie indentycznie to samo zjawisko
w stosunku do sztuki Iudowej. Robimy sztuczna Zakopiafniszczyzne,
fabrykujemy sztuczne pasiaki towickie, kupujemy bezwarto$ciowe
kilimy, sprzedawane przez spekulantéw pod nazwa ,ludowych* i réw-
nocze$nie patrzymy, albo nawet i przyczyniamy si¢ do tego, ze auten-
tyczna sztuka ludowa ginie tam nawet, gdzie bieg zycia wcale jesz-
cze tego nie wymaga.

Powodéw nalezatoby szuka¢ w tym, ze w akcji zwigzanej ze
zmiang struktury zycia wsi, sztuke ludowq traktujemy dzi§ na margi-
nesie spraw gospodarczych, spotecznych, klasowychit.p., albo znéw
bierzemy pod uwage przede wszystkim wytwor sztuki ludowej, a sa-
mego wytworce pomijamy lub tez odnosimy si¢ do niego metodami,
stusznie przyjetymi w akcji np. o$wiatowej, ktorej zadaniem jest
dawanie ludowi w gotowej formie pewnych rezultatéw zdobyczy
naszej wspolczesnej cywilizacji, ale zupelnie niewta$ciwymi, jesli
chodzi o stosunek do pewnych form juz wyrobionych, ktérych nie
zamierzamy niszczy¢, i $rodowisk, w ktorych te formy sie hoduja.
A w o$rodkach sztuki ludowej sa wlasnie pewne elementy, ktére
przedstawiajg pozytywne wartosci dla naszej kultury artystyczne]
i ktére z tego powodu nalezatloby uchroni¢ przed zniszczeniem.

Bodzcem, ktory mnie sklonit do ogloszenia niniejszej pracy
byla potrzeba znalezienia odpowiedzi na szereg problemoéw, z jakimi
zetknsto sie w swojej dzialalnosci, zwiazanej ze sztuka ludowa—To-
warzystwo Popierania Przemystu Ludowego w Wilnie, a réwniez
pozostajace z nim w kontakcie Towarzystwa Biatostockie, Nowogro-
dzkie, Poleskie i Wolyfiskie. Sa to zagadnienia przewaznie praktycz-
nej natury, wymagaja one jednak nieraz uzasadnienia teoretycznego,
zwlaszcza w wypadkach, kiedy praca Towarzystw zbiega sig lub krzy-
zuje z praca innych instytucyj i oséb, idacych po podobnych, albo
czesto wrecz odmiennych drogach, szukajacych porozumienia, albo
tez nieraz zupelnie nie orientujgcych sie w trudnosci problemow
zwigzanych ze sprawg sztuki ludowej, i przekonanych, ze kazdy inte-
ligent, bez wzgledu na kierunek swego wyksztalcenia, ma tu prawo
do ingerencji.

Do sformutowania zagadniefi i postawienia tez zawartych w tej
ksiazeczce dopomogta mi w duzej mierze p. Eleonora Plutynska,
ktéra od kilku Iat objeta ogolne kierownictwo nad praca prowadzong
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w terenie przez wymienione 5 Towarzystw P. P. L, do ktérych
przytaczyto sig¢ obecnie Towarzystwo Stanistawowskie. Diugie rozmo-
wy o sztuce z Panig Plutyfiskg, jej cenne uwagi i najzyczliwsza kry-
tyka niniejszej pracy w toku jej przygotowania o$miela mnie do
wymienienia tu jej nazwiska jako wspdtautorki i ztozenia jej serde-
cznego podziekowania.

Dzigkuje¢ réwniez p. Plutynskiej za hafty poleskie do rycin:
kolorowych i fotografie podwdjnych dywandéw, p. Annie Pawlikow-
skiej za wypozyczenie haftow kurpiowskich do reprodukcji, Pole-
skiemu Towarzystwu P. P. L. za dostarczenie fotografij haftow
i tkanin poleskich i p. dr. Janinie Krahelskiej za informacje doty-
czgre tych obiektéw, p. Rektorowi Wiodzimierzowi Antoniewiczowi
za wskazowki redakcyjne i techniczne, p. dr. T. Sewerynowi za foto-
grafie chatlup ze Smolnika i Solinki, p. I. Karpifiskiej za fotografie
rzezb, Cztonkom Zarzadu Wilenskiego Towarzystwa P. P. L. pp.
Sewerynie Babianskiej, inz. W!. Hajdukiewiczowi i prezesowi dr. Pi-
wockiemu za zyczliwe rady, pomoc i zachegtg, i wszystkim innym,
ktorzy mi dopomogli do opracowania i wydania tej ksigzeczki.



]

O ZWIAZKU KOMPOZYC]JI Z TWORZYWEM
W SZTUCE LUDOWE]

Kapitat albo posag narodowy nie tylko jest w geo-
detycznem usposobieniu kraju (ziemi), nie tylko
w klimakterycznych jej warunkach, nie tylko w sile
ramion i krwi rasy — ale i w potedze obrobienia
i uzycia onych materyaléow. Natura wyobrazni,
to jest, sily postaciowania, w obowiqzujq-
cej jest harmonii wzgledem otaczajqgcego
materyalu... NORWID: ,Promethidion“

astanawiajac sie, na czym polega warto§¢ sztuki ludowej, mu-
simy zaczaé¢ od podstaw i przede wszystkim zwrd6ci¢ uwage na
materiaty, z jakich lud wykonywa swoje wytwory i na narze-
dzia, jakimi sie przy tem postuguje, oraz na sposoby postugiwania
sie tymi narzedziami dla nadania materialowi odpowiednich form.
Kazdy materiat bowiem, czy nim bedzie kamiefi czy drzewo, czy
materiat tekstylny, jak len, wetna, jedwab, taki czy inny metal i t. d.
posiada swoje odrgbne wilaSciwosci, kazdy przy obrabianiu go stawia
pewien opdr, ktéry czujaca rgka cztowieka pokonywa przy pomocy
prostszego lub bardziej skomplikowanego narzedzia pracy, obra-
biajgc ten materiat i nadajac mu zamierzone przez siebie formy.
Jako najprostszy przyktad tych potencjonalnych wtasciwosci
materialu mogga stuzy¢ szlachetne kamienie 1 sposoby szlifowania,
zwigzane z formg ich krystalizacji. Jezeli chcemy wywota¢ potysk
i ognie brylantu, mozemy to uczyni¢ przez nadawanie diamentowi
odpowiednich form za pomocg szlifowania; ale formy te nie mogg
by¢ zupetnie dowolne, tylko poszczegolne praszczyzny szlifu musza
i8¢ réwnolegle do ptaszczyzn 48-Scianu, naturalnej formy krystalizacji
diamentu. OczywiScie, ze szlifierz nie uwzglednia wszystkich 48
Scian, tylko wybiera te, ktére mu sg potrzebne do nadania szlifowa-
nemu kamieniowi formy rozety czy brylantu, i na tym w tym wy-
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padku, poza sprawg technicznej poprawnosci, polega rola cztowieka.
Krysztatowi gérskiemu, chociazby on byt najczystszy i najprzezro-
czystszy, nie mozna nada¢ przez szlifowanie form takich, jak dia-
mentowi, poniewaz ubozsza forma jego krystalizacji nie daje moz-
nosci takiego doboru plaszczyzn i uktadania ich w takim wzajemnym
stosunku, jaki w brylancie powoduje zatamywanie si¢ Swiatla i w re-
zultacie daje pozadane ognie.

Jest to przyktad tak kraficowy, ze stoi juz prawie na granicy
paraboli przez nieproporcjonalnie w tym wypadku matg role inwencji
cztowieka w stosunku do warto$ci i znaczenia materiatu. Jezeli wez-
miemy materialy inne, stosunek wzajemny pomiedzy wytwoércg i ma-
terialem zmienia sie, rola wytwércy wzrasta, a ograniczenia stawiane
przez material malejg, co daja czlowiekowi wigcej swobody i wiecej:
mozliwo$ci. Mozliwosci te, rola $wiadomej woli tworcy, staje sie
w stosunku do niektérych uzywanych przez niego materiatéw i skom-
plikowanych problemo6w, zwigzanych z zagadnieniem formy, momen-
tem tak dominujgcym, Ze walory materiatu i jego znaczenie usuwa
si¢ na dalszy plan; ale pomimo tego jednak nie ginie, i w kazdym
wytworze rgk ludzkich, do jakiegokolwiek celu miatby on stuzyg¢,
ujawnia si¢ mniej lub wigcej jasno i przejrzyScie charakter tworzywa,.
t. j. materialu i narzedzia pracy. Tkwigce w kazdym materiale po-
tencjonalne dane wskazujg niejako linie, po ktérej powinna is¢ ob-
rébka tego materialu oraz dobdr potrzebnych do obrébki narzedzi.
Sa np. metale, ktére tatwo mozna kué i przez kucie nadawac¢ im od-
powiednie ksztatty — do takich nalezy ztoto, srebro, miedZ, mo-
sigdz; sg inne jak np. pewne stopy, ktdre do kucia sie nie nadaja,
a formy mozna im nadawa¢ tylko przez odlewanie. Ten sam przed-
miot, jak np. jakie§ naczynie stluzgce do takiego czy innego celu,
inaczej musi by¢ zaprojektowane, jezeli ma by¢ wykonane w odlewie
a inaczej, jezeli ma by¢ wykute, chociazby zasadniczo wymiar i for-
ma jego byly podobne. Inaczej beda wyglada¢ ozdoby na tym na-
czyniu, jezeli wystapig one, jako plaskorzezba na odlewie, a inaczej,
jezeli majg by¢ na wykutym naczyniu wykonane puncynami. W cza-
sach Sredniowiecza, kiedy nie bylo wyraZnego przedzialu pomiedzy
rzemiostem a sztukg (I'art — sztuka, l'artisan — rzemies$lnik) i kazdy
artysta przechodzil, jak wiadomo, okres terminowania u mistrzow,
kiedy to musial, jak dzi$ terminator u rzemieslnika, rozpoczynaé¢ od
najprostszych technicznych prac, jak tarcie farb, wtasnorecznie przez
malarzy przygotowywanych, gaszenie wapna potrzebnego do fresku
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i t. p., zanim zostal dopuszczony do wtasciwej pracy malarskiej —
zzycie sie z tworzywem bylo czym$ tak samo przez si¢ zrozumiatym,
ze nie byto wprost potrzeby zwracania uwagi na te rzeczy; bylo
czym$ tak oczywistym, jak dzi$s oczywistg jest u ludu kwestia zwiaz-
ku kompozycji z tworzywem.

Otéz zwigzek ten widzimy w kazdym wytworze ludowym, po-
czawszy od najprostszych az do najbardziej ztozonych. Kwestig
Norwidowskiej harmonii pomigdzy materiatem a ,naturg wyobrazni,
to jest sily postaciowania® mozna inaczej nazwa¢ wzajemnym sto-
sunkiem pomigdzy materialem, czyli wytworem przyrody, a inwencja
1 praca, jakg czlowiek z siebie daje, w celu wykonania z tych wy-
tworéw przyrody przedmiotéw, majacych takie czy inne przezna-
czenie. Harmonia ta jest nawet w najprostszych widlach do podno-
szenia snopow, dla wykonania ktérych wystarczy znaleZz¢ w lesie
odpowiedniej formy drzewo, przycia¢ je do potrzebnych wymiaréw,
okorowac i zaostrzy¢, a wyszlifowanego potysku nabiora juz przy
pracy, przez tarcie o stome¢ i reke¢ czlowieka; harmonia ta jest
w bronie z Wilefiszczyzny, zrobio-
nej z gigtych pretéw brzozy, w od-
powiednich miejscach powigzanych,

(ryc. 1) w niecce czy dziezy do mie-

szenia ciasta, w kazdym rgcznie wy-

konanym wiejskim statku gospo-

darskim — i jest tak samo w naj-

piekniej wyrzeZbionym lyzniku czy

czerpaku zakopianskim, w architek-

turze i rzezbie ludowych ko$ciotéw

i cerkwi, kaplic i krzyzow przydroznych (ryc. 2). Inwencja artystycz-
na, ,sita postaciowania“ przejawiajgca si¢ w wytworach sztuki ludo-
wej jest jakby tylko rozwinigciem, wyzszym stopniem tej samej sity,
tego samego stosunku do tworzywa, jakiego najprymitywniejszym
wyrazem sg np. zwykle widly.

Jako przyktad zwiazku kompozycji z tworzywem podaje kilka
ilustracyj z zakresu budownictwa, tkactwa i hafciarstwa ludowego
z réznych dzielnic Polski. Oczywiscie, ze te przyklady dalekie sa
od wyczerpujacego ujecia sztuki ludowe} z poruszonych tu jej dzia-
téw, a tym bardziej od naszkicowania choéby w przyblizeniu cato-
ksztaltu tego, co sztuka ludowa na naszych ziemiach przedstawia
w calym jej bogactwie i réznorodnosci. Wybratam te przyktady dla-
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tego, ze sq mi lepiej znane od innych, ze destrukcyjny wplyw
wprowadzania nowych metod pracy w szkotach i na kursach dotyczy
przewaznie tkactwa i hafciarstwa ludowego, oraz ze wzgledu na to,
ze polichromia chatup nad Oslawg i jej logiczny zwigzek z konstruk-
cja budowl: idzie tak bardzo po linii dzisiejszych wymagan w roz-
wigzywaniu zagadniefl dekoracji w architekturze.

Zdaje sobie réwniez sprawe z tego, ze przyktady te sa jakby
wyrwane w catoksztattu zycia ludu z terendéw, na ktdérych te ro-
dzaje sztuki sa uprawiane, i Ze dopiero szersze ujecie przedmiotu
potaczone z folklorystycznym podmalowaniem tla datoby wiasciwe
pojecie o tym, czym jest sztuka ludowa na danych terenach. Takie
ujecie wymagatoby jednak powaznych studiow i diuzszego czasu,
a niewtasciwy stosunek naszego spoteczenstwa do sztuki ludowej

wymaga jak najrychlej | wyjasnienia pewnych
kwestyj, do czego po- h trzebne jest podanie
przyktadéw,chociazby A one mogly by¢ ujete
tylko w sposob niepet- - ry i fragmentaryczny.

Ryc. 2. Krzyz przydrozny we wsi Grzyby w pow. Swigciafiskim wojew. Wilefiskim.



ARCHITEKTURA LUDOWA.

Zwigzek kompozycji z tworzywem uwydatnia si¢ wybitnie
w drewnianym budownictwie ludowym, co mozemy S$ledzi¢, czy
tajac dzieta Wiladystawa Matlakowskiego o architekturze i sprzecie
ludowym na Podhalu.') Cztowiek ten niezwyklej miary, nie be-
dac sam z zawodu i wyksztatcenia artystg, potrafit w tak wiasciwy
sposob uja¢ zagadnienie formy, ze przestudiowanie jego dziel, pi-
sanych przed 40 przeszto laty, daje nam na zywym przykladzie
odpowiedZ na aktualne pytanie, na czym polega warto$¢ sztuki lu-
dowej. W jednym tylko nie mozemy sig¢ dzi§ juz z Matlakowskim
zgodzié¢, a mianowicie w zbyt tatwym rozwiazaniu stosunku pomig-
dzy sztuka ludowa a sztuka warstw oSwieconych, co w rezultacie
byto jedng z przyczyn rozpowszechnienia si¢ pseudozakopiafisz-
czyzny. Niezaleznie od tego jednak Matlakowski wyczut, zrozu-
miatl i podkre$lit w swoich dzietach niestychane bogactwo inwencji
i homerycka lapidarno§¢ wyrazu w sztuce goérali podhalafskich,
ktérg odmalowat na tle ich zycia i przyrody tatrzafskiej. Punktem
wyjécia w architekturze chalup podhalafiskich jest ich konstrukcja,
i podobnie jak np. w architekturze gotyckiej, wyraz ich, jako dziet
sztuki, opiera sie na tej konstrukcji i na odpowiednim traktowaniu
materialu. Ten stosunek do tworzywa jest zaré6wno w architektu-
rze, jak i w tak charakterystycznym i pelnym inwencji, a zawsze
zgodnym z charakterem tworzywa, sposobem zdobienia budowli
i sprzetow, w ornamentyce. Jakkolwiek Matlakowski nie zwraca
specjalnie uwagi na logike kompozycji, to jednak podkre$la jg przez
sam sposéb ujecia przedmiotu. Dzieta Matlakowskiego nie sg zgod-
ne z naszymi dzisiejszymi pojeciami o sztuce tylko w tych nielicz-
nych zreszta momentach, kiedy méwi o wplataniu si¢ w ornamen-
tyke ludowg motywoéw roSlinnych, a zwlaszcza zwierzgcych, oraz
o nielicznych przedstawieniach postaci ludzkich; nie umial on tu
w podejsciu do zagadnienia wyzwoli¢ si¢ od powszechnego w jego
epoce holdowania naturalizmowi.

Nie majgc pretensji do tak wszechstronnego i wyczerpujgcego
opracowania przedmiotu, jak to podal Matlakowski w swoich epo-
kowych dzietach, pragng tu przytoczyé¢ jako przykiad wilasciwego
stosunku do tworzywa dwa typy charakterystycznych chatup z Pod-

) Wiadystaw Matlakowski: ,Budownictwo ludowe na Podhalu“ wyd.
r. 1892, oraz ,Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu® wyd. r. 1901.
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karpacia, z okolic potozonych po lewej stronie gérnego biegu Sanu
i jego doptywoéw. Jako material na budowe stuzg grube bierwiona
jodtowe okorowane i przeciete pitg trackg na pot i nastepnie obro-
bione toporem ciesielskim w ten sposéb, aby przy budowie mozli-
wie §ciSle do siebie przystawaly; aby za$ bierwiona réwnoczesénie
jak najmniej tracity na grubo$ci, nie $cinajg ciesle belki az do pro-
stego kata na zewnetrznej czeSci, t.j, z tej strony, gdzie byta kora,
tylko pozostawiajg t. zw. ,oflis* (ryc.3). Te cze$§¢ belki z oflisem
zwracaja przy budowie na zewngtrz chatupy, a przy
Scianach wewnetrznych zwracajg oflis w strone mniej
waznych ubikacyj, jak np. sieni lub komory. Stad
tez wewnetrzne Sciany izby sg réwne, a na zewne-
trznych $cianach chatupy miejsca schodzenia sie
bierwion zaznaczone sg wglebieniami. Szpary mie-
dzy bierwionami zatykajg mchem, a wgtebienia
w miejscach schodzenia si¢ bierwion zalepiajg gling
z dodatkiem sieczki ze stomy. Bierwiona i3czg ze
sobg kotkami, a wigzg w wegly, skutkiem czego na
zewngtrznych Scianach chatupy wegly podkreslaja
wewnetrzny jej rozktad.

Rozpoczynajac budowe uktadajg cie$le ,pierwszy wieniec* t.j.
pierwszg warstwe belek peinych, nieprzecinanych, a pod narozine
wegly kladg kamienie, osiggajac w ten sposéb réwny poziom bu-
dynku. Po ukonczeniu budowy podkiadajg pod wszystkie $ciany
kamienie a wewnatrz wypetniaja wszystkie ubikacje ubita gling do
wysokosci tramoéw t. j. belek pierwszego wiefica, tworzac w ten
sposéb t. zw. ,klepisko®. Na tym w stajni (ktora jest pcd jednym
dachem z chatupg i sluzy jako pomieszczenie dla koni i bydta)
uktadajg podloge z dyli drewnianych z odpowiednim $ciekiem.
W alkierzu i w izbie uktadajg czasami podloge z desek, ale to sie
zdarza wyjatkowo, najczeSciej pozostaje klepisko, od§wiezane i Swie-
z0 wylepiane co roku. Niekiedy w alkierzu jest podloga, w izbie
bardzo rzadko. Tramy przycina sie odpowiednio w miejscach,
gdzie maja przypasé drzwi zewnetrzne i wewnetrzne, tworzgc w ten
spos6b progi, ktére z reguty musza by¢ bardzo wysokie, poniewaz
nie sg specjalnie naktadane, jak w domach murowanych, ale sg cze-
§cig tramu. Drzwi z desek otwierane sa do wewnatrz i opatrzone
drewniang zasuwg o bardzo prostej konstrukcji. Do stajni sporza-
dzaja czasami specjalne drzwi, zakladane tylko na lato, ziozone ze
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sztachetek dochodzgacych do 3/4 wysokoSci otworu drzwiowego,
a to dla uchronienia bydta od goraca. Na zime obijajg drzwi sta-
jenne stomag.

Bierwiona ostatniej warstwy sg ok. 1 metr diuzsze od innych,
zwigzanych w wegly, i tworzg w ten spos6b wystajgce rysie, na
ktérych wspiera sie konstrukcja dachu. Dach kryjg slomg zytnia,
mozliwie diuga, z dorodnego zyta, mi6conego cepami. Przygoto-
wujac stome do krycia dachu, skrecajg ja w snopki zwane rowniez
kiczkami. Po ustawieniu krokwi i nabiciu na nie tat, przystepuja
do krycia dachu, przywigzujac kiczki do !at zapomoca powrdset,
réwniez z zytniej stomy. Robote te rozpoczynaja od dolu, pro-
wadzac jg ku goérze, Kalenice wienczgcg dach robig ze slomy nie
wigzanej, ktorg z dwoéch stron przytrzymuja drewniane taty, przy-
trzymane z kolei koztami, ktérych kofice sterczg w gore tworzac
tadne zakoficzenie dachu. Powierzchnia dachu krytego w ten spo-
s6b przedstawia jakby szereg plaskich schodkéw, poniewaz kazdy
rzad kiczek obciety réwno u dotu (siekierg podczas krecenia kiczek)
uwydatnia sie jako osobna warstwa. Cze$¢ dachu nad stodols, sta-
nowigca okolo 1/4 czg$¢ ogoélnej wysokosci strzechy, skonstruowa-
na jest w ten sposéb, ze moze by¢ nieco unoszona w gore pod-
czas wwozenia do stodoty pelnych wozéw zboza,

Charakter materialu w tych budowlach uwydatnia si¢ nie tyl-
ko w konstrukcji architektonicznej, ale podkreslony jest réwniez
w catej pelni przez kolor i widoczne stoje drzewa na bierwionach,
ktére z czasem nabierajg naturalnej patyny, tak samo jak i stoma
na dachu, ktéra ciemnieje i pokrywa sie mchem. Naturalny kolor
gliny w polepie miedzy bierwionami harmonizuje szarymi tonami
ze spatynowanym drzewem; jedyng plama jasng jest pobiala wa-
pienna z niewielkim dodatkiem farbki, ktéra od$wiezana co roku
pokrywa cze$¢ domu przeznaczong na mieszkanie, a czesto tylko
Sciane wejSciowg. Na tej czeSci domu, ktéra ma by¢ pobielona,
zalepiajg gling nie tylko wgtebienia pomiedzy bierwionami, ale wy-
lepiajg cate Sciany, i bielg je nastepnie na tym podkladzie z gliny.
Uzywanie wapna na zewnetrznych S§cianach chalup datuje si¢ po-
dobno od niedawnych czaséw.

Rycina 4 przedstawia zbudowang z koficem XVIII wieku, nie-
istniejgcg juz chatupe w Olchowie pow. Lesko, z bliZnimi oknami
i pigknym zakonczeniem dachu kozlami. Na zdjeciu widoczne $cia-
ny bielone, tylna i boczna od strony stodoty byla niebielona.
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Ryc. 4. Chatupa z kofica XVIII wieku we wsi Olchowa powiat Lesko (zburzona
przed kilku laty).

Chaumiére en bois. Carpathes medians. Bauernhiitte aus Holz. Mittel-Karpathen.

Pierwsze drzwi prowadzg do chatupy i komory, drugie do stajni,
nastepnie wrota do stodoty. Czes¢ dachu poza stodota przediuzo-
na az do ziemi tworzy rodzaj szopy na §cidtke, gdzie przechowy-
wano réwniez czasem niektdre narzedzia gospodarcze. Na bocznej
Scianie widoczne wegly wskazujg, ze w chatupie jest alkierz. Okno
alkierza wychodzi na $ciane tylng.

W bezpos$rednim sgsiedztwie tego typu chatup, ku zachodowi,
spotykamy inne traktowanie zewnetrznych powierzchni §cian przez
wprowadzenie koloru i podkre§lenie tym kolorem konstrukcji bu-
dowli. Bierwiona pokrywaja mianowicie czerwong farbg, ktdéra jest
rodzajem ugru palonego, a ktérg kobiety wiejskie otrzymujac w taki
sposéb, ze lepig z odpowiedniej gliny miejscowej mate kulki, wypa-
lajg je w piecu, przez co glina uzyskuje kolor ceglasto-czerwony,
tlukg je nastapnie na proszek i mieszajg z wodg z dodatkiem kilkn
rozbitych surowych jajek. Jest to wigc rodzaj tempery. Polepe mie-
dzy bierwionami bielg wapnem. Wskutek tego zewnetrzna strona
chatupy jest w pasy: szerokie czerwone i waskie biate. Biate pasy
przechodzg dokladnie w miejscach schodzenia i wigzania sie bier-
wion, skutkiem czego jako efekt zewnetrzny wystepujg obok biatych
paséw réwniez i biatle kota lub prostokaty, w tych mianowicie
miejscach, gdzie na podiuznej Scianie zewnetrznej wystepujg gltowy
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bierwion §cian poprzecznych. Kazdy ksztalt Sciecia bierwion, kazdy
sposéb wigzania §ciany, uwydatnia si¢ na zewnatrz bialtym kolorem.
Oprdcz koloru czerwonego uzywaja rowniez i zéttego, przez uzycie
na surowo, bez wypalania juz, gliny miejscowej w kolorze zottym.
Z6tty kolor wystepuje jednak zawsze tylko jako dopehienie
i urozmaicenie podstawowego czerwonego i uzywany jest do deko-
rowania pewnych cze$ci domu, ktorego inne czgSci malowane s3
na czerwono, gtéwnie do malowania cze$ci gospodarczych, jak staj-
nia i stodota. Niema chalup malowanych wytacznie na zétto, nato-
miast wylacznie czerwonych jest duzo.

Niekiedy obok chatup czy tez przed chalupami budujg niewiel-
kie spichlerze, pomalowane tak samo jak chatupa na czerwono
albo na zotto.

Malowanie chalup od$wieza si¢ co roku przed Wielkanoca.
Obecnie uzywaja do tego celu czesto farby kupowanej, w proszku,
w kolorach o réznych odcieniach czerwonego, az do ciemno-
wisniowego.

Ten tak prosty sposéb dekorowania chalup daje wprost
niezrownane efekty dekoracyjne. Wszystkie chatupy sa w jednym
typie, a rownocze$nie kazda jest inna, poniewaz kazda roéznica
w konstrukcji czy tez w grubodct belek uzytych do budowy,
w ociosaniu wegtéw i t.p. uwydatnia sie odrazu samorzutnie w zew-
netrznej polichromii chalupy. Rozwiazanie jest zawsze bardzo trafne
i bardzo ciekawe, 1 jadac przez takg malowang wie§ odkrywa sie
coraz to nowe ujecie, coraz to inny, a zawsze logiczny sposob
podkreslenia konstrukcji domu, uwydatniajgcy sie ogromnymi koloro-
wymi plamami.

Jest to typowy przyktad logicznego zwiazku dekoracji objektu
z jego konstrukcja oraz z charakterem tworzywa. Na tym najpro-
strzym przykfadzie uwydatnia si¢ w sposéb jasny i przejrzysty ta
sama celowo$¢ w uzyciu materiatu i zwigzek dekoracji z konstrukcja
dekorowanego obiektu, jaka przy wnikliwej analizie z wiasciwego
punktu widzenia mozemy dojrzeé¢ we wszystkich najwspanialszych
i najbardziej ztozonych zabytkach sztuki dawnych wielkich epok.

Chatupy malowane sa czesto tylko od frontu, albo tez front
i boki, —- tylna §ciana pozostaje przewaznie niemalowana. Bardzo
czgsto szerokie okapy wykorzystane sg jako daszki dla réznych
przybudéwek i komdrek, a przy zewngtrznych wegtach chatupy,
gtownie od strony komory, przybite sg czesto deski, siggajace od
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rysia, idgcego od szczytowe]j Sciany, az do ziemi, na calg szerokosé
okapu (ryc. 6, 7, tabl. I u gory); chronig one frontowg $ciane cha-
tupy od bocznych wiatréw i tworzg réwnoczesnie jakby boczne za-
konczenie frontowej $ciany, odcinajgcej sie wielkimi barwnymi pla-
mami od szarych ram z desek, gontéw i stomy, pokrywajgcej cha-
tupg. Spichlerzyk stojacy przed chalupg jako osobny budynek,
malowany jest ze wszystkich czterech stron, z wyjatkiem tramu,
ktory réowniez i w chatupie pozostaje o naturalnym kolorze drzewa.

Przy tym zasadniczym zatozeniu jest tu pole do pewnej in-
wencji i kazda niemal chatlupa wyglada inaczej; moz'iwe sg rézne
kombinacje we wzajemnym stosunku koloréw, w sposobie deko-
racji. Obszerna chatupa bogatego gospodarza w Szczawnem w po-
wiecie Sanockim (tabl. 1 u géry) posiada dwie komory, z ktérych
jednej okno wychodzi na front, a druga komora wezsza, o$wietlona
jest przez okienko w bocznej nie malowanej Scianie. Drzwi do tej
komory zastoniete sa na naszej ilustracji czeSciowo przez deski,
ktére oddzielaja malowany front chatupy od bocznych nie malowa-
nych Scian, i tworzac przed frontem zaciszne podwdrko, chronig
przejscie pod okapem do komoér od zasp $nieznych i wichrow.
Duze okna chatupy i mate czteroszybowe okienko w komorze zro-
bione sg z niemalowanego drzewa. Wrota na boisko zrobione sg
z lekkich, wgskich dranic, malowanych na zd6ito i przybitych do
mocnej szerokiej ramy, podkre$lonej kolorem bialtym (wyraZnie wi-
doczne sg takie dranice na ryc. 9), We wrotach furtka zétta. Za
wrotami gumna widoczne poprzeczne bierwiona stajni, malowane
z6tto w biate pasy. Przed chalupg spichlerz malowany.

Jako charakterystycznag ceche chatupy ryc. 5 mozna podkresli¢
stosunek partyj malowanych w pasy do ptaszczyzn jednokoloro-
wych, czerwonych (drzwi) i bialych (zewngtrzna $ciana sieni i furt-
ka przy wrotach boiska). Chalupa ta ubozsza od tabl. -1, nie
posiada komory z osobnym wejSciem z zewngtrz, a front domu
zamiast desek przybitych z boku, chroni pomalowany w zdlte pa-
sy spichlerzyk, postawiony pod katem prostym do frontowej $cia-
ny tuz obok wegla czeSci mieszkalnej. Okap Sciany szczytowej
od strony gumna przedluzony jest znacznie, pokryty dranicami,
i miesci pod sobg przybudéwke z niemalowanych bierwion, ciefl-
szych od tych, z ktérych zbudowana jest chatupa.

Chatupa na ryc. 6, réowniez w Szczawnem, rézni si¢ od przed-
stawionej na tabl. I u géry wprowadzeniem wigkszej iloSci bialego
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Ryc. 5. Chatupa w Szczawnen, pow. Sanok malowana czerwono i bialo, wrota
do stodoly oraz maty budyneczek z6ity, przybudowka za z6rawiemn w naturalnym
kolorze drzewa.

Cnaumiére peinte. Carpathes medians. Bemalte Holzhiitte. Mittel- Karpaten.

Ryc. 6. Chatupa w Szczawnem pow. Sanok malowana czerwono, drzwi do sto-
doty z6tte.

Chaumiére peinte. Carpathes medians. Bemalte Holzhiitte. Mittel-Karpathen.
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Ryc. 7. Chatupa w Komanczy pow. Sanok, malowana na kolor ciemno-wisniowy.
Chaumiere peinte rouge et blamnc. Holzhiitte dunkelrot u. weiss bemalt.

Ryc. 8. Malowana chalupa z Solinki powiat Lesko w Karpatach.
Chaumiere peinte. Carpathes medians. Bemalte Holzhiitte. Mittel-Karpathen.
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Ryc. 9. Malowana chatupa ze Smolnika kolo Baligroda powiat Lesko.
Chaumiére peinte. Carpathes medians. Bemalte Holzhiitte. Mittel-Karpathen.

koloru w dekoracji. Niema tu wprawdzie wigkszych plaszczyzn
bialych, jak na ryc. 5, a za to bierwiono dolne, przy tramie, oraz
gorne pod samym dachem pomalowane sg wapnem na bialo — przy
tym kolorze odbijaja bardzo wyrazZnie czerwone rysie wspierajace
dach. Wrota boiska zrobione z desek, pomalowanych na z6tto
w biale pionowe pasy, o odleglo$ci wzajemne]j takiej, jak pasy po-
ziome na chatupie. (Ten sposob traktowania catosci w pasy pozio-
me i pionowe widzimy na wielu chatach). Komora jedna, bez okna
w Scianie frontowej. Przejscie pod okapem $ciany frontowej osto-
nigte z boku przybitymi deskami, tak jak w chalupie u gory na
tabl. I, pozostawionymi — jak zwykle — w naturalnym kolorze
drzewa. Futryny okien pomalowane na czerwono.

Mocno wystajgce okapy nad S$cianami szczytowymi zdarzajg
sie w tych chalupach bardzo czesto. Mieszczg one zwykle jakie$
przybudéwki i dostawione komory, a przy dachach dwuspadowych
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Ryc. 10. Malowana chalupa ze wsi Solinka powiat Lesko.
Chaumiére peinte. Carpathes medians. Bemalte Holzhiitte. Mittel-Karpathen.

okapy te nadaja sylwecie domow charakterystyczny wyglad. Okap
taki (bez przybudéwki jednak pod nim) widzimy réwniez na duzej
chalupie w Komanczy (tabl. I u dotu), w ktérej charakterystyczna
forma dachu podkreslona jest jeszcze przez lekkie jego wygiecie,
spowodowane zniszczeniem przez staro$¢. Dekoracja tej chalupy,
oparta na tych samych zasadniczych podstawach jak i w innych
chatupach, wyroznia si¢ stabszym niz w poprzednich zaznaczeniem
wegtéw, a gtowny akcent potozony jest na trzy okna czeSci miesz-
kalnej, kwadratowe w formie, typu najdawniej uzywanych, o dzie-
wigciu szybkach kazde, o futrynach pomalowanych na czerwono,
a ramach pomalowanych farbkg na szafirowo. Okienka te tworza
jakby centralng cze$¢ widocznej z drogi sylwety domu, sasiadujac
z jednej strony z wrotami na boisko, tworzacymi wielkg czerwong
plame, z drugiej za$§ strony okien takg samg plame tworzy dwoje
drzwi— jedne do chatupy, i nastepne do komory. Wrota do sto-
doty ozdobione sg prostym wzorem, wykonanym niebieskg farbka,
a tworzacym poprzeczny pas poSrodku ich szerokoSci. Miedzy
wrotami gumna i drzwiami chalupy skonstruowana jest dluga przy-
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zba. Jest w tej starej, obszernej i zasobnej chatupie jaka$ powa-
-ga i dostojefistwo obok dziecinnej prawie naiwno$ci.

Z grubych bierwion zbudowana chatupa ryc. 7 rézni sie od
poprzednich tym, ze oprocz malowidet zwiazanych $ciSle z konst-
rukcja budowy. wystepuja na niej réwniez i ozdoby ornamentacyjne
w postaci matych koéteczek wymalowanych rzedem po cztery na
ptaszczyzZnie kazdego wystajacego wegla, a rowniez z kotek i gzy-
gzak6éw ztozone ozdoby na wrotach boiska. Ozdoby w podobnym
rodzaju spotykamy na wielu chatupach; na wrotach, na drzwiach,
ramach okiennych itp. mozemy niejednokrotnie ogladaé¢ biatym wap-
nem na czerwonym tle, albo tez niebieskg farbkg na tle biatym
wymalowane ornamenty w rodzaju jakby jodetek, uproszczonych
i zgeometryzowanych kwiatéw, réznych paséw skladajgcych sig
z najprostszych elementéw, i chalupa taka z czerwonymi i bialymi
ozdobami wyglada nieraz jak wielka pisanka.

Do takich nalezy bogato ozdobiona chatupa z Solinki pow.
Lesko przedstawiona na ryc. 8: na weglach, i na ramie okiennej
malowany jest tu ornament w rodzaju jodetek, a dolne, silnej wy-
-stajace wegly maja ornament inny, zlozony z koéteczek, na drzwiach
za$ widzimy kwiat wyrastajacy z wazona.

Rownie piekna jest chatupa ryc. 9 ze Smolnika koto Baligro-
da, pow. Lesko. Zasadnicze malowidto, podkreSlajace konstrukcje
chaty wzbogacone tu jest przez liczne ozdoby zlozone z koélek
i krzyzykéw na weglach i na Srodkowej ramie wrot boiska, przez
inne ztozone z gzygzakow rowniez na wrotach, a takze na futrynie
drzwi wejSciowych, oraz kotka na futrynie 9-szybowego okna sta-
rego typu. Na zdjeciu tym bardzo wyraZnie widoczny jest spo-
sob skonstruowania wrét boiska z waskich dranic, taki sam jak na
gérmej rycinie tablicy L

Chatupa ryc. 10 z Solinki odznacza sie piekng stroma cztero-
spadowga strzechg starego typu, z koztami, podobna do starej cha-
tupy ryc. 3. Malowidlo bez jakichkolwiek ozdéb poza podkre$le-
niem farbg konstrukcji budowli, a budynek sam najprostszy, bez
przybudéwek i bez zastaniania podwdrka deskami, jak to widzielis-
my na rycinie gérnej tabl. I, ryc. 6, 7 i innych.

Na chatupie ryc. 11 w Kulasznem zwraca uwage inne niz
w poprzednio opisanych podkre$lenie weglow; sa one Scigte ok-
ragto i prawie na ptasko i wskutek tego bialym kolorem pomalo-
wana polepa tworzy duze kota, jako dopetnienie paséw poziomych
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przy czerwonej czgSci mieszkalnej i pionowych na zéttych wrotach
boiska. Chalupa ta zeszpecona jest przez pokrycie blachg, ktdra

przez swojg martwa bezbarw-
no$¢ niestychanie psuje wy-
glad tadnego i ciekawego
skadingd budynku. Krycie
blachg rozpowszechnia sig
obecnie coraz wigcej.
Chatupa z Lukowego
pow. Lesko (ryc. 12) w pasy
czerwono-biate ma pobielone
cate wegly, a nie tylko pole-
pe miedzy nimi, jak w poda-
nych wyzej przyktadach. Ten
sposob traktowania deko-
racji $cian, rozpowszechnio-

|

ny bardzo na duzej potaci Podkarpacia, a nawet — o ile wiem —
siegajgcy poza obszar gor i podgoérza i wystepujacy na chatupach

malowanych réwniez i na czar-
no ropa naftowga, idzie juz
w parze z mniej ciekawym pod
wzgledem artystycznym ujmo-
waniem calo$ci. Jakkolwiek cha-
tupy tak malowane sa takze
tadne i interesujgce, to w kaz-
dym razie tam, gdzie bielg po-
lepe tylko miedzy belkami,
a konstrukcje¢ wegléw pomijaja
przy bieleniu, niema juz tej po-
mystowosci w podkreSlaniu in-
dywidualnego charakteru po-
szczegdlnych chatup, ani tej
rozmaito§ci przy jednolitym za-
sadniczym typie, jakie widzimy
na przytoczonych tu przykladach..
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TKANINY LUDOWE.

Kazda tkanina, poczawszy od prostego pitétna na worki az do
najbardziej skomplikowanych, sktada sie z dwu zasadniczych ele-
mentéw: osnowy i watku. Osnowa, to nici, ktore sie przy tkaniu
mocno i réwno na warsztacie tkackim nacigga, watek to te nici,
ktére sie przy tkaniu z osnowg przeplata. Od sposobu zalozenia
osnowy i prowadzenia watku zalezy struktura tkaniny.

Nastawiajac warsztat tkaczka nacigga na nim nici osnowy po-
ziomo w réwnych odstgpach. Wzajemng odleglo§¢ nici osnowy
normuje plocha, zwana takze berda — jest to rodzaj ramy
drewnianej, dlugiej na prostych wiejskich warsztatach okoto 80
cm., szerokiej ok. 10 c¢cm., ustawionej pionowo, w ktérej rozmiesz-
czone sg szczeble z tupanej drobno trzciny (w warsztatach pier-
wotnych), albo tez metalowe, fabrycznie robione, ktére sie obecnie
coraz wiecej rozpowszechniaja. W kazdej trostce pomiedzy dwo-
ma szczeblami plochy miesci sie jedna albo dwie nitki osnowy, za-
leznie od grubosci tkaniny, ktéra ma by¢ zrobiona. Obecnie wcho-
dza w niektorych okolicach w uzycie warsztaty szerokie, w kto-
rych metalowa ptocha jest diuga na 1!/, do 2 metréw.

Za grzebieniem, patrzac od strony tkaczki, rowniez pionowo,

a wigc prostopadle do nici osnowy, umieszczone sa nicielnice. Ni-

cielnicami nazywamy mocne nitki, rozciagniete na ramkach (o sze-
rokosci i diugosci mniej wiecej ptochy)

w ten sposdéb, ze w miejscu przecinania l '

si¢ z nitkami osnowy tworza rodzaj petli
podwdjnych, przez ktoére przesuwa sie
nitki osnowy (ryc. 13). Kazda nitke osno-
Wy przecigga sie przy nasnuwaniu kro-
sien tkackich najpierw przez petle jed-
nej nicielnicy, a nastepnie pomiedzy
szczeblami ptochy. Obecnie wchodzg po ””
wsiach w uzycie nicielnice fabryczne,
w ktérych zamiast zwykltych Inianych
nici z petlami umieszczone sg nici wo-
skowane, a kazda z nich zaopatrzona
jest w male oczko metalowe z dziurkg
posrodku, podobng do duzej dziurki od igty, przez ktére przewleka
sie nitke osnowy (ryc. 14). Ramki z nicielnicami umieszczone sg
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ruchomo i polgczone sznurkami z podndézkami, ktére sig po-
rusza zapomocg nog, tak jak pedaly przy fortepianie.

Tka¢ mozna najmniej w dwie nicielnice, t. j. poza ptochg mu-
szag by¢ przewieszone najmniej dwie ramki z nicielnicami. Nici
osnowy przesnuwa si¢ naprzemiany, jedng przez dziurke (lub petlg)
nicielnicy jednej ramki, nastepng przez dziurke nicielnicy drugiej
ramki. Skoro juz osnowa rozsnuta, przygotowuje tkaczka watek..
Nici watku nawija na umieszczong w czétenku (f6dce) —
szpule, z ktorej tatwo sie przy ruchu rozwijaja. Przystepujac do
tkania, robotnica pociska noga pedal — wtedy jedna ramka z ni-
cielnicami spuszcza sie w doi, pociggajac za soba przeciggnigte
przez petle nici osnowy i tworzac ziew (gardto, ziewo). Wtedy
tkaczka przesuwa zapomocg czétenka ze szpulg ni¢ watku od stro-

ny prawej ku lewej przez ziew t.j. pomiedzy tymi nitkami osnowy,.
ktore z nicielnicami jednej ramki opadly, a tymi, ktére sie réwno-
cze$nie podniosty z nicielnicami drugiej ramki — i przybija te nit-
ke watku do réwno$ci ptocha, ktéra jest rowniez ruchoma, tak jak
nicielnice, ale porusza si¢ w kierunku poziomym. Nastepnie pto-
cha wraca na miejsce, tkaczka przyciska drugi podnozek — spusz-
cza si¢ w dot druga ramka z nicielnicami, pociggajgc za sobg te
nitki osnowy, ktére przy pierwszym ruchu pedatéw byty na gérze —
tkaczka przesuwa ni¢ watku od strony lewej ku prawej — i znow
przybicie grzebieniem. Rysunek 15 przedstawia schematycznie
ruch nicielnic i ptochy przy tkaniu. Cyfry 1 i 2 ozraczajg niciel-
nice, 1p i 2p— podnoézki, 3—ptocha (berda). Na rys. A widoczny
»ziew® miedzy ni¢mi osnowy, ktére opadty w chwili pociéniecia
prawa noga podnézka 2p, a tymi, ktére rownoczesnie podniosty sie
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razem z podnézkiem lp, na jakim oparta jest noga lewa. Rys.
C przedstawia odwrotne polozenie podn6zkdéw i nicielnic, réwniez
z widocznym ,ziewem®. Strzalki wskazujg kierunek biegu nici
watku. Rys. B przedstawia moment przybicia berda. Podné6zki
oba i obie ramki z nicielnicami sg wtedy na réwnym poziomie.
Kolejnos¢ ruchéw przy tkaniu: A-B-C-B i t. d.

W ten sposdéb, w dwie nicielnice, tka sie zwykle ptétno (ryc.
16). Jezeli do watku weZmiemy nici w dwu réznych kolorach, na-
winiemy je na dwie rézne szpule i przesuwaé bedziemy przy tka-
niu naprzemiany, kilka razy szpulg
z jednym kolorem, a nastepnie kilka
razy z drugim, wystapia na materiale
poprzeczne pasy. W ten sposéb mozna
tka¢ materialty w pasy i kraty o struk- |
turze zwyktego ptétna. Dla otrzymania
materialéw kraciastych trzeba nie tylko
w watku, ale takze i w osnowie nasnué
nici w dwu lub kilku kolorach., W taki
sposéb w dwie nicielnice wyrabiane sa
réwniez zwyczajne Kkolorowe pasiaki,
w rodzaju np. towickich lub kieleckich.
W pasiakach tych widzimy jednak inna
strukturg tkacka (ryc. 17). Pochodzi to
stad, ze w pasiaku widoczne sg tylko
nici watku, a osnowa jest ukryta. Tka-
jac taki pasiak, tkaczka puszcza watek
luZzZno i zbija go potym plochg tak
mocno, ze watek catkowicie przykrywa
osnowe, ktéra jest przy tkaniu silnie
napieta i rzadziej rozstawiona niz przy
ptétnie. W pasiaku np. z czarnej i czer-
wonej welny, wytkanym na osnowie
szarej, kolor szary nie wystepuje wca-
le — widoczne beda tylko wyraZnie si¢ od siebie oddzielajace czarne
i czerwone pasy. Ryc. 18 przedstawia w podobny sposéb wytkany
z grubego paczesia pasiak-chodnik z Wilefiszczyzny (paczesiem
nazywaja w WilefiszczyzZnie najgorszy gatunek widkna Inianego, po-
zostaly po wyczesaniu lepszych gatunkéw). Dla doktadno$ci trzeba
tu dodaé, ze mimo wszystko kolor osnowy w pasiakach nie jest
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rzeczg obojetng, zwlaszcza przy tkaninach ubraniowych i wogdle
niezbyt mocno zbitych. Osnowa czesto nieco przeSwieca i wptywa
na ogd6lny ton tkaniny.
Tkanie kiliméw odby-
wa sie technicznie
w sposéb podobny,
jak pasiakow, z tgtyl-
ko réznicg, ze osno
wa w kilimach jest bar-
dzo mocnych i nawet
dosé grubych nici Inia-
nych, a nitek wetnia-
nego watku o jednym
kolorze nie przesnu-
wa sie przez calg sze-
rokos¢ osnowy od
brzegu do brzegu ki-
limu, tylko zmienia sie kolory w miare, jak ornament tego wymaga.
Z powodu konieczno$ci czestej zmiany koloréw, tkajgcy kilim
przesnuwa welne watku wprost palcami, bez pomocy czétenka.
Osnowa jest zawsze niewidoczna, a ornament tworzg wylgcznie
nici watku, ukladajgc sie w wigksze i mniejsze ptaszczyzny réznoko-
lorowe, zdecydowanie sie od siebie oddzielajgce, o réznych formach.
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1. TKANINY ,WILENSKIE*“.

W zupeinie odmienny sposob powstajg ornamenty na t. zw.
»tkaninach wilefiskich“, robionych przez kobiety wiejskie w woje-
wodztwie wileniskim, nowogrodzkim, w pdtnocnych powiatach wo-
jewddztwa biatostockiego i poleskiego craz na przylegtych ziemiach
Litwy, Lotwy i Minszczyzny. Materiatem stuzacym do wyrobu
tych tkanim jest len lub bawelna, czasami w potgczeniu z welng,
ktorej uzywaja na watek. Przedze barwia wieéniaczki wtasnorgcz-
nie na rozne kolory i taczq ja czasami przy tkaniu z Inem o natu-
ralnym kolorze szarym. W tkaninach cienkich, przeznaczonych na
reczniki i obrusy, wykonanych bez zadnych barw, nabiera len po
wybieleniu i wymaglowaniu pieknego srebrzystego polysku.

W tworzenin ornamentéw na tych tkaninach dominujgca rola
przypada watkowi, ale jednak rola osnowy jest niemniej wazna —
nici osnowy sg réwniez w tkaninie widoczne i razem z watkiem
splatajg sie w ornament. Wskutek tego kolorowe plaszczyzny or-
namentu nie oddzielaja si¢ od siebie ostro i wyraZnie, jak w pa-
siakach i kilimach, ale mozliwe sa rozne przejScia, przeplatania
i stonowania. Dla wykonania takich tkanin narzadzajq tkaczki kros-
na o wigkszej iloSci nicielnic — uzywajq ich najcze$ciej 4, czasa-
mi 8, 12 lub nawet 16. Uzywajg takze w zwigzku z tym wigkszej
ilosci podnozkow, stuzacych do spuszczania i podnoszenia niciel-
nic. W tak nastawionym warsztacie juz nie wszystkie nitki osno-
wy opadaja i podnosza sie réwno i naprzemiany, ale niektére u nich
grupami, a od ulozenia tych grup i od kolejnosci ich spuszczania
zalezy rodzaj wytkanego ornamentu. Watek w tych tkaninach dzieli
si¢ na watek zdobniczy, ktory tworzy ornament, i na ,podetke®
czyli ,odetke“, ktora gra role pomocniczg przy wigzaniu tkaniny.

Weimy dla przykladu tkanine na ryc 20 wytkang w cztery
nicielnice. Na zoltym tle ornamenty brazowe. Osnowa zolta. Za
pocisnigciem pedatu nicielnice w pewnych miejscach podnosza sie
grupami, w innych grupami opadajg, w jeszcze innych opadajg
i podnoszg si¢ nie grupami, ale naprzemiany, jak przy tkaniu piotna.
Tkaczka przesuwa szpule z bragzowa nicig watku od strony prawe;]
ku lewej i przybija grzebieniem. Nastepny ruch pedatem — wszy-
stkie nicielnice podnoszg sie i opadajg réwno, naprzemiany, jak
przy tkaniu pioétna, a tkaczka przesuwa szpule z zo6lta podetka
znéw od strony prawej ku lewej. Przybicie grzebieniem. Przy trze-
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cim naci$nigciu pedalow nastgpuje ruch tychsamych nicielnic, co
przy pierwszym, i szpula z brazowym waktiem przechodzi pomie-
dzy ni¢mi osnowy, ale tym razem od strony lewej ku prawej, a za
nig w tym samym kierunku przy ruchu czwartym idzie z6tta pode-
tka. Podetka nie wystgpuje nigdy indywidualnie, jest tylko statym
towarzyszem watku, idzie za nim w tym samym kierunku, nie prze-
skakuje nigdzie nitek osnowy w grupach, tylko wplata sie pomie-
dzy nie zawsze réwnomiernie i tworzac ,ptétno“ wigze w ten spo-
s6b tkaning. Zasadniczo ornament tworza zawsze nici watku zdo-
bniczego, ktdére przeskakujac przez kilka naraz nitek osnowy albo
tez podsuwajac sig pod nie, tworzg specjalng strukture tkacka,
przypominajacq haft ,atfaskiem“. Po kilku albo kilkunastu (zaleznie
od motywu) rzutach, w ktérych te same nici osnowy podnoszg sig
i opadajg przy przesuwaniu szpuli z watkiem, tkaczka pociska no-
gami inne podndzki, wskutek czego wprowadza w ruch inne grupy
nitek osnowy, i brgzowy watek wystgpuje w innych miejscach,
tworzac nast¢pny fragment ornamentu. W ten sposéb powstaje na
tkaninie ornament zaznaczajacy si¢ nieco wypukio wystgpujacymi
niémi bragzowego watku. Na lewej stronie tkaniny nitki watku two-
rzg réwniez ornament, ale odwrotny do prawostronnego. Tlo na
obie strony jednakowe, bedzie jakby drobng siateczka, sktadajgca
si¢ z obu koloréw. Przykilad prawej i lewej strony tkaniny widzi-
my na ryc. 21 i 22,

Obok tych zasadniczych elementow t.j. motywu zdobniczego,
jego ,akompaniamentu“ i tla, wystepuje w tkaninie recznie wyko-
nanej caly szereg elementéw innych, ledwo uchwytnych dla ana-
lizy: bgda to wszelkiego rodzaju wieksze i mniejsze punkty o ko-
lorze zdobniczego watku, rézne krotkie paseczki, skrzyzowania nitek
(ryc. 20, 21, 22 i 23) nieznaczne stonowania tta, spowodowane wyste-
pujacymi w pewnych miejscach tta koloru watku w wigkszym natg-
zeniu (ryc. 23) i t.d. Elementy te wystepujg w tkaninie jakby nie-
spodziewanie, a spowodowane sg zywoS$cig dotyku reki czlowieka
przy pracy, co nadaje tkaninie specjalng warto$¢ wyrobu rgcznego.
W niektérych wzorach watek zdobniczy przy blizszym przypatrze-
niu si¢ wygladu jakby zlozony z pewnego rodzaju gzygzakow
(ryc. 28) w innych wystapi w tle jakby rodzaj fal, niezaleznych
pozornie od gléwnego ornamentu, a jednak wigzacych sie z nim
w jedng catosé,
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Ryc. 20. Tkanina wilefiska 2z6ita z brazowym. Len.
Tissupopulaire de Wilno. Jaune et brun. Volksgewebe aus Wilno. Gelb und braun.



28

Ir——_"——
——

pREE

-

Ryc. 21. Tkanina wilefiska bialo czarna. Strona prawa.
Droit de la tissu populaire de Wilno en blanc et noir.
Rechte Seite eines Volksgewebes aus Wilno in weiss und schwarz.

Gdybysmy taka tkanine zechcieli powtdrzy¢ na warsztacie
mechanicznym, bylaby ona pozbawiona tych wtadnie najciekaw-
szych waloréw, ktore jej nadajgq specjalny charakter. Mechanicznie
mozna bowiem imitowaé wszystko, az do najdrobniejszych szcze-
gotow, ale tak tylko, jak faksymila imituje wlasnorgczny podpis —
jednorazowy; na tym polega przeciez warto$¢ podpisu odrecznego,
ze nigdy dwa podpisy jednej i tej samej osoby nie pokryjg sig
identycznie ze sobg, jak przez kalke, zawsze czu¢ w nich drgnie-
nie zywej reki w tym wtasnie momencie, kiedy podpis ktadta.
Jest to jednym ze sprawdzianéw przy badaniu autentycznos$ci pod-
pisow w sgdownictwie. Tak samo przy tkaniu nie mozna stworzy¢
mechanicznie tego, co wychodzi tak naturalnie przy swobodzie
rgcznej roboty.
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Ryc. 22. Tkanina wilefiska bialo czarna. Strona lewa.
Gauche de la tissu populaire nr. 21. Linke Seite des Volksgewebes Nr. 21.

Opis powyzszy podaje w ogdlnych zarysach sposo6b tkania
najbardziej rozpowszechnionego na tych ziemiach splotu czteroni-
cielcowego, a tkaniny wykonane w ten sposob nazywajg sie ,dym-
ki“. Do ogdlnego efektu przyczynia si¢ tu obok samego sposobu
tkania réwniez i material tj. recznie przedzony len, czy to najciefi-
szy ,kurzel“, czy tez grubsze t. zw. ,pakuly*, szlachetny potysk
Inu dobrze wymaglowanego, stosunek grubosci nici watku zdcobni-
czego do nici osnowy i podetki. Grubszy i bardziej migsisty watek
da w rezultacie ornament bardziej wyrazisty i wypukly, co szcze-
golnie wyraznie wystgpuje w tkaninach z Inu o watku zdobniczym
welnianym. Na podetke biora tkaczki najczeSciej nici w tym samym
kolorze, co osnowa, wigc np. w tkaninie czarno-bialej osnowa
i podetka beda biate, a ornament czarny (ryc. 21 i 22). Biel tia
w takiej tkaninie bedzie poprzerywana punktami, paseczkami i t.p.
malutkimi czarnymi motywami, co nada mu odcien srebrzysty,
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Ryc. 23. Tkanina wilefiska. Na biatlym Inianym tle ornament z czarnej welny,

Tissu populaire de Wilno, Volksgewebe aus Wilno. Auf weissem Leinen-
Lin blanc et laine noire. grunde ein Ornament aus schwarzer Wolle.
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Ryc. 24. Tkanina wilenska z omytkg zw. ,wilkiem*“ zrob. przy przesnuwaniu watku.

Tissu populaire de Wilno. Des er- Volkstiimliches Gewebe aus Wilno
reurs d’ornament faites en tramant. mit den beim Weben eingeschliche-
nen Fehlern im Ornamente.

a ogolny ton tkaniny bedzie jasny. Jezeli osnowa i podetka beda
ciemne, a ornament jasny, w takim razie ogélny ton tkaniny bedzie
ciemny (ryc. 28). Czasami uzywajg tkaczki na podetke nici w innym
kolorze, niz osnowa, a wiec zrobig np tkanine w fiotkowy orna-
ment na z6ttej osnowie z szarg podetka, purpurowy na osnowie
ciemno-szarej z podetkg niebieskg i t.p. Ogélnym natezeniem tonu
zbliza si¢ podetka do tonu osnowy, a watek zawsze jest ciem-
niejszy albo jasniejszy. Tkaniny o podetce réznigcej sie kolorem
od osnowy pigknie wygladajg utozone w faldy; nastepuje wowczas
mienienie sie tla.

Ornamenty ,dymek* sa rozmaite; mamy wiec np. najprostszy
motyw gwiazdek ztozonych z dobranych kwadratéw i paseczkéw,
ktéry bywa wytkany w 2 albo kilku drobnych kolorach; spotyka
si¢ motywy zlozone z rombéw wpisanych jeden w drugi, urozma-
iconych przez rézny sposob rozstawienia tych rombdéw i dobdr
koloréow, Pigkny przyktad takich rombéw widzimy na ryc. 27.
Bogato rozwinigte romby poprzerywane sg w najszerszych miej-
scach rodzajem drobnych paseczk6éw, przez co ksztalt ich sie
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Ryc. 25. Tkanina wilefiska z omytka zw. ,wilkiem*® zrob. przy przesnuwaniu watku.

Tissu populaire de Wilno. Des er- Volkstiimliches Gewebe aus Wilno
reurs d’ornament faites en tramant. mit den beim Weben eingeschliche-
nen Fehlern im Ornamente.

wydtuza i w zasadniczy prosty motyw wplata sie rytmiczne uro-
zmaicenie. Bardzo powszechne sa ro6zne splatajgce sig¢ z sobg
kota i elipsy, z umieszczonymi posrodku szachownicami, gwiazda-
mi lub rodzajem krzyzykéw. Do takich nalezy ryc. 21 i 22 oraz 43,
ktéra rozni sie od 22 troche innym nastawieniem warsztatu, a gto-
wnie innym materialem — uzyta do watku czarna weina daje tu
catkiem odrebny efekt. Sa tkaniny o motywach bardzo duzych
(tabl. III) a rowniez o bardzo drob-
nych; najpowszechniejsze sa dwuko-
lorowe o przedziwnie szlachetnym
doborze barw, sa jednak takze kom-
ponowane w kilku dobranych kolo-
rach, W kilkukolorowych tkaninach:
ornament jest najczesciej bardzo pro-
sty, a cate bogactwo efektu wynika
z odpowiedniego doboru i kolejno$ct
barw, zwigzanych z poszczegdlnymi
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Ryc. 24. Tkanina wilefiska. Na ciemnym, szaro zielonkawym tle ornament jasno
261ty o zimnym odcieniu.

Tissu populaire de Wilno. Lin. Volksgewebe aus Wilno. Leinen.

Gris foncé et jaune clair. Dunkelgrau und zitronengelb.
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Ryc. 28. Tkanina wilenska ciemno wiéniowa i Zo6ita.
Tissu populaire de Wilno. Lin. Volksgewebe aus Wilno.

Brun-rouge et jaune. Rotbraun und gelb.
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motywami ornamentu, jak np. na tabl. II u géry. Tkaczki uzywaja
czgsto wigkszej iloSci nicielnic, jak 8, 12 lub 16 a nawet czasami
wigcej. W ten sposob moz-
na uzyska¢ m.in. motywy
zdobnicze o splocie rzad-
kowym, zamiast powszech-
nego w dymkach wykony-
wania wzoru przez prze-
rzucanie nitek. Nieparzysta
ilo$¢ nicielnic (najczesciej
5, czasami 7) daje orna-
ment jednostronny: lewa
strona takiej tkaniny, zwa-
nej ,pigciornicag“, podob-
na jest do plétna (nie jest
ona jednak identyczna ze
zwyklym ptéciennym splotem). Wszystkie te sposoby dajg moznos¢
wytwarzania ornamentéw geometrycznych, wyptywajacych ze splo-
tow. Rodzaj ornamentu zalezy zaréwno od sposobu nastawienia
warsztatu jak i kolejnosSci stgpania po podnézkach; to samo nasta-
wienie przy innej kolejnosci naciskania podnézkéw, daje ornament
inny. Stad biorg sie czasami t. zw. ,wilki“, jakie naskutek omytkowego
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Ryc. 30. Motyw z obrusa wilefiskiego. Len bielony i nie bielony.

Detail d’une tissu populaire Motiv eines Volksgewebes aus Wilno.
.de Wilno. Lin blanc et gris. Gebleichter und ungebleichter Flachs.




36

naciskania pedatow przez tkaczke przerywajg w pewnym miejscu za-
czety ornament, wprowadzajac jakby malutki wariant, ktéry sie wnet
w nastepnych fragmentach motywu gubi i ornament wraca do pier-
wotnego zalozenia, aby moze po jakim$ czasie znow wyskoczyc
,wilkiem*, co tyle wdzieku nadaje tym tkaninom (ryc. 24 i 25).

Przy tak ograniczonych mozliwosciach podziwia¢ musimy
niestychane bogactwo i réznorodno$¢ ornamentéw tkackich, pomy-
stowos¢ w kombinacjach barwnych i ornamentacyjnych, ktérych
liczymy cale setki, a ciggle zjawiaja si¢ jeszcze nowe warianty
i kombinacje. Nawet z najprostszego splotu czteronitowego, zwa-
nego rzgdkowym albo czynowatym, (ryc. 26) umieja tkaczki wydo-
by¢ efekty ornamentacyjne, nadajagc mu zapomocg odpowiedniego
stapania po podnoézkach wyglad malych rombow, zwanych ,powro-
tkami“ albo ,kruzeczkami“ (ryc. 29) i tkajac np. takie romby w ko-
lorowe pasy, naprzemian zoéite, czarne i zielone na czerwonej osno-
wie, albo tez tworzac z tych kruzeczkéw ornamenty bardziej rozbu-
dowane, w rodzaju przedstawionego na ryc. 30. Nawet najzwyklej-
szy dwunicielnicowy splot potrafia wyzyska¢ robigc np. mate,
w ktérej stoma uzyta jest jako watek, w osnowie $rodkiem
idzie przedza lniana w kolorze szaro granatowym, a po bokach
zottym, o ton ciemniejszy od stomy.

Tkaniny te sg typowym przyktadem na tradycji opartej umie-
jetnosci operowania tworzywem i opanowania go do tego stopnia,.
ze ograniczenia, jakie tworzywo stawia, otwieraja przed wytwoérca
tylko coraz to nowe mozliwosci.?)

We wschodnich powiatach wojewddztwa wilenskiego spoty-
kamy tkaniny o ornamencie ro$linnym oraz przedstawienia ptasz-

Wykluczajgc zasadniczo z niniejszej pracy kwestie genezy i nie majac
za soba planowych badan w tym kierunku nie przesgdzam, jak dawne sg tra-
dycje tkactwa wzorzystego na ziemiach pélnocno-wschodnich. W kazdym razie
warto tu przytoczyé tekst piosenki biatoruskiej,” zamieszczonej wraz z melodia
w ,Ludzie Polskim*“ Golgbiowskiego w tomie II str. 74 (,Lud Polski, jego zwy-
czaje i zabobony* Lukasza Golebiowskiego, Warszawa 1830):

Zwinielta kamora zwiniela, Pryjechaw Wasilko sam dziesiat,
hdzie nasza Tacianka siedziela, Pusciw kaniki w wiszniow sad,
Tonkija abrusy zatkala, Da nie daw abrusow zatkaci,
my$lami wzory paklala. Da prasiw z saboju siadaci.

Stowa pie$ni o ,ktadzeniu wzoréw mys$lami*, drukowane w r. 1830 dowo-
dza, ze juz przedtym, a wiec co najmniej w pierwszej ¢wierci XIX wieku ko~
biety wiejskie na Bialorusi wytwarzaly na krosnach tkaniny wzorzyste.



37

kow. Motywy takie oddzielajg sie wyraZnie od tla, sq bez zadnych
subtelnych przejsé,jakie widzimy w dymkach. Sg one wykonane
skomplikowanymi sposobami z pewnym juz pogwalceniem tworzywa
i mozna je stusznie uwazaé za.pierwszy objaw degeneracji tkactwa
ludowego tego typu.

2. GRODZIENSKIE ,DYWANY"*.

Inne znéw mozliwo$ci tkackie, wynikajace z techniki, otwieraja
sie przy takim podej$ciu do krosna, jak to widzimy w mato zna-
nych wetnianych ,dywanach“, wyrabianych w powiecie grodzien-
:skim, biatostockim, augustowskim i sasiednich. Dywany te tkane
sa na szerokich warsztatach, a wymiar tkaniny wynosi w przybli-
zeniu okolo 1 m. 50 cm. X 2 m. Byty one kiedy$ wykonywane
z czystej welny z miejscowych owiec, recznie prz¢dzionej i barwio-
nej domowymi sposobami. Dywany sg dwukolorowe, a wigc pgso-
wy, ceglasty albo ztocisty kolor wystepuje najczesciej w polgcze-
niu z czarnym, granatowym w réznych odcieniach, brazowym, zie-
lonym itp. W tkaninie o kolorach np. czerwonym i granatowym
wystepuja na jednej stronie motywy granatowe na czerwonym tle,
z drugiej strony odwrotnie: czerwone motywy na tle granatowym.
Tto jest o strukturze ptétna, a tkanina jest podwdjna, to znaczy,
ze mozemy palcami oddzieli¢ od siebie tlo czerwone prawej strony
od granatowego tla strony lewej, tak, jakby dwie tkaniny o dwu
roznych barwach lezaty jedna na drugiej. Przeplataja si¢ oba kolory
tylko w tych miejscach, gdzie wystgpuje ornament. A Ze ornament
jest do$¢ gesto roztozony, zwlaszcza brzegi ornamentowane sa
bardzo zwartymi motywami, wiec te podwojnos$¢ tkaniny zdradza
dopiero specjalne badanie w tym kierunku.

Dywany sg tkane w cztery nicielnice, ale nastawienie warsz-
tatu jest inne, niz dla tkania dymek, a podobne do tego nasta-
wienia, jakie tkaczki wiejskie robig dla wytkania workow bez szwu.
Jest to nastawienie na podwdjne ptotno. Osnowe nasnuwa sig
w obu kolorach, wigzac kazdy kolor z osobnymi podnézkami,
a kwestie splatania osnowy z watkiem, osobno dla tla prawej
strony, a osobno dla lewej, przesgdza sposob stgpania po podnoz-
kach i przesnuwanie watku przez ziew. Watki sg réwniez dwa,
w innym kolorze dla tta prawej strony, a w innym dla lewej. Przy
tkaniu trzeba pratkiem wybiera¢ dolng osnowe¢ w tych miejscach,
gdzie wystepuje ornament i gdzie kolor tla lewej strony ma wystg-
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pi¢ na prawa. | tu przejawia sie cata oryginalno$¢ splotéw, pow-
stajg z przeplatania si¢ i krzyzowania nitek rozne drobne zgbki,
rytmiczne gzygzaki, krateczki i sialeczki, z ktorych pomystowa
tkaczka kombinuje drzewka, kwiaty, motywy geometryczne itp.
Ograniczenie, jakie stawia tworzywo, przejawia sie w tych tkaninach
w zupefnie odmienny sposoéb, niz w tkaninach ,wilenskich®; samo
nastawienie warsztatu nie przesgdza jeszcze o ornamencie, jak
w tamtych tkaninach, inwencja wytworcy ma wigksze pole, a wy-
obraznia musi az do zapelnienia ostatniego miejsca tkaniny ogar-
nia¢ cato$é¢ i wypetnia¢ ja ornamentami, rozmieszczonymi z zupet-
na swoboda, ktére jednak wigzg sie z soba w calo$¢, i nieraz
przed zakoficzeniem jakiego$§ motywu ornamentacyjnego trzeba tuz
obok zaczyna¢ drugi dla uzyskania réwnego ich roztozenia w catosci.

Zdjecia nasze przedstawiajg fragmenty starych dywanow z oko-
lic Sokétki. Na tabl.1V widzimy fragment dywanu tkanego w kolo-
rze granatowym i bordo. Srodek sktada sie z motywéw roslinnych,
obramowamie jest dwojakie: na diuzszym boku dywanu skiada sie
ono z motywéw ro$linnych umieszczonych w $cigtych rombach,
na krotszym przedstawia zgeometryzowane postaci dziewczat i chiop-
céw, poprzedzielane drzewkami wyrastajacymi z wazonéw oraz kozty
i koguty. W $rodkowej czeSci motywy zdobnicze wystepuja w ko-
lorze ciemno czerwonym na granatowym tle, w obramowaniu uktad
kolorow jest odwrotny. Na szczegétach na tablicy V oraz ryc. 31
i 32 mozemy obserwowad strukture tkacka tej techniki.

Tablica VI przedstawia dywan o kolorze ciemno-fiotkowym
i stonowanym jasno-zielonym, wytkany w roku 1888. Srodkowa
cze§¢, cata zasypana malymi ,raczkami“ (patrz str. 43) udekoro-
wana jest ro$linnymi motywami winogron oraz rodzajem rombdw,
rozmieszczonych posrodku. Z dtuzszego boku po dwu stronach wino-
gradu widzimy dwie postaciludzkie, chtopca i dziewczyne. Obramo-
wanie tworzy motyw geometryczny o szerokich liniach, zwany
»iiglon“, ktorego fragment przedstawia rycina 33.

Charakterystyczny motyw roslinny, bardzo podobny do win-
nego grona z tabl. VI, widzimy na ryc. 34. Jest to cze$¢ obramo-
wania innego dywanu, w kolorze bordo i ciemno-zielonym. Zarow-
no bogata i pomystowa catosé jak i wszystkie szczegdly tego
motywu przedstawiaja konkretna i pozytywng warto$é jako orna-
ment ro$linny. Na tymze samym fragmencie starego dywanu
widzimy u dotu, jakby przez umys$lny kontrast zrobiony, zupelnie
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Ryc. 31. Szczeg6t obramowania dywanu podwoéjnego z tabl, IV,
Detail de 1a tissu populaire tab. IV, Detail des Doppelgewebes Taf. IV.

bezwartoSciowy i bezsensowny pod wzgledem ornamentacyjnym
pas, przedstawiajgcy naturalistycznie potraktowane roze z listkami,
takie same jak w tysigcu haftéw krzyzykowych, richelieu i innych
zaSmiecajg obecnie wnetrza naszych mieszkan., Typowy przyktad
rozktadu i zepsucia, jaki miejski szablon wprowadza w sztuke
ludowag.

W przeciwiefistwie do tkanin wilenskich, ktére wyrabiane sa
w kazdej prawie chacie, tkaniem podwdjnych dywanéw zajmuja
sie specjalisci i specjalistki — nie rzemieS$lnicy jednak zawodowi,
ale chiopi pos$wiecajacy tej pracy chwile wolne od zaje¢ na roli.
Dywany takie spotykamy réwniez w Szwecji, a do potowy XIX w.
wyréb ich rozpowszechniony byt na Pruskich Mazurach (w okolicy
Etku i in.). Uzywane byly przy uroczystosciach rodzinnch i reli-
gijnych, a szczegdlnie przy weselnych obrzedach, jako dar wypra-
wny panny miodej i stad na wiekszoSci tych dywanow widzimy
postaci ludzkie jako symboliczng pare nowozeficdw albo korowod
weselny. Zwierzgta przedstawiane na dywanach, rézne drobne mo-
tywy, ,raczki“, gwiazdy, ich iloS§¢ i sposéb rozmieszczenia na
dywanie, wszystko to mialo swoje znaczenie, Wedtug prof.



40

[T Y
R D T R T

B ey e

Ryc. 32. Szczegét dywanu reprodukowanego na tablicy IV.
Detail de la tissu populaire tab. IV. Detail des Doppelgewebes Taf. IV,

K. Hahma') motywy te pojawialy sie w pewnym okre§lonym po-
rzadku i byly wtaSciwie pismem pochodzenia runicznego. Reprodu-
kowane w ksigzce Hahma dywany mazurskie, o wiele starsze od
znanych u nas (datowane r. 1788, 1799 i nast.) tkane byty na waskich
warsztatach i poSrodku zeszywane. Warto tu zwréci¢ uwage na pod-
kreslone przez autora wielkie znaczenie, ktére dla utrzymania tych
warto$ci, jakie przedstawia kultura ludowa, posiada ludowe tkactwo
oraz wybiegajaca daleko poza ciasny zakres uzytecznoSci tradycja
wytwarzania i wlasciwego uzytkowania tych wyrobéw.

Powracajgqc do interesujgcego nas tu zagadnienia, a mianowi-
cie kwestii stosunku pomigdzy forma a tworzywem, musimy zwro-
ci¢ uwage nie tyle na dobor i znaczenie ornamentéw, ile na
sposob ich wykonania, Z tego punktu widzenia nie to jest wazne,

) Konrad Hahm ,Ostpreussische Bauernteppiche* FEugen Dietrichs
Verlag, Jena.
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Ryc. 33. Cze$¢ obramienia podwéjnego dywanu reprodukowanego na tabl. VI
Bordure de la tissu populaire tab. VI. Umrahmung des Doppelgewebes Taf. VI.

ze na naszych dywanach ws$réd motywoéw ornamentacyjnych zda-
rzajg si¢ cze¢sto np. winne grona, ale to, w jaki sposéb grona te
umieszczone sg w caloSci ornamentu, i w jaki sposob z wtasci-
wego tej technice przeplatania nitek wytwarza tkaczka okragte,
wibrujace potyskiem welny kropki, ktére w réownych wzajemnych
odlegto$ciach (co réwniez jest w zwigzku ze splotem) formuja sig
w calo$¢ grona, jakg widzimy na ryc.34 czy tez tabl.IViVI. Nie to jest
wazne z punktu widzenia tworzywa, a takze i artystycznej wartosci
tych wyrobow, ze w motywach Srodkowych ryciny 32 widzimy
jakby dwa liscie potozone naprzeciw siebie, ale wazna jest forma
,tych liSci oraz sposéb taczenia ich z ttem — inny na lisciu gor-
nym, a innym na dolnym w naszej ilustracji. Kazdy z tych dwu
sposobdéw nadaje swojemu liSciowi inny charakter, a oba wyptywajg
z techniki, tak samo, jak i motywy wypelniajgce Srodek tych lisci.
Na tej samej ilustracji widzimy u gory, pod paskiem zamykajacym
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Ryc. 34. Fragment podwéjnego dywanu grodziefiskiego w kolorze bordo
i ciemno-zielonym.

Tissu populaire de Grodno. Doppelgewebe aus Grodno. Dun-

Vert foncé et rouge foncé. Laine. kelgriin und dunkelrot. Wolle.
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obramowanie, mate motywy w formie rombdw, skladajacych sig
jakby z drobnej siatki i zaopatrzonych haczykowatymi koncami,
po trzy na kazdym z czterech bokéw rombu. Motyw ten, tak pigk-
nie wyplywajacy z techniki, nazywa sie¢ ,raczkiem®.

WeZmy drzewka, wystgpujace na tabl. IViV u dolu i zwré¢my
uwage na ciekawy sposéb ich wykonania, na wibracje tworzace sig
z przeplatania nitek i ich polozenia poziomego i pionowego na
przemiany, i to w zupetnie jednakowy sposéb w ,gatazkach® drzew-
ka, jak i w tle pomiedzy nimi. Wytworzone z tych przeplatan ma-
lutkie geometryczne elementy dajg w rezultacie cato$¢ o zgeome-
tryzowanej formie roélinnej przez to mianowicie, ze nitki czerwone,
wystepujace tu jako ornament, w pewnych okre§lonych punktach
chowaja sie, a pozostajg tylko granatowe nitki tla, o strukturze juz
w tym miejscu zwyklego plotna.

Ot6z ten sposob budowania ornamentu z elementéw powsta-
tych ze splotéw tkackich, ktéry widzimy na przytoczonych przy-
ktadach, jako specjalng wlasciwosé podwdjnych dywandw, jest ta
bazg, na ktdérej opiera si¢ ich artystyczna wartosé, korzeniem,
z ktérego ona wyrasta, podobnie, jak baza artystycznej wartosci np.
sonetu jest umiejetno$¢ operowania przez poete wlaSciwoSciami
jezyka. A samg ornamentacje moglibySmy w tym wypadku poréw-
na¢ do tematu obranego przez poetg. Temat moze byé bardzo
ciekawy i pasjonujacy, ale bez odpowiedniej formy jezykowe]
dzieta sztuki nie stworzy. Tak samo i w tych tkaninach. Wpraw-
dzie ornamenty dywanéw nie s zalezne od techniki do tego
stopnia, aby je mozna bylo wytgcznie z techniki wyprowadzi¢, ale
w kazdym razie sq one z tworzywem Scile zwigzane. Nie znaczy
to, aby taki czy inny motyw tych ornamentéw nie mégt byé wyko-
nany takze i w innym tworzywie, ale to tworzywo wywarloby na
nim znéw swoje odrgbne pigtno, i motyw nie bytby juz tym samym,
czym jest w dywanie, na ktérego pigkno artystyczne sktada sie
w réwnej mierze kompozycja, tj. zespol i uklad ornamentéw, jak
i sposob wykonania ich w odpowiednim tworzywie.

Tworzywo, to nie tylko sploty, ale takze i material. A wiec
odpowiedniego gatunku i w odpowiedniej grubo$ci sprzedziona
welna, ufarbowana we wilasciwy sposéb. Dawniej farbowaly tkacz-
ki barwikami naturalnymi, sposobami przyjetymi w catej Europie
(z regionalnymi odchyleniami w réznych stronach), wyprébowa-
nymi od wiekéw w Azji, ojczyZnie najwspanialszych tkanin. Ze
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zmiang warunkow zycia w XIX wieku nastgpily zmiany i na tym
polu. ,Nie zjawia sie juz na wsi kupiec wedrowny z indygiem
i koszenilg, a natomiast namnozyli sie ajenci propagujacy efektow-
ne i tanie barwiki chemiczne, oczywiScie najgorszych gatunkdow.
Co6z dziwnego, ze wie§ tak samo jak i miasto (chociaz o wiele lat
poZniej) dala sie wzig$¢ na efekt tanich i tatwo dostepnych farb,
ktore mlode pokolenie zaczelo kupowadé, i tradycja sie przerwala“

Rownocze$nie w miare wzrostu mechanizacji przyszto nowe ulat-
wienie w robocie przez mozno$¢ nabywania gotowej, fabrycznie
przedzionej i wytrawianej cieniutkiej welny, i rownocze$nie przysz-
ta moda na kopiowanie fabrycznych kap i réznych drukowanych
wzornikéw. Dzisiaj powszechnie robione dywany z imienia prawie
tylko przypominajg dywany dawne, ktérych szczatki mozna jeszcze
spotkaé tu i 6wdzie w poniewierce w gospodarstwach chlopskich,
i jakich okazy mozna widzie¢ w Muzeum Grodzienskim. J. Oryn-
zyna w ksigzce swojej o przemysle ludowym?) wymienia kilka
tradycyjnych motywow, ktére dotychczas sa przez tkaczki wykony-
wane. W kazdym razie zaréwno farby jak i welna obecnie uzy-
wana jest w najgorszym gatunku, a obok niewielkiej juz iloSci tra-
dycyjnych ornamentow, zdobylo pole niepodzielnie kopiowanie réz-
nych rogéw obfitosci, kupidynéw, iryséw itp. w nieprawdopodot-
nie jaskrawych i ordynarnych kolorach. Przy zmudnej pracy, jakiej
to kopiowanie wymaga, nudnej i bez poréwnania trudniejszej od
tkania starych wzoréw z grubej przedzy, niema juz mowy o intere-
sujgcych chwytach splotéw, poniewaz na fabrycznych wzorach or-
nament oddziela sie od tta réwna linig, a poza tym przy cienkiej,
wytrawianej welnie kombinacje splotéw nie moglyby da¢ zadnego
efektu. Pozostalo jedynie zamilowanie i umiejetno$¢ techniczna,
oraz pod warstwg zepsucia ukryte zywe jeszcze poczucie tworzy-
wa. I na tym oparta p. Eleonora Plutyfiska préby regeneracji tych
dywanéw. Rozpoczeto przede wszystkim od doboru i odpowied-
niego przedzenia welny i dobrego jej barwienia naturalnymi bar-
wikami, dokonywanego przez tkaczki i tkaczy wlasnorgcznie (pod
kierownictwem p. PL) przez co regeneruje sie ich poczucie kolory-
styczne. RownoczeSnie poczeto zwracaé¢ ich uwage na wlasciwosci
tej techniki, tatwiej uchwytne przy uzyciu przedzy o odpowiedniej

") Eleonora Plutynska ,O farbiarstwie dla potrzeb tkactwa wiejskiego*
Wilno 1938.
%) Janina Orynzyna ,Przemyst ludowy w Polsce* Warszawa 1937.
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Ryc. 35. Fragment podwéjnego dywanu z brgzowe]j i biatej welny wytkanego w r. 1937.

Tissu populaire contemporaine Zeitgemdsses volkstiimliches
de Grodno. Doppelgewebe aus Grodno.
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Ryc. 36. Szczegé! naturalnej wielkosci podwéjnego dywanu z ryc. 35.

Detail en graudeur naturelle Detail in natiirlicher Grosse
de la tissu nr. 35. des Doppelgewebes Nr. 35.
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grubosci, co wzbudza niestychane zainteresowanie tkajgcych, po-
niewaz w ten sposob otwierajg si¢ przed nimi rézne mozliwos$ci
tworcze. Ryciny 35, 36 i tabl. VII przedstawiaja dywany robione
przez wiejskiego tkacza w ostatnich czasach ,z glowy“, bez zad-
nych wzoréw i rysunkéw, komponowane na warsztacie w czasie
roboty. z technicznych mozliwodci tworzywa. Na ryc. 35 widzimy
fragment takiego dywana z okolic Sokoéiki, wytkanego w r. 1937
w kolorze brazowym i biatym, z welny niebarwionej. Ryc. 36 przed-
stawia szczego!l naturalnej wielkosci tego samego dywana, a tabl. VII
catos¢ innego dywana w kolorze malinowym (koszenila) i natural-
nym szarym, Widzimy, jak poszczegélne motywy wyplywajace
z techniki rozprzestrzeniaja si¢ po catej plaszczyznie tkaniny
i wigza w uporzadkowang calosé.

HAFT I STROJ.

Opisany w poprzednich rozdzialach rodzaj tkanin ludowych
azywany bywa w sposob rozmaity: do pokrywania tézek, jako dery
na konie itp. Tkanina taka przedstawia sama w sobie pewnag ca-
tos¢ i dlatego mozna jg bez zadnych zmian wprowadza¢ jako de-
koracje do naszych mieszkan wspoélczesnych, a tkaniny o typie
,wilefiskim“ mozna nawet kraja¢ na poduszki, obicia mebli itp. nie
wyrzadzajac im przez to zadnej krzywdy. Inaczej przedstawia sig
sprawa, jezeli chodzi o hafty ludowe, ktére sg zawsze kompozy-
cyjnie §cisle zwigzane ze strojem ludowym.

Hafty o najrozmaitszym typie spotykamy na ubraniach wie-
rzchnich i na bieliZnie, a zawsze w zwigzku z krojem ubran. Mo-
tywem naftowanym podkreslone jest cz¢sto np. miejsce schodzenia
sie fald na sukmanie -— taki motyw bedzie mial forme zwartg
i skoficzong w sobie. Haft na dole fartuszka bedzie znéw moty-
wem ciaglym, o ograniczonej szerokosci, ale o dlugosci nieograni-
czonej, Jezeli haft wystepuje na wykladanym kolnierzu koszuli, to
czesto rozki kotnierza zaznaczone sg motywem zwartym, a wzdluz
kotnierza idzie powtarzajacy si¢ ornament ciggly. Na ubraniach
wierzchnich wystepuja obok haftow aplikacje, wyszywania pacior-
kami, frendzelki, stebnowki, naszywane guzikii t. p., a wszystko
zwigzane S$ciSle z krojem ubrafi, w réznych okolicach rézne, a prze-
selekcjonowane do tego stopnia, ze w takim stroju nie mozna nic
ujaé¢ i nic doda¢ bez szkody dla artystycznego wygladu catosci.
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Kazdy haft, ogladany odrebnie, bez potaczenia z caloscia
stroju, pozostanie tylko fragmentem, ktérego sens nie zawsze jest
w pelni zrozumialy. Mogliby$Smy tu przeprowadzi¢ pewne analogie
np. z wazami greckimi, na ktérych warto§¢ artystyczng sktada sie
w réwnej mierze ich ksztalt, kolor, malowane sceny figuralne i or-
namentacje oraz wzajemny stosunek tych wszystkich elementows;
albo tez porownac¢ stroje i hafty do iluminowanych rekopisow $red-
niowiecznych, w ktérych ma swoje znaczenie zaréwno pergamin,
na jakim sa wykonane, jak forma liter i sposéb utozenia kolumny,
wielkos¢ margineséw, kompozycja i spos6b wykonania inicjatow
i miniatur oraz bogatych nieraz ornamentacyj §cisle utrzymanych
w stylu catoSci i z tg caloScia kompozycyjnie zwigzanych, pomimo
bardzo swobodnie i pozornie luZno nieraz prowadzonych linij or-
namentacyjnych. Dlatego tez stosowanie haftéw ludowych do po-
trzeb wspoélczesnego zycia jest problemem wyjatkowo trudnym;
motyw taki czy inny wyrwany z catos$ci przestaje by¢ tym czym
byt w stroju ludowym i traci swdéj wilasciwy sens, nie podpierany
i nie uzupetniany przez odpowiedni kréj, faldy i szwy, przez wia-
$ciwy stosunek powierzchni zahaftowanej do reszty piétna lub wet-
nianego materiatu, w takim czy innym kolorze i o takiej czy innej
strukturze tkackiej.

Jednym stowem, kazdy haft ludowy jest fragmentem stylowej
cato$ci, jakg jest stréj ludowy, taki czy inny w takich czy innych
regionach i okolicach, stréj za$§ taczy si¢ pod wzgledem stylowym
z caloksztaltem otoczenia, budowg i urzadzeniem chaty i t. d.,
a rowniez ze sposobem bycia, zwyczajami, tancami i t. d. w da-
nych regionach. Mozna znaé¢ i mie¢ pod rekg wszystkie szczego-
ty ludowego stroju, a nie umie¢ ich uzyé, jezeli si¢ nie wyczuwa
ich stylu — dowodem tego jest np. drobny napozér fakt wtozenia
na pewnej wystawie na manekin przedstawiajagcy panne mlode
z Lowickiego, fartucha naksztalt peleryny na ramiona, podczas gdy
w rzeczywistos$ci takie nakladanie fartucha dopuszczalne jest tylko
w ubraniu codziennym, a nigdy uroczystym, podobnie jak we
wspélczesnym stroju europejskim nikt nie uzupetni frakowego ub-
rania sportowg kurtka ani narciarskg czapeczka.

W pracy tej zastanowimy sie¢ przede wszystkim nad technika
haftéow ludowych na przykladzie dwu réznych typdw tego haftu,
a mianowicie haftu poleskiego i kurpiowskiego. W jednym i w dru-
gim, jak zresztg wogdéle w haicie ludowym, zauwazyé¢ mozemy
zwigzek ornamentu ze $ciegami.
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1) HAFTY POLESKIE.

Na Polesiu i pétnocnym Wolyniu powszechnym S$ciegiem uzy-
wanym do zdobienia Inianej bielizny jest $cieg zwany ,zawoloka-
niem* albo ,naciahami“. Jest to jakby technika posrednia pomig-
dzy haftem a tkaning. Technika ta wyszywajq hafciarki orna-
menty zlozone z powtarzajgcych sie motywow geometrycznych
w ten sposéb, ze przeciagaja nitke za pomoca igly wzdluz nitek
osnowy albo watku piétna przez calg dlugo$¢ lub tez przez calg
szerokos¢ zahaftowanej powierzchni, wbijajac przy tym igle zaw-
sze w miejsce skrzyzowania sie nitek watku i osnowy piétna. To
Scisle trzymanie sig struktury ptétna prowadzi za soba budowanie
ornamentow wylacznie z linij prostych, idacych réwnolegle do sie-
bie, albo tez krzyzujacych sie ze soba pod katem 90°, albo czasa-
m 45° Rozwarto§¢ kata nie jest jednak nigdy geometrycznie $ci-
sta, poniewaz watek i osnowa w recznie tkanym ptétnie nie sa nig-
dy jednakowo zbite. Jezeli wiec haft idzie w kierunku nitek wat-
ku silnie zbitego, motywy haftu bedg nieco sptaszczone, przy sta-
biej zbitym watku, a gestej osnowie, beda one wydtuzone; w jed-
nym i drugim wypadku katy odstepuja — nieraz bardzo nawet
znacznie — od 90° i formy, ktére wydawalyby si¢ zasadniczo po-
my$lane jako kwadraty, przybieraja w istocie formg rombdw
(ryc. 40, 41).

Powierzchnia zahaftowana najpowszechniej uzywanymi kolora-
mi czarnym albo r6znymi odcieniami czerwonego az do wpadajgcego
w brazowy, przedstawia plaszczyzne ciemng poprzecinang cienszy-
mi i grubszymi paskami plétna, stanowigcymi tto haftu. Proste
linie tych paskow dzielg ptaszczyzne haftu na kwadraty (romby)
umieszczone skos$nie i wpisane jeden w drugi oraz wycinki kwad-
ratbw, a w ramach tego ogdlnego podziatu, zaznaczonego najsil-
niejszym liniami, nastepuje szereg rozczlonkowafi na formy mniej-
sze, jak zeby, trojkaty, mate kwadraciki i paseczki i t. p. Ztozone
z tak niewielkiej ilosci podyktowanych technika elementéw, odzna-
czajg sie hafty poleskie celowo$cig i przemy$leniem w operowaniu
tymi mozliwo$ciami, ogromng zywo$cia wykonania, niezrownanym
wprost bogactwem i jaka$ archaiczna powaga i prostota, nasuwa-
jaca poréwnanie z najwspanialszymi okazami ornamentyki dawnych
wielkich epok. Na warto§¢ artystyczng tych haftow sktada sig
obok prostoty i celowo$ci ornamentacji réwniez i material; ma tu
bowiem swoje znaczenie grubo$é przedzy uzytej do haftu i jej sto-
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sunek do grubo$ci ptotna, specyficzny polysk Inu, a réwniez i ko-
lor przedzy czarnej i czerwonej. Lewa strona takiego haftu przed-
stawia jakby negatyw prawej; ornament odznacza si¢ na niej cien-
kimi czarnymi lub czerwonymi paskami na biatym tle piotna.

Obok zasadniczego koloru czarnego lub czerwonego, rdza-
wego i t. p. wystepuje w tych haftach niekiedy réwniez i niebieski,
jasniejszy lub ciemniejszy, az do granatowego -— zawsze jednak
w ilo$ciach minimalnych, jako uzupeinienie czy podkreslenie zasad-
niczego koloru. Na reprodukcji fartucha ryc. 41 widzimy idaca
przez $rodek nitke¢ jasniejsza — w naturze ma ona to samo nate-
zenie tonu, co caly haft, a rozni sie tylko kolorem granatowym
od ciemno wisniowego koloru catego haftu.

W koszulach kobiecych najbogaciej zdobione sa rekawy. Na
ramigczku, w miejscu wszycia rekawa, ozdobiona jest kazda koszu-
la najskromniejszym bodaj szlaczkiem; najcze$ciej jednak wystgpuje
w tym miejscu poprzeczny pas haftowany bardzo bogato o szero-
koSci przekraczajacej nieraz 20 cm. Mankiet o szerckosci ok. 2
cm. zahaftowany jest caly z pozostawieniem z dwoéch stron waskich
paskow pitétna, jakby male marginesy, a zebranie rekawa w zmar-
szczki i wszycie ich w mankiet wykonane jest w sposob precyzyj-
ny i rytmiczny, przy czym kazdy S$cieg stebndwki na mankiecie
odpowiada jednej zmarszczce. Rownie przemyslane jest wszycie
rekawa w ramigczko u gory; czasem wystepujg w tym miejscu
rowniez zmarszczki, traktowane jednak inaczej niz przy mankiecie,
poniewaz rekaw w tym miejscu nie moze sie zwezaé zanadto.
Wiasciwy rekaw ozdobiony jest rozmaicie, zawsze jednak z pozo-
stawieniem duzych ptaszczyzn piétna gtadkiego, niezahaftowanego,
co Swietnie podkre$la bogactwo haftu na ramigczku. Najpowszech-
niejszym sposobem zdobienia rekawow jest wprowadzanie jednego
szerokiego albo kilku wezszych pasow idacych wzdtuz rekawa.

Koszula kobieca z powiatu kobrynskiego reprodukowana na
tabl. IX, X i ryc. 37 ozdobiona jest haftem w kolorze malinowym
z bardzo drobnymi szafirowymi kropeczkami, Rekaw (tab.IX) wszyty
w ramigczko potréjng merezka: dwie biate, srodkowa malinowa. Pas
haftu nad merezkami wykonany jest na ramiaczku, a réwnolegty do
niego haft ponizej merezek, wykonany juz na rekawie. Oba te pasy
tworza razem ozdobeg ramiagczka i taczg sie z czterema podluznymi
pasami na rekawie. Przy réwnomiernym uktadzie ornamentowanych
pasow zastuguje na uwage réznorodnos$é ornamentow: dwa ze-
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wnetrzne pasy na rekawie sg inne od dwu wewnetrznych, réwnej
z nimi szerokosci; kazdy z dwu — rownej szerokosci — paséw na
ramigczku jest w ornamentaciji zupetnie inny, i inny znéw — jakkolwiek
bardzo zblizony do.goérnego pasa na ramigczku — haft widzimy na
falbance przy dioni. Ozdobne zmarszczenie rekawa przy dtoni tworzy
rodzaj biatych zabkow, zaznaczajgcych sie leciutka wypukioscia.
Charakterystycznym $ciegiem zastepujacym obrabek zakonczony
jest rekaw u dotu. Scieg ten wystepuje wyraznie na ryc. 37 przed-
stawiajgcej kolnierz tej samej koszuli.

Pigkny ten rekaw jest typowym przyktadem zywos$ci i réw-
nocze$nie klasycznego umiaru haftéw poleskich. Mamy tu pie¢ roz-
nych motywéw, ukladem zwigzanych w jedng catos$¢. Prostote
klasyczng uzyskano przez: 1) rowng szeroko$¢ i rOwng wzajening
odlegtos¢ pasow idgcych wrdluz rekawa; 2) obramienie kazcego
z tych pasow drobniutkimi zabkami i waziutkimi paskami biatego
pldétna, co powtarza si¢ jednakowo przy wszystkich pasach. a réz-
norodno$¢ motywow wystepuje copiero w ramach tego jednolitego
obramienia; 3) wzajemny stosunek haftu na ramigczku i haftu na
samym rekawie. Motyw bialych zgabkéw i tréjkacikéw w dolnym
pasie ozdoby ramigczka, w polgczeniu z wyraznymi liniami biatych
i czerwonych merezek, pockre$la dobitnie poziomy kierunek haftu
na ramiaczku i przeciwstawia go pionowemu kierunkowi paséw na
rekawie. Motywy za$ gcrnego pasa na ramigczku, powtorzone —
z pewnymi odmianami w szczegéltach — w hafcie na falbance przy
zakonczeniu rekawa, faczq razem haft calego rekawa. Zywo$¢ za$
uzyskano przez wprowadzenie réznorodnosci poszczegélnych mo-
tywow w ramach tej klasycznej calosci, oraz przez swobode wy-
konania, co mozemy obserwowac¢ na zdj¢ciu koinierza ryc. 37. Na
zdjeciu rekawa w cato$ci musial sie bowiem, z powodu znacznego
pomniejszenia, zatraci¢ w duzym stopniu charakter materiatu, ktéry
w haftach poleskich odgrywa pierwszorzedng role.

Fartuchy zdobione s haftem przetykanym u dotu. Oprécz
zawolokania fartuchy (podobnie jak i niekiedy koszule na ramigcz-
ku) zdobione sa czesto ozdoba kolorowg gesto wykonang merezka,
Wezszg zndw merezka zeszywaja dwa bryty ptétna, z ktérych far-
tuch sie sktada. W ten sposéb wzdtuz fartucha z przodu biegnie
waska kolorowa lub biala merezka, ktora rozszerza si¢ i przecho-
dzi w inny, bogatszy motyw u dolu, w miejscu zetknigcia sie
z poprzecznie idacym haftem, stanowigcym gltéwng ozdobe fartuszka.
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Ryc. 39. Haft w kolorze czerwonym na fartuchu z powiatu Drohiczyfi-
skiego na Polesiu.

Fartuchy zdobione haftem bogatym i szerokim szyte sa bez merezki.
Bardzo bogaty hait, wykonany kolorem czarnym, widzimy na zdjeciu
fartucha z Prytuk w powiecie brzeskim (ryc. 38), a rowniez ze wsi
Stradecz tegoz powiatu (ryc. 40). Haft ze Stradecza (ryc. 40) sklada
sie z trzech zasadniczych motywow z dominujgcym motywem S$rod-
kowym. Podziat haftu z Prytuk (ryc. 38) jest zupelnie inny; skila-
da sie on z pigciu motywdéw rownej wielkosci, mocno rozbudowanych
ku gorze i ku dotowi i zakoficzonych u géry i u dotu zgbami z wpi-
sanymi podwdjnymi tréjkatami. Na obu tych zdjgciach, wskutek
znacznego pomniejszenia szerokich haftéw (1:4), zatracit sie catkiem
charakter materiatu, i wtaSciwie obserwowa¢ mozemy tylko wzajemny
stosunek linij, a szereg efektéw pierwszorzednego znaczenia, jakie
daje ziarnisto$¢ piétna i samego haftu, pewnego rodzaju drganie
wywolane tg technikg, cata subtelna gra linij cienkich, zlozonych
jakby z punkcikow z plétna i ich kontrast z liniami szerszymi, zu-
pelnie si¢ na fotografiach gubi.

Wyraznie i widocznie natomiast wystepuje charakter materiatu
na rycinie ryc, 41, przedstawiajacej w pomniejszeniu 1:2 §rod-
kowy motyw haftu na fartuchu rowniez ze Stradecza, wykonany
na dos¢ grubym plétnie przgdzg koloru ciemno-brunatno-wisniowego.
Kierunek nici haftu idzie tu wzdluz ornamentu. Przez $rodek mo-
tywu przechodzi, granatowa nitka, wystepujaca na zdjeciu nieco.
jasniej od nici wisniowych.
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Kierunek nici, tym razem wpoprzek haftowanego pasa, widzi-
my wyraznie réwniez na przeslicznym hafcie ramiaczka koszuli ze
Stradecza na tablicy XI wykonanym przedza w kolorze rudym. Bo-
gaty ten haft o szerokich liniach, podobnie jak hafty fartuchdéw
przedstawionych na rycinach 38, 40 i 41, charakterystyczny dla
Stradecza i okolicznych wsi w powiecie Brzeskim, rozmachem swo-
im, grubo$cig i1 gesto$cia rézni si¢ bardzo od subtelnych, na cien-
kim pitétnie drobno wyszywanych ornamentow koszuli z powiatu
Kobrynskiego, przedstawionych na rycinie 37 i tablicach IX i X,
jakkolwiek zasadniczo technika haftu i tu i tam jest jednakowa.
Technika tgq postuguja si¢ hafciarki w sposob rozmaity, zaleznie od
przyjetych w pewnych okolicach typoéw haftéw (jak np. inny typ
w Stradeczu i okolicach, a inny w powiccie Kobrynskim), a w ra-
mach tych typoéw zaleznie od przeznaczenia i formy zdobionego
przedmiotu, i wreszcie od fantazji haftujgcych.

2) TKANINY POLESKIE.

Fartuszki i koszule przeznaczone do uzytku codziennego, do
pracy, zdobione sg cze¢sto motywami tkackimi w tych samych miej-
scach, w ktorych przy strojniejszym ubraniu przychodzi haft. Prze-
wazajgcym kolorem ozdéb tkackich jest czerwony; czerwonymi
0 réznych odcieniach tkackimi motywami zdobione sg réwniez wel-
niane spoédnice oraz lniane reczniki. Poniewaz piétno recznikowe
na Polesiu, oraz materialy przeznaczone na ubrania, tkane sg tech-
nika zwyklego ptétna, albo tez (najczesSciej) splotem rzadkowym,
inny wiec musi by¢ proceder wykonywania ornamentow tkackich
na tak nastawionych warsztatach, niz np. przy tkaniu wilenskich
dymek, pieciornic it.p. Najprostszym motywem zdobniczym w po-
leskich tkaninach ubraniowych sg poprzeczne pasy, uzyskane
przez wprowadzanie czerwonego watku. Bogatsze ozdoby otrzy-
mujg tkaczki przez stosowanie specjalnej techniki, polegajacej na
wybieraniu wzoru w osnowie zapomocg diugich i cienkich pratkow
i zakfadaniu miedzy nici osnowy diugich deszczulek, ktére na-
stepnie w miare postepu roboty usuwaja. Sg to t. zw. ,perebory*.
Stosowanie pratkéow i deszczulek daje tkaczkom moznos¢ prze-
rzucania kolorowego watku przez kilka naraz nitek osnowy, co
umozliwia im tworzenie swojego rodzaju ornamentéw prostych,
ktore przez powielanie poszczegdlnych motywow i rozne kombi-
nacje dajg w rezultacie bardzo bogate efekty, w wielu wypadkach
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prawie takie same, jak w ,zawolokaniach“. Mozna powiedzieé, ze
perebory sa wlasciwie tym samym, co haft przetykany, a rdznica
jest ta, ze haft taki robiony jest iglg na wytkanym juz gotowym
ptotnie, a perebory robione sa szpulg tkacka podczas tkania ptétna.

Technika pereboréw jest bardzo zmudna, to tez wystepuje
ona najczeSciej w polgczeniu z pasami, robionymi przez wpro-
wadzenie kolorowego watku przy zwyktej strukturze piétna, albo
tez przez mocne nabijanie nici watku w ten sposéb, aby catkowicie
pokrywaly osnowe. PoSrodku pomigdzy takimi pasami o rdznej
szeroko$ci i w réznych rozstawieniach, umieszcza tkaczka bardziej
skomplikowane perebory. Cato$¢ ozdoby u dotu spdédnicy do-
chodzi do 30—50 cm., na fartuchach i recznikach bywa wezsza.
Niekiedy poprzeczne pasy z pereborami ozdabiaja fartuch lub
spédnice od géry do dotu (ryc. 42 i 43). Przednie bryty spéd-
nicy, t. j. te miejsca, ktére po wilozeniu kompletnego stroju beda
zakryte przez fartuszek, zdobione bywaja mniej bogato od innych
brytow. Jako przyklad moze tu stuzyé¢ rycina 42 przedstawia-
jaca spodnice ze wsi Maloryta w powiecie brzeskim. Dolny pas
w brycie przednim jest tu znacznie wezszy, niz w pozostalych bry-
tach. Spddnica ta czyli ,burka“ wytkana na Inianej osnowie biatg
i szarg niebarwiong welng, ozdobiona jest bogatym peretykiem
w kolorze czerwonym, z bardzo malym dodatkiem nitek mocno
zielonych, uzytych podobnie jak przy hafcie fartucha na ryc. 40
i ramigczka na tabl. X. Warto tu zwréci¢ uwage na piekne obro-
bienie haftem obszewki spddnicy.

Zdjecie na tabl. XII przedstawia rowniez burke ze wsi Matoryta.
Na tej efektownej spddnicy gtdwne ozdoby koncentrujg si¢ u dotu,
dochodzac prawie do potowy dilugo$ci. Czes¢ gérna, wykonana
sposobem zwanym ,podkozuszek® utrzymana jest w jednolitym
kolorze cynobrowo-czerwonym (najciemniejszy na odbitce). Lniana
osnowa jest tu zupelnie ukryta pod welnianym czerwonym watkiem.
Nizej przychodzg w ten sam sposéb wykonane pasy blekitne (na
odbitce jasniejsze) i zotte (najjasniejsze). Pomiedzy tymi pasami
jednokolorowymi przychodzg trzy pasy ornamentowane perytykiem:
ornament giéwny, szeroki, wykonany w kolorze zielonym, dwa
waskie w kolorze cynobrowym. Zielona i czerwono-cynobrowa
welna jest tu uzyta do watku zdobniczego, a jako podetka stuzy
przedza Iniana, taka sama jak w osnowie. To tez kolorowe te orna-
menty wystepujq na tle Inianego plétna.
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Ryc.42. Przetykanasp6dnica,,burka® ze wsi Matoryta pow. Brze$¢ n/Bugiem.

Jupe en laine, ornaments Rock aus Wolle mit eingewebten
tissus. Polesie. Ornamenten. Polesie.

Fartuszek Iniany z powiatu kobrynskiego (ryc. 43) ozdobiony
jest pasami przetykanymi w kolorze ciemno-czerwonym. Piekne
i oryginalne sg fartuchy (zapaski) wetniane, nie uzywane juz obecnie.
Do takich nalezg zapaska z TroScianiec w powiecie sarnenskim
(ryc. 44) w kolorze ciemno-czerwono-malinowym ozdobiona perety-
kami u dotu i waskim przetykanym paseczkiem u samej gory.
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PO e e

Ryc. 43. Lniany fartuch z powiatu Kobrynskiego na Polesiu, przetykany
kolorem czerwonym.

Tablier en lin, ornaments Leinen-Schiirze mit eingewebten

tissus. Polesie. Ornamenten. Polesie.

Widzimy z tych przyktadéw, ze dominujacag linig w ornamen-
tach tkackich i hafciarskich na Polesiu jest linia prosta, i to nie
tylko w samych motywach, ale réwniez i w catoksztalcie ornamen-
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Ryc. 44. Zapaska (fartuch) welniana ciemno czerwona ozdobiona przety-
kaniem, ze wsi Tro$cianiec w powiecie Sarnenskim.

Tablier en laine. Ornaments Schiirze aus roter Wolle mit einge-
tissus. Polesie. webten Ornamenten. Polesie.
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téw, ktoére sig odcinaja linia prosts, urozmaicong czasem zabkami
od tla, jaki tworzy dla nich plétno czy tez material welniany.

3. HAFTY KURPIOWSKIE.

Na zupetnie innych zasadach budowany jest ornament haftéow
kurpiowskich z powiatu Pultuskiego, powstaly (wedtug L. Turkow-
skiego) pod wplywem dworskim. Zwigzek $ciegédw ze strukturg
piotna jest tu luzny, a rodzaj Sciegow umozliwia prowadzenie linij
kolistych i poétkolistych, bardzo charakterystycznych dla tego haftu.
Haft na mankietach 1 kolnierzach koszul wystepuje na plétnie bra-
nym podwdjnie, co nadaje kolnierzom i mankietom pewng sztyw-
n0s¢, a przy tym podnosi bardzo znaczenie stebnu. ktéry stuzy do
zmocowania podwdjnego ptdtna i réwnoczednie jest uzupetnieniem
motywow hafciarskich, tworzac dla nich rodzaj ram i potfgczen.
Stebnuja nitkg biata, a haft bywa albo biaty, albo czerwony z matym
dodatkiem czarnego. Stebny biegng zwykle w liczbie 3 réownoleg-
le obok siebie, w odstepach ok. 1 do 1/, milimetra. Plétno stro-
ny lewej jest mocno naciggnigte, a ptétno prawej strony puszczone
troche luZniej, i w ten sposéb pomigdzy trzema stebnami tworza
dwa mate lekko wypukle wateczki, ktore dzielag zahaftowang po-
wierzchni¢ na pola, wypetnione haftem, skladajacym si¢ z pol-
koli, k6t (czgsto z wycigtym $rodkiem), form sercowatych i t. d.,
uktadajgcych si¢ w motywy geometryczne albo roslinne.

Sciegi sg rozmaite: dzierganie, laficuszek, pajaczki w wycieciach
koét, rodzaj attasku (bez podwlekania), ,drabinki“, oraz rézne Sciegi
iekkie i przejrzyste, pokrywajace powierzchnie ptétna jakby drobng
siateczka. Dziurki w hafcie obrabiane sa w sposéb dwojaki: albo
tak jak zwykle w haicie angielskim, albo tez za pomocg dziergania
uzytego w ten sposob, ze taficuszek tworzacy zakonczenie dzierga-
nia zwrécony jest na zewngtrz dziurki. Oba sposoby obrabiania
dziurek wystepuja w hafcie bialym (ryc. 46 i 47, tabl. XIII). Dziurki
wystepujace w grupach czy tez w rzadkach obrabiane sg zwykle
sposobem angielskim, a dziurki stanowigce $rodek rozety wigkszej
lub mniejszej obrabiane sg sposobem dzierganym, czasem nawet
dzierganiem podwdéjnym, potozonym gesto obok siebie. W rozetach
duzych bywajg dziurki spore, wypelnione w $rodku rodzajem pa-
jaczka kolistego. Dalsze rozbudowanie rozety stanowi np. krag
dziurek, albo punkcikéw, albo jedno i drugie, albo tez, w kolorowym
hafcie koncentryczne kota, robione sznureczkiem w kolorze naprze-
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Ryc. 45. Haft nicia czerwona i czarng na narozniku kotnierza kobiecej koszuli
kurpiowskiej.

Broderie du col d’'une chemise Stickerei auf dem Kragen eines

de femme. Kurpie. Frauenhemdes. Kurpie.

mian czerwonym i czarnym (ryc. 48), za czym idg zgbki czerwone
robione attaskiem, i zn6w kota z taficuszka, azakoriczone jest wszystko
drobnymi zabkami wydzierganymi na obwodzie rozety. Na mankiecie
przedstawionym na ryc. 48 widzimy obok rozet takze i pét-rozety,
na ktérych wystepuja te same $ciegi, ale w innym uktadzie, a na
obwodzie wystepuje jako zakoficzenie lekki Scieg z krzyzujgcych sie
nitek czerwonych.

Bardzo mite sa dwie mate rozetki na kolnierzu (ryc. 45)
skladajace si¢ z dziurki obrobionej czerwono dzierganiem pojedyn-
czym i obramienia z drobnych czarnych zgbkéw, z ktérych kazdy
zakoficzony jest jakby kieliszkiem czerwonym, powstalym z 3 Scie-
g6éw, rozchodzacych sig nieco na zewnatrz, a skupionym w jednym
punkcie przy samym zabku. Ten sam $cieg wystepuje jako zakoni-
czenie Cwieré-rozet na kwadracie z przodu tego samego kotnierza.



64

Ryc. 46. Haft bialy na narozniku kolnierza koszuli kurpiowskiej.

Broderie du col d’une chemise Stickerei auf dem Kragen eines
de femme. Kurpie. Frauenhemdes. Kurpie..

A Srodkowa rozeta, umieszczona w kwadracie, skombinowana jest
inaczej: Srodek z pajaczkiem otoczony jest rzedem dziergania, na-
stepnie stebnem w kolorze czarnym, po tym idg zabki wyhaftowane
daszkowato, na przemian czarne i czerwone, i wreszcie wszystko
jest otoczone motywem jakby siatkowym w kolorze czerwonym,
robionym $ciegami stebnu, drobniutkimi od $rodka, a zwigkszaja-
cymi sie ku stronie zewnetrznej w motywach tworzgcych duze
zeby. Miedzy zebami wystepuja mate czamme kétka co razem
z zgbami podkre$la kolisty ksztalt rozety.

Wszystkie Sciegi wystepujace w rozetach podkreslajg swoim
kierunkiem kolistg formeg rozet, i tak np. w poszczegdlnych punk-
tach, robionych attaskiem na obwodzie rozety, wszystkie $ciegi
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skierowane bedg albo koncentrycznie, albo tez w kierunku obwodu
rozety (ryc. 45, 48); zabki atlaskowe w rozetach wyhaftowane bedg
albo daszkowato (ryc. 45) albo w kierunku obwodu rozety, tak jakby
si¢ skladaly z linij przerywanych, robionych cyrklem (ryc. 48), jak-
kolwiek hafciarka nie robi wszystkich zgbkéw réwnoczes$nie, ale
wykaficza jeden zgbek i po tym zabiera sie do drugiego.

Oprécz rozet i innych motywéw geometrycznych mamy na
tych haftach motywy roslinne, wykonywane tymi samymi $ciegami
i sktadajace sig¢ z tych samych elementéw, co ornamenty geometry-
czne; podstawg tych elementéw jest rozeta, spirala, linia prosta i linia
kolista albo pétkolista. Motywy te nazywajq bafciarki ,ziele“. Man-
kiet przedstawiony na tabl. XII ozdobiony jest piecioma motywami
roslinnymi, kazdy motyw sktada si¢ z rozety jako kwiatu, mieszczg-
cego sie na prostej todydze zrobionej sznureczkiem; z obu stron
todygi wyrastajg dwa kielichy robione attaskiem i ozdobione malu-
tkimi kéteczkami, po 3 nad kazdym kielichem, a u dolu w dwie
strony rozchodzg sig po dwa jakby liscie, robione $ciegiem dzier-
ganym oraz podwdjnym lancuszkiem, uzupelnione u géry Sciegami
stojacymi i ukladajacymi si¢ koncentrycznie do kierunku ,lisci.
Motywy roSlinne na tym mankiecie wyrastajg z ulozonego w zegby
pasa zrobionego potréjnym lancuszkiem.

Na kotnierzu (ryc. 45) motywy migdzy ¢éwieré-rozetami mo-
zemy réwniez nazwac roSlinnymi; przedstawiajgq one kielichy na kol-
czastej todydze, otoczone z dwoéch stron lisémi ze spiralnym za-
koniczeniem, wykonanymi potréjnym taficuszkiem: Srodkowy czarny,
dwa boczne czerwone. Ujgcie tak abstrakcyjne, ze motyw taki —
tak samo jak i poprzednio opisany — jest rownocze$nie i ro$lin-
ny i geometryczny, posiada bowiem przez swoj uktad cechy orna-
mentu roslinnego, a elementy z jakich sie sktada, sg takie same
jak w ornamencie geometrycznym, ktéry zawsze wystepuje obok
ro$linnego.

Bardzo oryginalng dekoracje archaicznego typu widzimy na
mankiecie koszuli na tabl, XIV. Sztywno$¢ jest tu uzyskana nie przez
podwdjne pidétno, ale przez geste zmarszczenie piétna w drobme,
mocno zbite réwne fatdeczki, ktére si¢ przy dioni rozpuszczaja
w falbanke. Przy falbance widzimy 3 szeregi czerwonych krope-
czek utozonych rytmicznie naprzemiany — kropeczki te, to wi-
doczna na zawnatrz podwdjna nitka, na ktdrej ptétno jest zmasz-
czone, Jest to wiec typowy przyklad dekoracji wynikajgcej z kon-
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strukcji. Poza tymi kropeczkami, powtarzajacymi sie¢ réwniez w in-
nych miejscach na mankiecie, widzimy na nim inne jeszcze sposoby
przytrzymania zmarszczek a mianowicie poprzeczne pasy z potrdj-
nego tancuszka (dwa czerwone i Srodkowy czarny) robione po.
wierzchu poprzez zmarszczki., Pomigdzy takimi pasami widzimy
w jednym miejscu meander z czerwonego fancuszka, w innym ufo-
zone rzedem ,ziela“, tak samo wyhaftowane tancuszkiem podwoj-
nym po wierzchu fatdeczek. W mankiecie tym niema zadnych in-
nych $ciegow poza tancuszkiem i kolorowymi kropeczkami, pow-
statymi z widocznych na zewnatrz nitek na ktoérych piotno jest
zmarszczone. Giéwny walor dekoracyjny w tym hafcie, to te drob-
ne, gesto ufozone fatdeczki, ktorych gre podkreslaja i poteguja
proste bardzo motywy, wykonane fancuszkiem.

Jezeli teraz pordwnamy hafty kurpiowskie z poleskimi, widzi-
my dwa rézne zupelnie sposoby traktowania tego samego tworzy-
wa. Struktura ptétna, stosunek watku do osnowy, nie gra w kur-
piowskich haftach zadnej roli. Grubos$¢ ptétna nie wptywa na wiel-
kos¢ Sciegédw, a ma znaczenie swoje o tyle tylko, ze bardzo grube
piétno nie nadawatoby sie do marszczenia ani do robienia watecz-
kow pomiedzy dwoma stebnami. Stosunek ornamentu do tworzy-
wa polega tu na specjalnym sposobie traktowania ptétna (branego
podwdjnie i stebnowanego w wateczki, czy tez marszczonego) oraz
na wywolywaniu efektéow dekoracyjnych zapomocg odpowiednich
kombinacyj réznych $ciegéw, ktdére sie nawzajem uzupetniajg i wza-
jemnie podnosza swoja warto§é. Z tych Sciegéw roznorakich skia-
dajgq sie nastepnie rozne elementy dekoracyjne, z ktérych hafciarka
uktada z zupeing swobodg rézne i coraz to inne motywy ornamen-
tacyjne, rozmieszczajac je na dekorowanej ptaszczyZnie wedtug
ogdlnego planu, ustalonego z chwilg przeprowadzenia podziatu de-
korowanej powierzchni zapomocg stebnéwek.

WNIOSKI O ZNACZENIU TWORZYWA.

Przytoczone przyktady wykazuja, jak zdecydowane znaczenie
ma tworzywo w sztuce ludowej. Malowane chatlupy sg tego przy-
ktadem najprostszym i najsurowszym. Jezeli pominiemy, nie pow-
szechnie zresztg, ozdoby ornamentacyjne na wrotach, wegtach itp.,
pozostaje tylko podkre$lenie farbg konstrukcji drewnianej budowli.
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Kobiety malujgc chalupy robig to w my$l prawidet podykto-
wanych tradycjg i rownocze$nie normowanych konstrukcja tego, co
cieSla wybudowal, nie wyrzekaja si¢ jak widzieliSmy na rycinach,
w ramach tych prawidet wilasnej fantazji, ktora jednak nigdy poza
te logiczne prawidia nie wykracza. O ile np. na wrotach boiska
wystepujq biate pasy (ryc. 5 i 6) idg one zawsze pionowo, bo tak
sq przybite deski na wrotach. Mozna tych pasoéw nie robié, nie
mozna ich jednak poprowadzi¢ w kierunku przeciwnym. Poziomy
pas na wrotach wystepuje wtedy, jezeli konstrukcja wrét umiesz-
czona jest po ich stronie zewnetrznej. Wtedy podkres$lajg kolorem
albo i ornamentem nie deski, ale t¢ konstrukcje (ryc. 7,9, tabl. I).

Z taka samg logika buduja tkaczki i hafciarki ornamenty na
swoich wyrobach. Wprawdzie w tkactwie i hafcie tworzywo nie
prowadzi tak bezapelacyjnie za rgke, jak przy malowaniu chatup,
daje ono tu o wiele wigcej swobody i mozliwosci, ale w kazdym
razie zwigzek ich z tworzywem jest bardzo silny. Przy niektérych
technikach widzimy nawet zalezno$¢ samej formy ornamentu od
tworzywa, a juz forma i wyglad poszczegolnych elementéw, z kto-
rych ornament si¢ skiada, zawsze jest z technikg w zwigzku. Wez-
my dla przyktadu motyw zlozony z kwadratow wpisanych jeden
w drugi albo uszeregowanych obok siebie. Kwadrat jako abstrakcja
istnieje tylko w geometrii. W sztuce wykonany jest zawsze w ja-
kim§ materiale: namalowany — sktada sie ze sztrychow pedzla,
wytkany — ze splotéw tkackich, w snycerstwie — z cie¢ dtuta,
w hafcie z takich czy innych $ciegéw i t. d. Sciegi, ciecia i sploty
zawsze geometryczng form¢ kwadratu mniej lub wigcej deformuja,
i rownoczes$nie jg wzbogacajg i roznicujg, i przez to wiasnie nada-
ja jej znaczenie elementu ornamentacyjnego, ktéry przez odpewied-
nia rozbudowe i wmieszczenie w cato$¢ dekorowanej powierzchni
nabiera znaczenia ormamentacyjnego motywu. I na tym wladnie
polega waga i rola tworzywa, Oczywiscie, ze kazde tworzywo
zdeformuje i zréznicuje kwadrat w inny, sobie wlasciwy sposob.
Co wiecej, w kazdym tworzywie tkwi potencjonalnie ogromna mno-
go$¢ tych sposobow. Zwréémy uwage na zdjgcia tkanin wilen-
skich i poleskich haftow (str. 27—34,51—56) i zobaczmy ile z nich
ma za punkt wyjscia kwadrat albo romb, jako rozmyS$lne albo przy-
padkowe zdeformowanie kwadratu, i ile, na tych ilustracjach tylko,
widzimy sposobdéw roznicowania i wzbogacania tej samej w zasa-
dzie formy, ile rozmaitosci z artystycznego punktu widzenia przy
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jednym i tym samym wyjSciu z punktu widzenia abstrakcji geome-
tryczne;j.

Inny znéw stosunek do tworzywa widzimy w podwdjnych
dywanach grodzienskich. Zwarte, skoficzone w sobie, o zdecydowa-
nych formach w cato$ci i w kazdym szczegdle, logicznie powigza-
ne w jedng cato$¢, tradycyjne ornamenty dywanéw sg wspaniatym
przyktadem wprowadzenia motywéw ro$linnych do dekoracji ptasz-
czyzny i traktowania ich rdwnomiernego z motywami geometrycz-
nymi, z ktérymi sie przeplataja. A momentem, ktory te geome-
tryczne, roSlinne, a rowniez zwierz¢ce motywy i przedstawienia
ludzkich postaci razem !aczy i nadaje im jednolity charakter — jest
wilasnie tworzywo. Drzewka, r6zki kozy i ogony kogutéw na tabl. V
robione sg jednym i tym samym sposobem, z¢by gzygzaka w obra-
mowaniu nad glowami postaci ludzkich na tabl. IV wytkane sg tym
samym chwytem, co zakonczenia niektérych listkéw w plaszczyz-
nie Srodkowej itd. Mamy tu wigc dowdéd, znaczenia i wagi tworzy-
wa w wyrobach o wysokiej kulturze tkackiej i bogato rozwinietej
ornamentyce. W szlaczku z r6z na ryc. 34 bezmy$lno$¢ samej kompo-
zycji idzie w parze z nierespektowaniem charakteru splotéw. Z wielu
mozliwosci w splotach uzyto tu jednej, najobojetniejszej. Grubos¢
przedzy jest jeszcze wiaSciwa, i dlatego mozna byto rownocze$nie
wytka¢ pigkny ornament ponad tym szlaczkiem. Qdzie tkaczkt
stawiaja sobie za cel kopiowanie wzoréw fabrycznych, tam biorg
przgdze cienka, operujg tylko tym jednym splotem i robig rzeczy,
na ktére wogdle szkoda traci¢ czas, bo fabryka zrobitaby to jesz-
cze bardziej bezmyS$lnie. Utracenie wartosci artystycznej w sztuce
ludowej idzie zawsze w parze z zatratg wiasciwego stosunku do
tworzywa.

Reasumujgc uwagi o tworzywie Kkonstatujemy, ze w sztuce
ludowej istnieje niezaprzeczenie zwigzek pomiedzy ornamentem
a tworzywem, a przy niektérych technikach nawet zalezno$¢ orna-
mentu od tworzywa. Twierdzenie to nie stoi w zadnej sprzecz-
nosci z kwestia wpltywdéw i zasieggéw kulturowych. Ludy bowiem,
ktore — wedtug badan prowadzonych pod tym katem — wykazuja
zamitowanie do ornamentu wytacznie np. geometrycznego, postu-
guja sie¢ rowniez technikami, w ktérych taki ornament mozna bez
trudu wykonaé. Do takich nalezy zaliczy¢ — oprécz wielu technik
zwigzanych ze struktura ptétna — takze technike wigzanych dywa-
now, kiliméw itp., ktére nadajg sie réwnie dobrze do tkania orna-
mentéw roslinnych, jak i geometrycznych.
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Twierdzenie to nie stoi réwniez w zadnej sprzecznosci z pod-
noszong przez badaczy kwestig zapozyczania wzoréw z jednej tech-
niki przez drugg. Pomyst ornamentu, zasadniczy jego zrab, moze
by¢ oczywiScie przeniesiony, jak to wynika z podanego wyzej
przyktadu motywu ztozonego z kwadratéw. Bedzie to jednak nie
kopia, ale transpozycja, przez co ornament nabierze optycznie inne-
go wygladu i w inny sposéb da sig rozbudowaé, i wskutek tego
bedzie juz wiadciwie inng pod wzgledem artystycznym interpre-
tacjq tego samego pomystu.

Nakoniec musimy przyznaé, ze nierespektowanie tworzywa
nie jest ostatecznie, przy niektorych technikach, fizyczng niemozli-
woscig. Mozna wiec postawi¢ sobie jako zadanie przeniesienie na
inng technike nietylko samego zrebu motywu, ale réwniez imitowac
jego sposob rozbudowy 1 technicznego wykonania. Takie zaloze-
nie nie ma jednak nic wspélnego z artyzmem i jest raczej czyms$
w rodzaju rozwigzywania tamigtéwki, a rezultaty takich zatozen sg
nam az nadto dobrze znane z réznych ,o0zdéb“ z kofica XIX w.
i przetomu wiekéw, Takich rzeczy nie zobaczymy w Srodowiskach,
w ktérych zachowata sie jeszcze tradycja naturalnego rozwigzywa-
nia zagadniefi artystycznych i poczucie smaku.

Ryc. 49. Swita z pod Kamiefica Litewskiego w pow. Brzeskim.
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bstrakcyjnie ujety ptaszczyznowy motyw roslinny na dywanie
A grodzienskim na ryc. 34 i pod wplywem miasta naturali-

stycznie potraktowane réze w obramowaniu tego samego
dywanu ukazujg nam dwa rézne $wiaty, z ktérych kazdy inaczej
podchodzi do zagadniefi artystycznych. Lud poprzez tradycje wy-
chodzi z tworzywa. Kompozytor takich réz nagina tworzywo do
swojej oderwanej koncepcji.

Punktem wyj$cia tego ornamentu z réz byt oczywiScie rysu-
nek z natury, z uwzglednieniem efektéw plastycznych uzyskanych
przy pomocy $wiatlocienia, i nast¢pnie przeniesiony na kratke, tak
‘jak wzor do haftu krzyzykowego. Jezeli rysunek z natury ma byé
wykonany w innej technice hafciarskiej, przenosi si¢ go na kalke.
Na podstawie takiego wzoru, jakich peilne sg dziS wszystkie zurna-
le, powstaje haft przedstawiajgcy rozg, ktéra sklada sie z nieregu-
larnych wycinkéw form, przewaznie tych, ktdére na cieniowanym
obrazku byly najjadniejsze. Formy te, fragmentaryczne i niepetne,
o przypadkowym wzajemnym stosunku, nie przedstawiajg zadnej
wartosci jako ornament, sa tylko w dowolny sposéb na materiat
przeniesionym przypomnieniem r6zy w naturze, Ornamentdéw ta-
kiego samego typu i pochodzenia mamy w miastach ogromg ilos¢:
na haftach, fabrycznych tkaninach, firankach, perkalikach, szlaczkach
patronem robionych na $cianach mieszkan, wszedzie, Jednakowe
sq one na wszelki uzytek, a charakterystyczng cechg ich jest nieli-
czenie si¢ z prawami tworzywa, oraz brak jakichkolwiek podstawo-
wych zatozefi ornamentacyjnych, jakiejkolwiek logiki i sensu.
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Dla zobrazowania stosunku dzisiejszej miejskiej kultury do
tworzywa warto przytoczy¢ drobny z pozoru, ale bardzo charakte-
rystyczny przykiad krzyzykowych haftow. Technika sama w sobie
piekna, w autentycznym hafcie ludowym wykonywana przy pomo-
¢y liczenia nitek w ptétnie i whbijania igly w miejscach skrzyzowa-
nia sie nitek watku 1 osnowy. Wskutek tego wielko$¢ poszczegol-
nych krzyzykéw uzalezniona jest od grubosci piétna, do ktérego
dostosowana jest rowniez grubo$¢é przedzy do haftu. Ornamenty
sg tu geometryczne, rozmaite w roéznych okolicach, a hafciarki
umiejg wydobywaé¢ bardzo pigkne efekty np. przez stosowanie pot-
krzyzykow, robionych grupami w jedna stroneg, a grupami w dru-
ga, rozne mijanie si¢ krzyzykow itp. Przyktad wlaSciwego uzycia
$ciegu krzyzykowego przedstawia reprodukowany na ryc. 50 haft
ze wsi Pryskinie w powiecie Sarnefiskim. Jest to fragment ozdoby
rekawa koszuli, wykonany haftem azurowym zwanym ,ryzju“ w ko-
lorze bialym oraz malinowymi i czarnymi krzyzykami. Oba Sciegi
Swietnie sie tu wzajemnie dopelniajg, a malutkie wolne pola ptétna
migdzy krzyzykami dodajgq catej dekoracji lekkoSci. Na polach
tych mozemy obserwowaé, ze krzyzyk kazdy jest wykonany na
trzech nitkach piétna. Oprécz tych dwu zasadniczych Sciegéw, wi-
dzimy w prostych liniach obramowania jeszcze scieg trzeci, rodzaj
warkoczyka. W dworach i miastach wyszywano u nas w potowie
XIX wieku kolorowg wioczka krzyzykami na kanwie rézne wzory
majace nieraz swoéj wyraz stylowy. Haft w tych robotach pokry-
wat cala kanwe, tworzac powierzchni¢ jednolitg, ktorej struktura
byta w zwigzku z gruboScig kanwy i wiéczki. W dzisiejszym zde-
generowanym hafcie miejskim natomiast niema juz zadnego zwigzku
pomiedzy ornamentem a $ciegiem, i pomigdzy Sciegiem a mate-
riatem. Zwiazek ten zburzono przez pomys! naszywania kanwy na
materiat — ktérego struktura i gatunek jest tu obojgtny — i wy-
ciggania tej kanwy po skoficzeniu roboty. Pozostajg krzyzyki,
ktore mialy zwigzek z czasowo naszyta na materiale kanwa, a po
skoficzeniu roboty pozostajg bez zadnego zwigzku z materiatem,
ktory tworzy dla nich tlo i ktéry majq zdobi¢. Kursujace powszech-
nie wzorniki haftow krzyzykowych sa ostatecznym dopetnieniem
spustoszenia, jakie zrobiono w tej popularnej technice. I nawet nie
zdajemy sobie sprawy, do jakiego stopnia te male, tanie, wszyst-
kim dostgpne a przez nikogo powaznie nie brane ksigzeczki, jak
krople wody ciggle padajace, burzg fundamenty naszej kultury



74

http://rcin.org.pl



75

plastycznej. Szczegdlnie jasno przedstawia sie to w Srodowiskach
kultury ludowej, przez kontrast migdzy tymi wzorkami, a wartos-
ciowym tradycyjnym haftem, ktéry im miejsca ustgpuje.

Podejscie do ornamentu takie, jak na przytoczonym przykla-
dzie rysowania rézy z natury, jest oczywiscie anachronizmem, je-
zeli chodzi o nasze powaznie postawione szkolnictwo artystyczne
i przemystowe. Uczelnie te wykreSlity juz z swoich programow
podejscie od naturalizmu do tak abstrakcyjnego w samym zaltoze-
niu elementu, jakim jest ornament, niezaleznie od tego, czy jest on
geometryczny czy tez roS$linny, i posluguja sig przemyslanymi te-
oriami, méwigcymi o prawach, ktére rzadza kompozycja i budowa
ornamentu, regulujg stosunek ormamentu do dekorowanej powierz-
chni i t. d. Adepci tych szkol przechodza poza teoretyczng takze
i praktyczna nauke kompozycji i wykonujg swoje prace, kontrolu-
jac je na podstawie zdobytych przestanek teoretycznych. Tak pro-
wadzona nauka daje kryteria, potrzebne do poznania i oceny dziet
sztuki i przemystu artystycznego, przyczynia si¢ do podniesienia
kultury artystycznej; nie mozna jednak uwazaé tych zatozefi za cal-
kowicie wystarczajace, jezeli chodzi o cel szkot artystycznych, kto-
rym jest wychowywanie artystow tworczych. Musimy jednak przyz-
na¢, ze dla nas, wychowankow dzisiejszej jednostronnie zoriento-
wanej kultury intelektualistycznej, niema innych sposobéw podcho-
dzenia do tych zagadnien, jak drogg sformutowania i przyswojenia
sobie pewnych zasadniczych praw, podstawowych zatozer, o ktdre
moznaby si¢ bylo oprze¢ i traktowac je jako punkt wyjscia przy
ktadzeniu podwalin pod nowg sztuke naszych czaséw. ZatraciliSmy
bowem ten bezpoéredni, na intuicji oparty stosunek do plastyki,
o ktéry opiera si¢ sztuka ludowa, i dzieki ktérej dla artysty ludo-
wego jedyng szkolg jest tradycja i z ta tradycja zwiazana praktyka.

Ta zasadnicza réznica w podejsciu do zagadniefi musi oczy-
wiscie znaleZ¢ swoj wyraz w ostatecznych rezultatach takiego czy
innego podej$cia t. j. w wytworach sztuki ludowej z jednej strony,
i sztuki wspélczesnego cztowieka z drugiej. Do tej réznicy zasad-
niczej mozemy odnies¢ stowa Norwida: ,Inna jest tre$¢ mysli,
drogq pracy recznej otrzymana, inna samym mysleniem®,

Z tg zasadniczgq réznicq w podej$ciu do zagadmien artystycz-
nych tych dwéch grup spolecznych wiaze sie $cisle réznica druga,
a mianowicie indywidualizm sztuki inteligenta w przeciwienstwie
do zbiorowego charakteru sztuki ludowej. Wspétczesny artysta,
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nalezacy do sfer przodujacych kulturalnie, zmaga si¢ z trudnosciami
rozwigzywania zagadnienn i problemow artystycznych jakie przed
nim staja, a bronig pomocng w tych poszukiwaniach jest jego
talent oraz zdobyta umiejetnos¢ w zakresie zasad kompozycji
i technicznych wtasciwo$ci tworzywa. Szybkie tempo dzisiejszego
zycia wysuwa jednak coraz to nowe problemy z zakresu sztuki,
zanim jeszcze problemy poprzednie mogty by¢ dostatecznie prze-
mys$lane i rozwigzane, skutkiem czego ogot odbiorcéw gubi sie po-
prostu w tym chaosie, praca wybitnych nawet i utalentowanych
indywidualnos$ci tworczych nie znajduje w spoteczenstwie dostate-
cznego rezonansu, i w rezultacie mozemy stwierdzi¢, ze przed-
mioty, jakimi zaspakaja dzis przecigtny inteligent swoje zapotrze-
bowania z zakresu sztuki i estetyki, stojg ponizej wszelkiego po-
ziomu artystycznego.

Dla wyjasénienia do pewnego stopnia tego zjawiska warto
zastanowi¢ sie nad rolg tak licznych jednosiek, obdarzonych pew-
nym poczuciem piekna i nawet nie rzadko pewnymi zdolno$ciami,
ktére nie posiadajg gtebszej kultury artystycznej i nie miaty moz-
no$ci zdobyé powaznego wyksztalcenia artystycznego, a pomimo
tego nie rezygnujg z wrodzonego popedu i z amatorstwa uprawiajg
takie czy inne dzialy sztuki, kierujac przy tym najcz¢Sciej w ma-
tych kétkach opinig artystyczng. W spofeczenstwie o bardziej
jednolitej kulturze i zdecydowanym stylu w sztuce, jednostki takie
mogtyby z pozytkiem spetnia¢ swoje role o znaczeniu wtornym
niejako, odtworczym, by¢ poSrednim ogniwem pomigdzy wielkim
artystg a ogoétem, prace ich moglyby byé¢ rodzajem reflektorow
odzwierciadlajacych wielkie prgdy, podobnie, jak to widzimy np.
w muzyce (gitéwnie na Zachodzie), gdzie wiele oséb poza pracg
zawodowg uprawia $piew choralny czy tez powazniejszg muzyke,
przyczyniajac si¢ do utrzymania na poziomie ogdlnej kultury muzy-
cznej. Co do plastyki, to w obecnych czasach sztuki indywiduali-
stycznej i braku ciggtoSci form, gdzie prawie kazdy dzien dzisiej-
szy przynosi potrzebg rewizji poje¢ i form, zapoczatkowanych
dnia wczorajszego, a gdzie z drugiej strony dla olbrzymiej wigk-
szo$ci spoteczenstwa zagadnienie sztuki wogdle nie istnieje, jedno-
stki o podobnym typie skazane sg na mechaniczne kopiowanie
albo bezplanowe kompilowanie réznych przypadkowo im doste-
pnych wzorow, czy to kopiujgc artystow wspotczesnych, czy tez
rzeczy historyczne, egzotyczne, ludowe, a do wszystkich odnoszg
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z jednakowym przekonaniem, a raczej — co na to samo wychodzi
— z jednakowym brakiem przekonania, i koficza najczg$ciej na
nieprawdopodobnej wprost bladze.

Zastanawiajac sie dalej nad powodami nie podlegajacego juz
dzi§ dyskusji niskiego poziomu naszej kultury artystycznej, nalezy
podkresli¢ tylukrotnie juz zaznaczany zgubny wptyw mechanizacji.
Latwo$¢ nasladowania sposobami mechanicznymi wszelkich form,
powstatych kiedy$ jako rezultat pracy recznej i warsztatowej,
tatwos¢ imitowania wszelkich materialéw zapomoca r6znych prepa-
ratéw, odebrata cztowiekowi poczucie zwigzku pomigdzy tworzy-
wem i forma, czego nastepstwem byta utrata poczucia znaczenia
tworzywa i utrata zrozumienia wartoéci i sensu wszelkiej formy
wogole. I jakkolwiek mechanizacja nie dotyka bezpo$rednio wytwo-
row t.zw. ,sztuki czystej“, w ktérej tworzywo ma mniejsze zna-
czenie, a indywidualno$¢ twércy silniej sie zaznacza, anizeli w wy-
tworach rzemiosta artystycznego, to jednak brak poczucia formy
obserwujemy réwnocze$nie takze naogét w dziedzinie malarstwa
i rzezby.

Dazac ku odrodzeniu sztuki, cztowiek wspoiczesny rozpoczat
od rozgraniczenia dziedziny wytworczo$ci mechanicznej wykony-
wanej przy pomocy maszyn, a recznej, poszukujac dla kazde]
z tych dziedzin form dla niej wtasciwych. Rehabilitujac rzemiosto
artystyczne, dlugo zaniedbane na korzy$¢ wylgcznie tworczosci
oderwanej, rozpoczal od teoretycznego u$wiadomienia sobie na
podstawie studiow nad formg, pewnych praw i zasad, ktore rzg-
dza w sztuce budowa formy, i w ten sposéb stwarza podstawy
i metody nauczania w szkotach artystycznych.

*

Lud za$ kroczy w dalszym ciggu po drogach, utorowanych
kiedy$ przez przebrzmiate juz dzi$ epoki, poniewaz do zapadlych
katéw, oddalonych od wielkich centréw zycia, zabd6jcze dla sztuki
wplywy mechanizacji dzisiaj dopiero poczynaja cocieraé. Artysta
ludowy nie umie stowami wyrazié¢ i rozumowo uzasadni¢ tych praw,
ktére rzadza jego sztukg tak samo, jak i kazda inna, ale w prak-
tyce operuje nimi z takg swoboda, jak jezykiem ojczystym, po-
niewaz umiejetnosci postugiwania sie nimi nabywa w swoim $ro-
dowisku kulturalnym, podobnie, jak umiejetnosci wtadania mowa,
ktora opanowal i poznal praktycznie, nie uczac sie¢ zasad grama-
tyki, stylistyki i sktadni. Nie jest dotychczas rzecza dostatecznie
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zbadana, czy i do jakiego stopnia indywidualno$¢ poszczegélnych
wytworcow wywiera na sztuce ludowej swoje pigtno. Trudno jed-
nak przypusci¢, aby wybitniejsze indywidualno$ci nie miaty tu swe-
go znaczenia. Znane sg po wsiach dobre tkaczki, do ktérych przy-
chodzg inne dla przypatrzenia si¢ ich robocie i nauczenia czego$
nowego, znane sg haiciarki lepsze od innych, dziewczeta piszace
tadniejsze od innych pisanki i przyjmujace od sgsiadek zamodwienia,
znani byli rzeZbiarze Swigtkéw i budowniczowie kaplic i chat. Nie-
watpliwie wywierali oni i wywierajg wptyw na otoczenie i na robote
mniej tworczych jednostek. W kazdym razie jednak, wobec przemoz-
nego znaczenia tradycji, ciggtosc¢ i jednolito$¢ kultury artystycznej
w Srodowiskach ludowych jest tak zdecydowana, ze na pierwszy plan
wybija sie nie indywiduum, ale zbiorowos$¢. Sztuka ludowa jest po-
nadindywidualistyczna. Na warto$¢ jakiegos wytworu sztuki ludowej
sktada sie nie tylko to, co wydobywa z siebie jednostka, ktéra
ten wytwor realizuje, ale rowniez w nie mniejszej mierze madro$¢
i doswiadczenie szeregu poprzednich pokolen. Tradycja przekazuje
bowiem wytwoércy ludowemu rézne sposoby i mozliwo$ci rozwig-
zywania zagadnien artystycznych, a wszystkie te rozwigzania sg
pewne, wyprébowane dilugoletnimi doswiadczeniami. Do$wiadcze-
nia te stajg sie dzieki przekazom tradycji wiasnoscia wszystkich
pracujacych w danej dziedzinie sztuki. Bardziej utalentowani mo-
ga porusza¢ si¢ w tych tradycyjnych ramach z wigkszg swoboda,
dorzucaé swoje cegietki w postaci nowych pomystéw i rozwigzaf,
mniej zdolni ogranicza sie do pracy raczej odtwdrczej, do powta-
rzania przekazanych, znanych form. W niezepsutych o$rodkach
sztuki ludowej powtarzanie to nie przybiera jednak nigdy charak-
teru mechanicznego na$ladownictwa. Mechanicznie i szablonowo
kopiuje bowiem ten, kto nie rozumie i nie wyczuwa sensu form,
jakie ma powtarza¢. A w oérodkach sztuki ludowej, o ile nie do-
tarty do nich jeszcze wspotczesne niwelujgce wpltywy i mody, for-
my tradycjq przekazane sg czyms$ zrozumiatym przez ogoét, sq czyms$
koniecznym, z treécig ich zycia zwigzanym, sa wspolng wtasnos$cig
catego spoteczenstwa, ktore sie za pomoca tych form wypowiada
przez posrednictwo jednostek, majacych wigcej od innych daru re-
alizowania tych pewszechnie przyjetych form, czy tez ich odmian
i przeobrazen. Kazde wiec powtorzenie jakiej§ formy przez oso-
be, ktora wyrosta wsrdéd tradycyj danego Srodowiska, bedzie tylko
jakby powotaniem tej formy znanymi sposobami jeszcze raz do
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zycia; kazda nowa odmiana, nowe rozwigzanie nasuwajgcych sieg
zagadniefi formy, idgc po przyrodzonych niejako torach, wyda re-
zultaty rownie dobre i logiczne, jakie widzimy w formach dawniej-
szych. To tez w sztuce ludowej, o ile nie zeszia ona z drogi
tradycji, nie ma rzeczy zlych. Moga by¢ rzeczy prostsze albo
bardziej skomplikowane, na wieksza lub mniejszg skale, ale zawsze
sg zywe i nie ma w nich niczego, co z punktu widzenia kryteriow
artystycznych mogliby$Smy odrzucié¢, jako nie odpowiadajace tym
kryteriom.

Warto tu dla przeprowadzenia pewnej analogii przytoczy¢ zna-
mienne zdanie Matlakowskiego ') o odczuwaniu przez lud zasadni-
czych praw, rzgdzacych budowg jezyka, wypowiedziane w rozdziale
o ozdobach geometrycznych tworzonych przez gorali podhalafiskich
w czasie kiedy to (stowa Matlakowskiego): ,twoérczo$¢ i pomysto-
wo$¢ ornamentacyjna szta w parze z niestychang tworczoscia i gigt-
koscia jezykowg“... ,Jest to ciekawy fakt, jak bogatg jest tutejsza
gwara, i to nietylko w wyrazy stowianskie, wspdlne prawem sa-
siedztwa z ogranicznymi slowakami i ,ru$niakami“, lecz w wyrazy
niewatpliwie utworzone na miejscu w chwili, gdy zjawita si¢ po-
trzeba, a zawsze z prawdziwie lingwistyczng logikg i zgodnie z pra-
wami, nie§wiadomie odczuwanymi, w taki sposob, w jaki na rosli-
nie na pewnym miejscu i zawsze w pewnej postaci, wyrastajg pew-
ne twory, zgodnie z rodzajem roéliny; tu prawie niema pomytki;
tymczasem wiadomo powszechnie co za cudaki i potwory, przywo-
dzgce zawodowych jezykoznawcéw do rozpaczy, przez pogwatce-
nie wszelkich praw, powstaja, skoro do tworzenia, a raczej kucia
wyrazow, biorg sig ludzie z wyksztalceniem“... ,Tymczasem no-
we pokolenie rzezbiarzy i rzemiesSlnikéw, nawet rodem z tej okoli-
<y, po otrzymaniu pierwiastkow ogélnego wyksztatcenia, tak dalece
wynaturza sie i zatraca rodzima ni¢ krwi ze swoja glebg, iz nie
tylko wprowadza pstrocizng niemiecks, ale nawet z gruntu zapomi-
na tutejszych wyrazow*.

Ten sad Matlakowskiego o umiejgtnosci wladania mowg przez
gorali podhalafiskich, mozemy w caltej pelni i rozciggtosci odnie$é
rowniez i do zagadniefi dotyczacych plastyki. Tak samo do roz-
paczy mogg nieraz doprowadzi¢ ,cudaki i potwory“ z zakresu pla-
styki, tworzone i kute bez zadnego sensu przez ludzi z wyksztal-

Matlakowski: ,Zdobienie i sprzet® str. 18.
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ceniem, tak samo wynaturzanie si¢ i zatrata rodzimej wiezi krwi
z swojg glebg u rzemie$lnikow ludowych, ktérzy otrzymali pier-
wiastki wyksztatcenia, objawia si¢ w zaniku wartosci artystycznej
ich plastycznych wytwordw. A rozwdj sztuki ludowej, o ile idzie
on po przyrodzonych i przyjetych przez lud tradycyjnych torach
»my$lenia postaciami“, jest tak logiczny i zgodny z odczuwanymi
przez lud prawami, jak rozwdj i wzrost rosliny.

Ryc. 51. Stozka (szyjanka) stomiana
szyta tykiem z Polesia.
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O WPLYWIE SZTUKI WARSTW OSWIECONYCH
NA LUDOWA

ztuka ludowa'), pomimo wielkiego jej tradycjonalizmu, nie jest
czyms$ statycznym, ale jak kazdy przejaw zycia przemienia sie,
przeobraza i podlega wptywom. Inne jednak zagadnienie
w zwigzku z tym zjawiskiem staje przed tym, kto badajgc sztuke
ludowg szuka odpowiedzi na pytania dotyczace genezy pewnych
form, a inne przed tym, kto analizuje te formy wytgcznie pod ka-
tem widzenia kryteriow artystycznych. Patrzac pod tym katem,
nie pytamy, skad sie¢ wzielty i pod jakim wplywem powstaty np.
pewne motywy ornamentacyjne w sztuce ludowej, ale stawiamy
sobie pytanie, czy i w jakim stopniu forma tych motywow odpo-
wiada zasadom budowy ornamentu. Jezeli stwierdzimy dziatanie
na sztuke ludowg pewnych wplywdéw, to stojgc na stanowisku ba-
dania jej z punktu widzenia kryteriow artystycznych zwrdécimy
przede wszystkim uwage na to, w jaki sposéb lud te wplywy asy-
miluje i jak w zwiazku z tymi wptywami urabia si¢ jego sztuka.
Zagadnienie to, odno$nie do jednej dziedziny sztuki ludowej
rozwigzuje dr. Piwocki w ksigzce o drzeworycie ludowym w Pol-
sce?). Podaje on nawet pierwowzory, ktérymi wytwércy ludowi
postugiwali sie przy wykonywaniu swoich drzeworytéw; byly to
dawne sztychy i obrazy, przewaznie 17 i 18 wieczne. Autor wyka-
zuje, jak lud interpretowat te wzory w drzeworytach, jak umial je
przettumaczyé na mowe techniki, ktérg operowal; nie rozumiejac
np. Swiattocienia i nie majac do niego przekonania, drzeworytnicy

) Rozdziat ten i nastepne w pewnym skrocie drukowane byty w ,Pionie®
or. 291 30 z r. 1936.
) Ksawery Piwocki ,,Drzeworyt ludowy w Polsce, Warszawa 1934.
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przeistaczali pierwowzory i ujmowali je w spos6b bardziej abstrak-
cyjny i rytmiczny, zgodnie z charakterem tworzywa drzeworytni-
czego i zamitowaniem ludu do dekoracyjno$ci. Brali pomyst, ale
nie kopiowali — proces wytwarzania, metodg¢ roboty, czerpali
z wlasnej swojej skarbnicy do$wiadczen, siggajacej wgiab Srednio-
wiecza. Wplyw taki nie naruszat wigc wilasciwego charakteru sztu-
ki ludowej i nie zmienial tego, co stanowi podstawe jej wartosSci
artystycznej.

W innych gateziach sztuki mozemy tak samo obserwowaé
state kontaktowanie sztuki ludowej z sztuka warstw oSwieconych.
Jezeli chodzi o s$redniowiecze, to przy badaniu np. jakiej§ starej
rzezby drewnianej, ktorej pochodzenia nie znamy, trudno jest na-
wet nieraz okre$li¢, czy dany obiekt jest wytworem artysty ludo-
wego, czy tez ,prymitywizm“ jego nalezatoby przypisa¢ mniejsze-
mu wyrobieniu prowincjonalnego artysty, pochodzacego z warstw
wyzszych, ktére w czasach romafiskich i gotyckich réznity si¢ od
ludu tylko inng skalg zycia i wyzszym stopniem zamozno$ci, a nie
zasadniczo innym nastawieniem do Zycia, jak w dobie obecnej.
To tez wedilug Haberlandta i Piwockiego przed epoka Odrodzenia
nie ma wtlasciwie roznicy pomiedzy sztuka ludowg a nieludowa?);
zréznicowanie nastepuje dopiero od epoki renesansu i od tej do-
piero chwili mozemy moéwi¢ o wilasciwym wptywie na sztuke lu-
dowa odrebnej od ludowej sztuki warstw oSwieconych.

W polskiej sztuce ludowej zaznaczajg sie m. in. wybitnie
wpltywy baroku, ktdére przejawiajq sie w architekturze drewnianej,
w rzezbach, formie mebli i t. p. Wptywy te nie dzialaly na sztuke
ludowa w sposob destruktywny, poniewaz wolne tempo Zycia da-
walo mozno$§¢ asymilowania ich i przetwarzania we wtasciwy spo-
séb, a poza tym sztuka warstw o$wieconych w epoce baroku i ro-
koko przedstawiata pozytywng warto§¢ artystyczna, ktérej nie bytly
pozbawione réwniez obiekty sztuki, docierajace do ludu w owych
epokach, chciazby nawet pod wzgledem warto$ci artystycznej nie
byty one réwne zabytkom, jakie z tych czaséw posiadamy w sto-
licach.

Dzis sprawa przedstawia sie inaczej. Szalony wzrost tempa
zycia, nieprawdopodobny wprost upadek kultury artystycznej w mia-
stach, czego wyrazem jest powddz wszelkiej tandety w rodzaju
oleodrukéw, tanich odlewéw i innych namiastek i imitacyj dziel

3) Piwocki ,Drzeworyt ludowy* strona 100 i 102.
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sztuki w ,strasznych mieszkaniach“ naszej inteligencji i potinteli-
gencji, to jedyne przyktady wspoétczesnej kultury artystycznej,
z jakimi lud obecnie sie styka i jakie wywieraja wplyw na jego
sztuke. W sklepach z dewocjonaliami i w kramach odpustowych
kupuje lud zamiast dawnych drzeworytéow bezwartoSciowy oleodruk,
czy tez odlew figury, podobny do tej, jakq widzial w koSciele
i wstawia ten odlew do kaplicy przydroznej zamiast dawnych dre-
wnianych ,$wiatkéw*; spekulant daje mu wskazowki,jak ma rzezbié,
jak haftowa¢ i tka¢ poszukiwane w miastach przez snoboéw ,wyroby
ludowe®, wciskajac réwnoczesnie na wtasny uzytek ludu najlichsze
fabrykaty i wprowadzajac w o$rodki sztuki ludowej zupeilng dez-
orientacje, ktora pogtebiajq jeszcze szkoly przez niewlaSciwie prowa-
dzona nauke robot recznych i zalecanie ksigzeczek z wzorkami.
WeZmy dla przykiadu wptyw, jaki wspoiczesna wytworczosé
miejska wywiera na tkactwo ludowe. Be¢dzie to przede wszystkim
wplyw tkanin wspétczesnych, uzywanych przez inteligencje miejska.
Mamy obecnie w Polsce tkaniny o duzej wartoSci artystycznej,
wykonywane na warsztatach zakardowskich przez spotdzielnie ,Lad¥,
pracujaca w kontakcie z warszawska Akademig Sztuk Pieknych.
Ornamenty tkanin ,tadowych* wyplywajg z tworzywa, podobnie
jak 1 ludowych. W wytwarzaniu tych ornamentéw bierze udziat
zarowno watek jak i osnowa, wigc i pod tym wzgledem majq one
z ludowymi (typu ,wileiskiego“) pewne styczne. Inny warsztat
tkacki wywotuje jednak inne mozliwosci w splotach, inna wiec jest
struktura tych tkanin i inne ich ornamenty. Niewiadomo, jakim
bytby rezultat wplywu tych tkanin na ludowe, poniewaz nie sg
-one do tego stopnia rozpowszechnione, aby dotarlty do ludu. Lud
ma styczno$¢ tylko z tym, co dociera do najszerszych warstw
inteligencji miejskiej, a mianowicie z tkaninami fabrycznymi, wy-
konywanymi wedtug koncepcyj pewszechnie przyjetych w cza-
sach, zanim wspotczesny cztowiek u$wiadomit sobie koniecznosé
rozgraniczenia pomiedzy wytwdérczoScig rgczng a maszynowsa, po-
miedzy rysunkiem z natury a wymaganiami zasad budowy orna-
mentu. Docierajace do ludu tkaniny fabryczne, w duzej mierze
kapy na t6zka, majg ornamenty podobnego pochodzenia, jak wspo-
mniany w poprzednim rozdziale motyw rézy. Takimi rzeczami
zaczyna dzi$ lud zastgpowaé¢ dawne swoje tkaniny i na takich
rzeczach pragnie si¢ wzorowac¢., Poniewaz motywy tego rodzaju
nie majq nic wspolnego z technikg tkactwa recznego i mogly by¢
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fabrycznie wykonane tylko dzieki nieograniczonym prawie mozli-
wosciom maszyny, lud stara si¢ tym mozliwoSciom nadgzy¢ przez
pomnazanie iloSci nicielnic i komplikowanie w ten sposéb swoich
zadan tkackich, uzyskujac rezultaty, nie majace nic wspolnego z za-
gadnieniami tkackimi. Zatraca wszelkie cechy charakterystyczne dla
swoich tkanin a wyplywajace ze zwiazku z tworzywem, na korzy$¢
kopiowania natury sposobami, jakich go uczy maszyna. Jest to
wiec juz nawet nie degeneracja, ale zupetne przekreSlenie wszel-
kich wartosci, jakie tkactwo ludowe na naszych ziemiach przedstawia.

Niezaleznie od tego wplywu, dziatajgcego na sztukg ludowa
przez pos$rednictwo sklepéw z manufakturg i wptywow inteligenta
i potinteligenta, z jakimi ludno$¢ wiejska przypadkowo sig styka,
dziata tu wpltyw inny, ingerencja planowa, i to w kilku réwnoczes$nie
kierunkach, zupelnie ze sobg nie skoordynowanych. Z jednej strony
idzie akcja spofeczna majaca na celu ochrong sztuki ludowej
i ulatwienie zbytu jej wytworéw, z drugiej szeroko rozprowadzona
akcja oswiatowa, polityczna, gospodarczo-ekonomiczna i t.d., z kto-
rych kazda zatatwia kwestie zwiazane ze sztukq ludowg we wias-
nym zakresie. | tu przy zetknigciu si¢ dzialaczy o$wiatowych ze
sztuka ludowa nastepuje nieporozumienie. O ile bowiem zadnej
kwestii nie moze podlega¢ dodatnie znaczenie podawania wsi w go-
towej formie zdobyczy wspoétczesnej naszej cywilizacji w zakresie
hygieny, agronomii i t.d.,, o tyle wtracanie si¢ przy tej sposobnosci
do sztuki ludowej niszczy bezpowrotne te pozytywne wartosci,
jakie ona przedstawia. Wplywa to stad, ze rozpowszechnione
w kulturze miejskiej metody podchodzenia do zagadniefi z zakre-
su plastyki, metody pracy, jakie obecnie réwniez i na wie$ niesie-
my, roznia si¢ zasadniczo od tych metod, dzieki ktorym sztuka
ludowa przedstawia te walory, jakie wladnie pragniemy zachowac.
Nauczycielstwo i dziatacze o$wiatowi przychodza na wie$ z nasta-
wieniem pionierow wspotczesnej cywilizacji, a nie majac specjal-
nego wyksztalcenia artystycznego, albo nie widzg bogactwa sztuki
ludowej, nie orientujg si¢ w jej wartoSciach i niszcza ja mimowoli,
albo tez wprowadzaja w o$rodki sztuki ludowej nowe metody pra-
cy, takie, jakich sami w szkotach miejskich nabyli, co réwniez pro-
wadzi do niszczenia sztuki ludowej. I jakkolwiek modne dzi§ hasta
regionalizmu wzbraniajg propagowania w szkotach i na organizo-
wanych po wsiach ad hoc kursach robét ,obcych wzorow*“ i obec-
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nie w wielu miejscowos$ciach instruktorzy staraja sie podtrzymywadé
,Wzory miejscowe, to jednak dziatalno$é takich kurséw jest
w dalszym ciggu destruktywna. Wprowadzajac nowe metody pra-
cy instruktorzy zabijajg bowiem wszelka twdrczos¢ i uczg lud albo
komponowaé¢ w sposéb oderwany i zupeilnie ludowi obcy, albo
tez — i to najczeSciej — kopiowaé. A czy przedmiotem kopio-
wania bedzie wzdr obcy, czy tez miejscowy ludowy, to juz
wiasciwie jest sprawg obojetng. Nie mozna tu rowniez pominaé nie-
stychanie szkodliwego wplywu, jaki na sztuke ludowg wywiera nie-
wilaSciwe organizowanie handlu jej wytworami. Znany w ekonomii
aksjomat o przystosowywaniu sig towaru do wymagan konsumenta
znajduje tu potwierdzenie w calej rozciagloSci. llez to ludowych
osrodkéw garncarskich, kilimkarskich, snycerskich i innych zostato
zniszczonych bezpowrotnie przez to, ze dla dogodzenia gustom
odbiorcéw, ktére im przedstawiat posrednik handlowy, zaniechaty
swoich tradycyj i przeszty do tworzenia bezsensownej galanterii
i innych rzeczy bez wartosci, ktére pod nazwg wyrobéw ludowych
zalewajq dzi$ rynek w miastach i uzdrowiskach.

Ryc. 52. Dziezutka z Wilenszczyzny.
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O POSZUKIWANIU ZRODEL ODRODZENIA
W SZTUCE LUDOWE]

konicu XIX wieku zwrécono w Europie uwage na degene-

racje i upadek sztuki wspoiczesnej, ktory wigze sie z ca-

tym szeregiem zmian, jakie industrializacja wnosi w nasze
zycie i kulture. Na obawy o zgubny wplyw uprzemystowienia
i mechanizacji na nasza kulture duchowa, wyrazane juz kiedys
przez Goethego, szukat lekarstwa Ruskin i wskazywal na znacze-
nie wytwdérczo$ci recznej, na potrzebg bezposredniego dotyku do
tworzywa. Zasady i teorie gloszone przez Ruskina znalazty od-
dzwiek w spofeczenstwie polskim i zwrécily odrazu uwage na tak
zywa jeszcze u nas sztuke ludowa. Od tego czasu datuje sig u nas
wplyw plastycznej sztuki ludowej na sztuke warstw oSwieconych.

Tu nalezatoby zaznaczyé¢, ze dawno przed Ruskinem i Morri-
sem, nierozumiany i niedoceniony przez wspdtczesnych Cyprian
Norwid rozwijal w pismach swoich idee o znaczeniu sztuki ludowej
i pracy recznej. Pisma Norwida poczeto czyta¢ i powolywaé sie
na nie w zwigzku z wzrastajacym zainteresowaniem sztukg ludowa,
ale psychika cziowieka z przetomu wiekéw zbyt byla daleka od
genialnej gtebi Norwida; musimy przyznaé, ze dotychczas, pomimo
przelamania wielu niezgodnych z duchem czasu pojg¢, czerpane
z tego zywego Zrédla, jakim jest sztuka ludowa, nie dalo wpeini
tych rezultatéw, jakich sie po nim spodziewano.

Powodu nalezatoby szuka¢ przede wszystkim w sposobach
podchodzenia do sztuki ludowej, ktére w rezultacie ograniczyly
sie do czerpania z niej motywdéw i przetwarzania ich na podstawie
metod, ogdlnie w Europie przyjetych, o jakich byla mowa w po-
przednich rozdziatach. Stworzyta si¢ moda na sztuke ludowa, ktéra
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trwa dotychczas, Zmiany tej mody przejawiajg sie w tym, ze zain-
teresowanie Zakopiafiszczyzng ustapito miejsca zainteresowaniu
skrzyniami krakowskimi, wycinankami i pasiakami fowickimi, przy-
szla moda i na kurpiowskie wycinanki i na hafty ludowe — ale
stosunek pozostal ten sam, mozna powiedzieé, ze stosunek ten jest
wybitnie eklektyczny. Zarzutu tego nie mozna, co prawda, generali-
zowad. Nie trudno byltoby przytoczy¢ szereg powaznych i nie bez-
owocnych usitowan wlasciwego postawienia zagadnienia stosunku
naszego do sztuki ludowej, kolejnej ewolucji poj¢¢ w tej dziedzinie
oraz dodatnich nawet tu i 6wdzie rezultatéw, zwlaszcza, jezeli wez-
miemy pod uwagge, jak bardzo te usitowania dopomogly naszej sztu-
ce do wydobycia si¢ z XIX-wiecznego impasu. Nie chodzi jednak
w tej chwili o wykazanie kilku jasnych plam, ale o wykazanie, jak
zagadnienie to przedstawia si¢ w stosunku do naszej ogdlnej kultury
plastycznej. Otéz w takim ujeciu te jasne plamy stajg sie prawie
catkiem niewidoczne, a zainteresowanie sztuka ludowg przybiera
w praktyce formy najmniej wybredne i idzie po linii najmniejszego
oporu, Naogoét bierzemy ze sztuki ludowej gotowe rezultaty w po-
staci takich czy innych motywéw, nie siegajgc do sedna, nie bada-
jac i nie troszczac si¢ o to, na jakiej drodze takie rezultaty pow-
stajg, nie majac do nich wlasciwie nawet prawdziwego przekonania.
Wezoraj widzieliSmy wszystko najlepsze w ostrotku, przedwczoraj
w akantusie i palmecie, dzi§ w sztuce murzynskiej i ludowej i zy-
jemy pod jej ,wplywem*, transponujgc gotowe rezultaty na nasz
wlasny jezyk, tkwiacy korzeniami w naturaliZmie i réwnocze$nie
w mechanizacji. Cata wytwoérczo$¢ nasza, powstata pod takimi wptly-
wami, ma tyle wspdlnego z istotg tego, co sztuka ludowa przed-
stawia, jak np. stojaca kiedy$ w Krakowie przy ulicy Smolenskiej
kamienica ,egipska“ albo perkalik drukowany w lotosy i skarabe-
usze ze sztukg egipska. Odrodzema, jakie ma nam przynie§¢ sztuka
ludowa szukamy potsrodkami, nie umiejgc wyjs¢ poza ramy eklek-
tyzmu i zgodnie z teoretycznym nastawieniem naszych umystéow
szukamy wyjScia w stwarzaniu coraz to nowych recept i przepisow
i w przykrawaniu sztuki ludowej do naszych szablonowych pojgc¢.
SpotykaliSmy sie¢ przeciez nawet niedawno z nie$mialo rzuconym
z projektem wydania na papierze kratkowanym wzornika
tkanin wilenskich dla wykazania r6znorodno$ci motywéw. Tymecza-
sem motyw sam, bez wykonania w jakim$ tworzywie, nie ma —
z artystycznego punktu widzenia— zadnego znaczenia, i wzornik
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taki nie dalby zadoego pojecia ani o wygladzie tych tkanin ani
o bogactwie motywow, ktore nie polega na réznych zestawianiach
kratek, ale zupelnie na czym innym. Pomyst bardzo charakterys-
tyczny dla czaséw mechanizacji i eklektyzmu, ktére z tworzywem
wcale sie nie liczg, albo tez licza sie plowicznie: uznaja, ze mo-
tyw wyrosly np.z tworzywa tkackiego moze by¢ powtérzony tylko
na tkackim warsztacie, ale nie wyrzekajgq sie kompilacji i mecha-
nicznego sposobu podchodzenia do zagadnienia poprzez kratki i siatki.

W rozdziale [II méwiliSmy o tym, ze zadne wylywy sztuki
oficjalnej nie zmienialy zasadniczo charakteru sztuki ludowej tak
diugo, dopdki lud je asymilowal i wcielal do catoksztattu swojej
kultury. Otéz wplyw sztuki ludowej na naszg tak samo nie moze
mie¢ zadnego znaczenia, dopoki ogranicza¢ si¢ bedziemy w dalszym
ciggu do czerpania z niej motywoéw i asymilowania ich tymi meto-
dami, na jakich nasza sztuka zbankrutowata. Czymze bowiem in-
nym, jak nie bankructwem i impotencjg tworczg mozna nazwac po-
szukiwanie coraz to nowych podniet i wzoréw, coraz to nowego
zdrowego pnia, okolo ktérego moznaby si¢ owingé¢, poteznym uScis-
kiem mechanizacji wyrwaé z ziemi, z ktérej wyrasta, i obawie ru-
niecia razem z nim, oglada¢ si¢ w poSpiechu za pniem nowym i jesz-
cze nienaruszonym,

Taki oto stosunek do sztuki ludowej jest u nas prawie ze
powszechny — dzi§, w 88 lat po pierwszym ogloszeniu w druku
Promethidiona, a w 40 blisko lat po odniesieniu, jak si¢ zdawato,
kompletnego zwycigstwa przez Morrisa i Ruskina, oraz po odkryciu
Norwida przez Miriama i powszechnym wowczas, przynajmniej w li-
teracko-artystycznych sferach, entuzjazmowaniu si¢ Promethidionem.
Zrodla sztuki ludowej sa jednak tak zywotne i potgzne, Zze nie wy-
schty dotychczas, pomimo iz czerpigc z nich nieuwaznie i brutal-
nie, deptaliSmy je i niszczyli od tylu lat. A dopdki te Zrédia bija,
dopéty mozemy mieé jeszcze nadziejg, ze znajda sie sposoby reali-
zacji jakze madrych stéw Norwida nawolujgcych o ,podnoszenie
ludowego do LudzkoSci nie przez stosowania zewngtrzne i kon-
cesje formalne, lecz przez wewnetrzny rozw0j dojrzatosci.

Dotychczasowy eklektyczny stosunek do sztuki ludowej pole-
gal dostownie na ,stosowaniach zewnegtrznych i koncesjach formal-
nych“. I nie moglo by¢ inaczej, dopdki cztowiek wspoétczesny nie
natrafit na jeden chocby wspdlny z ludem ton — rzeczywiscie
wspélay, a nie narzucony ludowi mocg swego intelektu; dopoki
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w oczyszczaniu sie z balastu narostych w biegiem czasu przerdz-
nych ,koncesyj formalnych“ nie doszed! do samych podstaw, a mia-
nowicie do dotkniecia wtasng rekgq materialu i narzedzia, i sprobo-
wal budowac¢ forme opierajgc si¢ przede wszystkim na wlasciwos-
ciach tworzywa.

Nie chcac rozszerza¢ zbytnio ram tej publikacji nie bedziemy
tu wymienia¢ cisngcych si¢ pod pioéro nazwisk ani dziedzin pracy
tych swego rodzaju doSwiadczen. W ostatnich czasach o$rodkiem
wysitkow podjetych w tym kierunku byla warszawska Szkota Sztuk
Pieknych, gdzie prowadzono w ten sposob dziat tkacki. Przeprowa-
dzajac analize stosunku formy do tworzywa i wyprowadzajgc stad
ogdle prawidia, na jakich nalezaloby opiera¢ budowe formy orna-
mentacyjnej, spostrzezono odrazu, ze w tkactwie ludowym orna-
menty opierajg si¢ o te same prawidla i zasady, stosowane przez
lud tradycyjnie. To samo odnosi sig nie tylko do zasadniczej sprawy
budowy ornamentu, ale réwniez do wszelkich innych praktyk zwia-
zanych z technika tkactwa, jak np. sprawy barwikéw, gatunkow
przedzy i sposob6w jej przygotowania itd. Analogi¢ t¢ mozna pro-
wadzi¢ dalej i stosowaé¢ ja do innych dziedzin sztuki. Wszg¢dzie nat-
kniemy si¢ na te same styczne, wszgdzie lud w tradycyjnej wytwor-
czo$ci swojej kieruje sig tymi samymi prawami, jakie na podstawie
studiéw nad forma cztowiek wspéiczesny teoretycznie opracowat
i poczyna je obecnie stosowa¢ w praktyce.

Zmienia si¢ naskutek tego zupeinie nasz stosunek do sztuki
ludowej. Poczynamy jg lepiej rozumie¢, zdawaé¢ sobie spraweg, ze
sens jej wartoSci nie polega tylko na egzotyce, bogactwie moty-
wow, odrgbno$ciach rogionalnych itd. ale lezy o wiele gtgbiej. Styczne
pomiedzy sztukg ludowg a nieludowa, jakie zauwazyliSmy patrzac
pod katem stosunku formy do tworzywa, uwydatniajg si¢ szczegol-
nie jasno przez poréwnanie wytworow ludowych do zabytkow sztuki
dawnych epok, zwlaszcza romanskiej i gotyckiej. Dochodzimy
wiec do przekonania, ze kwestia zwigzku formy z tworzywem jest
czym$ w rodzaju powszechnego, podstawowego prawa, ktdére jest
jednakowe dla wszystkich epok, bez wzgledu na ich taki czy inny
zewnetrzny wyraz w sztuce, przejawiajacy si¢ w takich czy innych
formach stylowych. Prawo te mozna poréwna¢ do zasadniczych
praw w fizyce, ktére nam ulatwiajg zrozumienie skomplikowanych
i bardzo réznorodnych zjawisk w naturze. Znajomo$¢ tych praw
nie zastapi oczywiScie tysigca dalszych zjawisk sktadajgcych sig
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zaréwno na powstawanie dziel sztuki jak i na rozwdj kultury arty-
stycznej takiego czy innego spoleczeristwa, w réznych epokach
bowiem i przez rézne indywidua twércze prawa te sq w rézny spo-
s6b rozwijane, rozne wywotujg spiecia i ostateczne rezultaty. Bez
dostatecznego jednak zrozumienia tych najprostszych praw nie
mozna mie¢ wlasciwego podejscia do zadnej epoki, ani tez miec
nadziei postawienia wspdlczesnej twdrczosci artystycznej na wia-
Sciwym gruncie, podobnie, jak np nie mozna budowaé¢ samolotu
bez znajomosSci podstawowych praw mechaniki. Konstruktor samo-
lotu nie powtarza sobie, jak uczniak, szeregu formut z zakresu me-
chaniki, operuje bowiem juz pojeciami bardziej ztozonymi i na wyz-
szej plaszczyZnie — ale te prawa zna do tego stopnia, ze tkwia
one na dnie kazdego jego poczynania i kazdego nowego pomystu
w zakresie techniki, Tak samo prawa rzgdzgce budowg formy i sto-
sunkiem formy do tworzywa-—ktére sg jakby podstawowg baza,
na jakiej dopiero wyrastaja, rozcztonkowujg sie, réznicujg i kom-
plikujg dalsze zjawiska zwigzane z zyciem i rozwojem sztuki — znal
i stosowal w praktyce artysta dawnych epok, podobnie, jak je zna,
czy tez wyczuwa i stosuje obecnie lud.

Ot6z badania sztuki ludowej pod tym katem widzenia moze
nam bardzo dopomdc do zrozumienia waloréw sztuki dawnych epok.
W pozostalych i zachowanych do dzi§ zabytkach widzimy bowiem
tylko gotowe rezultaty wytworczosci 6wczesnego czlowieka, a me-
tody pracy, przebieg wytwdrczoSci, mozemy do pewnego stopnia
Sledzi¢, jak w malym wypukiym zwierciedle, w oSrodkach sztukt
ludowej, ktére sa poniekad tamtych epok reliktami, zachowanymi
jakby przez zapomnienie przez kigbigce sie fale zycia w zapadiych
katach wsrod ludu, ktéry zyjac swoim wilasnym odrebnym zyciem,
nie zauwazony przez nikcgo i nie uchwycony w tryby wspélczes-
nej cywilizacji, najprostszymi dostepnymi mu $rodkami kontynuuje
w dalszym ciagu najprostsze dostepne mu formy dawnej wielkie}
sztuki.

Czyz np. reprodukowany na rycinie 83 krzyz drewniany, jakich
wiele widzie¢ mozna na HuculszczyZnie, nie przypomina pod wzgle-
dem kompozycji oraz prostych cie¢ diuta $redniowiecznych reli-
kwiarzy francuskich z ko$ci stoniowej? Nie moze by¢ chyba mowy
o jakichkolwiek bezpoérednich czy posrednich wplywach, a tylko
0o podobnym nastawieniu osobnika, ktéry wykonywat za pomocg
diuta rzezbiarskiego przedmiot przeznaczony do celéw kultu religij-
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nego. Niewielkie wymiary tego przedmiotu oraz jego forma — tam
przewaznle kuferka lub skrzyneczki, tu potréjnego (wedtug rytuata
grecko-katolickiego) krzyza,
a przede wszystkim poczucie
rytmu, sklonily wytwérce do
potraktowania catoSci w spo-
sob ornamentacyjny, za$ wy-
magania kultu spowodowaty
wprowadzenie postaci ludz-
kich. To tez w sposéb wy-
bitnie ornamentacyjny prze-
prowadzona jest deformacja
trzech wizerunkéw Chrystusa = ==—===-——==s
Ukrzyzowanego oraz postaci ee——a
Swietych na gérnym i dol-
nym ramieniu krzyza i po
dwu stronach obok gléwnej
postaci Chrystusa. (Deforma-
cje postaci ludzkich w zwigz-
ku z ornamentacyjnym cha-
rakterem przedmiotu i tech-
nika widzimy réwniez na po-
dwéjnych dywanach na ta-
blicach 1V, VIi VI). W inny
sposéb, bo w kierunku ra-
czej patosu i ekspresji, prze-
prowadzona jest deformacja
postaci Chrystusa na rzezZbie
z kapliczki w Jasieniowie Gor-
nym pow. Koséw, przedsta-
wiona na rycinie 54, ktora tak
samo moze nasuwac analogig
z rzezbg Sredniowiecza.

Rzeiby te, a réwniez
drzeworyt ludowy na rycinie
55 przedstawiajacy Piete na
tle przepigknie potraktowane-
go drzewka, wykraczajq poza
ramy tak zwanej ,sztuki dekoracyjnej, ktérej gtéwnie rozwazania




92

te sa poswigcone, i w ktérych artysta ludowy wypowiada sie
najcze$ciej, Wtasciwie w ludowej sztuce, tak jak zresztg w go-
tyckiej i romanskiej, nie jest tatwo przeprowadzi¢ linie rozgra-
niczajaca oba te dzialy sztuki, tak $cisle od siebie oddzielone
w naszej miejskiej wspdtczesnej kulturze, To tez méwiac o wspot-
czesnej sztuce plastycznej, mowimy prawie wytgcznie o malarstwie
i rzezbie, bo caly przemyst artystyczny i nie-
artystyczny jest od niej wprost przepascig od-
grodzony, i poza nielicznymi a chlubnymi wy-
jatkamii, ze sztukg i pieknem niema nic wspol-
nego. W S$rodowiskach ludowych natomiast
jedno z drugim sie zazebia, jedno w drugie
wchodzi i1 tworzy razem zdecydowany calo-
ksztalt kultury plastycznej. W tkaninie ludo-
wej, hafcie, w rzezbionejprzaslicy i w foremce
do sera, tkwig te same mozliwo$ci, ktére w
chwili wigkszego napigcia wydajg dzieta o ta-
kiej ekspresii, jakiej przyktady widzimy w re-
ligijnej ludowej rzezbie, malarstwie i drzewo-
rycie. Tym czasem ani wigkszo$¢ naszych
wspotczesnych mebli, ani hafciki naszych pan
w salonach, ani nawet do ,czystej“ sztuki na-
lezace rézne obrazki, nie majg z malarstwem
np. Van Gogh’a czy Cezanne’a tak dalece
nic wspolnego, jakby z catkiem innej pocho-
dzity planety. Dlatego tez méwigc i piszac o malarstwie tej miary,
nie mamy zadnej racji ani nawet moznos$ci wigza¢ go w jakikol-
wiek sposéb z podlozem plastycznej kultury wspdtczesnege mu
spoleczenstwa, zupetnie przeciwnie jak wtedy, kiedy zajmiemy sig
sztuka ludowa. To tez termin ,sztuka dekoracyjna“, tak samo jak
przed tym uzywany ,sztuka stosowana“ sg wytworami nowymi,
powstalymi z chwilag uSwiadomienia sobie upadku kultury artystycz-
nej w miastach i rozdziatu jaki w sferach inteligencji nastapit po-
miedzy sztuka a zyciem i jego potrzebami. Zupelnie niestusznym
bytoby, jak chca niektorzy, wprowadza¢ ten termin do sztuki lu-
dowej i dzieli¢ jg na ,czysta* i ,dekoracyjna“. Rozdzialu tego
w sztuce ludowej nie ma, ta samo jak nie bylo go w czasach roz-
kwitu sztuki w dawnych epokach. Podzial ten, a za nim i termin
byt tylko koniecznym sposobem porozumiewania si¢ w czasach
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Ryc. 55. Pieta. Drzeworyt ludowy z Plazowa w Matlopolsce Wschodniej
(Teka Lazarskiego).
Gravure populaire sur bois. Volkstiimliches Holzschnitt.
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pomieszania poje¢ co do zakresu i istoty sztuki, i stanie sie nie-
potrzebny wtedy, jak sztuka znajdzie z powrotem nalezne jej
miejsce i petny wyraz w zyciu.

Srodowiska kultury ludowej dajg pewne podtoze, na ktérym
moga wyrasta¢ i wyrastaja mocno nieraz indywidualne wytwory
sztuki, ale sposob operowania tworzywem zawsze jest oparty
o tradycje. Nie wiem np. ile tradycji moze by¢ w przedstawionej
na stronie 105 lasce, w kazdym razie jest ona $wietnym przyktadem
umiejetnego wyzyskania naturalnego rozwidlenia drzewa dla wyko-
nania przedmiotu uzytkowego, i réwnoczeSnie doskonatej, chime-
rycznie potraktowanej rzeZby jako jego ozdoby. Laska ta ma
ok. 80 Iat, a pochodzi z powiatu Sokolskiego, gdzie noszono kie-
dys diugie siwe sukmany z folowanej welny zwane ,algierkami®
i kraciaste ,andaraki* (spodnice), i gdzie do dzi§ zachowaly sie
zywe o$rodki tkackie podwoéjnych dywanodw.

Do bezwzglednie tradycyjnych wytwordw nalezy woskowy,
na drewnianej raczce zrobiony $wiecznik zwany ,trijca“* z cerkwi
w Fitkowie w pow. Nadwdrnianskim na HuculszczyZnie, uzywany
w czasie obrzedéw religijnych w $wigto Jordanu (ryc. 56). Takie
potréjne Swieczniki bywaja czesto bardzo bogato rzezbione, podob-
nie, jak potrdéjny krzyz na ryc. 53 rowniez z Huculszczyzny; bywaja
jednak i takie najprostsze, ktérych caly urok polega na proporcjach
i szlachetnosSci materiatu.

Na proporcjach, na prostocie i celowosci wyrobionej przez
dtugg selekcje formy, na odpowiednim traktowaniu materiatu, przez
co material ten nabiera wilasciwego wyrazu i ukazuje sie, ze sie
tak wyraze, ze swojej najlepszej strony, polega pigkno takich zupel-
nie nieskomplikowanych, a jednak biorgcych nas swojg urodg wy-
robéw ludowych, jak garncarskie, jak wykonana ze stomy i szyta ty-
kiem jasno-kremowym (albo ciemnym zielonkawo wiSniowym, zalez-
nie od pory roku, w jakiej byto darte) stozka czyli szyjanka z Po-
lesia na stronie 80, jak dtubana w drzewie dziezutka na ser (str. 85)
it.p., ktére trudno zakwalifikowac jako wyroby ludowej sztuki, ale ktére
mimo wszystko nie moga si¢ uchyla¢ od rozwazania ich pod katem
widzenia pigkna i zaliczenia do catoksztattu plastycznej kultury Iudu.

Ten pobiezny rzut oka na kilka przypadkowo zestawionych
przedmiotéw z roznych dziedzin wytwdrczo$ci ludowej ma na celu
zwrdcenie uwagi na ich réznorodno$¢, na wielka zywnosé osrodkow
kultury ludowej i tkwigce w nich ogromne potencjonalne mozli-
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wosci. Forma tych przedmiotéw i swobodny sposéb ich wykonania
wykazuje, ze w osrodkach sztuki ludowej przechowaly sig jakby
okruchy madro$ci dawnych wiekdéw, i dzi§ oSrodki te mogg nam
stuzy¢ za ni¢ przewodnia, wiodac nas jakby poprzez zywe labora-
toria sztuki dawnych epok. Nie moze by¢

oczywiScie zadnego poréwnania co do skali na-

piecia, co do wielko$ci znaczenia pomigdzy

sztukg ludowa, a takimi np. gotyckimi tumami,

budowanymi w zgodnym wysitku przez szereg

pokolen, z mozaikg Rawenny czy Kijowa, z wi-

trazami w Reims czy z ottarzem Wita Stwo-

sza. Chodzi tu tylko o ten sam zasadniczo sto-

sunek do zagadnien sztuki, ktory sie S$cisle

wigze ze stosunkiem czlowieka do zagaduien

zycia wogdle. Nie mamy zamiaru wracaé¢ do

tamtych epok ani do przebrzmiatych stylow

w ten sposdb, jak to robit eklektyzm. Pragng-

libySmy jednak oprzeé¢ sztuke naszg dzisiejsza

na réwnie stusznych podstawach, wyprowadzi¢

ja z tych samych stusznych praw, i dlatego

badanie sztuki dawnych epok i réwnoczesnie

zaznajamianie si¢ z metodami i drogami twor-

czymi zywej dzi§ sztuki ludowej moze nam

odda¢ nieocenione korzys$ci. Bardzo nieliczne

tylko jednostki z posréd artystow naszych

umiejg dotychczas z tych wyjatkowo cennych

laboratoriéow korzysta¢, i nie mozemy przewidzie¢, jakie skarby
jeszcze sig¢ w nich kryjg i do jakiego stopnia mogg one zawa-
zy¢ na przysztoSci naszej sztuki i naszej kultury artystycznej.
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O OPIECE NAD SZTUKA LUDOWA

faSciwie jedynie racjonalnym stosunkiem do sztuki ludowej
bytoby nie wtracanie sie zupetnie do jej oSrodkéw i pozo-
stawienie ich w spokoju wiasnemu losowi. Takie stanowisko
stuszne jest jednak tylko tam, gdzie wplywy miejskie jeszcze nie
przewazajg nad dawnymi tradycjami. Gdzie za$§ proces urbanizacji
jest wyrazny i daleko posuniety, tam pozostawienie wlasnemu lo-
sowi rowna sig milczgcej zgodzie na ingerencje tych sfer, dla kto-
rych szczytem pieknoSci sg tandetne meble, dywan fabryczny
w wielkie kwiaty i malowane na atlasie albo na szarym ptétnie
makatki na §cianach, a sukmana chtopska przedmiotem pogardy.
Socjologowie stwierdzajg, ze kultura ludowa ginie, jako nie
przystosowana do nowych potrzeb, do dzisiejszych czaséow. Jezeli
jednak mozemy wykazaé¢, jak bliska jest w zasadzie sztuka ludowa
wspotczesnym pogladom na sztuke, moga sie nasuwac¢ watpliwosci,
czy rzeczywi§cie wszystko w kulturze ludowej skazane jest bez
reszty na zaglade. Wszakze wedilud J. S. Bystronia niestusznym
jest pojmowanie kultury ,jako czego$ niezaleznego od nas, majgcego
swe wilasne istnieni, wtasne zycie irozwéj* W tworzeniu nowych
form i tre$ci kulturowych bierzemy $wiadomy udziat, a w wiecznej
przemianie i przelewaniu sie przesztoSci w przyszto$¢ jedne formy
i treSci ging, inne pozostajg i wchodzg w zespdt form i tresci no-
wych. Nie mozemy wptywaé na ozywienie gingcej kultury ludowej,
a tym bardziej rekonstruowaé¢ tego co mineto i zagingto. Ale po-
miedzy ,wczoraj* a ,jutrem* jest przeciez dzien dzisiejszy; bez
wzgledu na to, co jutro przyniesie, faktem jest, ze dzisiaj pewne
osrodki sztuki ludowej zyjg i przedstawiajg warto$¢ konkretng i po-

J. S. Bystron ,,Kultura ludowa® Warszawa 1936 1. str. 2.
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zytywna. Nie jest wiec rzeczg obojetng, kto i w jaki sposéb w nich
gospodarzy, pod czyim wplywem wczoraj w jutro si¢ przemienia.
Sprawa ochrony sztuki ludowej jest wigc niczym innym, jak spra-
wg rozumnej gospodarki zasobami, jakie posiadamy, ale ktérych
nie doceniamy i ktére w najlekkcmy$lniejszy sposéb trwonimy
przez tolerowanie wszelkich poczynan dyletantéw, spekulantow
i niedouczkéw, grasujacych bezkarnie na sztuce ludowej. Musimy
stwierdzi¢, ze pod tym wzgledem nie ma u nas zadnych hamulcéw
ani ograniczefi, a u$wiadamianie naszego spoleczefistwa na tym
polu dokonywa sie jednak w tempie znacznie wolniejszym od tempa
akcji niszczycielskiej.

Sztuka ludowa w o$rodkach bardziej eksponowanych na proces
urbanizacji przechodzi obecnie okres upadku podobny, jak sztuka
warstw oSwieconych przeszia w XIX wieku — z tg réznica, ze
wzoruje si¢ na rzeczach o cale niebo gorszych. Z tym wszystkim
za szczeSliwy mozemy poczytaé fakt, ze w chwili, kiedy zaczynamy
sobie precyzowa¢ podstawowe i niezmienne prawa rzadzace sto-
sunkiem formy do tworzywa, Zyja jeszcze na naszych ziemiach
osrodki sztuki, w ktérych te prawa nigdy nie byly zapomniane; ze
w biegu wypadkéw dziejowych moment zalamania w sztuce warstw
o$wieconych przyszedt wcze$niej, a do oSrodkéw sztuki ludowej
dociera dopiero teraz, kiedy my juz poczynamy zdawaé¢ sobie
sprawe z tego, na czym on polega, i mamy juz pewne dane, aby
w tym przetomowym okresie stuzy¢ ludowi za przewodnika. Moéwigc
o przewodnictwie nie mam oczywiscie na mySli jakiejkolwiek
warstwy spotecznej czy kulturalnej, a biore pod uwage tylko jed-
nostki czy grupy ludzi, ktérzy specjalnie ten problem studiujg
i daza do jego rozwiazania.

Sami musieliSmy przez ten etap upadku przejs¢, poniewaz
w chwili zatamania ,drogi szukajgc cho¢ przed wiekami zrobiona“
byliSmy zdani tylko na wiasne sity. Odcyfrowanie znakow wioda-
cych na wlasciwe drogi zabrato nam mase energii, i dlatego musimy
przyzna¢, ze dzi§ wstepujemy na te drogi do$é wyjatowieni. I oto
spotykamy sie oko w oko ze $wiezymi, nie wyjatowionymi, petnymi
bezposrednios$ci o$rodkami sztuki ludowej. Tkwity one na tych dro-
gach oddawna, dzieki nakazom swych tradycyj, moze przez inercjg,
moze dlatego, ze nic z zewnatrz nie zachwiato ich réwnowagi.
Nie wchodzgc w przyczyny tego zjawiska wystarczy stwierdzenie
faktu, ze drogi te sie spotykaja, i ze wytwory sztuki ludowej, czy

7
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nimi bedzie drewniana architektura, czy rzezby, czy tkaniny, hafty
i kréj ubraf, czy wyroby snycerskie, ceramiczne itp. odpowiadaja
w catej pelni tym samym prawom i zasadom, na podstawie ktorych
wspotczesny artysta o miejskiej kulturze poczyna ktas¢ podwaliny
pod odradzajgcg sie sztuke naszych czasow.

Roznica faktyczna migdzy tymi dwoma rownoleglymi odtamami
sztuki polega na pelni zycia i rozwoju sztuki ludowej oraz na
ogromnych jeszcze zasiggach jej oSrodkéw, w przeciwiefistwie do
ciagtych wahan i kontrolowania si¢ na podstawie uznanych juz
przestanek teoretycznych, nielicznych oS$rodkéw odradzajacej sie
sztuki w miastach. Podchodzenie do zagadunien sztuki od strony
teoretyczne] pocigga bowiem za sobg konieczno$¢ teoretycznego
ujmowania kazdego wylaniajacego si¢ problemu, kazdego najmniej-
szego i pozornie maloznacznego etapu pracy, i w rezultacie ogroma
trudno$¢ ogarniecia catosci. To tez mozna powiedzieé¢, ze odra-
dzajgca sie nowa sztuka zatrzymuje si¢ najczeSciej na niewielu
punktach, ktére artysta wspéiczesny ujmuje we wiasciwy i stuszny
sposéb, i w ktorych ujmowaniu nie bruzdzi mu juz narzu-
cony balast z czasow upadku sztuki. W o$rodkach sztuki ludo-
wej natomiast wszystko jest jasne i przejrzyste, i caly wysitek
wytworcy moze by¢ skierowany na robote wytgcznie pozytywna,
nie ma bowiem zadnej potrzeby ‘porania sie z tysigcem narzucaja-
cych si¢ probleméw, obcych istocie formy i tworzywa, i uzasad-
niania przed soba samym potrzeby negatywnego ustosunkowania
sie do nich.

Réznica za$ formalna polega giéwnie na tym, ze artysta wspot-
czesny pracuje z myS$la o przyszioSci kultury artystycznej, w ktdrej
tworzeniu bierzy udzial, a wytwércy ludowemu, ktory tak pewnie
i z takim przekonaniem kroczyl dotychczas po swoich tradycyjnych
drogach, na skutek zmian, zachodzacych w spotecznym zyciu wsi,
usuwajg si¢ z pod nég podstawy, na ktérych jego sztuka wyrosta.

I na tym polega najwieksza trudno$¢ zagadnienia.

Lud uczy sie dzi§ inaczej zy¢ i myS$le¢ innymi kategoriami,
i nie umie o wilasnych sitach powigza¢ tych nowych form zycia
i mySlenia ze starg swojq sztuka, ktéra mu sie wigzata dotychczas
z innym zupelnie, gingcym obecnie podtozem. Trzeba sie jednak
zastanowi¢ nad tym, czy zmiany w socjalnym i ekonomicznym
zyciu wsi musza bezwzglednie pociaga¢ za sobg ruine tych war-
tosci, jakie sztuka ludowa przedstawia. 1 na te kwestie odpowiedz
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twierdzaca bytaby zupelnie nieuzasadniona. Doceniajgc bowiem
w caltej pelni znaczenie i wage etnicznych odrebnosci sztuki ludowej
musimy zaznaczy¢, ze nie to jedynie jest powodem, dla jakiego
pragnelibySmy ja zachowaé. Chodzi nam tu przede wszystkim
o jej wysokie wartoSci artystyczne. Dotychczasowy nasz stosunek
do niej ujmowany byt wylgcznie prawie pod katem widzenia wtasnie
tych odrebnosci. Obecnie stawiamy kwestie inaczej. Nie my$limy—
jezeli jest mowa nie o zbiorach muzealnych, ale o zywych sztuki
iudowej osrodkach — o zachowaniu gotowych rezultatow wytwor-
czo$ci ludowej w postaci takich czy innych jej wytwordw, ale sig-
gamy giebiej, do warunkow w jakich te wytwory powstajg, do metod,
jakimi lud podchodzi do swoich zagadniefi artystycznych. | pomimo
zmian, jakie obecnie w zyciu ludu zachodzg, uwazamy jednak za
catkiem mozliwe zachowanie tych witasnie metod, tych tradycja
przekazywanych praktyk, umiej¢tnosci wtadania Srodkami, tej nieo-
graniczonej i niczym nie zaé¢mionej swobody w podchodzeniu do
zagadnien artystycznych, na ktérych wyrasta nieprzebrane bogactwo
1 zywo$¢ sztuki ludowej.

Chodzi tu zatem o uchwycenie zagadnienia we wilasciwym
punkcie, o przychwycenie w chwili funkcjonowania tych zywych
wiadz twérczych u ludu, i o pokierowanie oSrodkami sztuki ludowe;]
w tym przelomowym czasie w taki sposdb, aby lud nie zatracit
wyjatkowej wprost umiejetnoSci wypowiadania si¢ w plastyce, jaka
posiada, a w ktérej wtasnie lezy sedno zagadnienia. Chodzio umie-
jetne wskazanie wytwércom ludowym na te istote rzeczy, o prze-
ttomaczenie niejako na dzisiejszy jezyk tego, co oni wiedza, ale
co wyrazi¢ umiejg tylko w plastyce, i do czego obecnie pod
wptywem zewngtrznych okoliczno$ci poczynajq traci¢ przekonanie.
Praca taka wymaga specjalnych warunkéw, a przede wszystkim
dtugiego czasu, azeby ten proces mogt si¢ odbywaé naturalng koleja,
poniewaz tg tylko droga mogg powstawaé organizmy zdrowe i zdolne
do zycia. Nie kazdy artysta czy tez teoretyk sztuki o najwyzszej
nawet kulturze ma dane do podjecia si¢ tego wyjatkowo trudnego
zadania. Nie jest bowiem fatwo dojrzeé¢ te potencjonalne dane,
tkwigce w osrodkach sztuki ludowej, nie jest tatwo samemu prze-
analizowa¢ wytwory sztuki ludowej z wiasciwego punkfu widzenia
w taki sposob, aby znaleZ¢ na podstawie tej analizy styczne do
kontaktu z ludem. Sa to rzeczy w zasadzie bardzo proste — tak
proste, ze az zdawaloby sie za trudne do uchwycenia dla naszej
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skomplikowanej i petnej niepokoju psychiki. Nie sg to jednak rzeczy
niemozliwe dla kogos, kto sam zglebit zagadnienie formy pod
katem widzenia tworzywa, a nie tylko genezy i historii, i kto
potrafi zrzuci¢ z siebie balast zyciowy, nie pozwalajagcy wiasnymi
oczami spojrze¢ na otaczajacy Swiat.

W ten sposob pojeta praca w oSrodkach sztuki ludowej idzie
wiec wiasciwie gtownie w kierunku dopomozenia tym osrodkom do
wyzwolenia si¢ od wywotanej pod wplywem miasta niewiary we
wtasne sity i zdolnosci, od zwatpienia w celowo$¢ i sens wilasnej
roboty i wlasnych umiejetnosci. | dlatego praca taka przedstawia.
sie zupetnie maczej niz np. w szkotach artystycznych, gdzie nau-
czyciel musi rzeczywiscie uczy¢, dawa¢ metody pracy gronu uczniow
z r6znych Srodowisk, ktorzy nauke zaczynajq od poczatku. OSrodki
sztuki ludowej majg wiasne metody i chodzi tylko o zachowanie
tych metod, jakimi lud podchodzi do zagadnien formy, a szerzej
bioragc, o zachowanie przez lud tych wtladz, ktére mu pozwalajg
bez specjalnych wysitkéw, z calg swoboda, tworzy¢ rzeczy o tych
warto$ciach artystycznych, jakie widzimy w sztuce ludowej. Taka
wlasnie prace rozpoczgta pani Eleonora Plutyniska w kilku o$rodkach
sztuki ludowej w Polsce,

Jak przedstawia¢ si¢ bedzie przyszio$¢ w ten sposéb pokie-
rowanych o$rodkéw sztuki ludowej, trudno dzi§ przewidzie¢. Prze-
sigkajgce do wsi nowe tresci miejskiego pochodzenia, nie skoordy-
nowane z tempem i powaga dotychczasowego zycia wsi, burza
caloksztalt tego gmachu, ktéry gingca sztuka wieficzyla —— ze znow
uzyje stow Norwida -— ,jako choragiew na prac ludzkich wiezy*“.
Jezeli gmach ten — ktéry przechodzit w ciggu wiekdw tak nie-
prawdopodobnie cigzkie koleje, a mimo tego zachowal do ostatnich
czasow w calej pelni godnos¢ swojgq i catoksztatt prawdziwej kul-
tury duchowej!) — nie wytrzyma naporu i runie, to choragiew
straci podstawe, na jakiej sig utrzymywata. Jezeli zas tylko zostanie
przebudowany na mocnych i zdrowych fundamentach, ktére utrzy-
mywalyby jego réwnowage, to w takim razie problem zachowania
pozytywnych waloréw sztuki ludowej, jej poziomu artystycznego

1) Méwigc o zachowaniu duchowej kultury ludu mam na my$li pewien
caloksztalt kultury, przejawiajacy sie w obyczajach, zwyczajach, tradycjach itd.
bez wzgledu na przeobrazenia, jakim ta kultura w ciggu wiekéw ulegata, na.
utrate lub narastanie pewnych cech, ktére asymilowata, podobnie, jak np. asy-
milowata w sztuce wplywy baroku, nie tracgc przez to wiasnego oblicza.
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mialby wszelkie cechy prawdopodobienstwa. Jakie formy przybrataby
ta sztuka ostatecznie, czy i do jakiego stopnia zachowalby sie jej
odrebny etniczny charakter, to sg juz kwestie dalsze, ktérych zgory
przesgdza¢ nie mozemy ani w sensie pozytywnym ani negatywnym,
nie mozemy bowiem zgory przewidzie¢ wszystkich czynnikow, jakie
ztozg sie¢ na jej formowanie. Celem naszym dzisiajjest nic innego,
jak tylko uchwycenie i utrwalenie tych naturalnych, stusznych drég
postgpowania, ktore sprawiaja, ze ,w naturalnym rezultacie prawi-
dtowego postepowania powstaje przedmiot prawidiowy*

Niezaleznie od tej pracy i réwnolegle z nig powinnaby byé
planowo przeprowadzona ochrona sztuki ludowej. Sprawa ta jed-
nak rowniez nie jest rzecza latwa. Zycie dzisiejsze przybrato bo-
wiem rozped wprost przeciwny wszystkiemu, co moznaby nazwaé
odpowiednig dla sztuki gleba, i toczy sig¢ juz teraz sitg inercji,
zwlaszcza w tych szerokich warstwach spoteczefistwa, ktére maja
bezposredni wptyw na zycie i kulturg ludu, a dla ktorych ptytko
pojete hasta ,postgpu“ i ,wspéiczesnosci“ staly si¢ jakim$ ,tabu“
nienaruszalnym i nie podlegajgcym zadnej kontroli.

Datujacy sie od ubiegtego wieku upadek sztuki wsrod warstw
przodujgcych kulturalnie jest naturalnym wynikiem chaosu, jaki opa-
nowal nasze zycie naskutek nadmiernego rozrostu jednych wtadz
ludzkich, a catkowitego zaniedbania innych. Ogromny rozwdj nauk
fizyczno-matematycznych oraz zwigzany z nim postgp techniki dat
nam szerokie mozliwoSci praktyczne, a naszemu umystowi otwo-
rzyl wspaniate perspektywy poznawania zjawisk, ktére przy pomo-
cy tych nauk badaé¢ i poznawa¢ mozna, jak np. migdzy innymi os-
tatnie zdobycze astronomii w zwigzku z teorig Einsteina. Wigk-
szo$¢ jednak zjawisk zwigzanych z zyciem ludzkim i ludzkg istotg
nie moze by¢ poznana przy pomocy tych metod naukowych, i te
zjawiska, te wiladze ludzkie, pozostaly poza obrgbem zaintereso-
wafn nauki. A poniewaz catoksztalt Zzycia spoleczefistw, zaréwno
formy tego zycia jak i ich treSci, uktadajg si¢ ostatecznie wedlug
danych, ktérych dostarczajg czotowe umysly, przeto te wladze ludz-
kie, jakich rozwdj i trwanie nie jest zwigzane z intelektem, prze-
chowujg sig¢ dzi$ gtdwnie w tych Srodowiskach, ktére dotychczas
za tak zwanym postepem nie nadazyly, a wigc przede wszystkim

"y Eleonora Plutynska: referat wygloszony w Wilnie na zjeZdzie zwo-
tanym przez Rade Towarzystw Popierania Przemysiu Ludowego w dn. 5.1IL 37 r.
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w Srodowiskach kultury ludowej. Nie znaczy to, jakoby wszyscy
chiopi te wladze szczegdlne posiadali, a jednostki o miejskiej kul-
turze byty ich catkowicie pozbawione, nie chodzi tu bowiem o wia-
Sciwosci jednostek ludzkich, ale o pewne cechy $rodowiska. Otoz
nie ulega watpliwo$ci, ze zasadnicze nastawienie naszej na materia-
lizmie naogdt opartej kultury wspétczesnej pozostawia poza nawia-
sem pewne cechy istoty ludzkiejipewne jej wladze, nie bierze ich
wogoéle w rachube, ukiada zycie tak, jakby ich nie byto. Nie ogar-
niajac caloksztattu wiaSciwosci natury ludzkiej, nie moze ich koor-
dynowa¢ i dawac im pelnych warunkow rozwoju, a rezultatem tego
jest poprostu kompletny chaos poje¢ i zasad, ktéry znajduje peine
odzwierciedlenie we wspdiczesnej sztuce.

Natomiast w niezepsutych, tradycyjnych Srodowiskach kultury
ludowej, pomimo niskiego ich pod wielu wzgledami poziomu, po-
mimo roznych brakéw na polu urzadzen technicznych, sanitarnych
i innych, ktore dzi§ szerokiemu ogétowi inteligencji przestaniaja
calkowicie wazniejsze warto$ci w zyciu, zachowala sie wlasciwa
hierarchia poje¢ i pewien caloksztatt kultury, ktéra ,wmieszcza czto-
wieka w zycie, tak jak sztuka wmieszcza w kompozycje poszcze-
golne elementy ksztaltéow i barw“?'). A dzigki temu zachowatly sie
rowniez i te ,zywe wiladze cztowieka, ktére sprawiaja, ze moze on
tworzy¢ pigkne przedmioty, ze ich potrzebuje, ze ich wykonanie
sprawia mu rados$¢, ze umie znaleZ¢ stuszne drogi postepowania“!).
ktérych rezultatem jest wiecznie odradzajgca sie i zywa w kazdym
swoim przejawie ludowa sztuka.

Warto wiec zastanowi¢ si¢ bezstronnie nad tak powszechnym
dzis, z najszlachetniejszych pobudek wyptywajacym zjawiskiem
wciggania ludu w poSpiesznym tempie w orbite kultury ogélno
europejskiej, dawania mu w uproszczonych skrétach bez wyboru
wszystkiego, czym miasto dzis zyje. WeZmy dla przykiadu najta-
twiejszy dzi§ sposéb popularyzowania kultury miejskiej na wsi, ja-
kim jest radio. Wiadomo, ze gdzie radio dotarto, tam ginie nietyl-
ko pie$nn ludowa, ale caly szereg wiazacych sie z nig obrzeddéw
i zwyczajow normujgcych zycie i nadajagcych mu pewne nastawie-
nie, a na to miejsce przychodzi bierne przystuchiwanie sie temu,
co kto$ nieznany i daleki dla wszystkich jednakowo moéwi i $pie-
wa, Stuchanie to nie pozostaje bez wplywu wychowawczego, ale
nie ulega watpliwosci, ze wptyw ten musi by¢ przypadkowy i przy

1) E. Plutyfska j. w.
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najstaranniej nawet uktadanych programach nie moze miec tego
znaczenia, jakie ma uprawianie samemu, a nie tylko stuchanie mu-
zyki, a przede wszystkim nie moze spetnia¢ tej roli jednoczace]j
i wychowawczej, jakie spelniajg wspdlnie $piewane piesni przy ob-
rzedach dorocznych, wspominkach zmartych czy tez przy innych
tradycyjnych uroczysto$ciach. Trzeba sie rowniez liczy¢ z faktem,
ze odbiorca radiowy ma mozno$§¢ stuchania nietylko polskich ale
réowniez i obcych stacyj nadawczych, co w wielu wypadkach wo-
gole wyklucza wywieranie jakiegokolwiek wplywu na to, na czym
przez posrednictwo fal radiowych wychowuje sie dzi§ mtode po-
kolenie. Mamy tu typowy przyklad, jak nieobliczalne i nie dajace
sie opanowa¢ skutki postep ze sobg przynosi, do jakiego stopnia
kwestia urobienia duchowego oblicza cztowieka podporzadkowana
jest dzi§ sprawom wynalazkéw i utatwien technicznych.
Amerykanski uczony, laureat Nobla biolog Carrel w poczytnej
obecnie ksiazce o ludzkiej istocie?) twierdzi, ze ,prymat materii
i utylitaryzm — dogmaty religii przemystowej doprowadzily do
unicestwienia kultury intelektualnej, pigkna i moralno$ci w tej ich
formie, ktorag nadaty im narody chrze$cijaniskie“, i uwaza, ze wspot-
czesna cywilizacja doprowadzita ludzko$¢ do S$lepej ulicy, gdzie
jej poprostu grozi zagtada, o ile nie dopomoze jej do wydobycia
sig jaki§ kataklizm dziejowy. Wczeéniej jednak od ludzi nauki wy-
czuwali arty$ci brak pelni w dzisiejszej kulturze europejskiej. Mo-
ze dlatego, ze twdrczo$¢ artystyczna opiera si¢ nie o rozwdj umy-
stu i nie o intelekt, ale o inne wtadze, ktérymi istoty ludzkie sg
obdarzone. Giéwnym impulsem badan naukowych jest pragnienie
poznania i zrozumienia tajemnic $wiata. Cechg odrebnych od in-
telektu wtaSciwo$ci natury ludzkiej jest reagowanie bezpo$rednie
na te wielkie tajemnice, przez modlitwe i uniesienia religijne; przez
tworzenie tadu moralnego, jako tych tajemnic niejako w ludzkim
zyciu odbicia; przez inne znow odbicie tych samych wiekuistych
Zrodet jako tworzenie piekna, ktére wediug Norwida ,ksztattem
jest mitosci“. Artystom, jako jednostkom posiadajacym pewne
z tych wladz w wyzszym stopniu od naukowcdéw latwiej byto bra-
ki wspdtczesnej cywilizacji wyczué, ale trudniej wyrazi¢ w sposéb
dla intelektualistow zrozumiaty. I dlatego Norwid, ktéry tak doskonale
sobie z tych brakéw zdawat sprawe, jest tak trudny do czytania.

1) dr Alexis Carrel ,Czlowiek istota nieznana® Naklad Biblioteki Wiedzy
Warszawa.
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Inni z pomiedzy artystow, ktérzy réwniez ten brak pelni
wspotczesnej kultury wyczuwali, poszukiwali nieraz poprostu
na zewnatrz jakiego§ konkretnego punktu zaczepienia dla tych
wiadz ludzkich, dla ktérych w naszej racjonalistycznej kulturze
nie ma juz miejsca, co jest tak wyraznie np. w Gauguin’a. Moze
nasuwaé sie pytanie, czy wzrastajace wsréd artystow zainteresowa-
nie sztuka ludéw ,mysSlacych postaciami“ jak murzynska, poline-
zyjska itd. oraz ludowa europejska, i rownoczesny wzrost zaintere-
sowan etnografia, nie wskazuje w znamienny sposéb drég, po ja-
kich nasza wspolczesna kultura idzie na poszukiwanie tych war-
tosci, jakich nie moze juz znaleZ¢ u siebie?'). Mamy do tych po-
szukiwan doskonate warunki, poniewaz stara kultura ludowa u nas
jeszcze zyje. Musiatby si¢ jednak jeszcze pod wielu wzgledami
zmieni¢ i pogiebi¢ stosunek naszej inteligencji do sztuki i kultury
ludowe;j.

O kulturze ludowej mowi nam dzi§ nauka etnografii. Etno-
grafia z jednej strony, a z drugiej historia i zabytki sztuki daw-
nych epok dajg nam wspaniate obrazy kultur, w ktérych wszystkie
wiadze czlowieka dochodza do gltosu i majg warunki rozwoju.
Przezywamy te obrazy w wyobrazni, zachowujac przy tym caty
dystans cztowieka wspoiczesnego. Przez podejscie od strony sztu-
ki natomiast dystans ten sie zmniejsza i w koficu ginie. Kto ma
wyrobione poczucie pigkna, temu blizsza bedzie sztuka epok daw-
nych a takze dzisiejsza ludowa, anizeli to, czym dzi§ szerokie
warstwy w miastach zaspakajajag swoje potrzeby estetyczne. Na
tworzenie sztuki o tej wartoSci nie ma warunkéw w $Srodowiskach
dzisiejszej miejskiej kultury. Mozemy si¢ nig tylko otaczaé¢, bada¢
ja i konserwowaé, poznawaé¢ rzadzace nig prawa. Jedno z tych
praw, dotyczace stosunku formy do tworzywa, zapomniane dzi$ ale
dajace si¢ przez analizg udostepnié, wziete zostato w niniejszej
pracy jako ni¢ przewodnia. Zrozumienie wagi tych praw nie stwa-
rza wprawdzie jeszcze warunkéw potrzebnych do rozwoju sztuki,
ale jednak daje pewien punkt zaczepienia ku wyjsciu poza jedno-
stronny obreb Swiata, w jakim zyjemy. Pozwala nam mianowicie
zrozumieé sztukg tych warstw spotecznych, ktére zyja do dzi$ pet-
nig wszystkich swych wtadz, i u ktorych wskutek tego tworzenie

1) Cezaria Baudouin de Courtenay Jedrzejewiczowa: ,Dwie kultury i dwie
nauki® Warszawa 1936 (odbitka ze ,Zrebu nr. 1 (25).
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sztuki jest jednym z naturalnych atrybutéw zycia. Sg to zyjace
jeszcze o$rodki sztuki ludowej. Dochodzimy w ten sposdb do
oparcia stopy o realny grunt. O ile potrafimy si¢ na tym grun-
cie utrzymad, to dalszym etapem bytoby skierowanie tego bujne-
go i zywego strumienia do ogélnego nurtu naszej kultury ducho-
wej, ktéry musiatby w konsekwencji zmieni¢ swoje koryto i od-
$§wiezyé sig przez dojscie do gtosu tych sit i tych wiadz ludzkich,
dla ktérych wyzwolenia i rozwoju za ciasne sa ramy dzisiejszej
kultury racjonalistycznej.

Ryc. 59. Stara laska rzezbiona
z powiatu Sokolskiego.



ZUSAMMENFASSUNG.

Das heute so allegemein verbreitete Interesse fiir die Volks-
kunst, wobei ein richtiges Verstidndniss fiir ihren eigentlichen Wert
fehlt, fiihrt zu einer falschen Einstellung ihr gegeniiber und ist eine
der Ursachen ihrer Degeneration und ihres Verfalls. Es unterliegt
natiirlich keinem Zweifel, dass Verianderungen im sozialen und 6ko-
nomischen Leben des Landes gleichfalls auch Verinderungen im
Verhiltnis des Volkes zu seiner traditionellen Kunst nach sich zie-
hen miissen. Es diirfte jedoch nicht gleichgiiltig sein, in welcher
Richtung diese Verinderungen gehen werden und daher miisste das
Problem der Volkskunst durchdacht und planmissig bearbeitet
werden, gleich wie heutzutage die wirtschaftliche und 6konomische
Entwicklung des Landes, ihre hygienische Verhiltnisse, ihre Bildung
u. s. w. planmaissing geleitet werden.

Bei der Erwigung dessen, worauf der wesentliche kiinstleri-
sche Wert der Volkskunst beruht, miissen wir mit dem Elemenstar-
sten beginnen und unsere Aufmerksamkeit auf das Material, aus
dem das Volk seine Erzeugnisse gestaltet, wie auch auf die Werk-
zeuge, die es dabei benutzt, lenken. Jedes Material, wie Metall,
Holz, Textitstoffe u. s. w. besitzt niamlich seine besondere Eigen-
tiimlichkeit, jedes setzt bei der Bearbeitung einen gewissen Wider-
stand entgegen, den die sensible Hand des Menschen bei der Arbeit
iiberwindet, indem er dem Material, mit Hilfe des entsprechenden
Werkzeuges, die von ihm beabsichtigle Form verleiht, Daraus ent-
steht der Zusammenhang zwischen der Form des angefertigten
Gegenstandes einerseits und dem Material und den Werkzeugen, mit
denen der Gegenstand hergestellt worden, anderseits. Dieser Zusam-
menhang ist besonders bei den Erzeugnissen der Volkskunst sichtbar.

Als einfacher Beispiel fiir den Zusammenhang zwischen Kom-
position und Material und Wergzeug koénnen die reproduzierten
Bauernhiitten (Abb. 5—12 Taf, I), die mit Farben, welche von
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den Baiierinnen aus 6rtlichem Lehm, gebrannten — rot — und unge-
brannten — gelb — hergestellt werden, und auch mit weissem
Kalk bemalt sind. Unsere Abbildungen stellen Bauernhiitten aus
den mittleren Karpathen dar, von unteren Lauf des San und Ostawa.
Das Wohnhaus, die Pferde-und Kuhstille wie auch die Scheune
sind in diesen Hiitten unter einem Dach gebaut. Die Balken,
aus denen das Haus gebaut ist, sind rot und stellenweise gelb
bemalt, und die Beriihrungsstellen der Balken sind durch weisse
Streifen hervorgehoben. Auf diese Weise tritt an der afisseren Wand
der Bauernhiitte ihre Konstruktion klar zu Tage, wobei gleichzeitig
eine unvergleichlich koloristische Wirkung hervorgerufen wird, Beim
Bemalen der Hiitte der Koustruktion geméss, lisst die Malerin
jedoch ihrer Phantasie freien Lauf, daher sieht auch fast jede Hiitte
anders aus. Diese Phantasie fillt jedoch nie aus den von der Kon-
struktion des Gebiudes erforderlichen Rahmen. Wenn z.B. auf dem
Tor der Scheune weisse Streifen auftreten (Abb. 5, 12) so gehen
sie senkrecht, denn so sind die Bretter des Tores angebracht. Man
kann diese Streifen weglassen, man kann sie aber nicht in der
entgegengesetzten Richting malen. Der senkrechte Streifen auf dem
Tor tritt dann auf, wenn die Konstruktion des Tores auf der Innen-
seite zu Tage tritt. Dann wird durch die Farbe (zuweilen auch
durch ein Ornament) diese Konstruktion, nich aber die Bretter
unterstrichen. (Abb. 7, 9, Tai, ).

Mit derselben Logik, wie sie bei der Dekoration der Bauer-
hiitten hervortritt, stellen die Weberinnen und Stickerinnen die Or-
namente auf ihren Erzeugnissen her. Die Beziehung zwischen dem
Ornament einerseits und dem Material und Werzeug anderseits ist
hier besonders stark, und steht in strenger Abhingigkeit von den
Geflechten der Webarbeit und den Stichen der Stickerei. Die Ge-
flechte, die bei der Herstellung der Volksgewebe aus Wilno be-
nutzt werden (Abb. 20 — 27, Taf. II u. III) lassen ausschliesslich
geometrische Ornamente zu. Ausser dem prinzipiellen Ornament
treten hier sehr oft auf dem Grunde verschiedene kleine Zickzackli-
nien, Punkte, Streifen u. s. w. auf, was ein Zusammenfliessen bei-
der Farben, die zum Einschlag und Kette gebraucht wurden, ver-
ursacht, und dem Gewebe einen speziellen edlen Ton verleiht.
Bei der Herstellung dieser Gewebe ist die Aufstellung des Webe-
stuhles ftir dieses oder jenes Ornament das allerwichtigste, das
Ziehen der Schussfaden ist schon eine viel leichtere Arbeit,
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Ganz im Gegenteil verfahrt man bei der Herstellung der Dop-
pelgewebe aus der Umgegend von Grodno (Abb. 31—236, Taf. [IV—
VIII). Die Aufstellung des Webestuhles zwingt die Weberin nicht
zum Rapportmuster. Fiir jedes Ornament wird der Webestuhl auf
die gleiche Weise hergerichtet und das Ornament komponiert die
Weberin erst wihrend des Umschlagens des Einschusses. Diese
Art bietet viel mehr Freiheit und Moglichkeiten; es treten neben
geometrischen auch Pflanzen - Tier-und Menschenmotive auf. Und
das, was diese verschiedenen Motive verbindet, ist eben die
Webellechte. Das Biumchen, die Ziegeh6rner und der Schwanz
des Hahnes auf der unteren Abbildung der Tafel V sind auf die-
selbe Weise hergestellt. Die Zickzackzdhne iiber den Képfen der
Menschengestalten in der Umrahmung (Taf. 1V) sind auf dieselbe
Art gewebt, wie die Endabschtitte einiger Blatter auf der Mittel-
fliche u. s. w. Hier liegt also ein Beweis vor, wie grosse Rolle das
Material und die Werkzeuge bei den kulturell hoch entwickelten
Erzeugnissen der Webkunst mit einer recht entwickelten Ornamen-
tik, spielen.

Die Stickerei ist immer ein Teil der Voklstracht und steht in
engster Beziehung zu dem Schnitt derselben, und die Stickereior-
namente sind sowohl vom Material, auf dem sie ausgefiihrt werden,
als auch von der Art der Stiche abhinging. Die Stickerei in Polesie
{Abb. 37—41, Tal 1X, X u. XI) die zur Verzierung der Leinen-
hemden und Schiirzen verwendet wird, berucht auf dem Durchzie-
hen des Fadens (mit Inhilfenahme einer Nadel) lingst des Aufzu-
ges odes des Einschlages der Leinwand, daher bestehen auch die
archaisch ernsten und schlichten Ornamente dieser Stickerei aus-
schliesslich aus geraden Linien und sind immer geometrischer Na-
tur. Dagegen verfiigt die Sticktechnik in Kurpie (Umgegend von
Pultusk) iiber eine grosse Mannigfaltigkeit von Stichen (Abb. 46—48,
Taf. XIII, XIV, XV) die in keiner Abhangigkeit von der Struktur
der Leinwand stehen, und das Einfiihren runder Lienien zulassen,
daher sehen wir in dieser Stickerei ausser geometrischen auch
Pilanzenornamente. Die allgemeine Einteilung der gestickten Ober-
flache wird vermittels von Steppnihten zustande gebracht, die
gleichzeitig auch eine technische Bedeutung haben, da sie die
Leinwandstreifen, auf denen die Stickereien ausgefiihrt werden, mi-
teinander verbinden. Die Stickerei Taf. XV ist auf gefalterer Lein-
wand ausgefiihrt,
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Das Problem des Verthiltnisses der Form zu Material und
Werkzeugen konnte man als ein allgemeingiiltiges, grundlegendes
Gesetz bezeichnen, das fiir alle Epochen, ungeachtet dessen, in
welchen Stilformen sich sie Epoche gedussert, gleich sind. Die
Erzeugnisse der Volkskunst stiitzen sich ginzlich auf diese Gezetze,
welche das Volk aus der Uberlieferung kennt und in der Praxis bis
auf den heutigen Tag anwendet. Dagegen haben die kulturell an
der Spitze stehenden Schichten gegenwirtig mit jeder diesbeziigli-
chen Tradition gebrochen, haben unter dem Einfluss der Mecha-
nisierung und einer ganzen Reihe anderer Ursachen, die in allen
fritheren Epochen den Bau der Form beherrschenden Rechte durch-
gestrichen, und stiitzen sich in ihrer Kunst auf losen individuellen
Entwiirfen einzelner Kiinstler. Die heutige Kunst steht in einem sehr
losen Verhiltnis zu den weiteren Gesellschaftsschichten, die gros-
stenteils ihre #stetische Bediirfnisse mit wertlosesten Kitsch befrie-
digen. Die Volkskunst dagegen ist da, wo sie noch nicht durch
den stadtischen Einfluss verdorben worden, der Ausdruck des Be-
diirfnisses der ganzen Volksgemeinschaft nach Schénheit, welches
in ihrer Erzeugnissen zu Tage tritt. Sowohl in dieser Hinsicht, als
auch hinsichtlich der traditionell iiberlieferten Kunstiertigkeiten
und Arbeitsmethoden, kénnen wir die Zentren der Volkskunst als
Reservate der alten grossen Kunst betrachten, die sich bis den
heutigen Tag erhalten haben. Bei den Nachforschungen der eins
allhemein verbreiteten Kunstfertigkeiten, deren Bruchstiicke noch
bis heute sich unter dem Volke erhalten haben, kénnen uns also
diese Zentren als Wegweiser durch gleichsam lebendige Laborato-
rien der ehemaligen Kolektivkunst dienen.

Mit Recht hat man daher seit einigen Jahrzenten in der Volk-
skunst die Quellen der Widergeburt der heutigen Kunst gesucht.
Die Praxis hat aber gezeigt, dass man nicht aus dieser Quelle zu
schopfen verstand. Die Volkskunst entartete unter dem Einfluss
der Stadt und die Volksmotive verloren bei ihrer Umgestaltung
durch den Gebildeten jeglichen kiinstlerischen Wert. Die Ursache
dieses Sachverhaltes war das hervorragend eklektische Herantreten
an dieses Problem. Man nahm ein Volksmotiv und gestaltete es
durch die in der Stadtkultur allgemein angenommenen Methoden
um; dadurch erhielt es seinen eigenen Stempel und wirde vom
dem den Volkserzeugnissen eigenen geprdge losgerissen, Indessen
beruht aber der Wert der Volkskunst nicht auf diesen oder jenen
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Motiven und Ornamenten. Das Ornamentmotiv ist nur der Schluss-
effekt einer ganzen Reihe von Ursachen, die seine Entstehung
veranlassen, ist die Bliite des geregelten Gasamtlebens des Volkes,
dar Resultat des Losens der kiinstlerischen Probleme durch Zuhil-
fenahme von Methoden, die von unseren modernen abweichen,
dem Volke dagegen aus der Tradition gut bekannt sind, die es
aber weder zu begriinden noch theoretisch zu prazisieren versteht.

Der Unterschied dieser zwei ganz verschiedenen Methoden
beruht darauf, dass der moderne Mensch, wenn er irgend eine kiin-
stlerische Konzeption gefasst hat, nach Mitteln ihrer Ausfiihrung
aul geeignetem Material sucht, indem er Skizzen, Darstellungspro-
jekte und technische Zeichnungen herstellt, und dabei oft Material
und Werkzeug der woraus gefassten Konzeption gefiigig zu machen
sucht. Das Volk dagegen versteht sich nicht auf diese Art Vorar-
beitung, braucht es auch nicht, da jeder kiinstlerische Einfall bei
ihm traditionel kommt und mit den Eigentiimlichkeiten und Mo-
glichkeiten von Material und Werkzeug in engster Verbindung steht.
Also miiste unser Verhiltnis zur Volkskunst nich auf einer Aneig-
nung ihrer fertigen Resultate in Gestalt von Motiven und Orna-
menten beruhen, sondern in dem Schutz eben dieser besonderen
Methoden, und, weiter gegriffen, in dem Schutz der im Volke
ruhenden Kraft, die ihm erlaubt ohne besondere Anstrengung,
vollkommen frei Sachen von hohem kiinstlerischen Wert zu schaf-
fen, wie wir das in der Volkskunst sehen. Fiir uns, Zoglinge einer
ganz anderartigen Kultur, ist dieses Problem unerhdrt schwer.
Gleichzeitig ist es aber auch ein {iberaus anziehendes Problem, da
es uns auf Moglichkeiten enweist gewisse Elemente kennenzuler-
nen, die unserer modernen européisch-amerikanischen Kultur fehlen.
Das Kennenlernen dieser Elemente wiirde nicht nur fiir die Volk-
skunst, deren Zentren wir zu organisieren bemiiht sind, von grossem
Nutzen sein, sondern konnte gleichfalls fiir unsere kiinftige moder-
ne Kultur von hoher Bedeutung sein.
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TABLICA L

Malowane chalupy z powiatu Sanockiego:
u dotu ze wsi Komanecza.

Chaumiéres peintes.
Carpathes medians.

u goéry ze wsi Szczawne,

Bemalte Holzhiitten.
Mittel-Karpathen.



TABLICA IL

Tkaniny ludowe z Wilefiszezyzny.

Tissus populaires de Wilno: Volksgeweben aus Wilno.



TABLICA IIL

Tkaniny ludowe z Wilenszczyzny.

Tissus populaires de Wilno, Volksgeweben aus Wilno.



TABLICA IV.

Stary podwéjny dywan grodzienski w kolorze granatowym i bordo. Fragment.

Tissu popnlaire de Grodno. Doppelgewebe aus Grodno.



TABLICA V.

Szezegoly naturalnej wielkos$ei podwojnego dywanu z tablicy 1V,
Details en grandeur naturelle de la tissu tab. 1V.
Details in natiirlichen Grosse des Doppelgewebes Taf. 1V,



TABLICA VL

Podwojny dywan grodzienski z r. 1888 w kolorze fiotkowym i jasno zielonym.
Tissu populeire de Gradno en laine, Doppelgewebe aus Grodno.
violet et vert claire. Violet und hellgriin. Wolle.



TABLICA VIL
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Podwojny dywan grodzienski z welny niebarwionej jasno siwej oraz malinowej
wytkany w r. 1936.

Tissu populaire contemporaine Zeitgemisses volkstiimliches

de Grodno. Doppelgewebe aus Grodno.



TABLICA VIIL

TR S A N A PR s i J— [

Podwéjny dywan z korowodem weselnym wytkany w r. 1932 wedlug dywanu starego
Tissu populaire de Grodno. Volkstiimliches Doppelgewebe aus Grodno.



TABLICA IX.

Rekaw lkoszuli kobiecej z powiatu Kobryrskiego (patrz rye. 40 i tabl. X).

Manche brodée d’une che- Gestickter Armel eines
mise de femme Polesie. Frauenhemdes. Polesie.



TABLICA X

Haft na ramigezku koszuli z powiatu Kobrynskiego (rekaw na tabl. I1X)

Broderie d’'une chemise Stickerei eines Frauen-
de femme. Polesie. hemdes. Polesie.



TABLICA XL

Haft na ramigczku koszuli kobiecej ze wsi Stradecz powiat Brze§é nad Bugiem.

Broderie d’une chemise Stickerei eines Frauen-
de femme. Polesie, hemdes. Polesie.



TABLICA XIL

Przetykana spddnica welniana ze wsi Maloryta, powiat Brzeski.
Kolor czerwono-cynobrowy (najciemniejszy na odbitce), btekitny (jasniejszy)
i zolty (najjasniejszy). Srodkowy gléwny ornament zielony.
Jupe en laine, ornaments tissus. Polesie.

Rock aus Wolle mit eingewebten Ornamenten. Polesie.



TABLICA XIIL

Haft bialy na mankiecie koszuli kurpiowskiej.
Broderie d une manchette. Kurpie. Gestickte Manschette. Kurpie.



TABLICA XIV.

Haftowany mankiet kobiecej koszuli kurpiowskiej.

Broderie d’une manchette. Kurpie. Gestickte Manschette. Kurpie.



TABLICA XV.

onym i czarnym.

Marszczony mankiet koszuli kurpiowskiej ozdobiony haftem czerw
Kurpie.

Manchette d’une chemise de femme. Kurpie. Manschette eines Frauenhemdes.
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