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Tekst ten jest probg skatalogowania strategii subwersywnych w rodzimej lite-
raturze XXI wieku za pomocg metodologii sprawdzonej juz w polu sztuk medial-
nych i omowienia zrodel postaw oporu wsrod pisarzy tworzacych obraz najnowszej
literatury. Obecnos$¢ pojecia strategii w polskim literaturoznawstwie zawdzigcza
si¢ Edwardowi Balcerzanowi, ktory wprowadzil go w tomie Poezja polska 1939-1965,
uzywajac paradygmatu semiotyczno-strukturalnego!. Badacz pisat o funkcjonal-
nym i socjologicznie uwarunkowanym systemie semiotycznym, w obrebie ktorego
moga si¢ spotykac¢ wazni i mniej wazni autorzy. Poznanski teoretyk literatury je-
zykiem indywidualnym, kwestiami poetyki, struktur wierszowych zajmowat si¢
w odrebnym rozdziale pt. ,Style”. Mozna zatem zaryzykowac twierdzenie, ze waz-
ne dla niego byto odréznienie operacji tekstotworczych od postaw autorskich. Ale
juz Tomasz Kunz w niezwykle inspirujgcej dla szukania strategii subwersywnych
ksigzce Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rogewicza omawia strategie jako dzia-
fania tekstowe w procesie komunikacji literackiej, konieczny proces i warunek
aktualizacji tekstu i zarazem integralny element przyjetej strategii?. Rozwazania
tego ostatniego, takze Andrzeja Skrendy? wokot tworczosci Rézewicza oraz post-

1 Por. E. Balcerzan Poezja polska w latach 1939-1965. Czesc 1. Strategie liryczne,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1982.

2 Por. T. Kunz Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rozewicza. Od poetyki tekstu do
poetyki lektury, Universitas, Krakow 2005.

3 A. Skrendo Tadeusz Rdsewicz i granice literatur. Poetyka 1 etyka transgresji, Universitas,
Krakow 2002.
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strukturalne prace Ryszarda Nycza wyznaczajg prekursorski horyzont dla opraco-
wania strategii subwersywnych w polu rodzimej literatury.

Lukasz Ronduda, ktdry opisat strategie subwersywne w sztukach medialnych?,
zaznacza, ze termin ten zaczal bardzo czesto pojawiaé si¢ w polu sztuki w latach
80. »Aplikowany” byt w szczegolnosci w odniesieniu do praktyk artystycznego ,za-
wlaszczenia” (appropriation) zwigzanych ze strategiami sztuki krytycznej. Wedtug
Rondudy, krytycyzm jest zawarty juz w samej etymologii tego stowa, ktore cha-
rakteryzuje si¢ pewng ambiwalencja. Z jednej strony zawiera w sobie bardzo ,tech-
niczny” wymiar odnoszacy si¢ do »fizycznych” operacji na jakim$ przedmiocie,
do ,krytyki” tego przedmiotu. Oznacza takze operacje ,wywrocenia”, ,transfor-
macji” a nawet ,destrukeji” jakiego$ ,»gotowego” materialu, zawlaszczonego w ob-
szar dzialan subwersywnych. Zatem wedtug badacza subwersja moze by¢ rozu-
miana jako metodologia oraz technika konstrukcji dzieta artystycznego oparta na
montazowym chwycie dekontekstualizacji i rekontekstualizacji ,gotowych” ma-
terialow wizualnych przejetych ze sfery sztuki lub szerszej: kultury wizualne;j.
Z drugiej strony Ronduda rozumie termin subwersja w bardziej powszechnym zna-
czeniu jako rodzaj postawy krytycznej (zazwyczaj wzgledem kultury dominujg-
cej), formulujacej swoj protest z wewnatrz krytykowanej rzeczywistosci, z pozycji
uwiklania w nig, a nie z ,projektowanej” pozycji zewnetrznej. Z kolei wedtug
Dziamskiego ,Subwersja polega na nasladowaniu, na utozsamianiu si¢ niemalze
z przedmiotem krytyki, a nastgpnie delikatnym przesunigciu znaczen. Ten mo-
ment przesunigcia znaczen nie zawsze jest uchwytny dla widza. To nie jest kryty-
ka wprost, bezposrednia tylko krytyka pelna dwuznacznosci™>. Przywykto si¢ za-
tem mowié, ze strategia subwersywna nie oznacza walki z podniesiong przylibics,
bitwy wprost, ale wojne podjazdowa, partyzancka, dzialanie na tytach wroga.

Strategie subwersywne w ujeciu Rondudy sg atrakcyjne giownie jesli chodzi
o ten pierwszy aspekt, czyli fizyczne wywrotowe operacje na materiale, jego praca
to katalog medialnych strategii i1 technik rekontekstualizacji i dekontekstualiza-
cji materialdéw zawlaszczonych w proces artystyczny. Warszawski teoretyk i kura-
tor analizuje wiele medidéw (fotografia, film, wideo, internet, gry komputerowe)
i praktyk artystycznych (found footage, fotomontaze, wideo scratch, alternatywne
wyszukiwarki), literatura nie jest w polu jego zainteresowania.

Dla piszgcego ten tekst bliskie jest rozumienie strategii subwersywnych w po-
lu wspotczesnej literatury jako potaczenie aspektu teoretycznego (program, wy-
powiedzi 1 idee artystyczne), jak i praktycznego (techniki praktycznej realizacji
»programow” 1idei). Jest to perspektywa daleka od czytania tylko tekstow i wy-
tworow kultury, ale skupiajgca si¢ takze na dzialalnosci spotecznej, sposobach
produkeji, docieraniu do czytelnika, uwiktaniu w rynek, blizsza socjologii litera-
tury niz klasycznym obszarom literaturoznawstwa. Zrédlo strategii subwersyw-
nych w sztukach medialnych dos$¢ tatwo wyttumaczy¢, poniewaz to w sferze wizu-

4 L. Ronduda Strategie subwersywne w sstukach medialnych, Rabid, Krakow 2006.
5 Tamze, s. 9-10.
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alnej przede wszystkim realizuje si¢ estetyka dominujaca, b¢daca obiektem poda-
nym przesunigciu. Jak pisze cytowany przez Rondude¢ Hal Foster, artysci alegory-
cy, wykorzystujacy techniki subwersywne ,z krytyki przedstawienia uczynili racje¢
swojego istnienia”. Artysci ci, uzywajac w swoich realizacjach ,,gotowych” repre-
zentacji (sktadajgcych si¢ na wizualnos$¢ kultury masowej pdznokapitalistycznych
spoleczenstw), traktujac je »jako element raczej konstruujacy rzeczywisto$¢ niz
wobec niej transparentny”, badaja ich nicadekwatno$¢ wobec konkretnej rzeczy-
wistosci spolecznej, politycznej czy kulturowej, ktéra reprezentuja®.
Wykorzystywanie gotowych materialdow w historii literatury nie jest niczym
nowym; w ten sposob powstawaly wiersze dadaistow losowane z przypadkowych
stow, écriture automatique eksploatowane przez surrealistow czy eksperymenty twor-
cow Warsztatu Literatury Potencjalnej OULIPO. Gdyby chcie¢ szukac specyfiki
strategii subwersywnych w polu produkeji kulturowej, jakg jest polska literatura
XXTI wieku, krytyczna postawa wobec wspomnianej juz logiki péznego kapitali-
zmu bedzie si¢ objawia¢ w postawie oporu wobec najbardziej tradycyjnych i ogra-
niczajacych zatozen rynku wydawniczego (kwestie naktadu, praw autorskich, ksigz-
ki jako produktu). Istotne jest takze, ze dla osiggniecia skutku tworcy bedg uzywac
innowacyjnych gatunkow (hiperfikcja, story art, mnemotechniki), technik twor-
czych (deejaying, remiks, plagiaryzm), rozwigzan dystrybucyjnych (ograniczanie
naktadu, publikacje elektroniczne, wolnosciowe licencje) czy programowo odcho-
dzi¢ od formuty ksigzki oraz negowac¢ tradycyjne podzialy na autora i odbiorce.
Strategie subwersywne polskich wspotczesnych pisarzy da si¢ takze opisaé za
pomoca narzedzi zaproponowanych w klasycznej dla socjologii literatury pracy
Reguly sztuki Pierre’a Bourdieu. Postawy, poetyki i dziatania nizej opisanych auto-
réw mozna rozumiec jako walke awangardy z konsekracja, bedaca warunkiem lo-
giki zmiany w polu produkcji kulturowej. W strategiach subwersywnych odnaj-
dziemy wszystkie kategorie przynalezne awangardzie w rozumieniu Pierre’a
Bourdieu (innowacyjnos¢, brak komercyjnego myslenia, che¢ wigzania si¢ z pro-
gramowo niskim kapitalem realnym, generowanie duzego kapitalu symboliczne-
g0). Subwersja we wspoiczesnym polu literackim to takze podporzadkowanie sie
regulom ,,ekonomii na opak”, o ktorej Pierre Bourdieu pisal: ,artysta moze za-
triumfowac na plaszczyznie symbolicznej jedynie wtedy, kiedy ponosi porazke na
plaszczyZnie ekonomicznej (przynajmniej w krotkim przeciggu czasu) i na odwrot
(przynajmniej w diugim przeciagu czasu)”’. W innym miejscu francuski badacz
doprecyzowywal, ze ekonomia sztuki opiera si¢ na samej naturze dobr symbolicz-
nych, traktowanych zaréwno jako towary i znaczenia, ktorych warto$¢ rynkowa
i symboliczna s3 od siebie niezalezne. Postawy rynkowe omoéwionych nizej auto-
row (Piotra Siweckiego, Jarostawa Lipszyca, Stawomira Shutego) beda si¢ wpisy-
wac w paradygmat ,ekonomii na opak”, ktory m.in. zaktada akumulacj¢ kapitatu

6 Tamze,s. 10.

7 Por. P. Bourdieu Reguly sstuki. Geneza i struktura pola literackiego, przel. Andrzej
Zawadzki, Universitas, Krakow 2001, s. 130.
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symbolicznego oraz stworzenie popytu, ktory tenze kapital wytwarza (inny od
dominujgcego na rynku). W tej logice wysokos¢ zaliczki i naktadu oraz natych-
miastowy sukces nie bedzie si¢ liczyé, co wigcej bedzie wbrew zasadom pozosta-
wania w obszarze awangardy. Uzyskiwanie dobr symbolicznych odbywac si¢ be-
dzie w dtuzszej perspektywie (zalezne to jest od wyksztatcenia czytelnika, ktory
najczesciej nie moze od razu otrzymac narzedzi do lektury dziet innowacyjnych).
Oczywistg kwestig dla omowionych autoréw bedg wybory wydawnictw, programo-
we omijanie wielkich doméw wydawniczych, ktore ze wzgledu na koszty ogdlne
muszg obraca¢ duzym kapitatem 1 by¢ nastawione na szybki zysk (czyli nie mogg
ryzykowac, wydawac sprzedajacych si¢ latami dziel awangardowych). Bourdieu
wskazywal takze na wykorzystanie nowych jezykow, walke na stowa, ktora musi
stoczy¢ tworca awangardowy. Opisane postawy i strategie oraz idgce za nimi inno-
wacyjne gatunki literackie, formy dystrybucji i licencje realizuja w pelni te zato-
zenia. Poprzez pojawienie si¢ nowych podejs¢ do praw autorskich, sposobow defi-
niowania ksigzki (co zwigzane jest z rozwojem nowych mediow), sa Swiadectwem
zerwania z wieloma wyznacznikami decydujacymi o decyzjach konsekrowania
w polu produkeji kulturowej, jaka jest literatura.

Piotr Siwecki: strategia plagiaryzmu avant-popowego

Piotr Siwecki jest autorem kilku ksigzek m.in. BIOS (2002) i Hyper-Gender
(2002), ttumaczem i jednoczesSnie wydawcg, wlascicielem niszowego wydawnic-
twa minimalbooks. Tworzy sztuke oparta na niekonczacych si¢ odwotaniach do
tekstow kultury, stopniowaniu przypisow, nazywa siebie glossary man 1 niejedno-
krotnie deklaruje zycie w przypisie. Jego ksiazki sg swiadectwem nieustajacego
czytania juz przeczytanego. W polu rodzimej literatury proponuje postawe komo
loquens, ktora mapuje w obszarach amerykanskiego zjawiska, wytworu kultury p6z-
nokapitalistycznej, czyli avant-popu. W jednym z wywiadow olsztynski tworca 1 wy-
dawca przyznal:

Avant-Pop, kiedy zapoznalem si¢ z manifestami Marka Ameriki i Lance Olsena, wydat
mi si¢ najdoskonalej sformulowanym programem ,walki” z kultura pop; zdal mi si¢ cat-
kiem koherentnym programem czytania tekstow kultury. Jednoczesnie jego wielowar-
stwowos$¢, niejednorodnosc tworczosci okreslanej przez Amerike 1 Olsena mianem avant-
-popowej odpowiadata moim wtasnym zapatrywaniom na technike podejscia do kultury.8

Warto zauwazy¢, ze w tej krotkiej wypowiedzi technika tworcza zestawiona jest
z postawg zyciowg, rOwnoznaczng z partyzancka walka z kulturg dominujaca.
W przypadku Siweckiego dzielo to nie tylko teksty i pisanie, to takze produkowa-
nie literatury poprzez prowadzenie specyficznego podmiotu gospodarczego jakim
jest niszowe wydawnictwo traktowane jako ,eksperyment nie tyle rynkowy, ile

8 P Marecki Whzystko robig w minimalu — roemowa g Piotrem Siweckim, ,Halart” 2003
nr 16-17,s. 4.
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artystyczny, konsekwencje powiesciowych loséw bohatera BIOSU”?. W innym miej-
scu w nieprzypadkowo nazwanym w ten sposob fake/serious manifescie o niszy
z 2006 roku autor dodawat:

Dysydentyzm mozna tu rozumie¢ rozmaicie, ale najlepiej opierac si¢ na analizie tekstow
w celu okreslenia pola sprzeciwu, oporu... jesli uznaé, ze nisza funkcjonuje na zasadzie
kontrastu w stosunku do mainstreamu to mozna powiedzie¢, ze dziatania tworcy pozo-
stajacego w niszy sg dzialaniami subwersywnymi, a te, wbrew pozorom, wymagajg lep-
szej organizacji (samoorganizacji) niz dzialania mainstreamowe, ktore skazone sg syn-
dromem chaosu, poniewaz nastawione sg na oddzialywanie globalne i w tym sensie
powierzchowne. Subwersywnos¢ niszy polega przede wszystkim na tym, ze tworca niszo-
wy daje sobie prawo, by nie zabiega¢ o wzgledy establishmentu, daje sobie czas na two-
rzenie, bo jego wyborem jest/powinien by¢ wybor peryferii (we wszystkich mozliwych
rozumieniach tego terminu).!0

Siwecki zaktada zatem, ze naktad ma znaczenie, wydanie w niewielkiej, minimal-
nej ilosci generuje jako$¢ artystyczng i1 dookresla subwersywna postawe. Jako pro-
ducent minimalbooks deklarowat:

Wszystko robi¢ w minimalu. To znaczy limited editions. Najwigcej wyszto Biosu, bo mia-
fem na to wigksze pienigdze. Z resztg jest gorzej, a moze lepiej. Jakies pietnascie egzem-
plarzy Byc jak Raymond Federman, czyli antologii prozy Federmana; jakies dziesig¢ eg-
zemplarzy Zakazanego terytorium Douga Rice’a; jakies trzydziesci egzemplarzy Dziewczynki
praypadkiem wymyslonej Lanca Olsena.!l

Sam Siwecki i wydawani przez niego tworcy sg ttumaczami albo autorami ksigzek
minimalbooks i wspomniany naktad jest sSwiadomg decyzja producenta, czg¢scig
stylu zycia homo logquens dzisiejszych czasow!2. ,,Celem jest uznanie, ze wlasciwsze
jest wydanie trzech ($, PLN, ksigzek, etc.) niz trzech tysiecy, trzech tysiecy niz
trzystu tysiecy”13, fikcja aktywistow avant-popowych nie jest zainteresowana mar-
ketingiem, lepiej —ich zdaniem — jest dotrze¢ do trzech byle postepowali wiasciwie.

Na pomyst zalozenia wydawnictwa Piotr Siwecki wpadl kiedy przyjrzat sie¢
koszykowi w sklepie:

Zyjemy w bibliotece, muzeum, supermarkecie — trudno czasami czego$ nie pomieszac.
Poza tym Bachtin i jego stwierdzenie, ze pisarz tworzy w obliczu stylow tak rozmaitych,
ze zawsze moze narazi¢ si¢ na jakiego$ rodzaju nasladownictwo. Pamietam jak kiedys

9 Tamze,s. 5.

10 P Siwecki Notatki o niszy (1) (fake/serious manifesto), »Dekada Literacka” 2006, http:/
/dekadaliteracka.pl/?id=4330 [dostep: 25.09.2012].

11 p Marecki Whzystko robig w minimalu, s. S.

Jedng z szeroko komentowanych autorek minimalbooks jest Tamara Botdak-
-Janowska. Wsrod autorow avant-popowych Siwecki wymienia jeszcze Jana
Sobczyka, Izabelle Filipiak, Bohdana Zadure, Janusza Rudnickiego.

13 P Siwecki BIOS, minimalbooks, Olsztyn 2002, s. 109.
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przyjrzatem si¢ koszykowi w sklepie. Nabial, pieczywo, wedliny, proszek do prania, ksigzka
Arnolda Toynbee, papierosy, kawa, plyta Exodusu z przeceny, podkoszulki, skarpety i te
praktyczne, czarne worki szes¢dziesigciolitrowe — galimatias, cytaty, przypisy, karty ka-
talogowe... wszystko tak pigknie w szczgtkowej postaci... po to powstato minimalbooks
— dla przyjemnoéci eksperymentowania.!*

W postawie olsztynskiego autora widac nie tylko che¢ eksperymentowania, takze
przyjemnos$¢ badawcza, wynikajacg z zakorzenienia i nieustannego korzystania
z tekstow kultury. ,Chodzi o to, ze jesli jest si¢ homo loquens, to trzeba duzo czytad,
pisac¢ i mowi¢ o przeczytanym i napisanym. Zaczalem sobie porzadkowac wszyst-
ko i nazwatem to BIOS”13. Ten projekt badawczy i jednocze$nie styl zycia zwiaza-
ny jest z technikg tworcza, ktorg Siwecki nazywa plagiaryzmem (za Raymondem
Federmanem). W wielu miejscach pisze o przeczytaniu tego, co juz i tak jest prze-
czytane, czy o czytaniu tekstu jako formie zycial®.

Siwecki, podobnie jak inni artySci avant-popu, jest dzieckiem mass mediow,
artystg ktory nie kwestionuje wplywu kultury masowej i medialnej na sposob po-
strzegania Swiata przez czltowieka. Cechg wyrdzniajacg jego tworczos¢ bedzie 13-
czenie wielu gatunkow, wykorzystywanie 1 swiadomos¢ wielu mediéw, mieszanie
awangardy z popem, recycling, samplowanie, hiperfikcja, plagiaryzm wlasnie, kolaz
form, opierajacy si¢ na znajomosci dziel literatury wysokiej, teledyskow, reklam,
gier, telewizji. U Siweckiego jest to widoczne zwlaszcza w przypadku mechani-
zmu niezliczonych odnos$nikow, przypominajacych technike hipertekstu, zatarcie
podziatu na tekst gléwny i przypis. W opublikowanych powiesciach wystepuja
wiezowcowe konstrukcje przypisow kilku stopni (przypominajgce takze telewi-
zyjny zapping), jedne odnoszg si¢ do innych, do tych z kolei nastgpne itd. Przypisy
1 réznego rodzaju podprzypisy, subodnosniki, bazujace rzecz jasna na wszelakie-
go rodzaju tekstach kultury, ale i przezyciach autora, w przypadku ksiazek, pro-
jektow badawczych Siweckiego stanowia pelnoprawne rozdzialy, zostaja podnie-
sione do statusu tekstu gtéwnego, stanowig najbardziej znaczaca czes¢ utworu.
Tym samym ta plagiarystyczna praktyka wpisuje sie w Swiadomy projekt badaw-
czy, subwersywng strategie, wojne podjazdowa, walke na tytach wroga. Ronald
Suckenick wyjasnial t¢ postawe nastepujgco:

Wydaje mi sig, ze jako jeden z prekursorow avant-popu mam pewne przywileje w defi-
niowaniu tego, co to znaczy wykorzystywac zasady wolnego rynku przeciw wolnemu ryn-
kowi — a chodzi o uaktualnienie literackiej retoryki okrazania, ktora sprawdza si¢ jak na
razie — lecz nie posuneta si¢ jeszcze wystarczajaco daleko — to bowiem, z czym mamy
obecnie do czynienia, to jedynie odwrotnos¢ starej, konsumenckiej taktyki wspolnego
wyboru, innymi stowy, jesli powstaje jakis rebeliancki ruch, nalezy go sttumié, zapako-
wac 1 sprzedac, wchionac, zaprezentowac jako nieszkodliwy — avant-pop polega zas na
tym, by wspotdziatac z tandeciarskim wolnym rynkiem, kultur¢ masowa, uciskac i tor-

14 P Marecki, Whszystko robig w minimalu, s. S.
15 Tamze, s. 6.

16 Por. P. Siwecki BIOS, rozdz. pt. Bios, w ktorym brakuje paginacji.
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turowa¢ do momentu, gdy stanie si¢ niebezpieczny (ale tak, by sprawial wrazenie oswo-
jonego) 1 wowczas wprowadzi¢ 6w tandetny obiekt z powrotem na wolny rynek jako wi-
rus, ktorego zadaniem jest zniszczy¢ organizm zywiciela od srodka, rozpuscic jak 16d na
jeziorze wiosenng pora by wywotac bardziej ptynne i roznorodne relacje migdzy produ-
centem sztuki a jej konsumentem — tam, gdzie byl jeden monolityczny wolny, masowy
rynek powinno pojawi¢ si¢ wiele zminiaturyzowanych jego odpowiednikow, ktorych to
pojawienie si¢ uczyni przejrzysta roznice migdzy konsumerystycznym ,wolnym rynkiem”
a rynkiem demokratycznym, ktéry oferuje konsumentowi szerokie spektrum wyboru.!”

Przebiegltos¢ strategii avant-popowych polega na tym, ze nie podejmujg one
walki wprost z dominujacg ideologig. Tego rodzaju protest najczesciej zostaje bar-
dzo sprawnie i szybko wykorzystany w strategiach mainstreamowych. Subwersja
avant-popu zasadza si¢ na tym, ze artysci wykorzystuja elementy kultury dominu-
jacej jako gotowe, przechwytuja ich przekaz i zmieniaja znaczenia, tym samym
wyzwalaja myslenie. Nie mozna moéwic o jednorodnych cechach estetycznych, te-
matycznych tak pojetych tekstow, podobnie jak nie mozna méwic o jednorodno-
sci pop-kultury. Ten rodzaj pisarstwa nalezy okresli¢ terminem guerilla writing,
ktore wypowiada wojn¢ podjazdows Spoteczenstwu Spektaklu.

Avant-pop pojawit si¢ w Stanach Zjednoczonych jako teoria i sprzeciw wobec
represyjnych rzadéw Ronalda Reagana, logiki konsumpcji i hiperkonsumpcji jako
ideologii dominujacej, w Polsce rzecz jasna mogt pojawi¢ sie znacznie pozniej,
dopierow poczatkach XXI wieku. Autentycznos¢ subwersji avant-popowej poprzez
korzystanie z gotowego (plagiaryzm) a takze strategii ,niskiego nakiadu” (czyli
odwrotnie niz postuguje si¢ nastawiony na zysk wolny rynek) oraz lokalnosci
w kontrze do uniwersalizmu, ujednolicenia i globalizacji, oznacza swiadomg ko-
laboracje z kulturg dominujgca, opér na wlasnych prawach, dgzenie do zmiany
stylu zycia, gdzie sensem jest trwanie W 0pozycji.

Jarostaw Lipszyc:
strategia mnemotechnik

Jarostaw Lipszyc, rownorzednie poeta i dziatacz spoteczny, w jednym z wywia-
dow dotyczacych wydanego w 2008 roku tomiku powiedziat:

Przyjalem zasade, ze w Mnemotechnikach sam nie napisz¢ ani jednej litery. W catosci bedg
one przetworzeniem cudzych tekstow, stow i liter. Udalo si¢. Teksty, z ktorych korzysta-
fem pochodza z Wikipedii — encyklopedii internetowej. Catos¢ pracy odbywatla si¢ za
pomoca kliknig¢ klawiszy: »kopiuj”, »wklej” i »zapisz”. Zderzajac ze soba fragmenty en-
cyklopedycznych hasel, prébowalem opowiedzieé¢ wiasng historie.!$

17" Tamze, s. 106-107.

18 7. Zaleska Wywiad 5 Jarostawem Lipszycem, ,Gazeta Wyborcza. Stoteczna”

27.05.2008, cyt. za ,Krytyka Polityczna” 2008, http://www.krytykapolityczna.pl/
Seria-Literacka/Wywiad-z-Jaroslawem-Lipszycem/menu-id-103.html [dost¢p:
24.09.2012].
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Lipszyc jest autorem trzech ksigzek poetyckich: bolion w kostce (1997), poczytalnia
(2000), Mnemotechniki (2008), wspotautorem Manifestu Neolingwistycznego (2003),
jak 1 prezesem Fundacji Nowoczesna Polska, ktora zajmuje si¢ internetowym pro-
jektem Wolne Lektury, propagatorem Creative Commons, zwolennikiem wolnej
kultury i organizatorem Dnia Domeny Publicznej. Poetg idealnym na czas prote-
stow Anty Acta, w okresie manifestacji niejednokrotnie wystepowal w mediach
i wypowiadat sie na temat praw autorskich!®. Nie tylko dziala na rzecz wolnej
kultury, takze poswiadcza to swoimi tekstami; Mnemotechniki zostaly opublikowa-
ne zaréwno w formie tradycyjnej, jak i w internecie w serwisie Wikizrodta20 (ozna-
cza to, ze kazdy odbiorca moze dowolnie zmieniaé, kopiowac i dystrybuowac tresc).
Obok wierszy, ksigzka zawierata spis autoréw, gdzie na kilku stronicach wymienia
si¢ kilkaset nazwisk, nickéw, botéw, numerdw IP, automatoéw. Kolejng niespotyka-
ng czg¢scig tomu bylo zamieszczenie (na 20 stronicach) licencji GNU wolnej doku-
mentacji, na jakiej ksigzka zostala opublikowana, umozliwiajgce legalne w $wie-
tle prawa odejscie od formuty copyright. I chociaz kolaze, remiksy, centony w historii
literatury nie sg nowoscig, to innowacja projektu Jarostawa Lipszyca polegala na
zawlaszczaniu gotowych materialow, ktore nie zostaly objete prawem autorskim.
Mozna powiedzie¢, ze Wikipedia jest projektem, ktory ciagle si¢ rozwija, jest zmie-
niany, a samo pojecie autora hasta jest dyskusyjne. Tym samym jeszcze bardziej
kwestionowane i rozmyte jest pojecie autorstwa tekstu poety, ktory wprost okresla
si¢ na oktadce ksigzki jako ,redaktor”.

Tworzenie poezji publicznie to policzek wymierzony pokutujacemu ciggle prze-
konaniu o natchnieniu poetyckim. Wiele utworéw Lipszyca powstato w nastepu-
jacy sposob: podczas spotkania z publicznoscig »autor” wybieral dwa hasta z wol-
nej encyklopedii 1 miksowat teksty. W efekcie powstawal wiersz. Zachowywat si¢
zatem jak prawdziwy MC, ktéry na oczach odbiorcéw w czasie rzeczywistym z go-
towych materialow wytwarza nowsg jakos¢ (technika deejayingu). Byto to $wiado-
me dzialanie, jak zaznaczal Lipszyc:

Tymczasem nie ma artystow, ktorzy tworzg ex nihilio, to ta cholerna spuscizna po roman-
tyzmie, na mysl o ktérej przychodzi mi na usta piana. Romantyczna wizja artysty, ktory
tkniety boskim palcem tworzy z niczego pod wplywem natchnienia, wizja, ktora jest fun-
damentem dzisiejszego prawa autorskiego. Ale ta wizja oderwana jest od rzeczywistosci,
w ktorej wickszos¢ tworczosci budowana jest na jakiejs podstawie.?!

Subwersywnos¢ postawy, techniki i gestu Lipszyca polega na walce z dominu-
jacymi w polu rynku ksigzki i literatury prawami autorskimi i ograniczajacym

19 23 stycznia 2012 roku Jarostaw Lipszyc wystapil m.in. w popularnym programie
Tomasza Lisa Co z tq Polskq?, http://www.tvp.pl/vod/audycje/publicystyka/tomasz-
lis-na-zywo/wideo/23012012/6098539 [dostep: 24.09.2012].

20 http://pl.wikisource.org/wiki/Mnemotechniki [dostep: 24.09.2012].

21 P Dunin-Wasowicz Wojujacy liberal. Jarostaw Lipszyc rozmawia z redaktorem Lampy
0 swej walce 0 wolnosc tworczosct artystyczne] w granicach prawa autorskiego, »Lampa”
2008 nr 6, s. 10.
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swobode¢ tworcow copyrightem. Pomijajac slogany literaturoznawcze, ktorymi
postugiwat sie poeta ,to ja nie méwie, to stowa méwiag mng”22, gest Lipszyca oka-
zal si¢ radykalnym manifestem w sprawie praw autorskich, niezmienianych, po-
mimo ze zmienia si¢ diametralnie sytuacja rynkowa (kwestie publikowania dziet
w internecie, kopiowania, nielegalnej dystrybucji). W jednym z wywiadéw poeta
mowil, ze po publikacji tomu bedzie nadal zajmowatl si¢ wolnoScig, poszerzaniem
jej granic w $wietle obowigzujgcego prawa. Jak zaznaczal:

Kultura cyfrowa dziata tylko dlatego, ze te absurdalne zakazy sg w ogdle nierespektowa-
ne. Gdybysmy probowali ich przestrzegad, to kultura by stanegta, tworcy by si¢ zbuntowa-
li, potrzebna bylaby radykalna zmiana systemu. W tym sensie obecnos$¢ czarnej i szarej
strefy wspiera istniejacy system, w ktorym posrednicy egzekwujg swoje prawa tylko wte-
dy, gdy jest to dla nich wygodne. Sytuacja z prawem autorskim jest taka, ze mamy prawo,
ktore jest skuteczne tylko wtedy, kiedy przestrzegane nie jest. Swobody tworcze mozna
respektowac tylko poprzez nieprzestrzeganie tego prawa. To jest sytuacja korumpujgca
i patologiczna.?3

W przypadku tego projektu, sam autor — rozumiany tradycyjnie jako ktos kto
wytwarza nieomylne dzieto — okazuje si¢ by¢ tylko ,redaktorem” remiksu zasta-
nych tresci, wytworzonych przez kogo$ innego, nie dodaje od siebie nic. Technolo-
gicznie przetwarza to, co gotowe, z kolei poprzez publikacje na licencji GNU, daje
tradycyjnie poj¢etemu odbiorcy w procesie dodawania, zmieniania i dystrybuowa-
nia tomu prawo wigkszego autorstwa. Jak uwaza Lipszyc: ,Podzial na odbiorce
i nadawce jest podzialem sztucznym. Wszyscy jestesmy uzytkownikami kultury,
maszynami, ktére maja input, ale i output™?*.

Stawomir Shuty: strategia ludowego hand-made

Stawomir Shuty jest przeciwienstwem Piotra Siweckiego. Nazywany niejedno-
krotnie Nikiforem polskiej literatury, artysta naiwnym, ludowym, stworzyl inter-
medialny projekt (literatura, fotografia, performance, film, malarstwo, komiks,
animacja), radykalnie i bez nuty subtelnosci reagujacy na dominujace ideologie
konca kapitalizmu. I chociaz o wielomedialnym projekcie Shutego mozna mowic
w kategoriach oporu i walki (na poczatku XXI wieku w rodzimej literaturze stat
si¢ najbardziej rozpoznawalng ikong antykonsumpcjonizmu i antykorporacjoni-
zmu?d), to strategie subwersywne w jego tworczosci realizuja sie gléwnie w dziata-

22 Tamze,s. 13. W tym samym miejscu poeta dodawat: ,zawsze piszemy tekst
korzystajac z glebokich poktadow kultury. Za kazdym stowem, ktorego uzywamy
stoi biblioteka. Stowo niesie za sobg wszystkie znaczenia, ktorym zostato
obudowane w tradycji kultury. Literaci zajmujg si¢ niczym innym jak jej
remiksowaniem, chociaz zazwyczaj nie majg takiej Swiadomosci”.

23 Tamze, s. 11.
24 Tamze,s. 13.

25 Zwlaszcza jako autor powiesci Zwat, W.A.B, Warszawa 2003.
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niach na styku literatury i sztuk wizualnych. Graficzno-tekstowy projekt krakow-
skiego tworcy peing garscig czerpie z technik subwersywnych rozumianych jako
przechwytywanie konkretnych gotowych materiatéw wizualnych i tekstowych slo-
gandéw. Subwersja u Shutego oznacza¢ bedzie fizyczng operacje, zawlaszczenie
danego przedmiotu, ktéory wyrwany z jednego kontekstu i przeniesiony w inny
nabiera krytycznego znaczenia. Technika autora Zwatu jest bardzo prosta, ludo-
wa, wycinankowa, polega na recznym wycigciu 1 wklejeniu w nowe otoczenie.

Od samego poczatku pierwszych lat XXI wieku artysta prowadzi zmieniajacy
si¢ i mutujacy projekt literatury graficznej pt. ,Baton”, ktory przybiera formy zina
(w latach 2001-2005 wydawanego w wersji papierowej), sieciowego komiksu Ba-
ton IT (realizowanego w latach 2010-2011) i powiesci fotograficznej Baton I11. Tal-
tosz (2012). Badacz narracji wizualnych i1 awangardowego komiksu Jakub Woyna-
rowski na oznaczenie wizualnych dokonan Shutego uzywa terminu story art2%, ktory
definiuje jako dziedzing sztuki narracyjnej, swoistg hybryde medialna, rozgrywa-
jaca si¢ na styku literatury, komiksu, obiegu galeryjnego, operujgca formg otwar-
ta, niekonwencjonalng narracjg, nie obcigzong zasadami klasycznej dramaturgii
1 reprezentacji.

Charakterystyczne w story arcie jest wyjscie poza ramy druku, ksigzki, albu-
mu (Shuty pokazywat prace w galerii?’, w internecie, jako spiete calosci, pojedyn-
cze plansze, opowiesci o hipertekstowym charakterze, dodatki do czasopism, pla-
katy). Wszystkie projekty zostaly zrobione recznie w pojedynczym egzemplarzu,
dopiero p6zniej skanowane i reprodukowane, wybrane ,,dymki” do gotowych ma-
terialow artysta przygotowywal na starej maszynie do pisania.

W sierpniu 2011 roku Shuty napisat list do swoich czytelnikow, w ktérym za-
znaczal: ,Baton, od poczatku swego istnienia byl kolazem; pozyczal, mielit 1 wy-
pluwal nows treé¢ — kradt i pozwalat kras¢”28. Stata technika realizacji generowa-
ta podobng poetyke (cigzkostrawnos$¢ tworzywa, przetadowanie materiatu,
recycling) oraz podpinanie si¢ pod gotowe »reprezentacje” wizualne (W pierwszej
edycji gazetki marketingowe, poradniki religijne, instrukcje obsiugi, modlitewni-
ki, tabloidy, w edycji drugiej Facebook z jego strategiag nachalnego prezentowania
siebie). Wszystko po to, zeby, jak pisal Marcin Czerwinski o pierwszym ,Batonie”,
obnazy¢ »,absurd otaczajacej nas rzeczywisto$ci ekonomicznej, religijnej i politycz-
nej”??. Z analizowanych autoréw ta strategia najblizsza jest artystom z pola sztuk
wizualnych analizowanych we wspomnianej ksigzce L.ukasza Rondudy.

26 Por. J. Woynarowski Story art. W possukiwaniu awangardy polskiego komiksu, w:
Kultura niezalezna w Polsce po 1989 roku, red. P. Marecki, Korporacja Halart, Krakow
2010, s. 171-198.

27 Shuty pokazywal swoje prace m.in. podczas wystawy WHITE CUBES / BLACK
HOLES w Galerii AS (22 maja — 21 czerwca 2011).

28 http://www.ha.art.pl/prezentacje/29-projekty/2006-baton-iii-taltosz.html [dostep:
24.09.2012].

29 Mar Czer Shuty skleja Batony, »Rita Baum”, http://ritabaum.pl/archiwum/25-news/
11046-shuty_skleja_batony.html [dostep: 24.09.2012].
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FedeK

Z wyjatkiem Stawomira Shutego, zaden z omawianych artystow nie osiggnat
sukcesu literackiego w tradycyjnym rozumieniu, mierzonego w kategoriach eko-
nomicznych (nagrody, wysoki naktad, zaliczki). Przedstawione strategie wrogie sg
polityce duzych doméw wydawniczych, niezwigzane z tradycyjnym polem ekono-
mii i pojeciem realnego zysku (programowo niskie naktady Siweckiego, darmowe
publikacje i brak copyrightow u Lipszyca i Shutego). Jedynym autorem, ktory
zetknat si¢ z logika duzego kapitatu realnego jest Stawomir Shuty — on jednak
w ksigzce Jaszczur30 rozlicza sie z tego okresu. Zaréwno w samej powiesci, jak
1w wywiadach prasowych, udzielonych po wydaniu ksigzki, wprost dystansowat
si¢ od korporacji wydawniczych:

Ta branza to kapitalizm w biatych rekawiczkach. Nie wypada méwic o pieniadzach (prze-
ciez jesteSmy kulturalnymi ludZmi, ktorych takie przyziemne sprawy nie interesujg), ale
caly biznes kreci si¢ wokot nich. To daje jakas potworng hipokryzje i przyzwolenie na
oszukiwanie, kluczenie. [...] Swiat kultury nie jest wolny od wyscigu szczuréw, wydawa-
toby sie zarezerwowanego dla korporacji3l.

I chociaz w mysl logiki tradycyjnej ekonomii i zasad rynku pisarz wypowiadajacy
takie stowa popelnia publicznie samobdjstwo, w bourdieanskiej ,ekonomii na
opak” stawia sie w pozycji chrystusowego artysty przekletego, przyjmuje poze ofia-
1y, po to by — jak pisze Bourdieu — ,,by¢ uswiecony w innym $wiecie”3? i w innym
porzadku ekonomicznym. Podobne rozpoznanie mozna odnie$¢ do trzech omo-
wionych wyzej autordw.

Przedstawione postawy subwersywne nalezy potraktowac jako strategie ,wy-
rézniania sie”33 w polu produkeji kulturowej, prowadzace do wygrania walki o do-
minacj¢ w sferze symbolicznej. Strategie subwersywne sg niezwykle podatnym
polem badania starcia tworcow awangardowych z tradycyjnymi metodami konse-
kracji. Stawkg jest nie tylko zmiana estetyki i poetyki, ale zaatakowanie podsta-
wowych wyznacznikéw rynku, jak wysokos¢ naktadu, radykalne podejscie do praw
autorskich, sprzeciw wobec wydaniom papierowym. Jak pisat Bourdieu: ,Opozy-
cja migdzy posiadaczami a pretendentami wytwarza w samym $rodku pola napig-
cie pomiedzy tymi, ktérzy — niczym w wyscigach —walcza o to, by wyprzedzi¢ kon-
kurencje, a tymi ktérzy nie chca do tego dopusci¢”34.

Jedng z regul autonomicznego pola produkcji kulturowej jest brak natychmia-
stowej gratyfikacji dla innowacji i awangardy, trudno zatem oceniac, czy wysitki

30 g, Shuty Jaszczur, Korporacja Halart, Krakow 2012.

31 J. Tomczuk Cios w brange, »Przekr6j” 2012 nr 45, s. 74.
32 Por. P. Bourdieu Reguly sztuki, s. 130.

33 Tamze, s. 242.

34 Tamze, s. 130.
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wyrdzniania si¢ i trwania w oporze przyniosa zamierzone uznanie. Gdyby tak si¢
stalo, podstawowe wyznaczniki rynku wydawniczego (traktowane jako czgs¢ kry-
tykowanego systemu kapitalistycznego) z pewnos$cig w najblizszych kilku latach
zostang poddane radykalnej logice zmiany.

Abstract
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Subversive strategies in the 215t century Polish literature

The author surveys subversive strategies on the field of contemporary Polish literature,
understood here as authors’ attitudes and creative techniques. He discusses subversive
strategies of Piotr Siwecki, Jarostaw Lipszyc and Stawomir Shuty as the most characteristic.
However the tools used in these analysis can be applied to a bigger scope of contemporary
authors. Besides, he points to some innovative forms of production and playing with the
market (purposely low circulation, leaving behind traditional book formats, open license),
genres (hyperfiction, story art, mnemotechniques) and creative techniques (deejaying, remix,
plagiarism). Subversive strategies are inscribed into a wider logic of change in the field of
cultural production and a battle between the spheres of consecration and the avant-garde
(from Pierre Bourdieu’s vocabulary of the sociology of art).





