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Transkrypcje tekstow utworow hip-hopowych (rapu) publikowane sg rzadko.
Jezeli ma to miejsce, to przyjmowany jest uklad graficzny wiersza — zapis kolum-
nowy z podzialem na wersy. Jest to istotne, poniewaz, jak pisze Maria Dluska:
»struktura wersyfikacyjna utworu wierszowanego, wyrazajaca si¢ rozczlonkowa-
niem na wersy, jest jednoznaczna i nie dopuszcza w nim zmian pod grozg wypa-
czenia, przeinaczenia utworu. Nadania mu innego poetyckiego sensu”l. W zwigz-
ku z tym pojawia si¢ pytanie, czy publikowane zapisy sg poprawne.

Pozornie najprostszym rozwigzaniem byloby zwracanie si¢ za kazdym razem
do autora tekstu (rapera) z prosba o wskazanie wlasciwego sposobu zapisu. Roz-
wigzanie to ma jednak pewne ograniczenia. W przypadku utworéw, ktorych auto-
rzy nie zyjg lub nie ma mozliwos$ci nawigzania z nimi kontaktu, musimy polegaé
na sobie. Jezeli nawet mamy kontakt z autorami, to uzyskanie od nich zapisu moze
by¢ trudne. Sposob, w jaki raperzy notujg teksty na wiasne potrzeby, opiera si¢ na
indywidualnie tworzonych systemach znakoéw?. Jezeli zapis stworzony jest w kon-
wencji nieznanej szerszej publicznosci, to przestaje by¢ zrozumiaty. Odczytanie
zgodne z intencjami autora staje si¢ niemozliwe.

Na wstepie konieczna jest uwaga terminologiczna. Uznaje sig, ze hip-hop jest
terminem szerszym, obejmujacym rap — muzyke, breakdance — taniec, graffiti — sztuke
wizualng, oraz Dfing — miksowanie muzyki za pomocg specjalnych technik, np.

1 M. Dtuska Préba teorii wiersza polskiego. Prace wybrane, t. 2, Universitas, Krakow
2001, s. 298;

2 P. Edwards How 0 Rap. The Art and Science of the Hip-hop MC, Chicago Review
Press, Chicago 2009, s. 67, 143-144.
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skreczy. Jednakze autorzy piszacy o hip-hopie i sami uczestnicy subkultury hip-
hopowej, zar6wnow USA, jaki w Polsce, zamiennie uzywaja termindw ,rap” 1 »hip-
hop”3. Przyktadem braku konsekwencji jest tytut ksigzki Renaty Pawlak po$wie-
conej prawie w catosci muzyce — Polska kultura hip-hopowa. Tendencja ta jest
powszechna*. W tej sytuacji jedynym rozwiazaniem wydaje sie pisanie w taki spo-
sob, zeby kontekst jednoznacznie okreslal znaczenia uzywanych termindw,
a w szczegdlnosci: rapu (gatunku muzycznego), utworu hip-hopowego, ktory pu-
blikowany jest w formie nagrania, oraz rapowania (sposobu recytacji).

Podktad instrumentalny jako regularne tto rytmiczne utwordw
hip-hopowych

Historycznie rap powstal na bazie muzyki tanecznej’. Pierwszym nagraniem
hip-hopowym byt singiel Rapper’s Delight zespotu The Sugarhill Gang wydany
w 1979 roku. Jak dowodzi Mark Katz, poczatki gatunku sa wczesniejsze 1 wiaza
si¢ z zabawami organizowanymi od 1973 roku przez Clive’a Campbella znanego
jako DJ Kool Herc®. Charakterystyczna recytacja zwana rapowaniem zostala dola-
czona pdzniej, po 1975 roku’. Wiele cech tekstéw hip-hopowych, m.in. konwencja
walki na stowa, ma swoje korzenie w poezji Afroamerykanéw$. Jednak rapowanie,
takie jakie znamy dzisiaj, zaistnialo dopiero jako ,dodatek” do muzyki. Z tego
powodu nie da si¢ zaproponowaé poprawnego sposobu zapisu tekstow bez odwo-
fan do termindw muzycznych.

3 R. Pawlak Polska kultura hip-hopowa, Kagra, Poznan 2004, s. 11-20; A. Bradley,
A. DuBois The Anthology of Rap, Yale University Press, New Haven—-London 2010,
S. XXiX.

4 Por. A. Organek Hip-hop: wybdr bibliografii z lat 2000-2009, ,,Problemy Opiekunczo-
-Wychowawcze” R. 49, nr 10 (2009); A.S. Porco Sound Off: Rhythm, Rhyme, And Voice
In Rap And Hip-Hop, University at Buffalo, State University of New York, praca
doktorska dostepna w: ProQuest Dissertations and Theses, 2011, s. 1.

5 D Toop The Rap Attack 3: African Rap to Global Hip Hop, London, 2000 (pierwsze
wydanie ksiazki ukazalo si¢ w 1984 r.), s. 14. Por. R. Shusterman Pigkna sztuka
rapowania, przel. A. Chmielewski, w: tegoz Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno
1 refleksja nad sztukg, Wroctaw, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 1998;

T. Rose Black noise. Rap Music and Black Culture in Contemporary America, Wesleyan
University Press, Middletown, Connecticut 1994, s. 73-74; M. ya Salaam The
Aesthetics of Rap, »African American Review” 1995 Vol. 29 No. 2, s. 306.

6 M. Katz Groove Music: The Art and Culture of the Hip-Hop DY, Oxford University
Press 2012, s. 4.

7 Tamze, s. 44.

8 G. Smitherman The Power of the Rap: The Black Idiom and the New Black Poetry,
»Iwentieth Century Literature” 1973 Vol. 19 No. 4, s. 259-274; G. Smitherman The

Chain Remain the Same: Communicative Practices in the Hip Hop Nation, »Journal of
Black Studies” 1997 Vol. 28 No. 1, s. 3-25.
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W nagraniu hip-hopowym mozna wyr6znic trzy warstwy: a capella, podktad
instrumentalny (tzw. bit) oraz inne elementy. Do ostatniej kategorii naleza skity (z
ang. skecze), czyli krotkie, humorystyczne fragmenty nagran, zazwyczaj rozmowy
tworcow plyty stylizowane na spontaniczne oraz rzadko spotykany tekst pobocz-
ny, czyli nierapowane informacje zawierajgce wskazowki dotyczace okolicznosci
powstania utworu, jego formy lub budowy.

Nagranie, na podstawie ktorego dokonujemy transkrypcji, zawiera nadmiar
informacji. Obok recytowanego (rapowanego) tekstu styszymy podkiad instrumen-
talny. Na obszerne omowienie struktury utworu hip-hopowego jako formy mu-
zycznej brakuje tu miejsca. Z punktu widzenia transkrypcji najistotniejsza jest
petla, czyli krotki, wielokrotnie mechanicznie powtarzany fragment, co do zasa-
dy instrumentalny (zazwyczaj dtugosci dwoch taktow, okoto 5,2 s). Typowa petla
sktada sie z sekcji perkusyjnej (w literaturze anglojezycznej nazywanej break?) oraz
linii melodycznej wyznaczajacej jej granicel0:

e e e e e e e o e e e
-y > > 3
Beter, — 227 — 727 F—

Regularnie uderzany ki-hat (instrument perkusyjny o krotkim czasie wybrzmie-
nia) wyznacza najmniejsze wartosci rytmiczne. Na poczatku petli oraz w jej poto-
wie uderzany jest beben basowy (stopa)!l. Dodatkowo beben basowy moze poja-
wiaé si¢ w zakonczeniu petli. Ukiad pozostatych uderzen bgbna basowego moze
by¢ bardzo rézny, co na schemacie oznaczam jako szare pole ze znakami zapyta-
nia. Werbel, najwyrazniej slyszalny instrument perkusyjny, uderzany jest w regu-
larnych odstepach czterech hi-hatow, z przesunigciem o 1/8 petli wzgledem jej
poczatku (na 2 14 w taktach liczonych na 4). Granice petli podkresla przebieg
melodii wiodgcej.

9 T Rose Black noise, s. 73-74; A. Krims Rap Music and the Poetics of Identity,
Cambridge University Press, Cambridge 2000, s. 54.

10 Sruktura petli hip-hopowej zostata okreslona na podstawie zapisu nutowego
wykonanego przez profesjonalnego muzyka dla 15 polskich utworéw hip-hopowych
opublikowanych w latach 1998-2002 oraz internetowym samouczku (tutorialu)
autorstwa Wojciecha ,Fokusa” Alszera dostepnym na portalu YouTube.

T Werod tworcéw hip-hopu oraz twércéw innych gatunkow muzyki rozrywkowej

beben basowy jest nazywany stopg. W teorii literatury stopa jest to uklad sylab
akcentowanych i nieakcentowanych. Zeby unikng¢ nieporozumien, instrument
perkusyjny bede nazywat bebnem basowym.
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Polskie transkrypcje

Punktem wyjscia dla zaproponowania sposobu zapisu tekstow utworéw hip-
-hopowych jest analiza istniejgcych polskich 1 anglojezycznych transkrypcji. Opi-
sujac je, bede zwracal uwage na nastepujace kwestie: Czy tekst dzieli si¢ na wersy?
Jaki przyjmuje uktad graficzny? W jaki sposéb wers zaczyna si¢ i konczy? Czy
wers pozostaje w relacji do czasu w nagraniu? Jak wykorzystywana jest interpunk-
cja? Czy istniejg inne zasady porzadkujace zapis?

Dla polskiego hip-hopu najbogatszym zrédiem transkrypcji jest Internet. Na
stronie www.tekstyhh.pl, jednym z wielu polskich portali udost¢pniajacych trans-
krypcje tworzone przez uzytkownikow, we wrzesniu 2012 roku dostgpnych byto
przeszto 8600 tekstow. Transkrypcje majg wielu autoréw, wigc dopatrywanie si¢
konsekwencji w sposobie zapisu jest bezcelowe, ale mozna méwic o istnieniu uzu-
su. W wigkszosci przypadkoéw zapis ma uktad kolumnowy, z podziatem na wersy
rozpoczynajgce si¢ od duzej litery, zakonczone rymami, z tendencjg do zachowy-
wania podobnej dtugosci. Zwrotki i refreny oddzielone sg pustg linig. Interpunk-
cja, jesli sie pojawia, stuzy uwydatnieniu intonacji.

Pojedyncze teksty hip-hopowe zostaly wydrukowane w podrecznikach szkol-
nych. W podreczniku Literatura i nauka o jezyku. Do pracy w szkole dla pierwszych
klas szkot ponadgimnazjalnych autorstwa Jarostawa Klejnockiego, Barbary La-
zinskiej 1 Doroty Zdunkiewicz-Jedynak, wydanym przez PWN, znajdujg si¢ utwory
Abradababra autorstwa Marcina ,Abradaba” Martena i Miejskie bagno zespotu Mi-
stic Molesta!2. Z przykroscia nalezy odnotowaé fakt, ze utwor Marcina ,,Abrada-
ba” Martena zostal wydrukowany pod biednym tytulem (Abrakadabra).

Sposdb zapisu przyjety w podrecznikach opiera si¢ na podziale na wersy i ukta-
dzie kolumnowym. Znaki interpunkcyjne wykorzystywane sg bardzo rzadko,
a w utworze Miejskie bagno w ogole nie wystepujg. Wersy zazwyczaj konczg sie ry-
mem. Najczesciej odpowiadajg jednej czwartej petli, ale dosy¢ duzo jest wersow
diuzszych i krotszych.

Bardzo podobny sposdb zapisu znajdujemy w podreczniku Swoimi stowami
autorstwa Adama Brozka, Agnieszki Ciesielskiej, Malgorzaty Pulki i Daniela Zy-
cha wydanym przez wydawnictwo Nowa Era. Autorzy zamiescili utwor Sq rzeczy,
ktorych cheialbym nie pamietac Leszka ,Eldo” Kazmierczakal3.

Nieliczni polscy raperzy dodajg do swoich plyt wydrukowane teksty. Nalezy
do nich Marcin ,Abradab” Marten. Przyjrzyjmy si¢ tym materialom.

Wszystkie teksty w albumie O.PK.14 zostaly wydrukowane na jednej stronie
o rozmiarach 34 cm x 46 cm. Zapisane s w podziale na wersy. Dominuje uktad

12§ Klejnocki, B. Lazinska, D. Zdunkiewicz-Jedynak Literatura i nauka o jesyku. Do
pracy w szkole. Klasa 1. Szkoly ponadgimnazjalne, PWN, Warszawa 2002, s. 49-51.

13 A. Brozek, A. Ciesielska, M. Putka, D. Zych Swoimi stowami. Podrecznik do
ksztalcenia literackiego 1 kulturowego wraz ze szkolq pisania. Fezyk polski dla gimnazjum.
Klasa 2, Wydawnictwo Nowa Era, Warszawa 2010, s. 267-268.

14 0.PK., Abradab, My Music 2008.
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kolumnowy. Tekst dwoch zwrotek jest zapisany w sposob ciagly, a podziat na wer-
sy wyznacza znak ,/”. Ten sam znak bywa wykorzystywany do podzialu wersu na
dwie czesci w zwrotce zapisanej w uktadzie kolumnowym. Zasady, na ktorych opiera
si¢ ten dodatkowy podzial wersow, nie sg dla mnie jasne. W niektorych wersach
dwudzielnos¢ sygnalizujg myslniki, znaki zapytania i wykrzykniki. W zapisie nie
pojawiajg si¢ kropki i przecinki. Wersy sg zroznicowane ze wzgledu na sposob
rozpoczecia od matej lub duzej litery. Reguly, ktore o tym decydujg, nie sg dla
mnie zrozumiale.

W dodanej do plyty ,Abradabing”!5 ksiazeczce, majacej wymiary 11 cm x 11cm,
tekst zapisany jest w konwencji graficznej odbiegajacej od klasycznych wierszy.
Strony zostaly przedzielone pionows linig na dwie cz¢sci. W efekcie powstaty dwie
kolumny, kazda szerokosci 5,5 cm. Tekst, podzielony na krotkie wersy, jest w nich
wysrodkowany. Podstawowg zasadg organizujgcg zapis jest podzial nagrania na
fragmenty dtugosci dwoch petli (okoto 10 sekund). Odpowiadajgcy im tekst zapi-
sany jest w kilku kolejnych wersach, najcze¢sciej osmiu. Nastepnie zostawiona jest
pusta linia i rozpoczyna sie tekst kolejnego fragmentu. Utworzone w ten sposob
strofy nie odpowiadajg podzialowi na zwrotki i refreny. O sposobie podzialu na
»krotkie wersy” decydujg rozne reguty, m.in. ukiad akcentow muzycznych w petli,
podzial syntaktyczny tekstu, rzeczywista szerokos¢ kolumny. Interpunkcja jest
ograniczona. NajczeSciej wykorzystywanym znakiem jest przecinek, sporadycz-
nie wykrzyknik i znak zapytania, najrzadziej kropka.

W przypadku tekstow dofgczonych do ptyt O.RK. i Abradabing uwage przyku-
wajg eksperymenty graficzne majace na celu zréznicowanie poziomow w struktu-
rze wersyfikacyjnej. W materiatach dotaczonych do ptyty O.RK. bylo to widoczne
w rownoczesnym stosowaniu zapisu kolumnowego i znaku ,/”. W ksigzeczce do-
taczonej do plyty Abradabing tekst zostal podzielony na strofy dtugosci dwoch pe-
tli oddzielonych pustymi liniami, te za$ na krotsze fragmenty.

Analiza drukowanych materialéw dodawanych do ptyt Marcina ,Abradaba”
Martena pokazuje, ze przyjmowane konwencje graficzne pozostaja pod wyraznym
wplywem wiersza drugiej polowy XX wieku, a wigc wiersza wolnego, w ktorym
interpunkcja stanowi jedynie dorazny $rodek!®. Tymczasem w recytacji hip-hopo-
wej intonacja stanowi podstawowe Zrodlo informacji o sktadniowym rozczionkowa-
niu tekstu. Zgodnos¢ intonacji i podktadu instrumentalnego przesadza o uktadzie
granic wersow 1 ich sile. Brak interpunkcji ujednolica sit¢ granic miedzywerso-
wych oraz zubaza zapis akcentow logicznych.

W analizowanych transkrypcjach w zapisie pojawiajg si¢ wersy réznej diugo-
$ci. Petna dowolnos$¢ sposobu podziatu na wersy jest srodkiem wyrazu charaktery-
stycznym dla wiersza wolnego, w ktorym ,dzieli on [autor] tekst na wersy zupei-

15 Abradabing, Abradab, prod. O.S.T.R., My Music 2010.

16 D. Urbaniska Wiersz wolny: proba charakterystyki systematycznej, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 1995, s. 33-34.
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nie niezaleznie od jakichkolwiek zatozen, kierujgc si¢ jedynie wlasnym — i to do-
raznym, «<momentalnym» — zamystem”!7. Zasady podziatu na wersy i towarzysza-
ce mu zréznicowanie ich dlugosci ma w hip-hopie zupeinie inne podioze. Wigze
si¢ z podzialem czasu na réwne odcinki wyznaczanym przez mechanicznie powta-
rzany podkiad instrumentalny. Znalazlo to wyraz w transkrypcjach dotgczonych
do plyty Abradabing, jednak nie na poziomie wersu.

Jedyna konsekwentnie realizowang zasadg, rzadko spotykang w wierszu wol-
nym, jest konczenie wersu rymem.

Taki stan rzeczy jest niemozliwy do przyjecia. Tekst utworu hip-hopowego opie-
ra si¢ na rytmicznosci i brzmieniowej regularnosci. W zwigzku z tym pokrewien-
stwo z wierszem wolnym jest bardzo dalekie. Jak pisze Witold Sadowski: ,miedzy
tradycyjng metryka iloczasowa a wspolczesnymi cechami wiersza wolnego zacho-
dza fundamentalne rdéznice. [...] Podstawowa ceche¢ wiersza wolnego stanowi brak
numerycznej powtarzalnosci i obiektywnie uzasadnionej ekwiwalencji. [...] Wiersz
wolny nie angazuje pamig¢ci do pordwnan ilosciowych, wobec tego niczego nie stra-
ci, jesli odbiorca zechce go przeczyta¢ w sposéb milczacy, z kartki”!8.

Przystepujac do transkrypcji tekstow utworow hip-hopowych, nalezy przyjac
za punkt odniesienia utwory najbardziej podobne formalnie, a nie najblizsze w cza-
sie. Mam tu na mysli wiersze sylabiczne. Operujg one srodkami bardziej uzytecz-
nymi — interpunkcjg i podziatem na wersy majgcym ,obiektywne uzasadnienie”.

Omowitem — co oczywiste — przypadki opublikowanych zapisow tekstow. Wiek-
sz0$¢ polskich raperow, nawet tych, ktorzy jak Leszek ,Eldo” KaZmierczak wielo-
krotnie powracajg w utworach do wtasnego doswiadczenia pisania tekstow na pa-
pierze, nie dofgcza transkrypcji do ptyt. Mam na mysli m.in. Adama ,O.S.T.R.”
Ostrowskiego, Adama ,t.ong” Zielinskiego, zespoty WWO i1 Molesta Ewenement.
Co ciekawe, do ptyty Parias!® zespotu Parias, ktéry wspottworza Leszek ,Eldo”
KazZmierczak, Tomasz ,,Pelson” Szczepanek i Pawet ,Wtodi” Wiodkowski, zostata
dotaczona ksigzeczka liczaca 32 niezadrukowane, poliniowane niczym zeszyt strony.
Jest to wyrazne zaproszenie do pisania tekstow. A moze ich zapisania?

Transkrypcje w literaturze anglojezycznej

Problem zapisu utwordw hip-hopowych regularnie powraca w anglojezycznej
literaturze fachowej. Fragmenty cytowane przez Elizabeth A. Wheeler w artykule
21991 r. zostaly zapisane w ukladzie kolumnowym z podzialem na wersy20. Ten
sam sposob zapisu zastosowali Alan Sitomer i Michael Cirelli w ksiazce Hip-Hop

17 L. Pszczolowska Wiersz polski. Zarys historyczny, Fundacja na rzecz Nauki Polskiej

i Wydawnictwo Leopoldinum, Wroctaw 1997, s. 372.

18 . Sadowski Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakéw 2004, s. 161-162.
19 Parigs, Parias, Respect Records 2011.

20 E.A. Wheeler ,,Most of My Heroes Don’t Appear on No Stamps”: The Dialogics of Rap
Music, »Black Music Research Journal” 1991 Vol. 11 No. 2, s. 193-216.
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Poetry and The Classics?!. Jest to pomoc dydaktyczna prezentujaca $rodki wyrazu
artystycznego spotykanego w poezji na przykiadzie utworéw klasycznych i hip-
hopowych (np. aliteracje, ironi¢, metaforg).

Wiecej uwagi chcialbym poswieci¢ nowatorskiemu systemowi zapisu autor-
stwa Paula Edwardsa. Jego ksigzka zatytulowana How to rap? jest to opatrzony
krotkimi komentarzami wybor najbardziej interesujgcych fragmentéw wywiadow,
jakie przeprowadzil z setkg amerykanskich raperéw. Rozmowy dotyczyty technik
wykorzystywanych przy pisaniu i wykonywaniu utworéw hip-hopowych.

Propozycja systemu zapisu Paula Edwardsa ma charakter utylitarny. Jak pisze
Edwards: ,Najprostszym sposobem, zeby zobaczy¢ jak dziata flow, jest przyjrzenie
si¢ stowom w diagramie, ktory pokazuje, jak uktadajg si¢ wzgledem muzyki. Wy-
korzystany w tej ksigzce diagram flow zostal stworzony w oparciu o systemy, ktore

wielu artystow wykorzystuje do zapisu flow ich rapu”?2. Przyktadowy diagram
z ksigzki Edwardsa prezentuje ponizsza ilustracja:
1 2 3 4
Let me freak the funk, obso- lete is the punk that talks
more junk than Sanford sells. I jet pro- pel ata
rate that compli- cate their mental state as | invade their
masquerade. They couldn’t  fade with a clipper ...

Termin flow oznacza sposob, w jaki rapowany tekst ptynie?3. Celem kazdego
rapera jest posiadanie wlasnego, unikalnego i rozpoznawalnego flow. Mozna po-
wiedzied, ze flow to indywidualny styl rapera. Szczegdlowa analiza elementow skia-
dajacych si¢ na flow, cho¢ interesujaca, wykracza poza ramy niniejszego tekstu.

W diagramie kazda linia odpowiada jednemu taktowi, a numery od 1 do 4
odpowiadajg kolejnym ¢wierénutom. Pogrubione fragmenty tekstu sg zgodne z ude-
rzeniami metronomu wybijajacymi tempo utworu. Pozostawione odstepy odpo-
wiadajg pauzom.

Diagram Edwardsa utrwala trzy cechy recytowanego tekstu, niewidoczne w tra-
dycyjnie zapisanym utworze. Po pierwsze, podzial tekstu odbywa si¢ zgodnie z me-
chanicznym podzialem czasu na réwne odcinki. Po drugie, pokazuje relacje¢ tek-
stu do podkiadu instrumentalnego. Po trzecie, s3 w nim wyraznie oznaczone pauzy.

Pomimo swojej wiernosci diagram flow nie rozwigzuje problemu zapisu tekstu
utworow hip-hopowych. Ma to cztery przyczyny. Po pierwsze, jest sztucznym sys-
temem. Jego glo$ne odczytanie przez osobe nieposiadajaca szczegdlnego przygo-
towania nie da rezultatu podobnego do oryginalnej recytacji. Po drugie, opiera si¢
na uproszczeniu struktury czasowej utworu. Kazda sylaba miesci si¢ w konkretnej

21 A, Sitomer, M. Cirelli Hip-Hop Poetry and The Classics, Milk Mug Publishing,
Beverly Hills 2004.

22 p. Edwards How to rap, s. 66, przel. T.K. Diagram zawiera zapis fragmentu utworu
Drop zespotu Pharcyde (s. 68).

23 Tamze, s. 63.
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¢wierénucie. W rzeczywistosci, jak dalej pokazg, granice sylab, a nawet glosek,
moga nie pokrywac si¢ tak doktadnie z podzialem taktu na cztery. Zapis Edward-
sa sugeruje dokladnos$¢, ktorej nie moze zagwarantowac. Po trzecie, schemat ten
opiera si¢ na zalozeniu, ze wszystkie sylaby wypadajace zgodnie z wybijanym tem-
pem s3g akcentowane. Tymczasem metrum skilada sie z uderzen akcentowanych
1 nieakcentowanych. Ma to zasadnicze znaczenie dla budowy tekstu. Po czwarte,
w diagramie zakonczenia linii nie pokrywajg si¢ z zakonczeniami wersow, o czym
swiadczy chocby brak rymow.

Ostatnig anglojezyczng publikacja, ktorej chcialbym poswigci¢ uwage, jest The
Anthology of Rap, wydana w 2010 roku przez Yale University Press. Zawiera ob-
szerny wybor amerykanskich tekstow hip-hopowych. Uktad graficzny opiera si¢
na podziale na wersy, wyréwnane do lewego marginesu, w ukifadzie kolumnowym,
kazda linia zaczyna si¢ od duzej litery. Podobnie jak w przypadku wigkszosci pol-
skich transkrypcji interpunkcja jest mocno ograniczona. Kropka si¢ nie pojawia.
Za to przecinek wykorzystywany jest dosy¢ chetnie. Stuzy podzialowi wersu na
krotsze frazy lub pojawia sie zgodnie z regutami ortografii. Znak zapytania, wy-
krzyknik 1 myslnik stuzg oddaniu intonacji.

Adam Bradley i Andrew DuBois, redaktorzy antologii, we wstepie krotko wy-
jasniajg sposob wykonania transkrypcji. Podstawowa przyjeta przez nich zasada
mowila, ze: ,Kazdy takt w typowej piosence hip-hopowej skiada si¢ z czterech
uderzen, a linia tekstu sktada si¢ ze stow, ktore moga by¢ wypowiedziane w ra-
mach takiego taktu”?4. W praktyce granice werséw opieraja sie nie tylko na me-
chanicznym podziale na takty, ale takze na skiadni. Zdecydowana wigkszos$¢ linii
konczy sie rymami. O tym, ze redaktorzy zdawali sobie sprawe ze ztozonosci pro-
blemu podziatu tekstu na wersy, $wiadczy krytyka sformutowana pod adresem
amatorskich transkrypcji dostgpnych w Internecie:

Wiele transkrypcji, ktore mozna znalez¢ online, ma tendencje do kierowania si¢ zasada,
ze koniec wersu sygnalizowany jest przez pauz¢ w recytacji rapera. Za kazdym razem,
gdy flow si¢ zatrzymuje, linia si¢ konczy. Inna metoda polega na zapisywaniu tak, jakby
to byla notacja muzyczna — z podziatem na 6semKki, ¢wieré¢nuty, poéinuty i cate nuty. Obie
metody majg w sobie pewng intuicyjng logike, ale obie sg sprzeczne z metoda, jakg wigk-
sz0$¢ MC wykorzystuje przy pisaniu tekstow do bitu.2

Antologia pod redakcja Bradleya i DuBois spotkata si¢ z cieplym przyjeciem
w Stanach Zjednoczonych26. Pomimo to zastosowane $rodki wydajg sie niewystar-
czajace. Zeby poprawnie zapisaé teksty utworu hip-hopowego, trzeba najpierw
ustali¢ konwencje graficzng. Ta z kolej powinna opierac sie na trzech elementach:
teorii wiersza, formie utworéw hip-hopowych oraz przyzwyczajeniach wspolczes-

24 A. Bradley, A. DuBois The Anthology of Rap, s. x1vii, przet. TK. Por. A. Bradley Book
of Rhymes. The Poetics of Hip Hop, Basic Civitas, New York 2009.

25 Tamze, s. xlvi, przet. TK.

26 Informacje na stronach http://adamfbradley.com/bio.php oraz http://

adamfbradley.com/rap-praise.php (dostep 05.03.2012).
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nych czytelnikéw?’. Kryterium rozstrzygajacym o poprawnos$ci zapisu powinno
by¢ brzmienie, jakie uzyska utwor w wyniku realizacji gtosowej transkrypcji.

Realizacja tradycyjnych wierszy
w formie utwordw hip-hopowych

Istniejg pojedyncze nagrania, w przypadku ktorych nie ma watpliwosci co do
wlasciwego sposobu zapisu tekstu. Chodzi o hip-hopowe wykonania wierszy
opublikowanych pierwotnie w formie pisanej. Rapowane wiersze numeryczne
brzmig troche inaczej niz typowe teksty hip-hopowe. Sg bardziej regularne. Nale-
zy wiec przyjaé, ze jednoznaczno$¢ wnioskow z analizy bedzie duzo wieksza niz
w przypadku utwordw hip-hopowych. Tym bardziej uzyteczne wydajg si¢ przy for-
mufowaniu ogdlnych zasad.

Szczegotowej analizie poddatem dwa utwory z plyty Poeci. Sa to wykonania
wierszy Mochnacki?® Jana Lechonia oraz obszernego fragmentu Reduty Ordona®®
Adama Mickiewicza. Oba wiersze napisane sa trzynastozgtoskowcem (7+6), rymy
sg zenskie, akcent w Sredniéwce 1 na koficu wersu jest paroksytoniczny.

W obu utworach podziat na wersy jest zgodny z podktadem instrumentalnym.
Jednemu wersowi réwna sie fragment dlugosci polowy petli. Poczatek wersu wy-
pada w 1/16 petli (okoto 0,33 s) po uderzeniu werbla.

W przypadku Reduty Ordona 76 wersom wiersza odpowiada fragment diugosci
38 petli. Oznacza to, ze od poczatku do konca recytacji nie pojawiajg si¢ fragmenty
czysto instrumentalne. 76 wersom wiersza Mochnacki odpowiada fragment dtugosci
42,5 petli3Y. Dodatkowe 4,5 petli powstaje poprzez: rozciagniecie pojedynczych
wersow (dodatkowa 1 petla), powtorzenia tekstu wersow lub ich czesci (dodatkowe
1,5 petli), fragmenty czysto instrumentalne lub cisz¢ (dodatkowe 2 petle).

Zestawienie liczby wersow w wierszach i fragmentéw diugosci polowy petli
prowadzi do wniosku, ze zasada ekwiwalencji wersu 1 fragmentu diugosci potowy
petli jest bardzo silna. Obowiazuje dla 149 sposrod 152 wersow.

W przypadku Reduty Ordona podzial na strofy nie zostal oddany w nagraniu
hip-hopowym. W utworze Mochnacki podzial zostal czesciowo zrealizowany po-
przez wystepowanie dodatkowych fragmentoéw instrumentalnych i powtorzen.

27 Czytanie wierszy jest sztuka, jak pokazata to M.R. Mayenowa w ksigzce O sztuce

czytania wierszy, Wiedza Powszechna, Warszawa 1967. Piszac o nawykach
czytelniczych mam na mysli bardziej podstawowe umiej¢tnosci — takie, ktorych
mozna oczekiwac od maturzysty.

28 Mochnacki, album Poeci, WhiteHouse, goscinnie: DonGuralEsko, Warner Music
Poland 2009.

29 Reduta Ordona, album Poeci, WhiteHouse, goscinnie: Trzeci Wymiar, Warner Music
Poland 2009.

30 Do rachunku nie wliczam wielokrotnego powtdrzenia ostatniego wersu konczacego
recytacje.
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Szczegotowej analizy wymaga doktadnosc, z jaka wers miesci si¢ we fragmen-
tach diugosci potowy petli. Wyréznitem cztery stopnie dopasowania tekstu do
podktadu instrumentalnego:

1. Granica fragmentu wypada dokladnie pomiedzy stowami (wersami).

2. Granica wypada w srodku stowa, odcieta zostaje niecata gtoska. W przypadku
przebiegu granicy w obrebie gloski jej brzmienie musi by¢ rozpoznawalne po
obu stronach granicy.

3. Granica wypada w Srodku stowa, odcigta zostaje co najmniej jedna gloska, ale
mniej niz dwie.

4. Granica wypada w §rodku stowa, odcigte zostajg co najmniej cate dwie gloski.
Nie miatem dostgpu do wersji a capella utwordw, w zwigzku z tym precyzja

analizy pozostawia wiele do zyczenia. Niemniej, dzieki wykorzystaniu kompute-
ra, ktory pozwala okresla¢ dtugos¢ odtwarzanego fragmentu z doktadnos$cia do
0,001 s, ewentualne btedy moga dotyczy¢ co najwyzej sgsiadujgcych ze sobg kate-
gorii. Dodatkowo podzielitem zakonczenia werséw na takie, w ktorych pauza po-
jawia sie, 1 takie, w ktorych sie nie pojawia.

Zgodnos¢ zakonczen werséw zrealizowanych w recytacji z mechanicznie wy-
znaczonymi granicami fragmentu diugosci pofowy petli prezentuje ponizsza tabe-
la. Dla utworu Mochnacki uwzglednione sg zakonczenia 74 wersow (bez wersow
rozciggnietych na calg petle), w utworze Reduta Ordona uwzglednione sg wszyst-
kie zakonczenia — 76.

Utwor Mochnacki Reduta Ordona .
FLacznie
Pauza na koncu wersu Jest | Nie ma| Jest | Nie ma
Granica dokladnie pomigdzy wersami 12 26 16 24 78
Odcieta niecata 1 gloska 7 12 4 16 39
Odcigta co najmniej 1 gloska, mniej niz 2 1 8 2 8 19
Odciete 2 gloski lub wiecej 4 4 1 5 14

W przypadku 78 werséw (1/2 wszystkich wersow) granice w podktadzie in-
strumentalnym i recytacji dokiadnie si¢ pokrywaty. Dla 39 wersow (1/4 wszyst-
kich wersow) réznica byla mniejsza niz jedna gloska. W 19 wersach (1/8 wszyst-
kich wersow) odcieta byta co najmniej jedna gloska, ale mniej niz dwie (zazwyczaj
nie cala sylaba). Tylko w 1/8 wersow roznica wynosita co najmniej dwie gloski.

Statystyki pokazuja, ze w analizowanych utworach zachodzila duza zgodnos¢
podziatu na wersy i fragmenty dtugosci polowy petli. O precyzji, z jakg zasada ta
jest realizowana, $wiadczy to, ze w 1/3 przypadkow granice w podktadzie instru-
mentalnym i recytacji doktadnie si¢ zgadzaty, mimo ze tekst na ztgczeniu wersow
wypowiadany byl na jednym oddechu, bez pauz!

Podobne wyniki uzyskujemy przy analizie zgodnosci cztonow srednidowkowych
z fragmentami diugosci potowy petli. Tutaj takze zachowany zostaje zwigzek po-
mig¢dzy liczbg sylab i czasem, ale reguta dziala z mniejszg sitg. Sprzyja temu bu-
dowa trzynastozgloskowca, w ktorym wers dzieli si¢ na dwie nieréwne czesci (7+46).
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Warto w tym miejscu odnotowaé fakt, ze relacja pomigdzy wersami i czasem
byta przedmiotem zainteresowania badaczy wiersza juz w latach 70. Jak pokazata
Teresa Dobrzynska, istnieje tendencja do odczytywania kolejnych werséow w od-
cinkach czasu tej samej diugosci!.

Na podstawie analizy hip-hopowego wykonania wierszy Mochnacki Jana Le-
chonia i1 Reduta Ordona Adama Mickiewicza mozna stwierdzié, ze budowie wersu
odpowiada budowa podkiadu instrumentalnego. Wersowi odpowiada fragment
nagrania diugosci potowy petli, a ustabilizowanemu akcentowi w klauzuli — ude-
rzenie werbla.

Tekst hip-hopowy o stafe] dtugosci wersu

Znajac aranzacje wierszy Mickiewicza i Lechonia mozemy sformutowaé pierw-
sze zasady zapisu tekstow hip-hopowych32. Najprostsza, a zarazem najbardziej
0g6lng regutly jest odpowiednios$¢ fragmentu dtugosci potowy petli i jednej linijki
tekstu. Wers sklada si¢ z dwoch potencjalnie rownych czesci. Poczatek wersu wy-
pada pomiedzy ostatnim uderzeniem werbla petli poprzedniej a poczatkiem petli
nastepnej.

W tekstach hip-hopowych nie obowigzuje zasada statej liczby sylab w wersie
ani stalej liczby zestrojow akcentowych. W zwigzku z tym niezbedne jest graficz-
ne oddanie podzialu wersu na dwie czesci. Tekst nalezy zapisywaé w dwoch ko-
lumnach, w ktérych obie czesci wyrownane sg do $rodka, a pomigedzy kolumnami
znajduje sie odstep33. Oto przyktadowy fragment zapisu34:

Glosnik to cel, droga to jest walizka z forsa.
Ale forsa czysta, w ktora wktadamy serce.
Ten hajs, to litry potu na kazdym koncercie.
To studyjna dusznosé, to mikrofon rozpalony,
to kartek tony, nieraz ucieczki ze szkoty.
To setki godzin w pociagach gapiac si¢ w szybe.
To praktyka i ¢wiczenia, kartka i wolne style, by

potem rym do bitu ozyt. My —
(Leszek »Eldo” Kazmierczak,
Grammatik, Friko)

31 1 Dobrzynska Tempo jako wykladnik spajnosci w tekscie mowionym, w: Semantyka tekstu
i jezyka, red. M.R. Mayenowa, Ossolineum i Wydawnictwo PAN, Wroctaw—
Warszawa 1976, s. 142-143.

32 Proponowany system zapisu byl testowany na 15 polskich utworach hip-hopowych
opublikowanych w latach 1998-2002, tych samych, dla ktérych wykonywany byt
zapis nutowy podkiadu instrumentalnego.

33w praktyce w edytorze tekstu takim jak Word najwygodniej jest zapisywac tekst
w tabeli liczacej dwie kolumny i jeden rzad.

34

Na podstawie: Friko, album Swiatla miasta, Grammatik, Blend Records 2000.
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W zapisie postugujemy si¢ interpunkcjg tak, jak gdyby tekst nalezat do prozy.
Proponuje¢ odejs¢ od konwencji rozpoczynania wersu od duzej litery.

Tekst nalezy odczytywac, robigc krotka pauze lub zawieszajgc gtos w potowie
wersu 1 robigc diuzsza pauze na koncu wersu. Oddechy pojawiajace si¢ w nagra-
niu zostajg utrwalone w postaci interpunkcji. Potowy wersu nalezy odczytywac na
jednym oddechu. Intonacja powinna by¢ zgodna z interpunkcjg. O tym, czy za-
konczenia pierwszej cz¢$¢ wersu sg kadencyjne, czy antykadencyjne, przesadzaja
sktadnia i semantyka.

Z wykonania utworéw Lechonia i Mickiewicza wiemy, ze w rapowaniu jako
recytacji wersy czesto nie sg rozdzielane pauzg. W zaproponowanym systemie za-
pisu i jego odczytania pauza zostaje wymuszona. Umozliwia to osiggnig¢cie dwoch
waznych celow. Po pierwsze, pozwala na zachowanie cz¢sci informacji zawartych
w podkladzie instrumentalnym. Srodek obligatoryjny dla rapu — akcenty muzycz-
ne — zastepujemy Srodkiem typowym dla wiersza, a w ograniczonym stopniu wy-
korzystywanym w nagraniach — pauza. Po drugie, do poprawnego odczytania mu-
szg wystarczy¢ zwykle umiejetnosci, bez szczegdlnego talentu recytatorskiego.
Podzial tekstu na krotkie frazy oddzielane oddechami jest prosty w realizacji.

Podstawowag regutg rozcztonkowania na wersy i potowy wersow jest mechanicz-
ny podzial utworu na fragmenty ditugosci polowy i jednej czwartej petli. W przy-
padku zakonczen wersow zasada ta jest silniejsza niz w przypadku pofowy. W pig-
tej linii przyktadowego fragmentu transkrypcji utworu Friko drugg potowe wersu
rozpoczyna stowo ,nieraz”. Z mechanicznego podziatu wynika, ze powinno zna-
lez¢ si¢ w lewej kolumnie. Intonacja w nagraniu nie przesadza o sposobie podzia-
tu wersu. Jednak ukiad »to kartek tony, / nieraz ucieczki ze szkoly” jest bardziej
naturalny w odczytaniu niz »to kartek tony, nieraz / ucieczki ze szkoly”. Stowa
»nieraz” nie taczy rym z koncami sasiednich wersow, a stowo ,tony” rymuje si¢
z »rozpalony”. Ma wigc pierwszenstwo jako zakonczenie potowy wersu. Z tych
powodow ,,nieraz” przenioslem na prawa strone.

W tym samym fragmencie przykuwa uwage ostatnia linijka, gdzie w lewej ko-
lumnie nie ma tekstu. Mechanicznie wers dzieli si¢ w nastepujacy sposob: ,Potem
rym do / bitu ozyl. My”. W nagraniu caly fragment poprzedza i konczy pauza.
Tekst recytowany jest na jednym oddechu i trwa 1,66 s. Jedna czwarta petli, a wiec
polowa wersu trwa 1,33 s. W tej sytuacji rozbicie ostatniej linii na dwie polowy
zaburzyloby brzmienie utworu. Przy odczytaniu wszystkie polowy wersu powinny
trwac podobng ilos¢ czasu. Sposrod dwoch niedoskonatych rozwigzan — zapisania
fragmentu tekstu w jednej kolumnie lub rozbicia go na dwie — lepsze wydaje si¢
pierwsze.

Tekst umiescitem po prawej stronie, poniewaz w utworze prawa strona jest
silniejsza. Uwydatniajg jg dtuzsza pauza i rym. Dopuszczalne jest zapisanie tek-
stu tylko w lewej kolumnie, gdy podziat na réwne odcinki czasu narzuca pozosta-
wienie pustej polowy wersu, a caly wers nie konczy si¢ rymem. Przyktadem moze
by¢ zakonczenie drugiej zwrotki Friko:
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Tyle pracy i wrazen! Rap-biznes to spelnienie marzen.
Najpierw pisz¢ rymy, pozniej stoje w kolejce po gaze.
Wiesz, nic za friko.
(Marcin »Jotuze” Jozwa, Grammatik, Friko)

Zasada mechanicznego podzialu tekstu na potowy wersu moze prowadzi¢ do
jeszcze jednego problemu. Gdy caly wers wypowiadany jest na jednym oddechu
1 tworzy wyrazng calos¢, podzial na polowy zmieniatby sens wypowiedzi. Jest to
przypadek ostatniego wersu refrenu:

Rozwoj kosztuje, to nie sklep wolnoctowy,
kazdy wers nowy, kazdy bit i skrecz,
lecz — wielu, jak sadze, mysli, ze biadze.

Pamietaj, ze tylko srodkiem do celu sg pienigdze.
(Leszek »,Eldo” Kazmierczak, Grammatik, Friko)

W podanym przyktadzie w ostatniej linii nie ma graficznego rozdzielenia wer-
su na dwie cz¢sci. Takie rozwigzanie usprawiedliwia wspotwystepowanie trzech
okoliczno$ci: czas w nagraniu odpowiada calemu wersowi, intonacja w nagraniu
tworzy wyraznie spojng fraze, a graficzne rozdzielenie wersu na dwie czesci zabu-
rzyloby jego sens.

Wers w tekscie hip-hopowym rézni si¢ od wersu wiersza sylabicznego z ustabi-
lizowang Sredniéwka, poniewaz potencjalnie moze rozlamywac si¢ na dwie samo-
dzielne czedci. W refrenie utworu Friko druga czesS¢ pierwszego wersu tworzy rym
z pierwszg czescig drugiego wersu. Dzieki temu zakonczenia obu czesci zyskujg
wyrazistos¢ w strukturze utworu. Podobny problem zostat opisany w przypadku
wiersza §redniowiecznego3’. Otwiera to pole do dyskusji nad przyjetym sposobem
podzialu na wersy, a takze relacja pomigdzy utworami hip-hopowymi a wierszem.

Kolejna nieregularnoscig przykuwajaca wzrok w pierwszym przykiadzie z utwo-
ru Friko jest stowo ,My” znajdujace si¢ na koncu wersu. Dtuzszy fragment wygla-
da tak:

To praktyka i ¢wiczenia, kartka i wolne style, by —
potem rym do bitu ozyl. My —
jak juczne woly harujemy. Ty — kupujesz plyty
1 placisz za to, ze my wkiadamy w to prace.

(Leszek »Eldo” Kazmierczak, Grammatik, Friko)

W podanym przykladzie trzy kolejne polowy wersu konczg sic monosylabami
(»by”, »My”, ,Iy”). Sa to przerzutnie, czyli niezgodnos¢ podzialu syntaktycznego
z zakonczeniami wersow. Ten sam fragment w zwyklej mowie mogltby brzmie¢ w na-
stepujacy sposob: ,[...] wolne style, // by — rym do bitu ozyl. // My, jak juczne

35 J. Woronczak Elementy sredniowieczne w wersyfikacyi polskiej XVI wieku i ich przemiany,
w: Z polskich studiow slawistycznych, t. 2, Warszawa 1958, s. 245; L. Pszczotowska
Wiersz polski, s. 26-27, 32-33.
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woly harujemy. // Ty, kupujesz plyty [...]”. We wszystkich trzech przypadkach
przerzutnia powstaje w koncowej czesci mechanicznie wyznaczonych granic wer-
su, na stowie posiadajacym rym, przynalezacym syntaktycznie do nast¢pujacej po
nim frazy, ale oddzielonym od niej pauzg.

W polskich wierszach dominujgcg formg przerzutni jest przeniesienie zakon-
czenia syntagmy do nastepnego wersu36. W hip-hopie sytuacja jest odwrotna —
przerzutnia powstaje poprzez umieszczenie w wersie poprzednim poczatku kolej-
nej frazy3’. Wynika to z wiekszej liczby $rodkéw brzmieniowych dostepnych na
koncu wersu niz na poczatku, umozliwiajgcych pokazanie niezgodnosci podziaiu
na wersy wyznaczanego przez podklad instrumentalny z podzialem na frazy.

Wymienione reguly wystarczajg do zapisania tekstu utwordéw hip-hopowych,
w ktorych wersom odpowiadaja fragmenty nagrania dtugosci potowy petli. Sytu-
acja komplikuje si¢, gdy kolejne wersy majg r6zng diugos¢ w czasie.

Tekst hip-hopowy o zmiennej dtugosci wersu

W tekscie hip-hopowym o zmiennej diugosci wersu ztamana zostaje zasada row-
nego czasu trwania recytacji poszczegdlnych wersow. Rozczlonkowanie odbywa sie
przy wykorzystaniu podobnych srodkow co przy stalej dtugosci wersow: akcentow
muzycznych, rymow i srodkow prozodyjnych. Zmiana polega na dopuszczeniu na
zasadzie rownorzednosci dodatkowej reguly — uderzenie werbla moze wyznaczaé
zaréwno zakonczenie, jak i poczatek wersu. Zazwyczaj werbel na poczgtku wersu
wypada na pierwszej sylabie, a w zakonczeniu na sylabie akcentowanej.

Reguta podziatu wersow wspoligra z zasadami akcentowania w jezyku polskim.
Jak pisze Maria Steffen-Batogowa: ,,Silne, a wiec mieszczace si¢ w granicach 11-
20 zgodnych ocen stuchaczy, uwydatnienie w wyrazach wielozgtoskowych sylaby
nieakcentogennej zwigzane jest z przesuni¢ciem glownego akcentu wyrazowego
na sylabe inicjalng”3$.

Druga reguta obowigzujgca w tekscie hip-hopowym o zmiennej dlugosci wer-
su mowi, ze »kazdy wers konczgc si¢, otwiera niejako miejsce dla nastepnej jed-
nostki o tej samej wartosci strukturalnej w jezykowej kompozycji wiersza i o tej
samej w nim funkcji: nie tylko otwiera miejsce, ale jak gdyby przywoluje po sobie
te nastepng jednostke, nastepny wers”3?. Zasada, ktéra odnosi sie do wierszy pisa-
nych na papierze, w hip-hopie dziata z wigksza dostownoscia. Silny koniec wersu

36 L. Pszczotowska Dlaczego wierszem, Panstwowe Wydawnictwo Wiedza Powszechna,
Warszawa 2003, s. 86.

37 Nie jest to sprzeczne z definicjg przerzutni, por. Z. Kopczynska Przerzutnia,
w: Wiersz. Podstawowe kategorie opisu. Czes¢ I, Rytmika, red. J. Woronczak,
Ossolineum i Wydawnictwo PAN, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1963, s. 162.

38 M. Steffen-Batogowa Struktura akcentowa jezyka polskiego, PWN, Warszawa 2000,
s. 201.

39 M. Dtuska Prdba teorii wiersza polskiego, s. 109.
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poprzedniego powoduje, ze wers kolejny moze zaczynac si¢ w pozycji stabej w pod-
ktadzie instrumentalnym, a mimo to utwor zachowuje wyrazng strukturg¢. Analo-
gicznie silny poczgtek wersu umozliwia istnienie stabego zakonczenia wersu po-
przedniego.

Ogodlne zasady zapisu pozostajg niezmienione. Przykiadem tekstu hip-hopo-
wego o zmiennej dtugoéci wersu jest utwor Dgiedzina®® zespotu Kaliber 44. Poni-
zej prezentuje¢ fragment transkrypcji.

Ja zaczynam,

jak prawdziwa primabalerina.
Owszem, moja to dziedzina, wiec sie wspinam,
nie naginam ni zasady. I na to nie ma rady.
W hip-hopowe wody wyplywam na zwiady.
Poktady mej galery pchaja wiatry cztery.
Czterdziesci ich si¢ miesci w zagiel.
Niosg z soba wiesci z polskiej Wiezy Babel.

(Marcin »,Abradab” Marten, Kaliber 44, Dziedzina)

RozluZnienie zasad podzialu na wersy sprzyja powstawaniu fragmentéw o budo-
wie trojdzielnej. Komplikuje to sposob zapisu tekstu. Jezeli diugos¢ fragmentu
przekracza potowe petli, to mozna zapisaé go w trzech kolejnych potowach wersu.
Ten ukiad wystepuje w utworze Czerwona sukienka*!. Obowiagzujace pozostaja dwie
ogolne zasady. Po pierwsze, czesci wersu znajdujace si¢ po prawej stronie powinny
konczy¢ si¢ rymem. Po drugie, podzial na wersy 1ich cze$ci nie moze w razacy
sposob zaburza¢ mechanicznego podziatu utworu na fragmenty tej samej dtugosci.

A dama na to:
»Nie, dzigkuje panom”. Lecz w oczach strach i przerazenie.
Orkiestra przestaje grac, z glosnikow leci jakies mocne uderzenie.
(Bartek ,,Fisz” Waglewski, Tworzywo Sztuczne, Czerwona sukienka)

Zdarza sig, ze fragment tekstu ma budowg trdjcztonows i jest rowny diugoscia
polowie petli. Wtedy mamy dwie mozliwosci. Kierujgc si¢ semantyka i syntakty-
ka, mozemy podzieli¢ wers na dwie nieréwne czesci i zapisac je w dwoch kolum-
nach lub zmniejszy¢ odstep pomig¢dzy kolumnami, a trojdzielnos¢ uwidocznié przy
pomocy interpunkcji.

Zakonczenie

Zapis tekstu utworow hip-hopowych nie jest czynnoscig mechaniczng. W kaz-
dym utworze znajdujg sie stowa, co do ktorych mozna mie¢ watpliwosci, w ktorej
czesci wersu powinny si¢ znalez¢. Zdarzaja si¢ tez diuzsze fragmenty, w ktoérych

40 Dziedzina, album W 63 minuty dookola swiata, Kaliber 44, SP Records 1998.

41 Czerwona Sukienka, album Polepione DZwigki, Fisz/Tworzywo Sztuczne, Asfalt

Records 2000.
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Interpretacje

podzial wersu na dwie czg¢Sci rowne w czasie nie odpowiada recytacji w nagraniu.
Niestety, nie da si¢ z gory poda¢ wiasciwego rozwiazania takich trudnosci. Opisa-
ny system zapisu nie ma charakteru zamknigtego. Jest to raczej zbidr propozycji,
ktore wydaja sie uzasadnione na gruncie teorii wiersza i mogg by¢ uzyteczne przy
transkrypcji utwordéw hip-hopowych. Ostatecznie o tym, czy zapis jest dobry, czy
tez nie, przesadza sposob, w jaki tekst czytajg osoby nieznajgce oryginalnego na-
grania.

Konczac, zmuszony jestem przyznac, ze niniejszy artykul porusza wiele kwestii
w sposob powierzchowny. Nalezy jednak podkresli¢, ze w Polsce do tej pory rap
jako forma, a nie tylko element subkultury miodziezowej, doczekat si¢ bardzo nie-
wielu publikacji naukowych. Szkoda, chocby z tego powodu, ze wediug sondazy
hip-hop jest ulubionym gatunkiem muzycznym 13% Polakéw (okoto 5 mIn 0sob)*2.
Zainteresowanych tg tematykg zach¢cam do lektury publikacji obcojezycznych,
w szczegolnosci przywotywanych w tym tekscie.
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Abstract

Tomasz KUKOLOWICZ
University of Warszawa

Transcription of hip-hop lyrics in the light of the theory of the poem

The article presents an original convention of the notation of hip-hop songs. Initially the
author discusses the graphic layout of texts attached in the format of printed materials to the
Polish hip-hop albums as well as the conventions emerging in American scholarly literature.
He claims that they are not sufficient. Presenting his own convention of notation he points
to the rules of the division of the text into verses, the use of the capital and lower case as
well as punctuation. The reflection is accompanied by the transcripts of the fragments of
Polish hip-hop songs.
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