Obraz ciata ludzkiego wobec
poetyki spojrzenia w liryce
Juliana Przybosia.

Damian Kaja




Damian KAJA

Obraz ciafa ludzkiego wobec poetyki spojrzenia
w liryce Juliana Przybosia

Rozwazania na temat ciala ludzkiego w wojennej i powojennej tworczosci li-
rycznej Juliana Przybosia rozpocza¢ nalezaloby od stwierdzenia dwoch faktow i wy-
sunigcia jednej watpliwosci. Mianowicie: faktem jest, iz tworczos$¢ poety doczeka-
fa si¢ ogromnej liczby interpretacji, wsrod nich takze takich, ktore pretendujg do
miana monografii. Najlepszym przyktadem pracy tego typu jest doskonata ksigz-
ka Jerzego Kwiatkowskiego!, w ktorej badacz z przenikliwoscig i wielkim wyczu-
ciem dokonuje przegladu najwazniejszych motywow pojawiajgcych si¢ w tworczosci
autora Rownania serca (motyw kota, pionu, $wiatta, problem czasu, opozycji Wszyst-
ko — Nic, czyli Bytu i Nicosci), problematyzujgc je na tle biografii poety. Motyw
ciata ludzkiego (podobnie jak motywy dendrologiczne, obsesyjnie powracajace
w calej tworczosci Przybosia) nie znalazi jednak uznania w oczach wytrawnego
interpretatora.

Fakt drugi: w wigkszosci utwordw poetyckich tworcy Narzedzia ze swiatla mo-
tyw ciala, przy niespecjalistycznym czytaniu (czyli tradycyjnym czytelniczym na-
stawieniu do lektury), wydaje sie¢ sprawg drugorzedng dla tej poezji, odbiorca zda-
je si¢ nie zauwazac¢ w aspekcie cielesnosci zadnego problemu interpretacyjnego.
Bierze si¢ to po czesci ze sposobu wplatania tego motywu w tkanke liryczng utwo-
row. NajczeSciej wystepuje on w postaci stownych reprezentacji jakiejs czesci cie-
lesnej powloki cztowieka (oko, dion, palec, glowa, rami¢), ktére wchodzac w swo-
bodne zwigzki wyrazowe budujg obrazy catkowicie innych motywow (wierszy, ktore
nie zostaly przez poet¢ obdarzone taka ,cielesng leksyka” jest tak niewiele, ze

1 7. Kwiatkowski Swiat poetycki Juliana Przybosia, PIW, Warszawa 1972.
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starczytoby ich moze na jeden tom poetycki). W poetyckiej spusciznie Przybosia
zdecydowanie rzadziej motyw stowny stuzy budowaniu wigkszego obrazu poetyc-
kiego, traktujacego o okreslonym komponencie ludzkiego ciata (ktory takze nie-
koniecznie pelni najwazniejszg funkcje w utworze), a jeszcze mniej odnalez¢ mozna
wierszy, ktore czynig z owych obrazoéw dominante kompozycyjng utworu, nie mo-
wigc juz o takich, gdzie ciato ludzkie podniesione zostaje do rangi literackiego
tematu czy problemu eksplorowanego w dziele. Zdarza si¢ takze, iz elementy cia-
fa ludzkiego pojawiajg si¢ jako sktadniki utartych zwrotéw jezykowych (,deptaé
po pigtach”), ktore zdecydowanie zmieniajg status ontologiczny tych elementéw
w obregbie utworu. Jednak we wszystkich tych przypadkach, po doktadnym prze-
sledzeniu czestotliwosci ich pojawiania si¢ i waloryzowania przez autora w Kolej-
nych dzietach, mozna doj$¢ do wniosku, ze motyw ciala ludzkiego w znaczacy spo-
sob organizowal wyobrazni¢ tworcza Juliana Przybosia.

Tu jednak pojawia si¢ watpliwos$¢: skoro metaforyka i sposob obrazowania oscy-
lowaly wokot cielesnosci cztowieka, a badacze niedostatecznie 6w fakt dostrzega-
li, by¢ moze motyw ten nigdy nie przekroczyl granicy istotnosci problemowej w tej
poezji 1 stusznie pozostaje zaledwie atrybutem stuzebnym wobec najwazniejszych
kwestii poruszanych przez autora Proby calosci. Inna mozliwos¢: podejmowanie
tego tematu jest tylko odpowiedzig na mode panujacg ostatnio w literaturoznaw-
stwie, a polegajaca na interpretowaniu dziet w kontekscie problematyki cielesno-
$ci2. W takim przypadku przyznanie motywom ciala wzglednej autonomii w obre-
bie poetyckiej struktury ogdtu utwordéw poety mogloby si¢ wigzac¢ z badawczym
naduzyciem.

Kwestia wydaje si¢ o wiele bardziej ztozona. Mnogos¢ odwotan somatycznych
w dziele Przybosia wskazuje na istotnos¢ zagadnienia wzajemnych stosunkéw sto-
wa 1 ciala, realizujacych si¢ na wielu ptaszczyznach tej poezji. Lidia Wisniewska
pisze, iz stosunek do ciala jest jednoczesnie stosunkiem do stowa i odwrotnie, stad
z jednej strony obcujemy jako odbiorcy literatury z uznaniem przez pisarzy ciala
za fundament ludzkiego doswiadczenia, z drugiej — z programowg ucieczka przed
kwestig cielesnosci. W obu przypadkach pierwiastki somatyczne stajg sie znacza-
cym problemem interpretacyjnym.

Brak opracowania wystepujgcego u Przybosia motywu ciala moze by¢ rezulta-
tem niedoskonalosci narzedzi metodologicznych, ktore poczely sie ksztattowaé
stosunkowo niedawno, w dyskursie naukowym kreowanym wspomniang juz modg

Por. P. Dybel Ziemscy, stownt, cielesni. Eseje i sskice, Mlodziezowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1988; Miedzy stowem a ciatem, red. i wstep L. Wisniewska,
Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2001;
Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Fezyki nowej wrasliwosct w literaturze polskiej XX
wieku, red. H. Gosk, Swiat Literacki, Izabelin 2002; I. Bittner, A. Bryk O sporcie

1 kulturze fizycznej, poezji i medycynie, czyli o etosie ciata ludzkiego, Wydawnictwo UL,
1.6dz 2003.

Por. L. Wisniewska Miedzy stowem a cialem, wstep w: Miedzy stowem a cialem, s. 11.
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badawcza*. Literatura domagata sie przezwyciezenia ,biologicznego” znaczenia
»ciata”, uwzglednienia jego sensu humanistycznego, czyli zaistnienia cielesnosci
jako tworu antropologiczno-spoltecznego, postrzeganego w wymiarze aksjologicz-
nym i moralnym>. Po czesci owo poruszenie w badaniach literackich wywotane
zostalo wzmozonym zainteresowaniem kwestiami cielesnosci (owocujgcym licz-
nymi publikacjami) w dziedzinie filozofii, ale doktadniejsze omoéwienie fenome-
nologicznych podstaw refleksji nad ciatem ludzkim znajdzie si¢ w innym miejscu
niniejszego wywodu. Szkicowe zarysowanie problemu zamyka si¢ w jednym zda-
niu: cialo jest integralng skiadows ludzkiej kondycji, a wszelkie doswiadczenia
cztowieka ujawniaja sie w cielesnosci lub poprzez nig®.

Przyjety w tej pracy porzadek rozwazan oraz wybrane utwory (w ktorych obraz
ciala wykracza poza zwykly motyw stowny; vide: poczatkowa klasyfikacja) moga
sprawia¢ wrazenie planowego podwazania autonomii motywu ciala w powojenne;j
liryce autora Kwiatu nieznanego. Wydaje si¢ jednak, ze wiasnie umieszczenie ich
w rozwazaniach nad poszczegdlnymi cyklami ,tematycznymi” (nazwa przyj¢ta
z braku lepszego okreslenia dla wzglednie spoéjnego charakteru pewnych grup utwo-
row, czesto opartego na czynnikach wykraczajgcych poza sfere tematyki) pozwala
im wybrzmie¢ wszystkimi istotnymi walorami i wskaza¢ na swa rol¢ w warstwie
problemowej wierszy Przybosia.

W zdecydowanej wiekszosci utwordw poety pojawia si¢ motyw oka. Rdéznora-
kie konfiguracje i wariantywne wykorzystanie (od skiadnika utartych zwrotow je-
zykowych przez wyszukane metafory po istotny komponent sytuacji lirycznej) nie
zmieniaja faktu, iz wyraz »oko” (a takze jego formy deklinacyjne, nie méwiac juz
o metonimicznych »patrzeniach”, ,widzeniach” itp.) szczelnie wypelnia ogromng
ilos¢ wierszy Przybosia, decydujgc o ich nasyconej poetyka spojrzenia kompozy-
¢ji. Jak pisat Zdzistaw Lapinski w doskonalym studium poswigconym zjawisku
kategorii percepcyjnych w liryce Przybosia, sytuacja liryczna jego wierszy to sytu-
acja »czynnego widza w $cié§le podanych okoliczno$ciach czasu i przestrzeni”’.

4 Niektorzy autorzy czuja si¢ wrecz w obowigzku podkresli¢ na wstepie swych
rozwazan nieprzydatno$¢ potocznych czy medycznych definicji ciala dla badan
literaturoznawczych i przytaczaja je, by swoj dyskurs budowac opozycyjnie.

Por. I. Bittner, A. Bryk O sporcie © kulturze fizycznej..., s. 4. Pojawia si¢ tu definicja
stfownikowa: ,ciato to 1) tkanka miesna, ttuszczowa, taczna i skdrna, obrastajgca
szkielet cztowieka lub zwierzgcia, 2) organizm ludzki lub zwierzecy (rzadziej
roslinny) jako catos¢, 3) zwioki” (cyt. za: M. Szymczak Stownik jezyka polskiego, t. 1,
A-K, PWN, Warszawa 1988, s. 288).

5 Por. L Bittner, A. Bryk O sporcie i kulturze fizycznej..., s. 4.

6 Por. M. Drwiega Cialo cslowicka. Studium z antropologii filozoficznej, Ksiegarnia
Akademicka, Krakow 2005, s. 9.

Z. Lapinski ,Swiat caly — jakée smiescic go w grenicy” (O kategoriach percepcyjnych
w poezji Fuliana Przybosia), w: Studia z teorii i historit poezji, red. M. Glowinski,
Seria druga, Zakiad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw
1970, s. 279.
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Fenomen ten decyduje o wzglednej jednolitosci konstrukcyjnej calego niemal dzieta
poetyckiego autora Rzutu pionowego. Wiersze zogniskowane wokol motywu oka
1 patrzenia stanowig wigc swoisty »cykl nad cyklami”, a w sferze ,makro” pozwa-
lajg rekonstruowac fundamentalny kontekst dla interpretacji innych utwordw.

Lapinski podaje doktadne wyznaczniki konkretnosci sytuacji lirycznej: okres-
lona czasowos¢ pory dnia lub pory roku, usytuowanie obserwatora wsrod przed-
miotdéw, zwykle z podaniem wskaznikow kierunkowych, orientujacych w swiecie,
w sferze psychicznej natomiast — sposob wartosciowania przedmiotoéw z perspek-
tywy emocjonalnej podmiotu lirycznego®. Zmiany pozycji ciala wyznaczaja ak-
tywnos$¢ podmiotu obserwujacego, a ,2widnokrag poetycki Przybosia jest zatoczo-
ny spojrzeniem”? (to pierwsze podkreslenie roli cielesnosci w akcie postrzegania).
Podmiot liryczny narzuca czytelnikowi swojg optyke (dostownie, gdyz odtwarza-
my jego Swiadomo$¢ wzrokowa), przy czym zaakcentowaniu podlega nie widok
przedmiotu, ale sam proces obserwacji. Badacz kategorii percepcji, realizowanej
w Przybosiowskiej poezji, proponuje mowi¢ w tym przypadku o ,polu fenomeno-
logicznym”19, na ktére skiada sie »ja” (podmiot fenomenologiczny) oraz ,érodo-
wisko” (przedmiot obserwacji). Postuzenie si¢ pojeciem psychologicznym, prze-
rzucenie mostu mi¢dzy psychologig a literatura, mozliwe jest dzigki sprawdzeniu
jednej z wlasciwosci poezji autora Rownania serca, ktorej nazwanie staje si¢ teza
pracy Lapinskiego: ,zasada percepcyjna organizujaca universum literackie Przy-
bosia jest replikg — selektywng zresztg 1 modelowg — faktycznych prawidiowosci
rozporzadzajacych naszymi procesami spostrzezeniowymill.

Swietna praca badawcza nie wyjasnia jednak rzeczy podstawowej: skad taka
powtarzalnos¢ motywu oka w licznych wierszach powojennych poety? Czy jest to
zaledwie sposdb na wprowadzenie poetyki spojrzenia, czy moze kryje si¢ za tym
jakas istotniejsza prawidlowos¢? Lapinski, oprocz kilku uwag o obserwatorze jako
bycie psychofizycznym, a p6zniej o ksztaltowaniu si¢ jego osobowosci, nie pyta
o sprawce aktu percepcji. Ten za$ zostaje sprowadzony do kilku podstawowych
»hasel” ze stownika cielesnosci: oczu, zrenicy, palcow (wskazujgcych), rzes (jako
fragmentu oka, cho¢, rzecz jasna, bez zdolnosci percepcyjnych), co tylko czescio-
wo tlumaczy si¢ koncentracjg uwagi na samym procesie postrzegania. Podmiot
czynno$ci patrzenia nie powtarza wcale, na mocy analogii, aktu percepcji rzeczy-
wistej w takiej postaci, jak chcial Lapinski. Nastepuje bowiem w warstwie opiso-
wej wierszy rodzaj nadwyzki poetyckiej, spowodowanej wprowadzaniem motywow

8 Por. tamze, s. 280.
9 Tamze.

10 Pole fenomenologiczne” wedtug psychologéw to »calos¢ wszechswiata (wraz
z samym podmiotem), tak jak jest ona dana w przezyciu jednostce, w okreslonym
momencie dziatan” (A.W. Combs, D. Snygg Individual behavior, Harper, New York
1959, s. 20. Szczegdtowa bibliografia: Z. Lapinski Swiat caly — jakze zmiescic go
w grenicy”, s. 282, przypis 3.)

11 7. Yapinski Swiat caly — jakze zmiescic go w Zrenicy”, s. 281.
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oka (wzglgdnie innych substytutow zmystow, jak ucho czy dton). Poeta nie tylko
przekazuje nam to, »co widzi” (przedmiot) 1 to, »jak widzi” (jakos$¢ procesu), ale
takze od owego »jak” odrywa i uwypukla, zdawaloby si¢, pewng oczywistos¢ — »to,
ze widzi”. Doskonale obrazuje to dystych, sktadajacy si¢ na wiersz Oczy:

Rzesami o moje rzesy zapalita Swiatfo oczu...
Widze: Obraz na sztaludze rama z ognia mnie otoczyt.12

Mozna oczywiscie wysung¢ kontrargument, iz w utworze tym ,0czy” pojawia-
ja si¢ jako temat, zasygnalizowany juz na poziomie tytutu, stagd sam proces patrze-
nia w sposob naturalny schodzi na drugi plan. Jednak wydaje sig, ze caly pierwszy
wers jest przygotowaniem dla owego ,widze”, zdaje si¢ rownowazy¢ doniostos¢
pracy, ktora ma za chwilg wykona¢ narzad zmystu, z samym momentem jego »uru-
chomienia”, takze zreszta uwznioslonym. Podobna nobilitacj¢ uzyskujg oczy jako
narzedzie kontaktu ze Swiatem w wierszu Doswiadczenie wzrokowe. Podmiot lirycz-
ny, wcigz pozostawiajgc nas w orbicie swoich eksperymentéw sensualnych, doswiad-
cza »,wyjscia” poza wiasne spojrzenie:

Patrze pilnie w twoje oczy, gdy si¢ mienig:
one wtedy przenoszg mi $wiat w spojrzeniu.

Obok powtarzajacych si¢ dwukrotnie stéw ,patrze”, a takze ,widzg”, »patrzysz”,
»spojrzenia”, ,wzrok”, pojawiaja si¢ jako najistotniejsze, nazwy narzgdow wzro-
ku. ,,Przenoszenie obrazow” z oczu do oczu jest tylez metaforyczne, co dostowne
(obraz odbity w Zrenicy), jest stosowanym przez Przybosia konsekwentnie (choc
nie zawsze tak, nomen omen, widocznie) ,spojrzeniem na patrzenie”. Koncept po-
etycki, zrealizowany w Doswiadczeniu wzrokowym, podpowiada, ze »,ucielesnienie”
zjawiska spojrzenia w obrazie oczu jest pochwalg samej mozliwosci patrzenia, jakg
daje ludzkie ciato. Koncept jest grg intelektu, ale w tym przypadku majgcg swe
zrédlo w fizjonomii cztowieka. Jak mawial Merleau-Ponty: »Swiat zmystowy jest
starszy od myslowego uniwersum”!3. Sformulowanie to niezwykle ciekawe w kon-
tekscie poezji intelektualnej, jaka uprawial Przybos.

Owo ,spojrzenie na patrzenie” realizuje si¢ nie tylko wtedy, gdy obserwator
ma kontakt z ,innym”, gdy patrzy w »czyjes” oczy. Osobliwos¢ konstrukcyjna wie-
lu wierszy polega na spogladaniu przez podmiot na wiasne oczy (»Lecz ja uzyska-
nej w oczach wysokosci / datem stowo poezji”, Giessbach). Tak wigc motyw oka,
opisywanego jako komponent ludzkiego ciala, jest nie tylko uzasadnieniem po-
etyki sytuacji lirycznej, ale tez jej istotnym skiadnikiem. Liryki Przybosia eksplo-

12 Wszystkie utwory cytuje wg edycji: J. Przybos Utwory poetyckie, t. 1-2, oprac.
R. Skret, przedm. J. Kwiatkowski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1994.

13 C. Lefort Cialo, cielesnosé, czyli Marice Merleau-Ponty, w: M. Merleau-Ponty Oko
1 umysl. Szkice o malarstwie, wybor, przekl. i wstep S. Cichowicz, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 1996. Cyt. za: R. Cieslak Gry wzrokowe. O wyobrazeniach ciala
w poezji polskie] XX wieku, w: Miedzy slowem ciatem, s. 135.
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rujg zresztg mechanizm ,patrzenia” na wiele sposobow, od prostego wykorzysta-
nia zwrotow idiomatycznych (»,pomniki /- jesli tylko spuscilem je z oczu —/ obra-
caly si¢ w kamienne zarna”, Rgecgy zmierzchaly) po wydobycie z niego mocy kre-
acyjnej (»Rzeczy zmierzchaly, gdy zdjalem z nich promien spojrzenia”, w tym sa-
mym utworze).

Najistotniejsze jednak, zZe pragnienie wyrazone w wierszu Znikle czotno: »Swiat
caly — jakze zmieSci¢ go w Zrenicy” (nota bene zndéw metafora oparta na anatomicz-
nym szczegdle) prowadzi poete do nowatorskich rozwigzan lirycznych. Pragnie-
nie objecia $wiata ,polem wizualnym” jest tak wielkie, ze wbrew prawom rzeczy-
wistosci, a na mocy poetyckiej wizji, umozliwia autorowi budowanie iluzji bezpo-
sredniosci doswiadczenia wzrokowego, a jednocze$nie jasnego i konkretnego spo-
gladania na podmiot tych doswiadczen. Warto przywola¢ w ramach podsumowa-
nia dwie wypowiedzi samego Przybosia, ktorych tres¢ zawieszona jest miedzy cie-
lesnoscig 1 zmystowosScig, miedzy somq 1 psyche:

Wzrokiem otwieramy si¢ na to, co na zewngtrz nas, wybuchamy — jak okreslat méwiac
o swiadomosci Husserl — ku $wiatu, atakujemy wigc swiadomos¢ wzrokowa. Wszystkie
inne zmysly maja charakter obronny: strzegg naszego ciala przed wrogim swiatem. Oczy
— pierwsza najwicksza bron czlowicka. Slepiec jest bezbronny. !4

Prawdziwy obraz powstaje z calego czlowieka, ale — streszczonego w oku.!5

Jesli Lapinski miatl racje, a przekonujaco tego dowodzil, proces poznawczy,
rozpiety migdzy kolejnymi aktami percepcyjnymi, moéwi tyle samo o Swiecie, ile
o samym podmiocie postrzegajacym. Proces ten jest wowczas budulcem osobowo-
sci, co wiecej, osobowos¢ daje sie¢ rozpoznac tylko w sposobie postrzegania. Teza
0 szczegbdlnym ,,zauwazaniu” przez poete zjawiska ,cielesnosci” ma wigc podsta-
wy do ewentualnej weryfikacji w toku dalszych rozwazan.

Aby odkry¢ sens somatycznej strony wierszy wojennych i mitosnych Przybosia,
nalezy zrekonstruowac na potrzeby tej pracy, zgodnie z poczatkowymi zapowie-
dziami, wybrane kategorie filozofii ciala. Mniejszy wplyw na poglady poety w tym
zakresie miato zapewne chrzescijanstwo, gdyz przez cale doroste zycie byt cziowie-
kiem niewierzacym!®, cho¢ jak pisze Jerzy Kwiatkowski, buntownicze sprzeciwie-
nie si¢ religii 1 ostateczne jej porzucenie mialo fundamentalne znaczenie dla
uksztaltowania si¢ tendencji autodeifikacyjnych, chwytu faiszywego sprawcy, auto-
kreacyjnych wlasciwoséci ruchu i materii obecnych w jego poezjil”. Echa tej biogra-
ficznej noty w interpretacji Kwiatkowskiego mogg sie okaza¢ pomocne dla zrozu-
mienia pewnych rozwigzan poetyckich w wierszach dotykajacych tematu wojny.

14 J. Przybos Zapiski bez daty, PTW, Warszawa 1970, s. 201.

15 7. Przybos Linia i gwar, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1959, s. 249.

16 Por. A. Cienski Julian Przybos. Kulturowe podstawy twdrcsosci, Ludowa Spoldzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1987, s. 161.

17

Por. J. Kwiatkowski Swiat poetycki Fuliana Przybosia, s. 110.
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Szczegotowy przeglad najwazniejszych pogladow dotyczacych cielesnosci w hi-
storii nowozytnej mysli filozoficznej daje Marek Drwigga w swojej pracy Ciato
czlowiekal®. Obszerny wywod dotyczacy kategorii postrzegania wzrokowego u Przy-
bosia uswiadomic¢ miat przydatno$¢ narzedzi fenomenologicznych, ktére przylto-
zone do tej poezji dajg interesujace rezultaty poznawcze. Z filozofii ciala najistot-
niejsze dla prowadzonej tu interpretacji wydajg si¢ wiec poglady Husserla i Mer-
leau-Ponty’ego, szczegdlnie za$ przeprowadzone przez nich kategoryzacje cieles-
nosci, nazywajgce w dyskursie filozoficznym podstawowe intuicje czlowieka w wi-
dzeniu wlasnego ciata.

Husserl odrézniat ,,bryte cielesng” (Korper), to znaczy cialo postrzegane jako
przedmiot, rzecz, od »zywego ciala” (Leib), czyli ukonstytuowanego jako ,moje”1?.
Moment rozpoznania w »bryle cielesnej” ,,zywego ciala” mozna dostrzec w najba-
nalniejszej sytuacji, realizujacej doswiadczenie podwdjnego kontaktu, a miano-
wicie zlapania wlasnej reki drugg reka (wrazenie rozpoznania przedmiotu jedno-
cze$nie konstytuuje ciato jako »,moje”). ,Moje cialo” staje si¢ centralnym, poczat-
kowym »tu” w stosunku do wszelkiego »tam”29. Husserl zauwaza jednoczesnie, ze
czlony ciala widzimy w pewnym skrocie — na przykiad nigdy nie widzimy glowy
i plecow — stad konstatacja, iz wlasne cialo nie jest takim samym obiektem, jak
rzeczy spostrzezone?! (odbicie twarzy w lustrze jest juz, rzecz naturalna, przed-
miotem spostrzezonym). W omawianym wczesniej zjawisku poetyckiego ,spogla-
dania na patrzenie” poeta nie widzi siebie jako przedmiotu, ale wiasnie rozpozna-
je tozsamos¢ wlasnego ciata.

Na bazie kategorii Husserlowskich buduje Merleau-Ponty koncepcje ciata
przedmiotowego (jako analogon — bez wdawania si¢ w szczegdly roznicujgce —
Korper) 1 ciata fenomenalnego, ktore nie jest cialem w sensie fizycznym, czyli jed-
nym z przedmiotow $wiata. W koncepcji fenomenologa jest to ciato aktywne, usta-
nawiajgce, zakorzeniajace podmiot w $wiecie, a wigc konstytuujace, a nie juz ukon-
stytuowane?2. Fenomenologia nie powinna ogranicza¢ sie wylacznie do tego, co
dane w swiadomosci, bo podmiotowi spostrzegajgcemu umyka uswiadomienie so-
bie ukrytego wkiadu ciata w zmystowe uchwycenie obiektoéw, obcuje juz z goto-
wym rezultatem — danym percepcyjnie przedmiotem?3. W centrum zainteresowa-

18 Por. M. Drwiega Cialo cztowieka. Autor przechodzi od problemu ciata w filozofii
Kartezjusza, przez mysl Maine de Birana, Husserla, trzy wymiary cielesnosci
u Jeana-Paula Sartre’a, poglady na cielesnos¢ Gabriela Marcela, semantyczng teori¢
ciala Maurice’a Merleau-Ponty’ego, az po filozofi¢ zywego ciata Michela Henry’ego.

19 Por. tamze, s. 85.
20 por. tamze, s. 88.

21 Por. M. Maciejczak Swiat wedlug ciala w ,,Fenomenologii percepcyi” M. Merleau-

-Ponty’ego, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2001, s. 22.

22 Por. tamze, s. 205.

23 Por. tamze, s. 12.
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nia fenomenologii znajduje si¢ analiza ciala wiasnego jako tworcy bezposredniej
komunikacji podmiotu ze §wiatem?24. Zaktadajac, ze opisane do$wiadczenie w ogéle
jest przekladalne na stowa, jego namiastke probuje da¢ Przybos w eksponowaniu
procesu patrzenia, przy jednoczesnym skupieniu uwagi na postrzegajacym ciele
podmiotu (motyw oczu).

Refleksja powyzsza uzupelnia poprzednie rozwazania o aspekt filozoficzny, ale
staje si¢ takze punktem wyjscia dla rozwazan nad ,,cyklem mitosnym” w tworczo-
sci Juliana Przybosia. O ile rdzne oblicza cyklicznosci w tej poezji w ogdle bywaja
dyskusyjne, o tyle wiersze milosne, obejmujace znikomy procent catego dzieta
autora Kwiatu niesnanego, zawsze wywolywaly fale krytyki, najczesciej niepochleb-
nej?>. Erotyka, szczegélnie u Przybosia-awangardzisty, uwazana byla za przepel-
niong zmyslowoscia, ale jednoczesnie chiodng i nieprzystepna, przeintelektuali-
zowana, a przez to martwa. Wspolistnienie »,zmystowosci” 1 »,ozigbtosci” to w rze-
czywistosci niewiele mowigcy paradoks (majacy racj¢ istnienia tylko wtedy, gdyby
mial by¢ sygnalem artystycznego nieudania tych utworéw). Mieczystaw Jastrun
pisal:

Ludzie zjawiajacy si¢ (rzadko) w tym otoczeniu [zmechanizowanych krajobrazéw — przyp.
D.K.] réwniez robig wrazenie mechanizmow albo zastyglych w rzezbe, jak w wierszu wiel-
biacym ukochang z pomocg podobienstwa do rzezby Lilii Wenedy na Plantach krakow-
skich (zreszta lichej rzezby). Bylo to naturalng konsekwencja wygnania zywego czlowie-
ka z tej liryki [...], z malymi wyjatkami.26

Wedlug Cienskiego poezje¢ t¢ w wymiarze mifosnym usmierca wiasnie ,prawo
serii”, gdyz temperatura uczuc¢ ro$nie w miar¢ zaglebiania si¢ w osobiste, jednost-
kowe przezycie, utrwalone w konkretnym wierszu?’. Nie zmienia to faktu, iZ w mie-
dzywojennej tworczosci poety wiersze takie jak Swit czy Jedna noc opisuja spelnie-
nie mifosne w wymiarze czysto fizjologicznym. Celnie zauwaza komentator, ze
»Przybos widzi ludzi jak przedmioty”28. Niepelnoprawno$¢ zaistnienia partnera
podmiotu lirycznego w danej sytuacji realizuje si¢ w braku formutowania przez
niego przezy¢. Druga osoba moze jedynie, z przyzwolenia poety, wyzwala¢ wraze-
nia podmiotu lirycznego??. Lapinski, analizujac cytowany juz wiersz Doswiadcze-
nie wzrokowe, konstatuje, ze doswiadczenie mitosne sprowadza si¢ tylko do do-
$wiadczenia wzrokowego3C. Drugi cztowiek w poezji Przybosia — w tym ukochana
kobieta, obiekt uczué — to zawsze tylko przedmiot wrazen percepcyjnych. Dajac

24 Por. tamze.

25 Por. A. Cienski Fulian Przybos, s. 207.

26 M. Jastrun Smuga swiatla, PIW, Warszawa 1983, s. 306.
27 Por. A. Ciefiski, Julian Przybos, s. 210.

28 Tamze, s. 208.

29 Por. tamze.

30 Por. Z. Lapinski ,Swiat caly — jakée smiescic go w Frenicy”, s. 324-326.
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asumpt do interesujacych nas tutaj rozwazan, badacz wskazuje na znaczgcg cech¢
liryki autora Zapiskow bez daty — brak wprowadzania do utworéw ,dwu konkuren-
cyjnych ognisk fenomenologicznych, dwu §wiatéw osobowych”3L.

Zarysowanie opinii interpretatoréw jest zabiegiem niezbednym dla wykazania
pomijanej dotad cechy Przybosiowskiej poezji, oscylujacej wokot problemu cieles-
nosci. Przywolywany przez Mieczystawa Jastruna wiersz Lilla Weneda jest dosko-
nalym przyktadem operowania obrazami ciala. Zaczyna si¢ od wizerunku ,stulo-
nych ust” (ewokujacych wrazenie ciepla, delikatnosci), by juz za moment uciec si¢
do zaskakujacego zestawienia: ,O, swiatto obnazylo z ciemnosci tw6j pomnik!”
(»ciato pomnikowe” nasuwa skojarzenia z idealnym pigknem, ale jednoczes$nie
chtodem i niedostepnoscig). Wzrok lirycznego »ja” wychwytuje znaczgce szczego-
ty: bose stopy, »bieg palcow po iluzji lutni”, pamigc zas przywoluje zmystowe wspo-
mnienie zdejmowania dioni z piersi zony. Wiersz zdaje si¢ jednak potwierdzac
teze o »chlodzie” tej erotyki, sttumionej zmystowosci, jest wrecz ich hiperboliza-
cja (zwazywszy, ze mamy do czynienia z pomnikiem!).

Wydaje si¢, ze kluczem do utworéw milosnych Przybosia, odkrywajacym ich
nowe sensy, mogg stac si¢ kategorie cielesno$ci wypracowane przez fenomenolo-
gie, a mianowicie ciato przedmiotowe i ciato fenomenalne. Tam, gdzie pojawiaja
si¢ dwa osrodki percepcji, glos decydujacy ma zawsze podmiot liryczny, ktory jako
obserwator potrafi doprowadzi¢ do ukonstytuowania wiasnej osobowosci poprzez
stworzenie ciata fenomenalnego (co dokonuje si¢ dzieki aktowi postrzegania ko-
gos, a jednoczesnie wiasnego ciata — dton zdjeta z piersi zony). Kiopotem staje si¢
jednak doprowadzenie do inkarnacji drugiego ciata32. W tym tkwi problem, ktory
zwerbalizowali Lapinski i Cienski, gdy wspominali o obrazowych przedstawieniach
kobiety, zawieszonych miedzy reifikacja a deifikacja (w wierszach p6Zniejszych)33.
Kobieta nigdy nie osigga statusu osoby ludzkiej. Ale dramat wyczytany mi¢dzy
wierszami utworéw mitosnych polega chyba na czyms wprost przeciwnym (w sen-
sie intencji, nie rezultatu) niz reifikacja — to niemozno$¢ przemiany bryly ciele-
snej (Korper) kobiety (czy w ogole »innego”) w cialo zywe (Leib). Stad mimo zmy-
stowosci i ogromu »cielesnej” metaforyki, czytelnik odczuwa pewien niedosyt, jakby
zatrzymanie si¢ w pot drogi, jaka podjat autor. Jednak wymiar intelektualny tych
utworow, ich zdecydowanie najwigksza literacka sila, realizuje si¢ wtasnie w prze-
strzeni fenomenologii cielesnosci.

Dajacy ciekawe rezultaty artystyczne zabieg, bedacy zapisem niemozno$ci
ukonstytuowania si¢ drugiej osoby poprzez jej wymiar cielesny, zostaje przezwy-
cigzony na drodze ewolucji tworczej w wierszach poswieconych corce. Seria utwo-
row pisanych dla Uty czy »z Uta”, jak gloszg podtytuly, to deskrypcja innego wy-
miaru analizowanego tutaj uczucia — mifosci ojcowskiej. Wystarczy przejrzec cykl

31 Tamze, s. 324.
32 Por. M. Drwicga Cialo cstowieka, s. 98.
33 Por. A. Cienski Fulian Praybos, s. 208.
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Przybosiowskich ,rymowanek”, by przekona¢ si¢, ze sa wytworem tej samej wy-
obrazni, ktora wydala inne, zdominowane przez motywy somatyczne, wiersze.
Zanim jednak poeta ,udzielil corce gtosu” w kilku swoich lirykach, udowadnia-
jac, ze moze w nich zaistnie¢ druga osoba, probowal odmiennych rozwigzan po-
etyckich, ktore mialy zaprowadzi¢ go do przemiany ,bryly cielesnej” ,innego”
w »cialo zywe”. W utworze Dwie wiosny, spajajacym czas por roku z czasem odczu-
wanym przez czlowieka oraz postac ojca z postacig coreczki, autor, uzyczajac swe-
go glosu i punktu widzenia podmiotowi lirycznemu, wchodzi niejako w osobe dziec-
ka i z takiej — podwojnej — perspektywy opisuje $wiat. Dla obrazowania rzeczywi-
stosci (w tym jej cielesnego oblicza) zarezerwowal poeta nazwy deminutywne (»li-
stek [...] spalit swoj cien na twojej dionce”, ,brzozka posiwiata”, ,coreczko mata”,
»na helikopterek — patrzaj”, ,ogrod wyjrzat [...] oczkiem ciekawej myszy” itd.).
Uksztattowanie warstwy jezykowej przetamuje dotychczasowy modus istnienia
postaci w $wiecie lirycznym — mimo milczenia, corka jest pelnoprawnym uczest-
nikiem wycieczki po lirycznym $wiecie stworzonym przez ojca. Nie jest przypad-
kiem, ze kolejnym utworem w tomie okazuje si¢ 7elefon dwuletnie; Uty — z jednej
strony eksperyment jezykowy, z drugiej zas nowy typ obecnosci »innego” w liryce
Przybosia. W obu tych lirykach mozna doszukiwac si¢ posrednictwa metaforyki
somatycznej, niegrajacej tu jednak pierwszych skrzypiec®*. Utwory dla Uty sa naj-
lepszym przykiadem wierszy mitosnych w wymiarze nieerotycznym — mitos¢ do
corki wzniecita nowa fale tworczych pomystow, ktorych rezultaty przyniosty uzna-
nie krytykow.

Jezyk naznaczony metaforyka fizjologiczng jest znakiem rozpoznawczym cy-
klu wojennego i decyduje o jego swoistej oryginalnosci (swoistej — bo o podobne
stwierdzenie mozna by si¢ pokusi¢ w stosunku do poezji Rézewicza i wylaniajace-
go si¢ z niej, jakze innego, obrazu ciata ludzkiego), cho¢ ,Przybo$ nie byl poeta
tematu wojny”3>, jak pisat Ciefiski.

W sedno powyzszych uwag trafia wymowa wiersza Wiosna 1939. Istota doswiad-
czenia, opartego na percepcji wzrokowej, w ktorym to podmiot ,widzi”, a czytel-
nik ma zobaczy¢ jego »,widzace” oczy, jest juz znana: ,Domy rozpryskujg si¢
w iskrach, / $wiecg w oczy funami przedpozarnymi [...]”. Pojawia si¢ jednak za-
powiedZ nowego odczucia wlasnego ciala, rozpisana w catym cyklu na powracaja-
ce uparcie motywy: glowy, ramion, r¢ki i serca (cho¢ w tym ostatnim przypadku
dominuje przeno$nia, wigc znaczenie anatomiczne silg rzeczy bywa ostabione).
Swiadomo$¢ wlasnego ciala gwaltownie rosnie w chwili ekstremalnego napiecia
emocjonalnego, wplywajac jednoczesnie na sposéb wartosciowania przestrzeni,
w ktorej centrum znajduje si¢ liryczne »ja”:

34 Por. tamze, s. 218-219. Autor twierdzi, iz wyliczenie obrazow poetyckich z erotykow
rekonstruuje niemal pelny obraz Przybosiowskiej lekcji anatomii, cho¢ ma na mysli
gldwnie wezesne wiersze poety.

35 Tamze, s. 205.
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Gtowg nowe niebo zataczam,

Wzmagam do wystrzatu serce.

Co ja wiozg przeciw wojnie w pospiechu?
Rados¢ czy groze?

Ostatnie dwa wersy podkreslajg, ze wiosna roku 1939 jest dla tworcy naznaczo-
na pewnoscig wojny, co prowokuje do rozmyslan nad istotg poetyckiej pracy. Ta
z kolei domaga sie, jakze symptomatycznie, siegniecia po jezyk zageszczonych me-
tafor cielesnych. Apogeum tego myslenia przynosi kulminacja wiersza, bedaca
refleksjg nad rolg przestrzeni w akcie tworczym: ,I zndw zabarwilem jg oczami,
obrocitem jg glosem, / teczujac i dzwieczac dookota swego ciala”.

Omnipotencja wyobrazni poetyckiej, ktorej zrodia poeta od zawsze upatrywat
w zmystowej percepcji Swiata, wzbogaca si¢ o jeszcze jeden komponent, wczesniej
obecny, cho¢ nienazwany wprost: ludzkie cialo. Ono wlasnie jest posrednikiem na
drodze kontaktu z rzeczywistoscia, w nim tworca chce odnalez¢ doswiadczenie
pierwotniejsze niz to, ktore jest w stanie obja¢ $wiadomosé3®. O ciele jako swoistej
kategorii epistemologicznej traktuje tez utwor Znowu na rodzinnych polach (z 1942
roku), poswiadczajacy sens powyzszych uwag: ,Skoro §wit / rozpryskiwatem si¢
z powiek w tysigc mgnien, zrenicami dopadalem rdzenia, / startszy dotyk do krwi,
/ wskakiwalem biatym cialem w kore [...]”. Ksztaltowanie osobowosci w relacji do
przyrody, tutaj stowarzyszone z ulubionymi przez poet¢ motywami dendrologicz-
nymi (w pierwszej cze¢sci wiersza mowa o brzozie), wychyla sie w stron¢ metafory-
ki anatomicznej w zakresie przekraczajacym problem omawiany przez Lapinskie-
go. Kwestia cielesnos$ci rzutuje na sposob postrzegania swiata, bo stuzy nie tylko
absorpcji wrazen, ale takze transponowaniu cech cielesnych na przedmioty rze-
czywiste. Stawinski, analizujgc wczesniejsze utwory, mowil o ,fizjologizacji” ob-
razu lirycznego jako drodze do ustanowienia bezposredniej ciggtosci miedzy pod-
miotem i krajobrazem3’. Final wiersza, w ktérym mowa o ,drzewie zamknietym
na zawsze w swoje imi¢”, jest doskonatym mottem dla refleksji nad wzajemnych
stosunkiem ,stowa” i ,ciata”: ,Dzisiaj otwieram je w tysigcznych a pierwszych
natchnieniach,/ dostowng rekg zmagam sie z oporem”.

Tendencje autodeifikacyjne, o ktérych byta mowa wczesniej w kontekscie ate-
izmu Przybosia, manifestujg si¢, co warte podkreslenia, wiasnie w wymiarze ciele-
snym. Wystarczy spojrze¢ na dwa inne wiersze poety z tego okresu: Na szczycie
i Oczy zabitych. W pierwszym z nich znalez¢ mozna bezposrednie wyznanie pod-

36 Warto zestawic to stwierdzenie ze slowami M. Maciejczaka: ,Ostatecznie celem
analizy «naturalnego zwigzku egzystencji ze $wiatem» jest ukazanie ukrytych
w doswiadczeniu cielesnosci poczatkéw myslenia, jezyka i1 zwyklej percepcji”
(M. Maciejczak Swiat wedtug ciata..., s. 13.)

37 »Stawaly si¢ one skfadnikami jednego «organizmu», elementami uktadu, przez
ktory przeptywa jedna energia” (J. Stawinski Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy
krakowskiej, Zakitad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1965,
s. 163).
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miotu lirycznego, okreslajace jego moc kreacyjng i wpisujace si¢ w problematyke
ciata ludzkiego: ,,Jakbym z ostatnim wydechem z ptuc / wytchnal / zorze wieczor-
na”. Dalej obraz staje si¢ jeszcze bardziej wyrazisty, wrecz niepokojgco drapiezny
jak na opis procesu percepcji, ktory ma stac si¢ kanwg aktu tworczego:

»Stonce jak krew zaszio / za moje oczy / 1 wschodzi / arteriami, uderzajac w stru-
ny mowy, w krtan, / moja, z serca wymawiajgca mnie krew”. Przyroda staje si¢
cialem. Zostaje ustanowiony nowy rodzaj kontaktu ze Swiatem, w ktorym ciafo
podmiotu postrzegajacego jednoczy sie z cialem przedmiotu obserwacji. Krwio-
bieg poezji pochiania rzeczywistos¢: ,, Tak wszystka zorze do wiasnej krwi wzmoc, /
tak slepa przestrzen do wzroku natgzac!”.

W Oczach zabitych, poruszajacym obrazie pobojowiska pod Reims, liryczne ,,ja”
po raz kolejny staje w obliczu ,ucielesnionej” przestrzeni: ,Z daleka, przeniesio-
ne przez powietrze, / patrza na mnie wywrécone bialka ziemi. | | Zasieja, zasieja
jej oczy rzesami zieleni...”. Kategorie percepcji wzrokowej, opisywane przez f.a-
pinskiego i tak istotne dla zrozumienia Przybosiowskiego dzieta, w swojej wersji a
rebours, przeniesione na zewnatrz podmiotu, tracg wymiar zmyslowo-cielesny na
rzecz rozbudowanej ,metafory anatomicznej”. ,,Jamto martwe przestworze / za-
mkneto oczy” — nigdy przedtem w tej poezji zjawisko ,spojrzenia na patrzenie”
tak gieboko nie siegalo w dramat ludzkiej egzystencji. Wyrazne wyeksplikowanie
w tkance wiersza oglagdu martwych cial, w oczach obserwatora niemal zro$ni¢tych
7 ziemig, nie przynosi jednak autorskiej empatii, zrozumienia i wspoiczucia. O ile
czlowiek moze w tej tworczosci odczuc cielesng jednos¢ z przyroda, o tyle jest bez-
bronny, kiedy w jego przestrzeni pojawia si¢ inny czlowiek, chocby sprowadzony
do swej cielesnej powloki.

I tak refleksja o poezji w wierszach z tomu Poki my syjemy przeradza si¢ w opo-
wies¢ o ludzkiej tragedii. Drastyczna w swej wymowie metafora z pézniejszego
utworu Tam, w urwisku, operujaca obrazem amputowanej nogi, musi mie¢ swoje
zrodio w typie wyobrazen o ludzkim ciele, jakie uksztaltowaly si¢ w poecie pod-
czas wojny. »Iwoja glowa ze krwi ociekta. / Twoje ciato w polu wyz¢to” (W uctecs-
ce) — takie obrazy znajduja sie wowczas w »polu wrazeniowym™38 autora. Ciato
ludzkie uwikiane w tragedie wojny jest zdolne, chocby momentalnie, przetamac
dotychczasowa formute ,,stwarzania $wiata we wiasnych oczach”3? przez liryczne
»ja”. Jesli przedmioty (gldwnie wspominana juz przyroda) sg konstytuowane przez
podmiot postrzegajacy, »staja sie w jego widzeniu”*, to cztowiek w wierszach o woj-
nie pozostaje zaledwie obiektem chiodnego, niemniej jednak przejmujacego opi-
su. Poezja jednak nie jest w stanie go wskrzesic. Identyczne wrazenie ro$nie w od-
biorcy po lekturze utworu Nowa Nike (»Cialo jak tachman lub sztandar legto, /
pusta tuska naboju wypadta ze chrzgstem”), a w jeszcze wigkszym stopniu uderza
obrazowos$¢ Grudnia wiosny czterdziestej trzeciej:

38 Sformutowanie P. Dybla. Por. tegoz Ziemscy, stowni, cielesni, s. 78.

39 Por. tamze, s. 74.
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Grudniowy maj w oziminach zaciekle

wryl si¢ w ciepto jak kret.

Taje od ciat jeszcze cieplych, padtych w row.
Tuz nad ziemig codziennie cieknie

niskie stonce z przestrzelonych giow.

Niezwykia rytmicznos¢, osiggana instrumentacjg gloskowa, wzmaga drama-
tyczny wydzwiek poetyckich stow. Odczucie cielesnosci, sprowadzone do postrze-
gania figur ludzkich jako przedmiotow, kumuluje sie w wersach inicjujgcych dru-
g3 strofoide:

Az nadleci z przepowiedni: z piszczeli,
majowy wiatr
i Don ruszy ciat zastygtych kre.

Tragedia uwigzienia w ciele, ktdre do tej pory bylo mediatorem migdzy $wia-
tem a Swiadomoscig, przybiera gwaltowng i drastyczng forme w utworze Wiosna
44: ,,Zapach bzow, tej nocy rozkwittych, / buchnie krwig z nozdrzy”. Osoba mo-
wigca w wierszu, ktora do tej pory potrafita podporzadkowac sobie rzeczywistosé
na drodze zmyslow, musi nauczy¢ si¢ zy¢ z poczuciem (uwydatnionego w jezyku)
zbrutalizowania swych sensualnych wiadz poznawczych jako ostatnim sposobem
kontaktu ze Swiatem.

Istot¢ wojennego odczucia cielesno$ci w wymiarze egzystencjalnym streszcza
konkluzja wiersza Wucieczce: »...1 cala Ziemia skurczyta si¢ do jednego miejsca /
zapadiego na objetos¢ / cztowieka”. Na najwyzszym poziomie interpretacyjnych
uogolnien, refleksja nad cyklem wojennym sprowadza si¢ do rozwazan nad sposo-
bem istnienia w nim ciata ludzkiego, a poprzez to — czlowieka w ogole. Ten zas,
jako przedmiot autorskiej obserwacji, pozostaje zaledwie »cielesng bryla”, ktorej
niemozno$¢ przemiany w »cialo fenomenologiczne”, rozpoznane jako ,czyjes”
1 zdolne do aktéw percepcyjnych oraz swiadomosciowych, jest tragedig pisarza,
ale przede wszystkim — tragedig ofiar wojennych dzialan, ktorych nawet picknem
lirycznego stowa nie sposob wroci¢ swiatu. Przejmujacg silg tych utwordow jest
wieloaspektowe roztrzgsanie problemu ,»objetosci cztowieka”, widzianego wiasnie
jako ciato, bo psyche Przybosiowskich ludzi, czy dla jej oszczedzenia, czy z nie-
umiejetnosci dotarcia do jej istoty, zostaje wypchnieta poza ramy autorskiego za-
interesowania. Problematyka cyklu wojennego realizuje si¢ przede wszystkim
W przestrzeni somatyczne;j.

Rzetelna i systematyczna analiza poezji Przybosia w aspekcie eksplorowania
przez nig motywiki somatycznej musiataby siggna¢ do bezposrednich konsekwen-
¢ji 1 kontynuacji omawianego tu problematu. Z myslowego oraz jezykowego bo-
gactwa mifosnych i wojennych swiatéw lirycznych autora Rownania serca wyrasta-
ja zagadnienia, ktore swych poetyckich opracowan doczekajg sie w dojrzatej for-
mie nieco pozniej. Nalezg do nich wiersze demonstrujgce wizerunek cialta ludz-
kiego w kontekscie odzyskania przez tworce zdolnosci autodeifikacyjnych (Wio-
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sna 60*1), a takze proby ,ucielesnienia” samej liryki, w ktorych na drodze wyszu-
kanej leksyki odnajduje autor sposob na przedtuzenie wtasnej cielesnosci w tkan-
ke poezji (Wiersz staroroczny). Osobng sfere poetyckich dociekan w obregbie tema-
tyki somatycznej stanowi ostawiona Oda do turpistow, a etap ,urzeczenia” cialem
domykajg wiersze poety wprowadzajgce nowe progi autorskiej szczerosci (Pobojo-
wisko, Wiosna 1969, Zamiast sonetu).

Krag, jaki zatacza poezja Przybosia na przestrzeni niemal potwiecza (jesli przyj-
rze¢ si¢ trzem utworom z cyklu Wiersze rozproszone i ogloszone z rekopiséw, umiesz-
czonym w Pismach zebranych, a mianowicie Szalowi, Spiewowi do Zywii i Smierci
z lat 1919-1920), mozna dojs¢ do wniosku, ze motyw ciata tak samo przemoznie
oddziatuje na wyobraznie¢ Przybosia dwudziestolatka, co Przybosia niemal siedem-
dziesigcioletniego), pozostaje wcigz niematym problemem interpretacyjnym. O ile
aspekt cielesnosci w wierszach pisanych u schytku zycia mozna psychologicznie
wyttumaczy¢ potrzeba tworzenia wiasnego autoportretu na drodze autoanalizy,
skupionej wokot sytuacji choroby lub starzenia sie*2, to wlaczenie w tok rozwazan
utworow najwczesniejszych (choc¢ ogloszonych juz po wojnie), czgsto pojawiajgce-
g0 si¢ u poety-ateisty motywu ,zmartwychwstania ciala” (np. w wierszu Zyjqc),
czy uwzglednienie pogladéw samego Przybosia na kwestie pochéwku i loséw ciata
po $mierci%?, uwieloznacznia i tak skomplikowany problem somatycznosci w jego
poezji. Tym samym stworzenie pojeciowego ekwiwalentu obrazoéw ciata w bogatej
tworczosci autora Kwiatu nieznanego w perspektywie antropologicznej (uwzgled-
niajacej pierwiastki psychologiczne, fenomenologiczne, socjologiczne, kulturowe,
a przede wszystkim literackie, w szerokim kontekscie poroéwnawczym), uchyla si¢
badawczej »probie caloéci”, a z cala pewnoscia przekracza ramy tego szkicu.

Ciato jako motyw i temat poezji polskiej ubiegtego wieku ujawnia si¢ pod
mnogos$cig imion i lirycznych inkarnacji. Jak pisze jeden z badaczy: ,Mozna zary-
zykowac stwierdzenie, iz wiek XX, o ile nie jest epokg jezyka, o tyle jest stuleciem
oka, wtornie za$ obrazu. Jesli tak, to wzrok i zwigzane z tym zmystem spostrzeze-
nia decyduja o kierunku rozwoju kultury naszych czaséw”#*. Czyniac z tej mysli
pryzmat, przez ktory wejrze¢ mozna w rozciagajacg si¢ na przestrzeni potwiecza

40 Tamze, s. 76.

41 Zestawienie samych tylko wierszy »wiosennych” i oméwienie w nich problematyki
ciala takze datoby cenne rezultaty badawcze.

42 Por. R. Cieslak Gry wzrokowe, s. 77.

43 »Julian Przybos w jednej z wersji swego lakonicznego testamentu zapragnal, azeby
zostal spalony, a prochy rozrzucono na wiatr. Dostrzegal w tym nie gest calkowitego
znicestwienia i fizycznego uniewaznienia, lecz potaczenia z wszechprzyroda. [...]
Poniewaz znakomity poeta byt ateistg 1 byl materialista (tego drugiego okreslenia
nie jestem pewien), pragnal poprzez kremacj¢ przyspieszy¢ swoj udziat
w powszechnym wniebowstapieniu, w ogolnym w materigwejsciu” (K. Wyka Odeszli,
PIW, Warszawa 1983, s. 166 1 nast.)

44 R. Cieslak Gry wsrokowe, s. 71.
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tworczos$¢ Juliana Przybosia, z wszystkimi jej etapami mniej lub bardziej bezpo-
srednich dywagacji nad cielesnoscia, daloby si¢ wybroni¢ zasadno$¢ innej hipote-
zy: wiek XX byl wiekiem ciafa.

W perspektywie egzystencjalnej i fenomenologicznej zostalo ono dostrzezone
jako miejsce graniczne, posredniczace w kontakcie cztowieka ze swiatem, zdolne
do przezywania emocji tak odmiennych, jak mifo$¢ i nienawisé, bol i pozadanie,
rado$é i strach®>. Zmysty daja cztowiekowi szanse na stanie sie jednostka spotecz-
na, a jednoczeénie pozwalaja na przekroczenie waskich ram biologii*®. Cielesnos¢
czlowieka staje si¢ podstawg prawdy o nim samym i $wiecie: cialo nie ukrywa bolu,
nosi na sobie $lady przemocy, wydaje si¢ bardziej autentyczne niz psyche, niekiedy
bardziej bezbronne*’. Niezwyklg karier¢ stowa ,ciato” i mu pokrewnych potwier-
dza na gruncie polskim poezja Nowej Fali, wyznaczajgca motywom cielesnym nowe
zadania. ,Poezja ma pozostawac na poziomie ciata”, ,przez nie doswiadczac i opi-
sywacé historie” 48, pisat Stanistaw Baranczak.

Przyjety w tym szkicu tryb interpretacji motywu ciala w powojennej poezji
Juliana Przybosia odbiega nieco od proby skategoryzowania jezykowych obrazow
cielesnosci w liryce autora Miejsca na giemi, podjetej przez Roberta Cieslaka®’.
Postepowanie takie wydawalo sie o tyle stuszne, ze ujmujac wszystkie istotne tre-
sci owych kategorii, rzuca nowe swiatlo na motywy Przybosiowskiej poezji, wyda-
waloby si¢, dobrze znane, cho¢ nie zawsze nalezycie oceniane. Na nowo zanalizo-
wany »cielesny” typ metaforyki w wierszach mitosnych pozwala dostrzec ich nie-
zaprzeczalne walory. Oswietlony od strony biologiczno-fizjologicznej cykl wojen-
ny daje mocne argumenty w polemice z opinig Jastruna, ze »,wszystko, co [Przy-
bo$] napisal o wojnie, jest zimne i nieprzepuszczalne”. Wreszcie — badawczo roz-
poznana kategoria percepcji wzrokowej, organizujaca sytuacje liryczna niemal
wszystkich utworéw poety, zyskuje nowy wymiar w perspektywie problematyki
ciala. W obliczu takich faktow, istotnos¢ tego motywu i koniecznos¢ badania go
dla stworzenia jak najpelniejszego obrazu zawartosci myslowej poezji Juliana Przy-
bosia nie pozostawia watpliwosci.

45 Ppor. tamze, s. 71.
46 Por. tamze.
47 Por. P. Dybel Ziemscy, stowni, cielesni, s. 276.

48 Stowa Baraficzaka z Rosmowy o poesji, ktora ucsy myslec, »Wiez” 1974 nr 5, s. 72-73.
Inne wazne zdanie poety powiada: ,,Iylko bol jest naprawde jednoznaczny” (cyt. za:
P. Dybel Ziemscy, stowni, cielesni, s. 277.)

49 Por. R. Cieslak Gry wzrokowe, s. 72. Na potrzeby swych dociekan

literaturoznawczych wprowadza badacz cztery sposoby mowienia o ciele w liryce: 1)
cialo jako przedmiot estetyczny (»jest brzydkie lub piekne”), 2) ciato zdeformowane
(typ myslenia: ,ciato jako mig¢so, w rozktadzie”), 3) cialo jako Zrodio tozsamosci
podmiotu (ciato to »ja” lub ,nie-ja”), 4) ciato jako obraz (np. problematyka tabu
ciala).

50 M. Jastrun Smuga swiatla, s. 307.
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Abstract
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Nicolaus Copernicus University (Torun)

An image of human body and the poetics of gaze

in Julian Przybos’ poetry.

The article aims at presenting the trend of the “enchantment with the body” in Julian
Przybo$’ poetry, the trend which had developed parallel to his love and war poetry. The
thesis on a specific relationship of the body and the word refers to the primary research
perspective, i.e. the poetics of gaze, exemplified in this poetry on several occasions by the
motive of an eye and its metonymic substitutes (seeing, looking, etc.). The description of
the body and the physiological issues in Przybo$” work calls for attention to the following
issues: self-identification procedures, attempts at “embodying” the poetic word, as well as
the somatic motives in the late works of the poet.





