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Dla M.P

,Obrazem rzeczy jest pragnienie™?

W odrecznym komentarzu do swojego wiersza The Unicorn: a consideration of

adolescence James K. Baxter pisat:

3. Jednorozec i chiopiec sa odrdznialni, chociaz nie calkiem rozdzieleni. Jednorozec to
hybryda, zwierze i duch zamieszkujacy wszechswiat mtodzienczego umystu. [...] 4. Nie-
znana jest mu mieszczanska rozwaga [...]. Stada, ktore powracaja pod wieczor do owczarni
sa drobnomieszczanskie w swej swiadomosci [...] nie rozumieja rytualnej walki poety-
jednorozca w lesie nieswiadomego umysiu, nie moga jednak rozprawic si¢ z jego rado-
Scig, poniewaz wyplywa ona z nadprzyrodzonego cierpienia. [...] 4A. Jednorozec jest niemy
[...] odkad tajemnica jego bytu zostala przed nim ukryta. Raz po raz wpatrywat si¢ on
w czarny krysztal siebie, staw posrodku lasu i1 widzial tylko potworny obraz, biatg zebre

2

Serdeczne podzi¢kowania za wszelkie krytyczne uwagi, komentarze i spostrzezenia
sktadam prof. A. Nasitowskiej, prof. J. Kordysowi, prof. G. Malinowskiemu oraz
dr K. Kotakowskiej.

M. Sceve Delia, przedmiot najwyzszej cnoty, decyma XLVI, przet. M. Jastrun.
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z bezuzytecznym rogiem. Gdyby odkryt mowe, c6z mogtby powiedzie¢ oprocz — Cier-
pie, dlatego jestem. [...] 4B. Mimo ze jednorozec nie moze méwic, jest zdolny do
placzu. Lzy jednorozca to wiersze i przyslowia. Lsnia posrod skal w lesnym poszyciu.
Czasem mysliwy odnajduje [izy ?] jednorozca i staje zdumiony na widok tych [bolesnych/
zadziwiajacych?] kamieni3.

Rozrzucone w lesnym poszyciu curiosa to uzewnetrznione pamigtki chlopiecej
wyobrazni, ktora styka si¢ z otaczajacg rzeczywistoscig plaszczyzng niewyslowio-
nego pragnienia®. Miejsce zetkniecia jest jednoczesnie miejscem rozczepienia,
w ktoérym, niczym bolesna rana, pojawia si¢ wyraznie nakreslona granica phanta-
sma — etkon>, wnetrza i zewnetrza®, Ja — Ty”. Relacja tozsamosci zostaje zerwana —
chaos pierwotnych wrazen i emocji zastyga w swoim odbiciu. Patrzymy3. Rozdzie-
leni zyskalis$my ,krystaliczno$¢ widzenia, ggstos¢ wibrujgcych zapachow, gieboki
powiew koloréw”?. Niczym nieskrepowana cielesnoé¢ figur ol§niewa oczy, pulsuje
stodycz estetycznego uniesienia. Nasz nowy, euklidesowy swiat obrazow i tautolo-
gii jest jednak martwy;

3 J.K. Baxter The Unicorn: a consideration of adolescence. Appendix 4, w: Spark to
a waiting fuse. James K. Baxter’s correspondence with Noel Ginn 1942-1946,
ed. P. Millar, Victoria University Press, Wellington 2001, s. 538, przet. autor.
Zob. M. Sceve decyma LVII (poeta-jednorozec/kochanek wewnetrznie podzielony, je
—mot), przyp. 61; J. Przybos Jednorozec, w: tegoz Utwory poetyckie, t. 2, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1994; A. Stern Poezja jest jasnowidzeniem, w: tegoz Alarm nocny,
Czytelnik, Warszawa 1970, s. 86. Por. instalacje D. Hirsta: The dream, The child’s
dream oraz The broken dream.

4 Por. teorie relacji z obiektem M. Klein, tejze Mitosc, poczucie winy i reparacja oraz
inne prace z lat 1921-1945, przet. D. Golec, A. Czownicka, t. 1, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2007.

5 Zob. Platon Sofista 236¢. Gr. phantasma od czasownika phaino ‘pokazaé, ukazaé,
Swiecié’, ie. bhehg— ‘Swiecic, btyszczed’, pie. bhhz— ‘1$ni¢, pojawiac si¢, wydawac si¢’s
etkon, ie. *ueik- ‘by¢ podobnym, przypominac’, R. Beekes Etymological Dictionary of
Greek, Brill, Leiden 2010, s. 382, 1545.

6 Bog oddzielil si¢ od siebie samego, aby pozwoli¢ nam mowié, zdumiewaé nas,
zadawac pytania. Uczynil to, nie mowiac, ale milczac, pozwalajac w milczeniu
zawiesi¢ swoj glos 1 swe znaki — pozwalajac na roztrzaskanie tablic”, J. Derrida
Edmond Fabes 1 pytania ksiegi, przet. A. Wodnicki, ,Literatura na Swiecie” 2001 nr 7,
s. 142.

7 O pierwotnej jednosci &y i obrazu ty w umysle ja, A.P. Kowalski Myslenie
przedfilozoficzne. Studia z filozofii kultury 1 historii idei, Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, Poznan 2001, s. 168.

8 ,Patrzenie mozliwe jest tam, gdzie znika tozsamos¢ [...]. Swiat homogenicznej
tozsamosci jest Swiatem niedostepnym wzrokowi, niewidzialnym”, M. Rusinek
Retoryka obrazu. Przyczynek do percepcyjnej teorit figur, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2012,s.175.

9 T Zukowski Pozegnanie rewolucyi, »Lopos” 2005 nr 3, s. 169.



Borowicz tzy jednorozca

po sladach naszych nie przejdzie jednorozec,
nie wskrzesimy okretu w zatoce pawia rozy
zostala nam nago$¢ i stoimy nadzy.!0

Pe¢kniecie to czas wygnania, poczatek alegorezy — narodzin praw logiki i jezy-
ka przezroczystego. Jednorozec schodzi z gorskiego stoku. Widzimy go w §wiecie,
w ktorym nie istnieje, gdyz istnieje w nim jedynie jako obraz. W miejscu ciszy
roni izy z krysztalu, poszukuje strzaly, ktora polozy kres cierpieniu zbezczeszczo-
nego lasull. Pozostawione §lady rozbtyskuja §wiatlem fantazmatu, sa erupcja
wnetrza, wyrazem glebokiej emocji, traumy, reakcjg na pojawienie si¢ czasu p o.
Niewzruszenie wskazuja miejsce rozsuniecia zdobne w inskrypcje mitosnego wy-
rzeczenia... @ mon seul désirl2.

L.zy jednorozca to zagubione klejnoty pamieci, obrazy pierwotnej doskonato-
Sci, czystosci, ale takze bolesnego aktu rozerwania, doznawanego cierpienia, nie-
ustajacego brakul3. Wnetrze Izy nie jest jednak zaprzepaszczajaca pustka inercji,
entropii czy nieistnienia. Jest dynamiczng, agresywng, rozciggajacg sie, rozple-
niajacg i réznicujaca materig, ktora rozblyszcza si¢ nieobecnym, dazy ku inne-
mu — ku pelni, ku ponownemu ztgczeniu. Jej

puste miejsca [...] nigdy nie bywaja puste. Rozrastajg si¢ we wszystkich kierunkach [...].
Ten, ktorego juz nie ma, nie miesci si¢ w ciasnym kregu ogarniajacym go za zycia. Od-
kad zniknal, zamieszkuje wszystkie miejsca jednoczesnie, wypelnia najbardziej niepoje-
te pojemnosci. Jego materia nieuchwytna, jego duch dotykalny zast¢puje nam wszystkie
drogi, staje sie kretem w czarnoziemie naszych snow.!4

Poeta na zawsze zostaje oddzielony od fantazmatycznej hybrydy zamieszkujacej
wyobrazni¢ jego dziecinstwa. Nieustannie odnajdujac jej tropy, pamiatki, klejno-
ty skryte w poteznym lesie jazni — zwiedziony ich czarem — ,,przypomina mysliw-

10 7. Herbert Do Ryszarda Krynickiego — List, w: tegoz Raport 2 oblegonego miasta 1 inne
wiersze, Instytut Literacki, Paryz 1983, s. 26. Por. verbum C. Brancusiego Quand nous
ne sommes plus enfants, nous sommes deja morts.

11 7Zob. A. Mufiz On the Unicorn, »Mississippi Review” 1984 nr 13, s. 105; A.
Czerniawski Polowanie na jednorozca, w: tegoz Selected poems, transl. 1. Higgins,
Harwood Academic Publishers, Amsterdam 2000, s. 26.

12 Motto umieszczone na namiocie z tapiserii La Dame a la licorne, przed ktorym

postaé kobiety skiada do szkatuty klejnoty, Musée national du Moyen Age -
Thermes et hotel de Cluny. Motyw ten obecny jest m.in. w poezji Karola
Orleanskiego: ,Ma maitresse, mon seul desir / Plus qu’oncqes sous vueil server” czy Johna
Talbota: ,Mon seul desir / Au Roy et vous / Est bien server / Jusqu’au mourir / Ce sachant
tous / Mon seul desir / Au Roy et vous”.

Zob. obrazy-klejnoty Fatimy Ronquillo, np. Hand with Lover’s Eye (2011).

14 7. Ficowski Puste miejsce po, w: tegoz Wigystko o, czego nie wiem, Tower Press, Gdansk

2000, s. 16.
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ca, co Dianeg zoczyl”15. Odtad jego rola pozostaje i§¢ $ladem podzielonego $wiata,
tropem rozrzuconych tez, ,badac i penetrowac symboliczne lasy zamieszkane przez
jednorozce [...] kuszony przez Honoriusza Augustodunensisa i przez jego fanta-
styczne geografie, w ktorych objasniane jest [...] jak dociera sie do Zagubionej
Wyspy 1 jak sie chwyta bazyliszka, bedac wyposazonym jedynie w kieszonkowe
lusterko i niewzruszona wiare w Bestiariusz”1°. Jedynym drogowskazem opuszczo-
nego jest ksiega fantazmatéw. Jedynym oparciem — doksal’.

,Zgas$ mi oczy, Twdj obraz nie zgasnie /[...]
Wyrwij mi serce, myél zostanie we mnie”!8

Poetycka glosa Jamesa K. Baxtera, wpisujgc si¢ w swiat surrealistycznej wy-
obrazni S. Dalego, R. Magritte’a, P. Prokscha czy L. Kandla, pozostaje czescig
szerszej metafizycznej narracji, w ktorej od wiekoéw napotykamy syleptyczne figu-
ry poety-jednorozca, poety-mysliwego, slady-tropy, nieprzenikniony, fantastycz-
ny las-wyobraznie, 1zy-klejnoty, zrodlo-fontanne, lustrzane odbicia, nagonke, po-
chwycenie, Smier¢. Narracja ta jest nie tylko popularnym toposem literackim i ma-
larskim, ale (jako zbidr wzajemnie powigzanych ze sobg obrazow) staje si¢ —w ka-
tegoriach hermeneutycznych —wizualizacjg fantazmatycznej biografii obrazu, kto-
rego »narodziny” to moment ontologicznego cigcia, chwila, gdy zastygajaca iza
jednorozca splywa w milczeniu, bezgiosnie, bez wypowiedzianego stowa. Zwiazek
biografii obrazu i narracji jednorozca wynika jednak nie tyle ze szczegdlnych wia-
snosci 1 cech obrazowych czy prawa ikonograficznej analogii. Tym, co wiaze oba
tematy, niczym splot nici drogocennej werdiury, jest odwolanie si¢ w ich opisie do
poje¢ wiasciwych sferze emotywnej — uczucia mi¢dzy dwojgiem ludzi. W europej-
skiej sztuce 1 literaturze jednorozec jest wyrazem wspolnoty, jednosci, mitosci,
kochajacego, czystego i szlachetnego sercal®. Ryciny Jeana Duveta (1485-1570) za
pomocg figury jednorozca wyrazajg alegorycznie mito$¢ Henryka II do Diany de

15 A, Jamyn Przypominam mysliwca, przet. K. Jaworski. Poeta jako mysliwy zob. przyp.

72; Cz. Milosz Rok mysliwego, Znak, Krakow 2001, zwlaszcza wiersz R. Jeffersa
Kochaj dzikiego tabedzia, ktory Mitosz przywoluje we wstepie jako motto calej swojej
tworczosci; T. Nowak Rzecz o sladach, w: tegoz Potbasnie, Ludowa Spotdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1976, s. 304. Mysliwy-poeta to jednoczesnie jednorozec —
ofiara mifosnego pragnienia, por. przyp. 65.

16 U. Eco Dopiski na marginesie ,,Imienia rogy”, w: tegoz Imig rozy, przet.

A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1996, s. 598.

17 Tj. (wg kategorii kognitywnych) obraz $wiata w umysle czlowieka.

18 R.M. Rilke Das Buch von der Pilgerschaft, w: tegoz Das Stunden-Buch, Insel-Verlag,
Leipzig 1918. Na stronie tytutowej wydania pojawia si¢ przedstawienie fontanny-
drzewa. Cytowany fragment w przet. W. Markowskiej.

19 EL. de Uretta Historia Ecclesiastica, Politica, Natural, y Moral, de los Grandes vy

Remotos Reynos de la Etiopia Monarchia del Emperador Uamado Preste Fuan de las
India, en casa de Pedro Patricio Mey, Valencia 1610, s. 245.
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Poitiers?0. Mito§¢, wiez i oddanie symbolizuje pierécien z Rijksmuseum dekoro-
wany figurg jednorozca i postacig lezacej kobiety?!. Miedzy nimi umieszczone
zostalo rubinowe serce, na nim za$ diament, w ktory swoj rog wbija zwierzg. Prze-
ciwng strone¢ szyny zamykajg splecione dionie kochankow. W fantastycznego jed-
norozca zdaje sie przemieniony zakochany w Odecie Swann?2. Czas ikon, pustych
idoli —tez jednorozca to natomiast czas rozpadu owej wiczi wybrzmiewajgcy w sto-
wach takich, jak rozigczenie, rozstanie, rozczepienie, opuszczenie, podzial, cier-
pienie, milczenie. Zwigzek miedzy obrazem i jednorozcem a — okresSlajacg istote
ich relacji — wigzig wygaslej namietnosci odzwierciedla litografia Salvadora Dali
The agony of love or the unicorn. Jednorozec »korytarzuje” na niej poteznym rogiem
przebijajac ,»olbrzymich $cian buteczke”23. Kres milosci staje sie zaczatkiem me-
tafizyki. Pustka u$mierconego serca rodzi pertowa tze-obraz bedacy znakiem?4,
mirabilium, monstrum, §wiadectwem rozpaczy, potomstwem grozy, naznaczonym
nasladowczym picknem wspomnieniem stasis — Raju czystego, »gdzie ptaki miaty
barwe czasu, a motyle na kwiatach komponowaly opatrznosciowe harmonie; gdzie
réza byla rézowa, poniewaz chrzaszcz byt zielony i dlatego siadat na niej”?. Za-
stygle tzy przynaleza juz do zmystowego swiata obiektow roztaczonych. Przeszyty
strzatami Martyred Lover trzyma w reku jeden z nich; to oprawiony w perty klej-
not-obraz, Slad, ,oko zebrzace 1zg twojej litosci, / usta krzyczace o taske zagta-
dy”26, odbicie »czasu $nienia” (fac. tempus, por. pie. *temp- ‘rozciagad’), pierwot-
nego swiata jednosci wyobrazen i postrzezen, ktory bezpowrotnie rozpada si¢ na

20 7ob. Allegoria dell’amore (1495 r.) Filippino Lippiego, kolekcja Conte Rasini,
Mediolan oraz ,tapiseri¢ kochankéw” z Basel (1490-1500 r.), na ktorej widnieje
para kochankow w ogrodzie mitosci. Uczucie pozadania zostalo oddane za pomoca
metafory polowania, por. przyp. 27.

21 1550-1600 r., nr inw. BK-1965-48.
22 M. Proust Du cété de chez Swann, Gallimard, Paris 1919, s. 32.

23 M. Bialoszewski Zet, w: tegoz Rachunek zachciankowy, PIW, Warszawa 1959, s. 8;
wspomniana litografia przedstawia jednorozca przebijajacego rogiem puste,
krwawigce serce w murze. Na koncu rogu widoczna jest biala kropla (iza), ponizej
lezy cialo kobiety, Dali Retrospective Suite, vol. IV 1978, zob. wiersz Cisza lesna
M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (,mifosci [...] / [...] wbij mi w serce do dna
teczowy twoj jednorog”).

24 Znak”, psl. znakv < ie. *gnok < morfem ie. *gen- ‘rodziC’, *gen-o- ‘znaé’, por. gr.
gnoma, tac. gnomen; ie. *k%er-os, *k%eror ‘znak, rzecz niezwykla, osobliwos¢,
monstrum’, gr. téras ‘znak, cud, cudowne, niezwykie zjawisko, dziwo, monstrum,
osobliwos¢’, stind. a-sciaryah ‘cudownos¢, dziwne zjawisko’, lit. keras ‘cudowne
zjawisko’, pst. *eara ‘urok, czar’, wymienione formy pochodza od pie. *k%erh -
‘robi¢’=‘czarowac’, A.P. Kowalski Myslenie przedfilozoficzne, s. 124-125, 136.

25 A. Gide Traktat o Narcyzie (Teoria symbolu), w: tegoz Immoralista i inne utwory, przel.
I. Rogozinska, Czytelnik, Warszawa 1984, s. 34.

26 QObraz F. Ronquillo; M. Scéve decyma LXXXII, przel. Z. Bienkowski.

245



246

Interpretacje

phantasmoi 1 ta aistheta. Zniewalajaca dominacja pgknigcia, wzniostego brzegu ro-
dzi czas linearny wyznaczajacy zawsze jakieSs przed i p o. Powstala rana, jak kaz-
da granica jest traumatyczna, bolesna. To zaréwno rozziewajgca si¢ brakiem prze-
pasé, jak i ,,miejsce $wiete”, miejsce zetkniecia, ztaczenia — ogrod mitoéci2?, hortus
conclusus?8, temenos?? i templum3° — miejsce spotkania, otwarcia, ponownego spoj-
rzenia; to miejsce wyobrazni, ale i wymagajgce ofiary miejsce obrazu, gdyz »du-
chowos$¢ jednorozca jest kapry$na. Domaga si¢ ujscia w rytualnej przemocy, mito-
$ci czy samobojstwie™3!,

WV Kraju Rozkoszy przechadzajg sie
powabne Jednorozce”3?

Slady jednorozcéw przechowane zostaly w rozmaitych mitach, podaniach, bas-
niach, astrologiach33, na kartach aleksandryjskiego Physiologusa czy $redniowiecz-
nych bestiariuszy. Ich 1zy odnajdujemy w renesansowych i barokowych wunder-
kamerach34 czy arabskich mirabiliach. Na obrazie Domenico Rempsa (1620-1699)

27 Hortus deliciarum, zob. W. Blake The Garden of Love. Typowy dla kultury dworskiej

okresu Sredniowiecza i renesansu motyw ikonograficzny oraz topos literacki.
W przestrzen otoczonego murem ogrodu wpisana jest fontanna-zrodto (fons
hortorum); jest to miejsce milosci, pozadania oraz Smierci, zob. liczne tapiserie
ze sceng polowania na jednorozca przy fontannie, por. przyp. 20.

28 Zob. np. tzw. tryptyk erfurcki (1420 r.).

29 Gr. temno ‘dzieli¢, odcinad’, por. pie. morfemy *tem-! ‘cial’ oraz *tend- ‘rozciagad’.

30 Pie. morfem *temp- ‘rozciagal, taczy¢, obejmowac’, por. tac. tempus oraz contemplare
‘ogladanie, przypatrywanie si¢’, M. de Vaan Etymological Dictionary of Latin and the
other Italic Languages, Brill, Leiden 2008, s. 610-611.

31

J.K. Baxter The Unicorn, s. 538, przel. autor. Zob. teori¢ tzw. kryzysu ofiarniczego
oraz pozadania bedacego wynikiem rywalizacji R. Girarda Od mimetycznego
pozgdania do upiornego sobowtdra, w: tegoz Sacrum i przemoc, przet. M. 1 J. Plecinscy,
Wydawnictwo Brama, Poznan 1993, s. 199-231.

32 8. Grochowiak XX Zen, w: tegoz Haiku-images, PIW, Warszawa 1978.

33 Zob. monokeros moschos — symbol pierwszego dnia ksiezycowego w orfickim zodiaku

lunarnym, Astrologika Ephemerides, fr. 273 (29), O. Kern Orphicorum Fragmenta, apud
Weidmannos, Berlin 1922, s. 276; tzw. ksiggi losu (rodzaj gry-przepowiedni), np.
Lorenzo Spirito Libro delle Sorti (Perugia 1482), gdzie odnajdujemy postaci krola
Artura (symbol jednorozca) i wystgpujacego z nim w parze krdla Karola (symbol
diamentu), a takze znak Panny z jednorozcem. Astrologiczne odniesienia ma
rowniez przedstawienie hybrydy-jednorozca (ogon w postaci weza z ptasia glowa,
pod jednorozcem protoma psa wyrastajaca z ziemi) na tzw. rogu Ulfa z York
Minster wykonanego w Salerno prawdopodobnie przez mistrzéw islamskich (obraz
lunarny — 3 fazy ksigzyca?).

34 sG. Lopez Natural collections in the Spanish Renaissance, w: From private to public.

Natural collections and museums, ed. M. Beretta, Science History Publications/USA,
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z kolekcji Museo dell’Opificio delle Pietre Dure we Florencji widzimy tzy-klejno-
ty schowane w niewielkim Scarabottolo. W kosmografii XIII-wiecznego geografa
al-Qazwiniego zatytulowanej Ksigga cudow stworzenia i dziwow istnienia natrafiamy
natomiast na lzy orykséw majgce moc antidotum na wszystkie trucizny. Do dzis
w folklorze arabskim (Irak) funkcjonuje przeswiadczenie o magicznej mocy dumii’
al-karkadan stuzacych za paciorki rézanca (subha)3>. Wedle lokalnych legend i opo-
wiesci pochodzg one od spragnionych jednorozcow, ktore po diugotrwatej wedrow-
ce, w osamotnieniu, znajdujac zbawienne pustynne zrodlo, ronig Izy z bélu i wy-
czerpania. W czystej, zrodlanej wodzie ulegajg one utrwaleniu, memoryzacji;
zastygajac zamieniajg si¢ w cenne czerwonawe kamienie, ktore zyskuja wiasciwo-
$ci syleptycznego pharmakonu®. Ich magiczny status wskazuje tez, Ze musimy po-
rzuci¢ plaszczyzne phronesis, perspektywe racjonalnego ogladu. Czar®7 jest tu
jednoczesnie koniecznym uzupelnieniem bycia 1zy, jej genealogii czasu zigczenia,
inaczej pozostawataby ona zwyklym klejnotem.

Znak-mirabilium wymaga zawierzenia (gr. pistis). Rozkwita jedynie w §wie-
cie doksy, ktora jest miejscem fantazji, mniemania budujgcego falszywa pustke
»hiewiedzy” — ukazania opartego na ogladzie zmystowym (gr. aisthesis)33. Tam
wtasnie

Sagamore Beach 2005, s. 13-40. Drogie kamienie, jak szmaragdy lub inne cenne
okazy mineralogiczne, przechowywano w wunderkamerach razem z rogami
jednorozcéw. W zbiorach elektora saskiego Augusta Wettyna (1553-1586)
znajdujemy je skatalogowane razem w dziale ,cenne kamienie, rogi jednorozcow
1 nosorozcow”, H. Nickel The graphic sources for the ‘Moor with the Emerald Cluster’,
»Metropolitan Museum Journal” 1980 nr 15, s. 203.

35 W jezyku arabskim jednorozce zwane byly kardunn, karkadann, harish, A. Contadini

A bestiary tale. Text and image of the unicorn in the Kitab na 't al-hayawan (British
Library, or. 2784), »Muqarnas” 2003 nr 20, s. 17-33; R. Ettinghausen Studies in
Muslim iconography I. The Unicorn, Smithsonian Institution, Washington 1950.

36 . Stetkevych In Search of the Unicorn. The Onager and the Oryx in the Arabic Ode,
»Journal of Arabic Literature” 2002 nr 33:2, s. 121; por. kamien karbunkulowy
(antraks) mieszczacy si¢ pod rogiem jednorozcow, Wolfram von Eschenbach
Parsifal 482.24-483.5, Albert Wielki De mineralibus 2.2.3. Pharmakon moze
oznacza¢ zaréwno ‘lek’, jak i ‘trucizng’, zob. J. Derrida La pharmacie de Platon,
w: tegoz La dissémination, Editions du Seuil, Paris 1972; tegoz Pozycje. Rozmowy
2z Henri Ronsem, Julig Kristevq, Jean-Louis Houdebinem i Guy Scarpettq, przel.

A. Dziadek, Wydawnictwo FA-art, Bytom 1997. Pojecie pharmakonu Platon
zestawia jednak nie tylko z pismem (Fajdros), ale rowniez z pojeciem mimesis
(Panistwo).

37 Czar jako forma dzialania, zob. przyp. 24.

38 Gr. doksa ‘mniemanie’ od dokein ‘ukazywac, widziec¢, mysleC’, ie. *dekesyeti

‘postrzega, czyni wiadomym i widomym, pokazuje’. Od czaséw Ksenofanesa

z Kolofonu to przeciwienstwo episteme — wiedzy, prawdy, J. Gajda-Krynicka Platonski
Tejatet — propedeutyka teorii sqdu, w: Kolokwia Platoniskie. Tejatet, red. A. Pacewicz,
Instytut Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007, s. 102.
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zyja — jak pisze Ktezjasz — dzikie osty, duze jak konie lub jeszcze wigksze. Cale sa biale,
jedynie giowa jest barwy purpury, a oczy sg koloru ciemnoniebieskiego. To zwierze ma
rog posrodku czota, diugi na tokiec. [...] Tych, ktorzy pili z takich rogow [...] nie ima si¢
ani plasawica, ani epilepsja; nie szkodza im nawet trucizny.3?

Ta magiczna zoografia jest przede wszystkim Herodotejska »kartografia niemozli-
wa”, przestrzenia nieceuklidesowa, mapa ludzkiej wyobrazni, jej brzegoéw, krancow
1 marginesow zasiedlanych przez najdziwniejsze, zdeformowane ludy i zwierzgta.
To ,brama do zwierzyfica jednorozcéw”40, powierzchnia wstegi Moebiusa, hetero-
tropia, miejsce, w kKtorym nie mozna ostatecznie oddzieli¢ wnetrza (§wiata znane-
go, w ktérym uczestniczymy) od zewnetrza (Swiata nieznanego). Stad opowiesci
o jednorozcach pojawiajg si¢ u podréznikéw, kupcow, sredniowiecznych ,,logogra-
fow” podazajgcych ku pustkowiom Baktrii, pustyniom Nubii i Abisynii — tam,
gdzie z perspektywy nas-Hellenow zdaje si¢ nikng¢ granica rozdzielajaca postrze-
zenia (gr. aistheseis) od wyobrazen (gr. phantasiai). Owe ,miejsca ciszy” sg prze-
strzenig niemozliwego — ,rejonem fatszu”, w ktorym napotykamy nieeuklidesowe
bestiarium — jednorozce, chimery, gryfy*l. W Imieniu rogy ksiega z jednorozcem,
De bestiis, znajduje si¢ w sali ze zwierciadtem, w strefie LEONES, zawierajacej
»ksiggi ktamstwa”. Dla przemierzajgcych biblioteczny labirynt Adsa i Wilhelma

39 Ktezjasz z Knidos Indika, w: Focjusz Biblioteka 72, 48b, przet. O. Jurewicz; zob.
Filostrat O Apoloniuszu, tamze 241, 325a; Megastenes (Indika) mowi o zwierzeciu
zwanym kartazoon. Rog jednorozca ma moc oczyszczania z wszelkich trucizn, zob.
np. grote jednorozca w ogrodach Villa di Castello nalezaca do rodu Medicich,
tapiseri¢ Jednorozec przy fontannie Anny Bretonskiej (Metropolitan Museum, The
Cloisters), Ogrod rozkoszy ziemskich, H. Boscha (lewy panel), przerys tapiserii Dama
g jednorozcem w hortus conclusus zaopatrzony w inskrypcje Venena pello z kolekcji
Francois Rogera de Gaignieres (Bibliotheque Nationale de France, Paris Ms Pc 18
fol-15), grafike J. Duvet’a (tzw. Mistrz z Jednorozcem) La Licorne purifie eau d’une
Skurce czy rycing Laurentiusa Catelanusa z 1625 z przedstawieniem jednorozca
i inskrypcja umieszczong nad rogiem: Pello venena procul. A. Fredro pisze, iz
»Jednorozec z natury leczy wszelkie jady / Bo w nim zlozone skarby mestwa
i porady” (tekst z uwspodlczesniong ortografig), tegoz Na starodawny klejnot Boncza,
w: tegoz Zwierzyniec leidnorozcow. Z Przydatkiem Roznych Mow, Seymowych, Listow,
Pism y Dyskursow, tak Polskich, iako y Lacinskich przez Franciszka Glinke Zebrany vy
Ogloszony Lacinskich przez Franciszka Glinke Zebrany y Ogloszony, Drukarnia
Jezuitow, Lwow 1670, s. A3.

40 Tamze, s. B.

41 Zob. stynng emaliowang szkatule ze skarbca katedralnego w Ratzbonie (1410-1420),
ktorej Sciany zewnetrzne i wewnetrzne zdobi jednolite gwiazdziste niebo, co zakioca
tradycyjng logike wnetrza i zewnetrza. Powierzchnia zewngtrzna Scianek
dekorowana jest przedstawieniami jednorozcow, jeleni, chimer, gryfow, lwow.
Dodatkowo w $cianki boczne oraz pokrywe wbudowane sa, niczym okna,
prostokatne fragmenty krysztalu gorskiego, mozemy wigc spojrze¢ na przestrzal
szkatuly. Calos¢ sprawia wrazenie figury osobliwej. Z tych samych warsztatow
flamandzkich pochodza dwa emaliowane puchary z analogiczng dekoracja (obecnie
w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu).
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z Baskerville jednorozec jest zwierzeciem rzeczywistym, cho¢ obaj wyobrazajg go
sobie inaczej.

Pewien wenecki podroznik — jak wyjasnia Wilhelm — ruszyt w bardzo odlegte strony, na-
der bliskie fons paradisi, o ktorych méwia mapy, i widziat jednorozce. Lecz uznatl je za
grubianskie i bez wdzigku, za brzydkie i czarne. [...] Potem ten opis, wedrujac od aucto-
ritas do auctoritas, przeobrazil si¢ wskutek kolejnych przerobek dokonanych przez wy-
obraznie, i jednorozce staly si¢ zwierzetami powabnymi, bialymi i tagodnymi.*2
Czarny jednorozec z opisu weneckiego podroznika to ,czarny krysztal siebie”, pier-
wotna hybryda, ktorej znieksztalconym, fantastycznym odbiciem staje si¢ ,biala
zebra z bezuzytecznym rogiem”, w ktorej realne istnienie wierzy Adso*3. Brak wie-
dzy, niepewnos¢ uruchamia uspiony mechanizm fantazji. Obrazy fantazmatycz-
ne, dzikie i agresywne wypelniaja puste miejsca, zasiedlaja odlegte przestrzenie.
Wszak fantazja — jak pisze Gaston Bachelard w Wodszie : Marzeniach — »,nie tyle jest
zdolnoscig ksztaltowania obrazow rzeczywistosci, ile zdolno$cig ksztattowania
obrazoéw, ktére poza rzeczywisto$¢ wykraczaja”#* — obrazéw fantastycznych, ktére
nie bytyby tylko odbiciem postrzeganego swiata, ale wyrastalyby poza sfer¢ naocz-

42 W epoce nowozytnej zwierze to uchodzilo za rzeczywiste, zob. m.in. FA. de
Somnitz Disputatio physica de Monocerote, Einhorn, imprimebat Johannes Nicolaus
Ernestus, Stargardiae Pomeranorum 1701. ,,7¢ animal czy re vera jest na swiecie,
niemala jest migdzy uczonemi kontrowersyja”, Nowe Ateny Benedykt Chmielowski, zob.
tzw. szkielet jednorozca O. von Guerickego, ktory byt przedmiotem dociekan
Leibniza. Jednorozce byly wielokrotnie widziane w Europie, Afryce, Azji czy na
Bliskim Wschodzie. W 1386 roku Jan z Hesji widzial jednorozca oczyszczajacego
rzeke Mara z trucizny za pomocg swojego rogu (por. gorzkie wody rzeki Mara i cud
Mojzesza), liczne przykiady podaje O. Shepard Lore of the Unicorn. Folklore, evidence
and reported sightings, Forgotten Books, Charleston 2007, s. 63-72. Takze Pantagruel
posyta Gargantui trzy »oswojone jak miode kocieta” jednorozce zakupione przez
Gymnasta. W logice, tzw. ontologiczny paradygmat jednorozca, zwlaszcza
u G. Fregego, L. Wittgensteina, D.Z. Phillipsa czy S. Kripkego.

43 Czarnego jednorozca z ujezdzajacym go transi napotykamy w Bardzo bogatych
godzinkach ksigcia de Berry (na karcie z przedstawieniem pogrzebu Raymonda
Diocres’a, fol. 86v), gdzie zastepuje on figure equus pallidus (zob. przedstawienie
equus pallidus z jednym rogiem i dosiadajaca go smiercig przed paszczg Lewiatana,
XV-wieczny manuskrypt z Nowego Yorku, Pierpont Morgan Library, MS 484,
fol. 35v). Jednorozec jako Smier¢ zob. tzw. manuskrypt z péinocnej Anglii (British
Museum MS Add. 37049, fol. 19v), 1. pol. XV wieku. Wspolczesne przedstawienie
czarnego jednorozca, zob. rzezby M. Pszonak (jednorozec odarty ze skory) czy
P. Mesnier. Zwigzek jednorozca ze $Smiercig oddaje rowniez rycina A. Diirera
z przedstawieniem Hadesa porywajacego Prozerping (1516 r.), bedaca aluzjg do
wyobrazenia apokaliptycznego equus pallidus oraz opowiesci 0 porwaniu przez
diabta wiedzmy z Berkeley, J. Poesch Sources for Two Diirer Enigmas, »,The Art
Bulletin” 1964 nr 46:1, s. 78-86.

44 G. Bachelard L'Eau et les réves. Essai sur imagination de la matiére, J. Corti, Paris
1942, s. 43, przet. autor. Bachelard wyodre¢bnia dwa rodzaje wyobrazni formalna
i materialng. Ta ostatnia ozywia dziedzing materii i sicga w glab bytu.
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nosci. Rzeczywistos¢ na swoich granicach styka si¢ wigc z wyobraznig — fantazja
lokuje si¢ na kresach ekumeny. ,,Puste miejsca nigdy nie bywaja puste” — powtorz-
my. PrzejsScie migdzy nimi jest jednak niezauwazalne. Krajobraz dziczeje stopnio-
wo. Obszary polozone najdalej stajg si¢ miejscem hiperbolizacji, pomnozenia, za-
dziwiajacej obfitosci i naddatku. ,Krance zamieszkanej ziemi otrzymaly jakos
w udziale najszlachetniejsze produkty” napisze Herodot majgc na mysli zloto
w »niezmiernej ilosci”, drzewa wydajace welne, mrowki wielkosci lisow, uskrzy-
dlone weze#>. Niemniej owe marginesy (tj. zewnetrze w perspektywie eukli-
desowej) sg parabolicznym miejscem przejscia, zagiecia w czasoprzestrzeni, zig-
czenia z wyobraznia, wn e tr ze m*. Obrazem owego miejsca styku, spotkania jest,
jak na piotnie René Magritta L’Homme et la forét (1965), gestwina pote¢znej sylep-
tycznej puszczy, pierwotnego lasu (ang. forest, fr. foret), ‘obcej przestrzeni’, ‘$wiata
poza’ (por. lac. foris, ‘drzwi’ oraz foris ‘na zewnatrz, na dworze’), ale jednoczesnie
i miejsce wewnatrz miasta (tac. forum, analogicznie ambiwalentne Derridianskie
Sors; pie. *dhwer-, pol. ‘dwor’). To miejsce jednorozca, miejsce mysliwego, miejsce
obrazu i miejsce poety?’. W oddzielonym murem ciszy zewnetrzu przestrzen lasu
przeksztalca si¢ w Smithsonowski nonsite — staje si¢ wylacznie symbolem, utraco-
nym rajem, wlasnym obrazem. Posrdd postrzezen pozostaje nam jedynie iza — §lad
jednorozca, semeion hypomnestikon, oznaka przypominajgca, wskazujgca sobg na
co$ nieobecnego, co$, co pozostaje w Swiecie euklidesowym resztkg innych geo-
metryk. W podzielonym $wiecie przedmiotéw zmystowych nasze poszukiwanie
jednorozca skazane jest na niepowodzenie; jest poszukiwaniem czego$ od dawna
martwego. Gdzies w okolicy Babilonu niczym wytrawni archeolodzy odnajduje-
my jedynie ,znieksztalcony szkielet skrzydlatego jednorozca” i ,p¢knigty przez
pot szafirowy kamien filozoficzny™*8.

Ogréd mitosci
L.zy jednorozca to wiersze i obrazy, ktore

pochodza z wiecznie zywej, w kazdej liryce dziewiczej puszczy dziecinstwa i wczesnej
mtodosci [...]. Tam, w tym mateczniku obrazow i skrytych gigbokich pragnien, zyje ba-
sniowy jednorozec dla kazdego artysty inaczej przeznaczony. Tam go lowia i przenosza
do wcigz na nowo zakladanego raju wyobrazni i serca. Raj ma plan wytyczony przez struk-
ture wyobrazni i uczuciowosci widocznych bez maski w dziecinstwie.*

45 Herodot Dzieje 111, 106, przet. R. Turasiewicz.

46 Zob. wiersz A. Czerniawskiego Topografia wnetrza, w: tegoz Selected poems, s. 50.

47 Zob. obraz Arnolda Bécklina Cisza lasu (1885 r.), Muzeum Narodowe w Poznaniu;

Cz. Mitosz Waprawa do lasu, w: tegoz Poegje. Marian Stala. Ekstaza o wschodzie storica.
O poezji Czestawa Milosza, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 258.

48 A. Czerniawski Gdzies w okolicy Babilonu, w: tegoz Selected poems, s. 60.

49 7. Przybos Z ,.teorit poznania” lirycznego, w: tegoz Sens poetycki, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1967, s. 22.
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Chtopczyk zaglada do jablecznego sadu jednorozca?. Jest w miejscu nadrealnym,
granicznym — umiejscowiony posrodku wsi ogrod to jednoczesnie le$na gestwina.
W koronie drzew widzi uczte Lazarza. Oko dziecinstwa nie zostalo jeszcze stepio-
ne racjonalnym ogladem, nie schowalo si¢ calkowicie do wnetrza umysiu. To wcigz
wspolne oko wyobrazen 1 postrzezen — oko uzewnetrznionej wyobrazni. Na obra-
zie Jean-Francgois Segura La dame a la licorne (2006) opowies¢ o jednorozcu row-
niez zostaje uzewnetrzniona. Dzigeki pociggnieciom pedzla wymyka si¢ szczelnie
domknietemu sklepieniu czaszki — rozprzestrzenia si¢ na otaczajaca rzeczywistosc,
cho¢ z nig nie stapia. Artysta ustanawia dwa rownolegte porzadki poswiadczajac,
iz jako wyznawcy idei znakowej struktury $wiata odwyklismy od fantasmagorii,
nazbyt kojarzy si¢ ona z »dziecinnoscig”. Skazana na semantyczne pi¢tno urojen,
mirazy, ztudzen, snow zostaje zaslubiona szalencom, btaznom, §lepcom i poetom
— »wszak poeta i blazen z tej samej s3 gliny”>!.

André Gide pisze, iZ poeta to ten, ktory patrzy i widzi Raj>? — widzi nieskrepo-
wanego, dzikiego jednorozca wsrod kwiatow, ziot i traw lesnej faki. Peten kolory-
stycznej ekspresji Das Paradies Cranacha’? czy zachwycajaca sceneria millefleurs
flamandzkiej Tapiserii Jednorosca* to tylko zmaterializowana i zwizualizowana re-
prezentacja owego spojrzenia-fantazji. Mechanizm symbolizacji zostaje tu nad-
budowany na fizycznym uobecnieniu wszechogarniajgcej egzotyki, wrazeniu nie-
zwyklosci 1 odrealnienia. Dla cywilizacji europejskiej, od antyku po czasy wspol-
czesne, bytujacy w leSnej gestwinie jednorozec niezmiennie pozostaje kulturowym
fantazmatem, przywolaniem czasu zaczarowanego, Edenu. Wiasnie w tej rajskiej
scenerii, w glebi puszczy, »w purgatorium abstrakcji”> rozgrywa sie historia jed-
norozca — historia obrazu. Niespodziewanie pojawiajaca si¢ w niej Sredniowiecz-
na i renesansowa fontanna jest fatdem zewnetrznosci marszczacym si¢ na tle buj-
nej natury. Oto zrédto rozdwajajgcego, oszalamiajgcego i odretwiajgcego odbicia
— lustro Narcyza’%, w ktorym czarny jednorozec dostrzega biala zebre — ,,upiorne-
go sobowtdra”™’. W euklidesowym $wiecie zwierciadlanych spojrzen, odbicie jest

30 T. Nowak Caytanie z oczu, w: tegoz W puchu alleluja, Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1965.

51 J. Passerat Na smierc Tylena blazna krdlewskiego, przel. L. Staff. O niewidzeniu
por. J. Kordys Spojrzenie meduzy, »Teksty Drugie” 133-134 (2012), s. 24 i nast.

52 A. Gide Traktat o Narcyszie, s. 39.
531530 r., w zbiorach wiedenskiego Kunsthistorisches Museum.

34 Okoto 1500 r., warsztaty Brugii, werdiura typu millefleurs, Muzeum Wiktorii
i Alberta (nr inw. 232-1894), zob. tez kobierzec z jednorozcami z Metropolitan
Museum (nr inw. 1970.250).

55 T Zukowski Spiew ciata, sTworczosé” 2001 nr 57, s. 77.

56 Zob. miniature Prdsnos¢ saprasza mlodzienca — Marzyciela do ogrodu milosci, Powies¢
0 Radzy, tzw. manuskrypt z Egerton 1069 (fol. 1 r°), 1400 r., British Museum.

57 M. Scéve decyma CCXXXV.
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czyms$ przerazajacym, degradujacym i cudownym jednoczesnie. Zatrwozony jed-
norozec — jak pisze w Symbolografii Jakub Bosch — atakuje swoje wyobrazenie od-
bite w wodzie>8. Pozor jest dla niego $miertelnym zagrozeniem, sztuczna wyobraz-
nig, cho¢ rownolegle przycigga uwage, wabi. Na jednej z szesciu tkanin La Dame a
la licorne, eksponowanych w paryskim Musée National du Moyen Age, jednorozec
odbija si¢ w lustrze (fr. miroir) trzymanym przez niewiaste. Tapiseria jest alegorig
wzroku —nalezy do cyklu Zmysly. Piekno pozoru oszatamia i zniewala jednorozca>?.
Jego obraz zostaje zamkniety w zlotym owalu kunsztownego zwierciadta-monstran-
cji. To odbicie jest niczym vera effigies — cudowny, osobliwy i nadzwyczajny, jak
samo zwierze, wizerunek — mirabilium. Fonetyczna zbieznos¢ fr. miroir oraz tac.
mirabilium nie jest przypadkowa. To, co odbite — obraz — jest jednoczes$nie tym, co
nadzwyczajne i osobliwe. Pobrzmiewajgcy w obu wyrazach rdzen mir- znajdujemy
w tac. miror ‘dziwic si¢, podziwiac, patrzec ze zdziwieniem, czci¢’ oraz mirus ‘dziw-
ny, zdumiewajacy, osobliwy, niezwykty’®0. Zwierciadlo odbija i chwyta obraz jed-
norozca. Zastawiona lustrzana pulapka staje si¢ jednoczesnie narzedziem zatrzy-
mania, unieruchomienia, zdretwienia — to pragnienie utrwalenia, pochwyce-
nia fantazmatu, ale i piccola morte — alegoria milosnej daniny z zycia sktadanej
przez poete-jednorozca®l. Majaca swoje korzenie w micie Narcyza, koncepcja ob-
razu jako czegos$ ‘zdretwialego’, ze swej natury martwego splata si¢ tu z ‘obrazem
spetryfikowanym’ i mitem gorgony, ktorej imig, co ciekawe, ma rowniez charakter

58 Jako symbol Conscientia, LXXXIX: Monoceros impetens effigiem suam in aquis
expressam. De moy je m’espouante. Sum terrori egomet mihi. Emblemat De moy je
m’espouante pojawia si¢ wezesniej, w 1544 r., jako ilustracja do liryki M. Scéve
(decyma CCXXXI). Zrodlem motywu jest poemat Driadeo d’amore L. Pulciego, zob.
przyp. 64.

59 Gr. narkoé ‘oszotomicl’, narke ‘zdretwienie, zesztywnienie, martwota, stezenie,
skrzepnigcie’, ie. *(s)ner-k- ‘zwiazac’, od rdzenia (s)ner-2 ‘obracac, zmieniaé, nawijac,
wic sig, wigzac’, por. posta¢ Narcyza wg etymologii ludowej, Pliniusz Historia
Naturalna 21.128, podobnie Plutarch i Galen.

J. Le Goff Swiat sredniowiecznej wyobrazgni, przet. M. Radozycka-Paoletti, Oficyna
Wydawnicza Volumen, Dom Wydawniczy Bellona, Warszawa 1997, s. 34. Le Goff
zestawiajac fr. miroir i tac. mirari, mirabilia na plaszczyznie sredniowiecznej
wyobrazni powoluje si¢ na pracg P. Mabille’a Le Miroir du merveilleux (1962). Pod
wzgledem etymologicznym tac. mirus oraz mirabilis pochodzi od pie. *sméi-ro-
‘Smiech’ oraz *smei-ro- ‘Smieszny’, M. de Vaan Etymological Dictionary, s. 382, por.
tac. mirio ‘brzydka maska’, Accius apud Varronem, tamze. Lustro odbijajace
wizerunek zwierzecia por. posta¢ Dyla Sowizdrzata, niem. Till Eulenspiegel ‘sowa
w zwierciadle’, figura gtupca (kogos, kto jak dziecko nie rozréznia wyobrazef od
postrzezen) wigze wiec zrodlo poznania (sowa) z naszymi metodami jego
doswiadczania (zwierciadio), poznanie okazuje si¢ wiec trudne, czasem nawet
niemozliwe, W. Willeford The Fool and His Scepter. A Study in Clowns and Festers and
Their Audience, Northwestern University Press, Kingsport 1969, s. 34.

60

61 Pour te veoir je pers la vie”, M. Sceve. Figura jednorozca jest w poemacie alter ego

poety, ktory zostaje sparalizowany i zniewolony uroda kochanki.
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sylepsy®2. Wabiac w $miertelng putapke, lustro przywoluje pojecie innamoramento
Petrarki, Smierci za zycia czy neoplatonskiej koncepcji $mierci powodowanej mi-
foscig nieodwzajemniong. Czasem powierzchnig¢ lustra zastepuje duzy klejnot
o zwierciadlanej powierzchni. Na slynnym obrazie Rafaela Ritratto di dama con
liocorno (1506) z rzymskiej Galerii Borghese na piersiach kobiety (Madalena Stroz-
zi?) widnieje olbrzymi karbunkul. Krwistoczerwony kamien ,ronigc” bialg perte
w ksztalcie Izy wyraznie przyciaga spojrzenie miodego jednorozca. Zdaje sie, ze
portret ten jest nie tyle $wiadectwem kobiecej czystosci, ile mifosnego zniewole-
nia spowodowanego nadnaturalnym pieknem kochanki®.

*

W noweli Antonio de Eslavy (ur. 1570) pt. Fontanna prawdy mioda kobieta
o imieniu Libia podrézujac gubi w lesie droge. Ptacze. Niespodziewanie napoty-
ka jednak uciekajacego przed mysliwymi, spragnionego jelenia, ktory doprowa-
dza ja do fontanny®*. Zwierze widzac swoje odbicie w lustrze wody nieruchomie-
je, po czym, zmylone wiasnym obrazem, atakuje go — wskakuje do wody®>. Fon -

62 1. Kordys Spojrzenie Meduzy, s. 26, 31. Meduza jako metafora $mierci, zob.
mezzotinte Oko Eschera (1946 r.), w Zrenicy odbija si¢ trupia czaszka. Por.
syleptyczny charakter pharmakonu i tez jednorozca. O syleptycznej naturze jezykow
prymitywnych, M. Rusinek, Retoryka obrazu, s. 68-70.

63 Zob. Thibaut de Champagne Tak oto czynig jako jednorozec, por. takze wspomniang

figure mlodego jednorozca — monokeros moschos 1 jej znaczenie, zob. przyp. 33.

64 W kulturze europejskiej postac jelenia czesto zastepuje jednorozca. Juz u Pliniusza

jednorozec ma leb jelenia; ,,ptaczacy jelen” jako topos literacki, zob. PM. Simonds
Iconographic research in English Renaissance literature. A critical guide, Garland Publishing,
New York 1995. W Driadeo d’amore Luci Pulciego (1413-1470) Diana zmienia pasterza
Sewera w jednorozca, ktérego wypelnia poczucie strachu na widok wiasnego odbicia

w lustrze wody, por. Owidiusz Metamorfozy 3.201. Wzajemne pokrewienstwo obu figur
placzacych zwierzat widoczne jest w stynnym tzw. perskim portrecie Elzbiety I

z Hampton Court czy na przedstawieniu Astrolabium Bertholda Furtmeyra, ktore zdobig
wyobrazenia Panny (Virgo) z jednorozcem (czystos¢) oraz damy z jeleniem (przyjemnosc
malzenskiego foza), Heidelberger Schicksalsbuch (Codices Palatini germanici in der
Universitdtsbibliothek Heidelberg 832, fol. 103r), koniec XV wieku. W hermetyzmie jelen,
jednorozec i las jest obrazem jednosci trzech kosmicznych zasad — sktadnikéw materii,
tria prima duszy (siarki), ducha (soli), oraz ciata (rteci), A. Lambspring De Lapide
Philosophico (=N. Barnaud Triga Chemica. De Lapide Philosophico tractatus tres, ex
Officina Plantiniana, apud Christophorum Raphelengium, Praga 1599, ryc. 3: in corpore
est anima et spiritus), J.F. Helvétius, H. Madathanus, J. de Meung Musaeum hermeticum
reformatum et amplificatum, apud Hermannum a Sande, Francofurti 1678, s. 347. W tym
kontekscie por. arras wawelski z przedstawieniem jelenia i jednorozca (pijacego wode)
w lesie. W rzece wida¢ weza, co jest nawigzaniem do motywu venena pello.

65 The Spanish novelists. A series of tales from the earliest period to the close of the
seventeenth century, vol. 2, ed. & transl. T. Roscoe, Richard Bentley, New Burlington-
-Street, Late Colburn and Bentley, London 1832, s. 281-281.

253



254

Interpretacje

tanna prawdy okazuje si¢ lustrem, fontanng falszu — pozoru. Motyw
uciekajacego jelenia, ktéry wpada do wody i schwytany roni 1zy przytacza wczes-
niej Bartholomaeus Anglicus (1203-1272) w encyklopedii De proprietatibus rerum.
Nieco inng wersje wzmiankuje portugalski pisarz i medyk Antonio Luiz (zm. 1565)
w De occultis proprietatibus libri quinque — 1zy jelenia to, wedtug niego, nie tyle wyraz
zalu 1 cierpienia spowodowanego pochwyceniem, ile sposob na oczyszczenie z ja-
du zmij, ktorymi sie zywi. Zwierze zanurzone w wodzie pozbywa si¢ go w postaci
tez, ktore kamieniejac zmieniaja sie w bezoary®®. Klisza ta, wywodzaca sie z odleg-
fego antyku, wskazuje, iz fontanna wcale nie jest fontanng fatszyw a; ze jej szcze-
gdlna moc polega wiasnie na fatszu —fudzeniu, wabieniu iluzja, pozorem. Tyl-
ko tak — za pomoca mimesis phantasmatos — mozna przywotac, zwabi¢ do miejsca
oczyszczenia plochliwego jednorozca. Z perspektywy naszego czasu linearnego jest
to historia przed, poprzedzajaca moment rozdzielenia. To wtasnie przy fontan-
nie, u zrédta jednorozec uzewne¢trznia swojg materi¢ — roni izy, ktére sg niczym
innym jak odktadajgcg si¢ w nim trucizng, ucielesniajgcg zgrzyt »sceny pierwot-
nej” — zaczatek i przyczyne rozdziatu. Oczyszczajgc sie sktada jednoczes$nie ofiare
— staje si¢ bialg zebra. Rzeczywisto$¢ bolesnie peka wprawiajac w ruch maching
historycznego czasu. Odtad mamy do czynienia z kamiennym sladem, ktory przede
wszystkim jest swojg zewnetrznoscig, lekarstwem, remedium. Zmiana statusu phar-
makonu, wywrocenie na opak jego mocy (por. lac. per-versus) jest wynikiem odwro-
cenia calej rzeczywistosci — narodzin metafizyki, konca epoki magicznej, ktorej
przedtuzeniem, resztka, sladem pozostaje doksalna tza-obraz.

*

Z bezposrednim przejsciem od $wiata wyobrazen do $wiata postrzezen — proba
urzeczywistnienia phantasiai — mamy do czynienia w przypadku grupy figur
z Chalon-sur-Saone. W 1449 roku walonski rycerz Jacques de Lalaing, pozostajg-
cy na stuzbie ksiecia Burgundii Filipa III Dobrego, zorganizowal trwajgcy rok Pas
de la Fontaine des Pleurs. Przy fontannie tez, obok rozstawionego namiotu zwien-
czonego podobizng karmigcej Marii Panny, umieszczono wizerunek ptaczgcej Pani
fontanny ubranej w suknie zdobng w izy (ktore sptywaty az do basenu) oraz rzez-
be odpoczywajacego jednorozca z zawieszonymi na szyi trzema tarczami (biala,
fioletowg oraz czarna) rowniez dekorowanymi biekitnymi Izami®’. W stonecznym

66 Przekonanie o specyficznej diecie jeleni ma swoje zrodlo w Historii Naturalnej
Pliniusza, ktory pisze, iz ukaszony przez zmij¢ jelen wskakuje do rzeki lub
fontanny, aby si¢ pozby¢ jadu, podobnie Lukrecjusz O naturze rzeczy VI, 764-765,
zob. mozaike z przedstawieniem jelenia pozerajacego weza, ok. 560 r., Musée de
Qasr el-Lebya. Bestiariusz z Rochester zawiera miniatur¢ z przedstawieniami
dwoch jeleni pozerajacych weze (w gornym panelu) oraz pijacych wode z rzeki,
w celu pozbycia si¢ jadu (w dolnym panelu), British Library, Royal MS 12 F. xiii,
fol. 19v, ok. 1230 r., por. takze wspomniany arras wawelski.

67 Wybor koloru tarczy lancg oznaczat wybor typu broni do pojedynku, A. Vanderjagt
Practicing nobility in fifteenth-century Burgundian Courtly culture. Ideology and politics,
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zakolu Saony, gdzie§ migdzy Dijon a Lyonem, XV-wieczna rzeczywisto$¢ splotta
si¢ z mitem — wyobrazenia z postrzezeniami; powstalo fantazmatyczne miejsce
Genette’owskiej metalepsy — przejscie prowadzace do swiata z Arturianskiej le-
gendy...

Grupa z Chalon stanowi uproszczong narracj¢ jednorozca zawierajaca si¢ w zwa-
bieniu (odbiciu) — kapieli (oczyszczeniu) — izach (rozdzieleniu). Wszystkie te ele-
menty napotkamy m.in. na niderlandzkich tapiseriach Damy z jednorozcem. Two-
rzg one $wiat fantazmatycznych obrazow, znakéw, wyobrazen, dla ktérych sceng
odniesienia jest zawsze — obok fontanny — przestrzen lasu, rozbudzonej natury. To
w niej, na jej tle, rozgrywa si¢ zwykle dramat $mierci, potwornos¢ polowania,
makabra pochwycenia. Instynktowne pragnienie spetania oraz sktonnos¢ ludzkie-
go umystu do hyponoi zapelnia wiec przestrzen serii gobelindw La Chasse a la licor-
ne brutalng nagonka — alegorycznymi scenami odnoszacymi si¢ do meki i tajemni-
cy Wecielenia chrzescijanskiego Boga, Chrystusa duchowego Jednorogiego (Chri-
stus spiritualis unicornis)®8. Odwieczne polowanie, proba unicestwienia jednorozca
powraca w wiekszosci przedstawien, gdyz, dla ograniczonego czasem linearnym
podmiotu obraz-iza, podobnie jak ,Smier¢ / wiersz to jedyny adres mozliwego
odrodzenia”®.

J8lady [...]/ wetebienia cienie / iskry krysztatéow"70

Ocalone Izy roziskrzajg si¢, wzbudzajg instynkt fowcy. Mysliwy podziwia dro-
gocenne tzy. Sg dla niego tropem zwierzecia, tajemniczym i zwodniczym obrazem-
sladem przeszlosci, ocalonym, spetryfikowanym fragmentem imaginatio humana —
niedostepnej w zaden bezposredni sposob sfery nierzeczywistosci. Dla poety proba
przywolania przesziosci z perspektywy czasu podzielonego — jedynego mu dostep-
nego — jest doswiadczaniem $ladu pozostawionego przez jednorozca. Jego
Izy w swiecie postrzezen stanowig materialny i nieusuwalny trop, resztke-znak,

w: Rhetoric and the discourses of power in Court culture. China, Europe and Japan,

eds. D. Knechtges, E. Vance, University of Washington Press, Washington 2004,

s. 321-322. Pas d’armes byl czg¢scia ztozonej kultury rycerskiej, ktorej elementem
pozostawaly rowniez niemieckie turniejowe bractwa (zwigzki) rycerskie, jak np.
Bractwo Fednorozca, W.M. Reddy The rule of love. The history of western romantic love
in comparative perspective, w: New dangerous Liaisons. Discourses on Europe and love in
the twentieth century, eds. L. Passerini, L. Ellena, A.C.T. Geppert, Berghahn Books,
New York 2010, s. 40.

68 Zob. Wilhelm Kleryk z Normandii O jednoroscu (Bestiariusz boski), w: J. Le Goff
Niezwykli bohaterowie i cudowne budowle sredniowiecza, przet. K. Marczewska,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 65-68.

69 Y. Lian Berlin, Storkwinkel numer 122, przet. A. Nasilowska.

70 T. Rézewicz Na powierzchni poematu i w srodku, w: tegoz Poezje wybrane,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1994, s. 194.
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vestigium temporis, $lad ztaczenia’!. Na pozoér zdaje sie, ze 6w §lad »to obecno$é
tego, czego wlasciwie nigdy tu nie byto, tego, co zawsze juz jest przeszte”’2. Bez-
powrotno$¢ zamieszkuje $lad. Jest on niczym kamien: zewnetrzny, dostrzegalny,
okreslony, o potyskliwej powierzchni — jasnej granicy swojej substancjonalnosci.
Pod jej powloka skrywa si¢ wnetrze zageszczonej materii. Kamien nie otwiera si¢.
Jest hermetyczny, niedostepny, wiecznie zamkniety sobg samym. Nie daje si¢ roz-
czytaé, nie mozemy wen wejrze¢. Rozlupany niczego nie wyjawia poza nowg po-
wierzchnig. Jest ona zresztg jego istotg, erupcjg jego wnetrza, zastygla lawa, wy-
chodnig $ladu, scen 3. Bycie jednorozca w podzielonym Swiecie to jedynie pozo-
stawiany $lad, obraz, {za —a ,bycie w postaci zostawiania Sladu to prze-
mijanie, wyruszanie, odrywanie sie”’3. To nieustanne pragnienie i poda-
zanie »stajacym sie” tropem-zastygajaca 1za, to wieczne towy. Slad jednorozca
1 §lad wyobrazni to ,obiekt w trakcie stawania si¢”; to poddawane nieustannej me-
tamorfozie stowo-obraz-rzecz’4. Tropienie i poszukiwanie §ladu, stawianie sie w po-
zycji mysliwego, postugiwanie si¢ instynktem towcy nie jest tu wylacznie figura
retoryczng — to jedna z najstarszych form poznawania, wyksztalcona w czasach,
gdy natura byla nie tyle misternym kobiercem, teatralnie ksztaltowang dekoracja
gobelinu, ile rzeczywistg przestrzenig bycia, a kazdy pozostawiony s§lad zwierze-
cia byt realng jego czescig — nim samym. Postawa mysliwego, tego ktory tropi
§lady, stala sie zrodtem dla wielu pézniejszych operacji intelektualnych?>. Pozo-
statosci tego pra-roz-poznawania odnajdujemy w takich indoeuropejskich morfe-
mach jak *ais-eti ‘pragnie, pozada, odnajduje’, *keuh ;- ‘blyszcze¢, 18ni¢’ > ‘patrzec
uwazac’, *kouh, éyeti ‘czuje, doznaje, zauwaza’, *sagyo ‘doznawac, dostrzegac, spo-
gladad’, ‘uwazaé, tropi¢’ czy *sek%- ‘widzied’, ‘oko’ oraz ‘§ledzié, tropi¢’’®. Pragnie-
nie jest wigc nierozerwalnie zwigzane z poszukiwaniem, widzenie z doznawaniem,

71 Gr. ichnion oraz ichnos ‘trop, $lad, resztka, krok’, etymologicznie powiazane z oichomai
‘i8¢, wyruszac’ oraz ‘umarly, martwy, zginac¢, by¢ zniszczonym, przemijac, znikac’,
P. Chantraine Dictionnaire étymologique de la langue grecque: histoire des mots,
Klincksieck, Paris 1968, s. 474. Podstawa znaczenia jest najprawdopodobniej pie.
morfem ei- ‘wyruszac, i$¢’. Natomiast tac. vestigium ‘trop, slad, znak, chwila’, pochodzi
od pie. *u(e)rs-ti- ‘bruzda’ — pokrewne tac. verro ‘zamiatac, rozciggac, zbierac, unosi¢’
(pie. *urs-e/o- ‘wycieraé, scieraé, naktadac’), vestigare ‘podazac sladem, poszukiwac’,
pie. *w(e)rsti-Hg- ‘kresli¢ bruzde’, M. de Vaan Etymological Dictionary, s. 671.

72 E. Lévinas Slad innego, w: Filozofia dialogu, wyb. 1 oprac. B. Baran, Znak, Krakéow
1991, s. 228.

73 Tamze, s. 227.

74 Zob. J. Baschet Introduction: | ‘image-objet, w: L'image. Fonctions et usages des images
dans I’Occident médiéval, eds. J. Baschet, J.C. Schmitt, Leopard d‘Or, Paris 1996,
s. 7-57.

75 Zob. Klasyczne juz opracowanie W. von Brandensteina Die Lebensformen der
wIndogermanen”, w: Die Indogermanen und Germanenfrage. Neue Wege zu threr Losung, ed.
W. Knoppers, Institut fiir Volkerkunde (Vienne), Salzburg, Leipzig 1936, s. 231-277.

76 A.P. Kowalski Myslenie przedfilozoficzne, s. 84-85.



Borowicz tzy jednorozca

postrzeganie z tropieniem. Poeta to ten, ktéry odnajdujac §lady jednorozca widzi,
doznaje 1 pragnie — jest jak pierwotny mysliwy, ktorego podstawa poznania sg we-
wnetrzne uczucia — namigtnosci nieodrézniane od zjawisk dziejacych si¢ w »Swie-
cie obiektywnym™’7. Widziane przez niego $lady sg tylez zewnetrze, ilez pobly-
skujg w wyobrazni jako ,iskry krysztalow” i,wglebienia cienie”. Poeta-mysliwy
myS$li obrazamii przemysliwa obrazy jednoczesnie, tj. poluje na obrazy, pragnie
obrazéw jak Sceéve’$, dazy ku nim powotujac, niczym Pan Blyszczynski Lesmiana,
do zycia sady, ogrody i gaje moca magii stéw tozsamych z obrazami’®. ,,Czasy bar-
barzyncow” jednak niechybnie minely, poetyckie raje sa chwilowe, pobtysku-
j 280 tylko ptaszczyzna krysztatu. To jednak wystarczy by odnalez¢ pasaze, doswiad-
czy¢ ponownego zlaczenia, wejs¢ w przestrzen templum — zakras¢ si¢ niczym Ma-
rzyciel z Powiesci 0 Rozy do ogrodu mitosci. Wewnatrz niego bije jednak zwodni-
cze zrodio Narcyza — pigtrzy si¢ ztowroga bruzda, fatd3!.

,upodobni¢ sie do perfowego Jednorozca”®2

Obrazy zawierajg w sobie zatarty, rozmyty przez czas, $lad pamieci. To Roze-
wiczowskie ,Nic. Miejsce po czym§”83, puste wglebienie, negatyw, ktéry nawet

77 Lac. venator ‘mysliwy’ oraz vénor ‘polowaé’ pochodzi od rdzenia pie. *(H)uénh -,
*(H)unh ;- oznaczajacego ‘pragnienie, pozadanie’, M. de Vaan Etymological
Dictionary, s. 662; por. XVIII-wieczng koncepcje poety jako czlowieka pierwotnego
(poetyckos¢ jako sposob istnienia ludzi pierwotnych — forma poznawania
i rozumowania $wiata), G. Vico Nauka nowa, przel. J. Jakubowicz, PWN, Warszawa
1966, podobnie J.J. Rousseau (O pochodzeniu jezykow), A.N. Condorcet (Szkic do
obrazu postepu ducha ludskiego poprzez dzieje), E.B. de Condillac (O pochodzeniu
poznania ludzkiego), takze J.G. Hamman czy J.G. Herder. Na gruncie polskim
natomiast A. Swi@tochowski Poeta jako czlowiek pierwotny, Gebethner i Spotka,
Krakow 1896.

78 Decyma XLVI, CXLIII, CCCLXXV.

79 En ophtalmoizin noein — ‘mysle¢ oczami’, Homer Iliada XXIV, 294, por. widzie¢, tj.
‘dotykac oczami’ przedmiot, Homer Odyseja XV, 460-464; ‘ten ktory mysli’ to lowca,
mysliwy, W. Borys$ Stownik etymologiczny jezvka polskiego, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2009, s. 345, por. ie. *madslyo- ‘pragnienie, zamyst, mysl’, pst. *mysls ‘mysl’,
bst. *maudyo‘pozadaé zmystowo’, gr. mythos ‘stowo, mowa’, ‘opowiadanie, legenda,
mit’, od pie. morfemu *méudh-, *moudh-, *méwdh- ‘uwazaé na cos’, ‘by¢
pobudzonym’, ‘zmierzac ku czemus’, ‘myslec, pragnac’.

80 Por. gr. eike ‘dobrze blyszczy’, eikon ‘wizerunek, obraz, podobiestwo’ i eikds
‘pasujacy’, ie. *wetksolos ‘postaé, podobizna, przedstawienie’, nost. **woj/k/A lub
**woy-ik/h]- ‘porzadkowacé, zrownywac, czyni¢ podobnym’, A. Kowalski Myslenie
przedfilozoficzne, s. 135.

81 Zob. przyp. 51.

82 T. Zukowski Spiew ciala.

83 T Rézewicz Zamek na lodzie (Notatka z lutego 1962 roku), tegoz Proza, t. 3, Utwory
zebrane, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2004, s. 174.
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ponownie wypelniony znaczeniem jest tylko odlewem — obrazem S$ladu. Jego do-
$wiadczenie, z perspektywy mysliwego, staje si¢ prawie zawsze doswiadczeniem
nieodwracalnej nieobecnosci, spotkaniem czego$ ,wymazanego”, ,usunietego”.
Zdaniem empirykoéw opierajacych si¢ na doswiadczeniu, obrazy-tropy, jako przed-
mioty zmystowe (gr. ta aistheta) majg jednak swoj walor poznawczy. To wiasnie
w zewnetrznosci 1 poblasku mamy szans¢ rozpoznania ich istoty. Poeta jednak
w powierzchownosci i formie obrazow-rzeczy dostrzega pustke. W Oeconomia di-
vina Czestaw Milosz pisze:

Z drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole
Uciekta materialnos¢ i widmo ich

Okazywato si¢ pustkg, dymem na kliszy.
Wydziedziczona z przedmiotéw mrowila si¢ przestrzen.
Wszedzie bylo nigdzie i nigdzie, wszedzie.$*

Mitoszowe widmo pozbawione wnegtrza-materii to eidolon, obraz opustoszaly.
O rozdziale formy i materii, przeniknieciu do wnetrza obrazu, destrukeji zwodni-
czej iluzji faset i brylantowego szlifu — usunieciu plaszczyzny luster méwi Tade-
usz Rozewicz. W swoim eseju Dswiek 1 obraz w poezji wspolczesnej wyznaje: »Ciggle
ponawiam proby i atakuje¢ obraz ze wszystkich stron, pragnac go usunac jako ele-
ment dekoracyjny, zbedny”8. Tajemnica obrazu kryje sie, wedlug obu Starych
Mistrzow, nie w tym, czym on jest na swojej powierzchni, ale w tym, co jest jego
materig. Cho¢ obaj poeci padajg ofiarami euklidesowej dialektyki wnetrza i ze-
wnetrza, to warto zwrdci¢ uwage na przywolang tu kategori¢ pustki. To, co dla
Mitosza jest istotg 1 ontologiczng zasadg — materig, bez ktorej obraz staje si¢ pusta
forma, dla Rézewicza jest »czarnym ziarnem sporyszu”$, §miercig i niebytem, ku
ktéremu dazy. Wspomniany grecki eidolon®” to, poza przedmiotem czysto este-
tycznej satysfakeji, ‘zjawa, widmo’ — ,,miejsce po czyms”, nieobecnos¢. Niemniej,
idac tropem Arystotelesa, pustka jest jednoczesnie istotowg formg niebytu (gr. me
on) rozumianego jako przeciwiefstwo nicosci (gr. ouk on)38. Swoiste scholion dopi-
suje Rozewicz:

Struktura naszego Nic jest przeciwienstwem nicosci. Nasze Nic istnieje 1 jest agresywne.
Nasze Nic nie jest przeciwstawne w stosunku do $wiata realnego, do rzeczywisto-
§ci. Ono jest rzeczywistoscig [...] Nic dynamiczne i dziatajace. Zupelnie obce nihili-
zmowi, aktywnie przeciwstawiajace sie nico$ci.8’

84 Cz. Mitosz Oeconomia divina, w: tegoz Poegje, s. 140.

85 T Rézewicz Dzwigk i obraz w poezji wspolczesnej, w: tegoz Proza, t. 3, s. 152.

86 Tegoz Mdj wiersz, »Odra” 1984 nr 3, s. 66.

87 Eidolon 1o ‘co$ co jest widoczne’, od gr. eido ‘widziec, ogladaé, dostrzegac’, ie. *ueid-
‘widziec’

88 Arystoteles Figyka 19, 192 a.

89 T Rézewicz Nic, czyli wszystko, w: tegoz Proza, t. 3, s. 183-184.
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Roézewiczowskie ,Nic czyli wszystko” splata si¢ z tu z Miloszowym ,nigdzie czyli
wszedzie”, z ,zwydziedziczong przestrzenia” przedmiotow. Poetycka materia obra-
z6w to zardwno ,Nic”, ,wspaniate Nic”, jak i ,nigdzie” — to niebyt zawierajacy
w sobie negacje nie tyle przekreslajgcg, ile r6znicujgcg. Co wigcej, owo Nic
jest agresywne, dynamiczne i dziatajagce. Martin Heidegger nazwie je »,wszystko
rozpoznajacym”?0. Pustka obrazu okazuje sie po cze$ci metafizyczna pulapka. Slad-
-oznaka podobnie jak ,Niebyt”, ,Nic”, ,nigdzie” wskazuje na inn g, radykalnie
r6zna od wyjsciowej forme swego istnienia”l. Poniewaz ,,Nic” obrazu jest réznicu-
jace, Slad, tza jednorozca nie jest prostym uobecnieniem ,utraconego Swiata obiek-
tow”. Czym wiec jest? Zwro¢my na chwile uwage ku Melanie Klein. W mysl jej
paradygmatu psychoanalitycznego u podstaw tworzenia fantazji, obrazoéw fanta-
zmatycznych lezy zawsze §cista relacja z obiektem zewnetrznym??. Zwiazek ten
zna juz starozytna greka — wszak phantasia to rowniez ‘obraz rzeczy postrzeganej’.
W mechanizmie ludzkiej psychiki, w poczatkowej fazie rozwoju dziecka funkcjo-
nuje stan braku rozréznienia wnetrza i zewnetrza, stan, w ktorym obraz fanta-
zmatyczny 1 obiekt sg tozsame. Ich rozdzielenie jest wynikiem rozwoju — przejscia
do pozycji depresyjnej i — co za tym idzie — wytworzenia pustki po utraconym
obiekcie, ktory sie uzewnetrznil, oddzielil. Owo puste miejsce wypelnia symbol-
substytut. Jest to sytuacja w pewnej mierze analogiczna do metafizycznego roz-
darcia i zaprzepaszczenia magicznej tozsamosci »obrazow”. W puste miejsce po-
wstale po wyodrebnieniu si¢ z materii tego, co zewnetrzne zjawia si¢to, co zrdz-
nicowane, Kleinowski substytut, symbol uzurpujacy, obraz-imitator”3. Jest nim
wlasnie 1$nigca blaskiem pozoru powierzchnia obrazu-izy, kamienia, ktérego ma-
teria uzewngtrznia si¢ calg swoja ptaszczyzng. Warunkiem jej zaistnienia jest sil-
ne poczucie braku czy utraty obiektu?*. Doswiadczanie obrazéw z perspektywy

90 M. Heidegger Cdz po poecie?, w: tegoz Drogi lasu, przel. J. Gierasimiuk i in.,
Fundacja Aletheia, Warszawa 1997, s. 217-259.

91 Dobrym przykltadem jest tu typ oznaki przypominajacej I. Dambskiej — dym jako
oznaka ognia. Dym bylby tu forma nieistnienia ognia (ogien jako forma wyjsciowa
dla dymu), jego radykalnie inng forma, tejze Wprowadzenie do starozytnej semiotyki
greckiej. Studia i teksty, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—
Krakow-Gdansk-1.6dz 1984, s. 11.

92

M. Klein Milosé, poczucie winy; H. Segal Marzenie senne, wyobragnia i sstuka,
przet. P. Dybel, Universitas, Krakow 2003; M. Warchala Czlowiek, istota fantazjujgca,
»leksty Drugie” 2004 nr 3, s. 102.

93 Zob. M. Scéve decyma CCCLXXYV, gdzie w sercu kochanka odbija si¢ ,odmalowany
wizerunek” Delii, wielbiony nienasycenie w nocy niczym kamienny posag
Pigmaliona, por. przyp. 111.

94 W przypadku kultury greckiej swiadectwem tego procesu bylto przekonanie, iz pod

wplywem szczegolnie silnego uczucia podmiotu w wizerunku (gr. eidolon) uobecnic¢
si¢ moze, na zasadzie archaicznej mimezy, dusza (gr. psyche) cztowieka. Przykiadem
moga by¢ tu rozmaite praktyki magii sympatycznej czy mit o Laodamii. Zob.

P. Jaroszynski Metafizyka i sztuka, Polwen — Polskie Wydawnictwo Encyklopedyczne,
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znakowej jest wigc doswiadczaniem wiecznej réznoSci (gr. thatera), »$ladu in -
nego” —tj. zagniezdzonego w obrazach symbolu-substytutu. Uobecniamy i »0zy-
wiamy” go swojg wyobraznig, emocjami i afektami, a te uruchamia w nas pierwot-
ne i wszechogarniajace pragnienie’. Czym jednakjest inne? Czym jest przy-
wolany substytut pierwotnej jednosci? To zamkniety w tzach jednorozec, obraz
fantazmatyczny, imaginatio, obraz usmierzajacy i kojacy rozbudzone uczu-
cia, obraz terapeutyczny’, tj. zastepczy, imagé — obraz sensu stricto?s.
Stad w Alkestis Eurypidesa Admet powie o posagu (gr. agalma ‘to co sprawia ra-
dos¢’) ukochanej, z ktorym ktadzie si¢ w fozu: ,zimna to przyjemnosc, / Ale cigza-
ru serca ujmie [...]”%?. Owe skamieniale pragnienia mozemy, za Zbi-
gniewem Herbertem, podzieli¢ na prawdziwe 1 fatszywe.

L.zy prawdziwe sa gorace, wskutek czego bardzo trudno oddzieli¢ je od twarzy. Po dopro-
wadzeniu do stanu stalego okazato sig, ze sg bardzo kruche [...] Izy falszywe [...] z natu-
ry s3 metne [...] bardzo twarde, bardzo trwale i nadajg sie nie tylko do 0zddb, ale takze
do krajania szkial00,

Obie kategorie — etkones (1zy prawdziwe) i eidola (1zy falszywe) — stanowig pozba-
wione biografii, okaleczone, mimetyczne zjawy. Zdaja si¢ podobne tekstom, $la-
dom jezyka, w ktorych, wedtug Derridy, gubi si¢, zwigzany bezposrednio ze zna-
czeniem w umysle, fonocentryczny rdzen jezyka — glos. Zamiast jednorozca kiel-
kuje w nich czarne ziarno Rézewiczowskiego sporyszu — »biala zebra z bezuzy-
tecznym rogiem”. Na plaszczyznie interpretacji kryptonimicznej N. Abrahama
i M. Torok (oraz pojecia fors J. Derridy), Izom prawdziwym mozemy przypisac
mozliwos¢ introjekcji, falszywym — inkorporacjil®l. L.za prawdziwa to

Warszawa 1996, s. 13-25; J.P. Vernant Myth et pensée chez les Grecs: études de
psychologie historique, Maspero, Paris 1966, s. 253 i nast.

95 Zob. E. Lévinas Slad innego, s. 213-229.
96 Zob. przyp. 2.

97 Por. gr. therapon ‘towarzysz, zastepca’ oraz het. tarpalli ‘cziowiek-zastepca’, anatol.
tarp- ‘zamiana, zastapienie’, W. Toporow Tezy do prehistorii ,,portretu” jako szczegdlnej
Rlasy tekstow, »Ieksty Drugie” 2004 nr 1/2, s. 182; zob. S. Borowicz Obrazowanie jako
pocieszenie. O metaforze przejscia w literaturze klasycznej, »leksty Drugie” 2009 1/2,

s. 77-93.

98 FLac. formy imago oraz imitare/r pochodzg najprawdopodobniej od czasownika
*ima-je/o- 1 pokrewne sg tac. aemulus ‘rywal, nasladowca’ (pie. *hei-mo-
‘nasladownictwo’). Pie. *hyi-m-hy- ‘obraz’, het. himma ‘nasladownictwo,
substytut, zastepca’, M. de Vaan Etymological Dictionary, s. 298, por.
»upiornego sobowtora”, R. Girard, Od mimetycznego pozqdania, s. 199-231.

99 Eurypides Alkestis w. 353-354, przel. J. Lanowski. Historia Laodamii i Protesilaosa
eksponuje podobny watek, rowniez w tym przypadku podobizna stuzy chwilowemu
pocieszeniu.

100 7 Herbert Z technologii lez, w: tegoz Poezje, PIW, Warszawa 1998, s. 218.

101 7ob. W. Michera Obraz, krypta, interpretacja, »Konteksty” 2010 nr 1, s. 154.
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obraz poddajacy si¢ klasycznej interpretacji zgodnej z dwudzielng strukturg zna-
ku; istota 1zy falszywej polega natomiast na retorycznym zwodzeniu, uchylaniu
si¢ od ukazania swego dopelnienia, ,upiornego sobowtora”.

,nasze pomniki maja ksztaft 1zy” 102

W Martwej naturze z wedzidlem Zbigniew Herbert pisze: ,W powiesci Die Wah-
luerwandschaften Goethe opisuje popularng [...] zabawe polegajaca na inscenizacji
zywych obrazow, to znaczy na mozliwie wiernym odtworzeniu dziet sztuki”.
Pragnienie ujrzenia ,obrazow zywych” to efekt uboczny metafizyki — proba ozy-
wiania jest jedynie odtwarzaniem, nasladowaniem, rekonstruowaniem. Wskazuje
nieustannie na co$ martwego, gdyz obraz stajgc si¢ dzigki metafizyce rodzi si¢
w swej istocie pod panowaniem zniszczenia, zywi si¢ dialektykg i porzadkiem roz-
padu, réznicujaca pustka, granica, peknieciem w strukturze wszechswiatal®3. Jest
w pewnym sensie ,odpadkiem” tej przemiany. Mozna powiedzieé, ze historia ob-
razu przed Platonem jest historig ,obrazu” przed obrazem. To czas amalgamatu,
homogenicznej esencjonalnoéci wszystkich bytéw — ,pierwotnej metafizyki”10%
to czas, w ktérym ,sita wyobrazni rodzi rzecz sama”19%. W $wiecie magicznym
status obrazu jest wiec niepewny — jest on nierozpoznawalny jako obraz, jest nie-
rozroznialny od innych zjawisk-rzeczy. Dla archaicznego podmiotu nie funkcjo-
nuje on jako ,obraz” (eidolon czy eikon), jest »drugim Kratylosem”, Pandora, jest
absolutng jednoscig z wyobrazeniem i stowem. Obrazy mentalne (gr. phantasmata)
i obrazy postrzegane (gr. ta aistheta) to pierwotnie jednolite stany-dziatania. Te
ostatnie, oddzielajac si¢ od wyobrazni, ktora pozostaje scena »obrazow zywych”,
mra. Cena i1 konsekwencja narodzin ikon i idoli jest ich jednoczesna, natychmia-
stowa $mier¢ — koniecznos¢ rozpadunatre$¢ i forme. Tresc staje si¢ wiecznym
odsytaniem ku innemu, natomiast forma zaczyna podlega¢ estetycznej degenera-
cji objawiajgcej si¢ bezkompromisowa dominacjg stylu, pigkna i kryterium podo-
bienstwa. W epoce archaicznej obraz jest faktem niezaistnialym, nie ist-
nieje jako ,obraz”. Przynalezac juz do zmysiowego swiata obiektow roztgczonych
staje si¢ znakiem, mirabilium, rzecza niezwykla, osobliwg, fatszywa, cudownym zja-
wiskiem, spadkiem przeszlosci, mitycznej wspolnoty, wspomnieniem ,czasu Snie-
nia”, 1zg jednorozca — martwym ciatem, trupem, pamigtka, trwaniem w $mierci.

Roztam przestrzeni wspolnego bycia obrazow i postrzezen to réwniez trwate
okaleczenie wyobrazni, obcigcie — rozczepienie nie tylko wewnetrznej wizualiza-

102 T Rézewicz Pomniki, w: tegoz Poezja, t. 2, Utwory zebrane, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 2006, s. 147.

103 7ob. opowiadanie T. Rozewicza pt. Proba rekonstrukcji i probe odtwarzania
w wyobrazni poety obrazu W.

104 1, Lévy-Bruhl Léme primitive, Alcan, Paris 1963, s. 3

105 Forgis imaginatio generat casum, M. de Montaigne O potedze wyobrazni, w: tegoz Proby,
przel. T. Boy-Zelenski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2009, s. 94.
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¢ji i estezjosfery (termin S. Dworackiego), ale rowniez obrazu i mowy. Prowadzi
to do narodzin obrazu-postrzezenia, ktory funkcjonuje jako co$ niepodzielnie ze-
wnetrznego, czego status okresla tyrania oka i niekonczgca si¢ gra tozsamosci i roz-
nicy. Grecja przetomu V 1 IV wieku przed Chr. to miejsce ciecia — granica. Odtad
doswiadczanie obrazu staje si¢ probg nieustannego przezwyci¢zania pustki, zasy-
pywania przepasci, znoszenia powstalej bruzdy, poszukiwania utraconego Swia-
tal00 i ciggtego odnajdywania, chwytania oraz u$miercania imitatoral%’. Ta nie-
ustajgca potrzeba spetania, pochwycenia jest pietnem utraconego, ktore prze-
ziera rOwniez przez pierwotne znaczenie fac. imago oraz imitare. Oba pojecia G. De-
voto zalicza do derywatéw ie. *iem- ‘chwytaé, ujmowaé, zestawiaé, gromadzi¢’108,
W tym $wietle obrazowanie (stwarzanie ,obrazu”) nalezaloby rozumie¢ jako pro-
ces magicznego przechwytywania wlasnosci czy zestawu dyspozycji obrazowane-
go — ich imitowania (transpolowania) w obiekt-obraz, a sam obraz jako ‘co$ po-
chwyconego’. Doswiadczanie obrazu jest tu widzenio-mys$leniem par excellence, p o -
chwycenieml!% ,perfowego jednorozca”, tj. upodobnieniem sie do niego, przy-
jeciem jego sposobu bycia, a to jest niczym innym, jak wiecznym pozostawianiem
sladu, przemijaniem, wyruszaniem, odrywaniem si¢... W dualnym $wiecie wne-
trza i zewnetrza nowopowstala struktura obrazow, zwigzek znaczonego i zna-
czgcego staje si¢ porodowg skazg okreslajacg nowy porzadek swiata. Obraz ro-
dzi sie¢ w nim jako Rézewiczowski ,pomnik w ksztalcie 1zy”. Dominujacy status
zaczyna zyskiwac jezyk 1 tekst, dla ktérych 6w metafizyczny przetom jest z kolei
ostatecznym wyzwoleniem, ozywieniem (sic/). Uwolnione od ,sprawczej koniecz-
nosci”, w petni symboliczne, stowo zyskuje niedostepna dotad moc wyrazania.

Jreliefy rozmazane” !0

Erotyczny zwiazek miedzy Pigmalionem i kamienng figura (tac. simulacrum)
bedacg dzietem jego rak zostal, wraz z Platonska metafizyka, na zawsze rozerwa-

106 Np. u takich poetéw jak Percy Bysshe Shelley czy Lakisci (zwlaszcza
W. Wordsworth), zob. Angielscy ,,Poeci Jezior” — W. Wordsworth, S.T. Coleridge,
R. Southey, przet. i oprac. S. Krynski, Zaktad Narodowy im. Ossolifskich,
Wroctaw 1963.

107
108

Por. wspomniane tapiserie ze scenami nagonki i polowania na jednorozca.

G. Devoto Lat. Imago, w: Beitrdge zur Indogermanistik und Keltologie. Julius Pokorny
zum 80. Geburtstag gewidmet, ed. W. Meid, Sprachwissenschaftliches Institut der
Universitat Innsbruck, Innsbruck 1967, s. 25-28, zob. W. Toporow 7ezy do prehistorii,
s. 182, A. Kowalski Myslenie przedfilozoficzne, s. 131-132, M. de Vaan Etymological
Dictionary, s. 298.

109 Chwytac to ‘pojmowac, rozumie¢’, pst. *chapati ‘chwytac, tapac’.

110 T, Rozewicz to byt taki fajny facet..., w: tegoz Kup kota w worku (work in progress),
Biuro Literackie, Wroctaw 2008, s. 27.
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ny. Historia legendarnego krola Cypru wskazuje przede wszystkim na relacje¢, kto-
ra taczy podmiot z archaicznym obrazem, traktowanym jako drugi podmiot.
Jest to relacja glebokiego, emocjonalnego i seksualnego zaangazowania, relacja
majaca moc metamorficznego ozywianialll, Swiat Pigmaliona to §wiat pierwot-
nej, Dedalickiej jednoSci wyobrazen i postrzezen; to ,wczucie si¢ w jakas forme
rzeczywistosci [...], wchionigcie w siebie przedmiotu, zawladniecie jego istotg [...]
uzyskanie go, [...] stanie sie samg owg rzecza”112. Staé sie poszukiwanym
jednorozcem to zespoli¢ si¢ z pozostawionym $ladem, 1z3, obrazem. Jednak prag-
nienia, jakie przejawia wspolczesny podmiot wobec obrazu, ukierunkowane sg ku
wlasnemu j a: to che¢ estetycznego samozadowolenia oraz intelektualnego zaspo-
kojenia — podazanie droga pekniecia, ku utraconej czg¢sci znaku, che¢ przywlasz-
czenia sobie jego tajemnicy. To rowniez ikoniczny autoerotyzm, w ktorym pod-
miot uzywa obrazu jako fantomu; voyeuryzm, przez ktory smakuje egzotyczng
powierzchownos¢ obrazu. Obraz jawi si¢ podmiotowi jako przedmiot ,do ogla-
dania”. Jego zniewalajaca, oszalamiajgca wrgcz opresyjna wizualnos¢ prowadzi do
samouprzedmiotowienia. Mechanizm ten to ukryta trucizna metafizyki, zastawiona
pulapka autozniszczenia, ktora zostaje wbudowana w obrazy wraz z zaistnialg gra-
nicg podzialu, tak aby niemozliwe okazato si¢ ich ponowne zlgczenie ze sferg wy-
obrazni, zniesienie granicy wnetrza i zewnetrza. Platon usuwa ze swojego Paristwa
artystow wlasnie za zdolnos¢ stwarzania obrazow fantazmatycznych, umiejetnosé
»swobodnego” przenoszenia wygladow ze sfery wyobrazni do sfery naocznej rze-
czywistosSci, tworzenia z materii »zywych scen”. Posiadiszy pod koniec wieku V
przed Chr. umiejetnosci mitycznego Dedala stali si¢ oni zagrozeniem dla nowego,
postmagicznego, podzielonego Swiata.

*

Po wizycie w nowojorskim Metropolitan Museum Roézewicz napisat: ,,Modli-
fem sie¢ do starych obrazoéw, rozmawialem z nimi, bylem nawiedzony i op¢tany.
Ale co widzialem? [...] nie wiem, nie powiem”113. Z perspektywy erudycyjnej
medytacji moglibySmy uznac to wyznanie za przejaw ostatecznej kleski. Rozewicz
jednak nie kontempluje, nie rozwaza detali, nie przywoluje cennej wiedzy z za-
kresu ikonosfery. Nie dazy do tego by pochwyci¢ abstrakcyjne lekton. Nie spogla-
da, jak Mitosz, per speculum in aenigmate, nie jest piewca ontologii — poetg w prze-
braniu filozofa. Rezygnuje z wszystkich tych figur okreslajacych ,wspodtczesnego
szamana”, ktorego gesty »s3 to [...] jakby pozostatosci magiczno-czarodziejskich

T Owo ozywienie spelnia si¢ m.in. za sprawg pocatunku — topos obecny w folklorze,
w wielu przypowiesciach i bajkach.

112 M. Falk Il mito psicologico nell’India antica, cyt. za W. Juszczak Przed historig:
archaiczne formy czasu, »Konteksty” 2009 nr 3, s. 7.

113 T Rézewicz Strawiony, w: tegoz Proba rekonstrukeji, Zakiad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 517.
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obrzedéw”!14, Nie zgtebia, nie analizuje tego, co jest wizualng czescia obrazu —
demonstracyjnie pomija powierzchnie, przez co nie wpada w zastawiona pulapke
uprzedmiotowienia. Jego celem jest

rozbiera¢ obraz z obrazu
ksztalty z barw

obrazy z uczuc

az do rdzenia [...]

do $mierci.115

Cialo obrazu okazuje si¢ dla Rézewicza ,utajone puste” niczym ,wiersz we-
wnetrzny”, nie daje sie poznaé przez ksztatty — dia ton schematon!16. Odrzucajac
powierzchownos¢, poeta odrzuca obrazowy autoerotyzm, odcina si¢ od obrazu-
metafory, fantomu — symbolu-substytutu. Podobnie jak Pan Cogito Herberta nie
ufa sztuczkom wyobrazni,

fortepian na szczycie Alp
gral mu falszywe koncerty

(-]

dzungle skiebionych obrazow
nie byly jego ojczyzna

unosit si¢ rzadko

na skrzydtach metafory!!”

Instynktownie wyczuwa obecne w surrealnej wyobrazni oszustwo pustki i wiecz-
nego odsylania do nieobecnego. Dla Rézewicza, podobnie jak dla Pana Cogito,
Sceve’go 1 mlodzienczego Baxtera, wyobraznia ,przebiega precyzyjnie / od cier-
pienia do cierpienia”. Poeta czyni z niej »narzedzie wspoiczucia”, ztgczenia, ,0zy-
wiania zmartych”, niczym Pigmalion ,przywraca skamielinom oddech™!8.

,Jeszcze moze sie uda / udawany swiat /
| jeszcze zda sie na co$ / co sie tylko zdaje”! 1

»Biografia czyli zmyslenie albo wielki sen”120, Pisze j3 poeta, szczesliwy my$li-
wy dziecinstwa, ktory skrada si¢ ,brzegiem basni”. Jego widzenie obrazow jest

114 T Rézewicz Dzwigk i obraz w poezji wspolczesnej, w: tegoz Proza, t. 3, s. 153.
115 J. Ficowski Postowie do poematu, w: tegoz Poezje wybrane, s. 200.

116 Pplutarch Zagadnienia biesiadne 748 A-Bj; gr. schema, ie. (s)ke-m- ‘wycinac’, por. pol.
‘obraz’.

117 7. Herbert Pan Cogito 1 wyobragnia, w: tegoz Raport z oblezonego miasta i inne wiersze,
Instytut Literacki, Paryz 1983, s. 22.

118 1. Ficowski Pismo obrazkowe, w: tegoz Whzystko to, s. 31.
119 Tegoz Smieréjednoroéca, w: tamze, s. 107.

120 Cz. Mitosz Post scriptum wiersza Do leszcayny, w: tegoz To, Znak, Krakéw 2000, s. 9.
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widzeniem tajemnic, fantazji i niezwykliosci — projekcjg wyobrazni na otaczajacg
rzeczywisto$¢. Dla mtodzienczego umystu to nierozerwalnie sprz¢zone, nieroz-
réznialne bycie $§wiatem. Obrazy swobodnie przeptywajg. Choc¢ czy sg to ob-
razy? To wielki amalgamat $wiata w pierwotnym zlgczeniu — przenikajgcy wszyst-
ko Ja-Jednorozec na barwnej tapiserii $wiata. Jedwabny splot werdiury jednak
niepostrzezenie peka — rozdarta zostaje tkanina rzeczywistosci, oddzielone niebo-
sktonne tlo wszechéwiatal?l. Nikng kosaéce, roze, kiscie winorosli. ,Na wymartej
wyspie wérdd jeziora”122 pozostaje siwy jednorozec i stary poeta. On jeden pamie-
ta czas dziecinstwa i 1zy niegdys rozrzucone. Ich bycie niezmiennie odmierza czas
biografii rozpaczy i udawanego swiata. W fasetach diamentowego szlifu symetrycz-
nie odbija sie trupia czaszka i mlodziencza twarz, ,Q «”123.

Syleptyczna natura fez jednorozca sprawia, ze sg one jednoczesnie Mallarmé’an-
skim obrazem i Proustowska pamiatkal?4, sa ,w zastepstwie za co$” i ,zanurzone
w czyms$”, sg esencja, zag¢szczong materia, doskonatoscia, wewngtrznym podo-
bienstwem oraz materialnym, naocznym $wiadectwem istnienia mitycznego zwie-
rzecia. Sg nim samym, jego czescig, sladem, resztkg po nim, ale tez czyms$ diame-
tralnie od niego réoznym, czyms$ samoistnym 1 niezaleznym. Skrywajg w sobie Raj
czgsciowy, »czarne ziarno sporyszu”, zalgzek roznicujgcej pustki — innego. Ich
materia pozostaje nieuchwytna — rozbtyszcza si¢ swojg doskonale przejrzysta,
rozéwietlajacg powierzchnig, wiecznym odbijaniem i odksztalcaniem $wiata, czy-
sto iluzoryczng moca reprezentacji. Nie tyle wskazuje znaczenie, ile, niczym pry-
zmat, »Szkto Tréjkatne Rajem gltupcéw zwane”25, rozczepia je, ukazujac obraz,
jednorogiego imitatora; rozkwita binarng strukturg znaku. Ujawniajac swojg prze-
sztos¢, genealogie i pochodzenie podtrzymuje jednoczesnie ciagios¢ fantazmatycz-
nego dziedzictwa. Odnajdywane w ,poszyciu ziemi” 1zy-obrazy roziskrzaja wy-
obraznig, rozbudzajg instynkt mitycznego towcy. Ich moc zwiera si¢ w dostgpnej
bezposrednio zmystom powierzchni, ktdra, bedac erupcja wnetrza, umozliwia bez-
posrednie, niemal erotyczne, zlgczenie — katarktyczne wspotdoswiadczanie 1 wspoi-
przezywanie zawierajacej si¢ w nich materii mitycznego jednorozca. Stajac sie
cenng pamigtka Izy-obrazy potrafia wywolaé w przestrzeniach przebudzonej na
nowo wyobrazni nieprzebyte obszary pierwotnego lasu, pelnego rajskich roslin,
cudownego kwiecia, zielnych tgk — siedliska jednorozca. Tylko tam, w nieeuklide-

121 70b. obraz Marii Anto-Czarneckiej Autoportret w 1972 r., tejze Maria Anto. Vive le
plein-air, przet. K. Lipnicka-Koltuniak, Muza, Warszawa 2004.beast

122 A, Stern Jednorozec, w: J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska Literatura polska
w okresie migdzywojennym, t. 3, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1993, s. 162.

123 70b. litografi¢ Petera Prokscha Janus oraz sztych Figures and a Unicorn.

124 0 tych dwoch rozdzielnych i niedajacych si¢ pogodzi¢ wg M.P. Markowskiego
modelach reprezentacji, zob. tegoz Pragnienie obecnosci. Filozofia reprezentacyi od
Platona do Kartezjusza, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 7-11.

125 Christopher Merret (1614-1695), cyt. za J. Gage Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka
i symbolika, przel. J. Holzman, A. Zakiewicz, Universitas, Krakow 2010, s. 121.
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sowej przestrzeni niemozliwego, mozemy stac si¢ mysliwym, podazy¢ pozostawio-
nym S$ladem, sprobowaé przywrdci¢ czas mitycznej wspdlnoty ijednosci — czas,
ktorego obrazem jest

nurt nieruchomej rzeki

ktora nie w stron¢ zo6ttoztotych kwiatéw piynie niesie jedynie kamien godzac si¢
hamujac jak kropla wyschnietej tzy Du Fu

nie pozwala by ten wiersz zatonal w martwej obojetnosci piekna.!26

Abstract
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Jagiellonian University (Krakow)

The tears of the unicorn.
An attempt at a phantasmic biography of an image

The seeing of images by the poet writing a biography is a seeing of mysteries, phantasies
and rarities — the projection of imagination onto the surrounding reality. For a young mind it
equals an indistinctive and coupled being of the world. Images move on freely. However,
are these the images? It is rather a grand amalgam of the world in its primal unity — the
[-unicorn who permeates everything on the colourful tapestry of the world. The article is an
attempt at revealing the phantasmic biography of the image from the perspective of the
unicorn’s narrative, the poet-hunter who leaves the trace, the space of the primal forest and
the mirror-fountain seducing with its deceptive reflection. The point of departure for this
analysis is the moment of disintegration of the primarily unified, magic world — the time of
metaphysical break, of the emergence of the unicorn’s tears, i.e. the magic jewels, traces —
images.

126 Y. Lian Linie przeciwko ziarnom stonecznika. Dla Aia Weiweia, przel. A. Nasifowska,
»Gazeta Wyborcza” 04.06.2011, s. 14. Du Fu — jeden z najwybitniejszych chinskich
poetdw, tworzyl w czasach dynastii Tang (VIII w.).





