Darwin, darwinizm 1 kultura
wizualna XIX wieku

Gabriela Switek



64

Gabriela SWITEK

Darwin, darwinizm i kultura wizualna XIX wieku

W 1879 roku Karol i Emma Darwinowie wraz z dzie¢mi udali si¢ na letni wy-
poczynek do Lake District. Odwiedzili wowczas krytyka sztuki i amatora nauk
przyrodniczych Johna Ruskina w jego domu w Brantwood nad jeziorem Coniston.
Ruskin pokazat Darwinowi swojg kolekcje prac Josepha Mallorda Williama Tur-
nera, ktorg gromadzit od 1839 roku, od momentu, kiedy dostat od ojca niewielka
akwarele Widok mostu Richmond w Surrey.

Ruskin i Turner spotkali si¢ po raz pierwszy w 1840 roku w londynskim domu
marszanda Thomasa Griffithsa. Ruskin mial wowczas dwadzieScia jeden lat, Tur-
ner byl o czterdziesci cztery lata starszy. Dla mtodego krytyka Turner byt uosobie-
niem artysty, ktéory w najdoskonalszy sposob ukazywat ,prawde przyrody”. Ru-
skin nie tylko zgromadzit ponad trzysta akwarel 1 rysunkow Turnera; w 1848 roku
zostal rowniez wykonawcg testamentu malarza, co zaowocowalo utworzeniem wiel-
kiej kolekeji dziet artysty, przechowywanej obecnie w Tate Britain. Pigciotomowe
dzieto Modern painters (1843-1860) byto hotdem ztozonym wielkiemu malarzowi;
Ruskin podjat sie przede wszystkim obrony Turnera przed krytykami jego dziet,
ktérzy twierdzili, ze przedstawiaja one »nic, z duzym prawdopodobiefistwem”!.
Kwestionujac poglady krytykow, ze malarstwo Turnera odznacza si¢ silg wyobraz-
ni, ale nie odzwierciedla wiernie przyrody, Ruskin dowodzil meteorologiczneji geo-

Zob. wypowiedz pisarza i krytyka literackiego Williama Hazlitta.

Cyt. za: J. Wozniakowski Kilka uwag o krytykach i recenzentach angielskich,
w: Mysl o sztuce, Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red.
T. Frankowska, PWN, Warszawa 1976, s. 155-156.
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logicznej doktadno$ci malarza2. W pierwszym i czwartym tomie Modern painters
argumentowal nawet, ze Turner byl geologiem, cho¢ nie do konca sobie to uswia-
damiat.

Ruskin 1 Darwin spotkali si¢ po raz pierwszy w 1837 roku. Ruskin, podobnie
jak Darwin, interesowal si¢ geologia, uczestniczyl w spotkaniach Towarzystwa
Geologicznego w Londynie, gdzie miat okazje wystuchaé wystgpienia Darwina na
temat wypigtrzenia wybrzezy Chile. Spotkali si¢ ponownie kilka miesigcy pozniej
w domu geologa Williama Bucklanda i podobno rozmawiali caly wieczor3. Wspol-
ne zainteresowania geologiczne nie przyczynily si¢ jednak do zblizenia naukowe-
go Swiatopogladu tych dwoch monumentalnych postaci epoki wiktorianskiej; wrecz
przeciwnie — Ruskin stat si¢ jednym z najbardziej zagorzatych krytykéw teorii
naukowych Darwina.

Podczas spotkania w 1879 roku Darwin skomentowat dzieta Turnera lakonicz-
ng uwagg »they are beyond me” (»one przekraczajg granice mego rozumienia”), co
zostalo odnotowane we wspomnieniach rodzinnych. Coérka Darwina, Henrietta,
zauwazyla, co prawda, ze Ruskin byt czarujacy, ale »jak powszechnie wiadomo,
uznawal poglady mojego ojca na ewolucje za szkodliwy nonsens™. Spotkanie przy-
rodnika i krytyka sztuki mialo wiec charakter kurtuazyjny, ale nie pojednawczy.
Darwin pozostal sceptyczny wobec sztuki Turnera, a Ruskin krytyczny wobec teo-
rii Darwina. Ruskinowskie wyrazenie ,,gdyby darwinizm byt prawdg” mozna uznaé
za motyw przewodni wielu jego pism o sztuce i naturze>.

W ciggu kilku ostatnich lat — w zwigzku z obchodami dwustulecia urodzin
Darwina (1809) i 150. rocznicy publikacji O powstawaniu gatunkow drogg doboru
naturalnego, czyli o utrgymaniu si¢ doskonalszych ras w walce o byt (1859) — podjeto
wiele badan dotyczacych zwigzkow Darwina i jego teorii z kulturg wizualng XIX
wieku®. Wplyw Darwina i darwinizmu na uksztattowanie si¢ nowego §wiatopo-
gladu zakladajacego, ze wszystkie aspekty ludzkiej egzystencji moga by¢ wyjas-
nione naukowo — a nie w duchu teologii naturalnej — wydaje si¢ dzisiaj oczywi-
sty nie tylko w sferze badan naukowych, ale takze w refleksji o spoteczenstwie,
dociekaniach filozoficznych czy badaniach literackich. Spoteczny darwinizm

2 Zob. R. Hewison John Ruskin. The argument of the eye, Princeton University Press,
Princeton 1976, s. 65.

3 Zob.]. Smith Charles Darwin and victorian visual culture, Cambridge University
Press, Cambridge 2006, s. 279.

4 Cyt. za: J. Bryant Darwin at home. Observations and taste at Down House,
w: Endless forms. Charles Darwin, natural science and the visual arts, ed. D. Donald,
J. Munro, Fitzwilliam Museum, Cambridge, Yale Center for British Art,
New Haven, Yale University Press, New Haven—London 2009, s. 44.

»Had Darwinism been true”. Zob. J. Ruskin Science and art, w: The art criticism
of John Ruskin, red. R.L. Herbert, Anchor Books, New York 1964, s. 28.

6 Zob. np. Darwin Art and the search for origins, ed. P. Kort, M. Hollein,
Wienand Verlag, Cologne 2009.
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Herberta Spencera czy nawet pojgcie »woli mocy” Nietzschego (odczytywane
niekiedy jako krytyczna odpowiedz filozofa na darwinowskie okreslenia popedu
iinstynktu jako wyrazu woli zycia’) to przejawy ,efektu Darwina”8. Réwniez
badacze literatury dopatrujg si¢ zwigzkow pomiedzy rozprzestrzenianiem si¢
teorii naukowych a pojawieniem si¢ nowego bohatera literackiego oraz powiesci
kryminalnej — przygody Sherlocka Holmesa i Doktora Watsona czy opowiesci
o odkryciach profesora George’a Challengera Arthura Conan Doyle’a (Zaginiony
swiat, 1912) sg tego najlepszym przykladem. Co wiecej, niektorzy interpretato-
rzy sugeruja, ze rekonstrukcje wydarzen w powiesciach detektywistycznych przy-
pominaja geologiczne i paleontologiczne opisy naukowe, a pewne figury reto-
ryczne pojawiajgce si¢ w opowiesciach o Sherlocku Holmesie odpowiadajg tym,
ktorych uzywat Darwin czy Charles Lyell, autor przetomowego dzieta Principles
of geology (1830-1833)°.

W 2009 roku otwarto w Fitzwilliam Museum w Cambridge wystawe Endless
Sforms. Charles Darwin, natural science and the visual arts, przygotowana we wspotpra-
cy z Yale Center for British Art. Badania nad zwigzkami pomiedzy ewolucjoni-
zmem a sztukami wizualnymi podjete zostaly z inicjatywy Randala Keynesa, pra-
praprawnuka Darwina. To nie przypadek, ze wystawa i towarzyszgca jej publika-
cja powstaly w Fitzwilliam Museum. W latach mtodzienczych, w czasie studiow
w Cambridge, Darwin interesowal si¢ malarstwem europejskim w zbiorach tego
muzeum!. Byfa to najwieksza kolekcja sztuki, z jaka zapoznat sie tak doktadnie
i bezposrednio, gdyz — w przeciwienstwie do 6wczesnych dzentelmenow — nigdy
nie odbyl kontynentalnej Grand Tour!l. Zamiast Paryza, Rzymu, Florencji czy
Wenecji zwiedzit Ameryke Potudniowa, wyspy Galapagos, Tahiti, Nowa Zelandig,
Australi¢ i Przylagdek Dobrej Nadzieil2. Warto réwniez przypomnied, ze w muze-
ach Cambridge znajdujg si¢ kolekcje skamielin 1 okazoéw zwierzat zgromadzonych
przez Darwina podczas podrézy na okrecie »,Beagle” w latach 1831-1836. Probki

J. Richardson Nietzsche contra Darwin, »Philosophy and Phenomenological
Research” November 2002 vol. 65 no 3, s. 537-575.

To pojecie, trafnie okreslajace ogromny zasi¢g oddziatywania pogladéw naukowych
Darwina na nauki humanistyczne i kultur¢ nowoczesna, zapozyczam od Lindy
Nochlin i Marthy Lucy. Zob. The Darwin effect. Evolution and nineteenth-century
visual culture, ed. L. Nochlin, M. Lucy, specjalne wydanie ,Nineteenth-Century Art
Worldwide” 2003 no 2, http://19thc-artworldwide.org/spring_03 (11.08.2010).

Zob. np. L. Frank Reading the Gravel Page. Lyell, Darwin, and Conan Doyle,
»Nineteenth-Century Literature” December 1989 vol. 44 no 3, s. 364-387.

10 D. Donald Introduction, w: Endless forms, s. 10.

11 7Zob. J. Smith Charles Darwin and victorian visual culture, s. 185.

Zob. szczegbdlowa trase podrozy w: J. Browne Darwin o powstawaniu gatunkow.
Biografia, przel. P. Jastrzgbiec, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA,
Warszawa 2008, s. 23-24.
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skat zostaly przekazane do The Sedgwick Museum of Earth Sciences (zbioréw
zapoczatkowanych w 1728 roku przez Johna Woodwarda), a okazy ptakow 1 zwie-
rzat trafity do Cambridge University Museum of Zoology (kolekeji powstatej w 1814
roku). Manuskrypty Darwina (kolekcja ,Darwin Papers”) przechowywane sg
w glownej bibliotece uniwersyteckiej, a od wielu lat realizowany jest projekt ,The
Darwin Correspondence” kierowany przez Jamesa Secorda, profesora historii i fi-
lozofii nauki na Uniwersytecie w Cambridge.

Studenckie wizyty w Fitzwilliam Museum wydajg si¢ jednak watlg przestankg
do podjecia badan nad wptywem Darwina na sztuki wizualne. Opisana powyzej
powsciggliwa reakcja naukowca na dzieta Turnera nie powinna dziwic; w autobio-
grafii napisanej w 1876 roku Darwin ubolewal, ze utracit ,wyzszy smak estetycz-
ny”. Co wigcej, w przeciwienstwie do wielu XIX-wiecznych naturalistow, Darwin
nie umial rysowaé, co stanowito dos¢ powazna przeszkod¢ podczas podrozy na
statku ,,Beagle”!3. Jego »ignorancja w sprawach sztuki”, ,nieumiejetno$é rysowa-
nia” oraz ,brak wrazliwosci na kolory” byly mu bezceremonialnie wypominane
przez znawce sztuki i dobrego rysownika Ruskinal4.

W odréznieniu od Ruskina, Darwin nie byl wyrafinowanym kolekcjonerem
sztuki. Jak zaznacza Julius Bryant w eseju opisujagcym dom naukowca (Down House
pod Londynem), Darwin i jego zona Emma gromadzili przede wszystkim portrety
rodzinne i pejzaze!d. Jednym z cenniejszych dziel, eksponowanym w jadalni, byl
portret dziadka Karola, lekarza i przyrodnika Erasmusa Darwina (1770), namalo-
wany przez Josepha Wrighta of Derby, cenionego XVIII-wiecznego portrecisty,
autora stynnego obrazu Eksperyment z ptakiem ¢ pompq prozniowq (1768), ktory utrzy-
mywal kontakty zaréwno z cztonkami towarzystw naukowych (np. Lunar Socie-
ty), jak 1 z przemystowcami (Josiah Wedgwood). Co zaskakujace, w Down House
nie bylto porcelany z manufaktury Wedgwooda, cho¢ Darwin byt blisko spokrew-
niony z tg rodzing; ozenil si¢ z corka swojego wuja, Josiaha Wedgwooda II.

Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze Darwin nie byl wykiadowcg akademickim, nie
rozwijal wiec zdolnosSci wizualnej prezentacji. Nie sporzadzal wiasnorecznie ta-
blic pogladowych, ktére w XIX wieku byly popularng formg naukowego przekazu
(przykladem sg wspaniate tablice botaniczne wykonane w technice kolazu i akwa-
reli przez Johna Stevensa Henslowa, ktore Darwin znat z jego wyktadéw w Cam-
bridge!®). Darwin nie ilustrowat swoich ksigzek wlasnorecznie, zatrudniat arty-
stow lub naturalistow wyspecjalizowanych w ilustracji naukowej, wykorzystywat
tez rysunki i fotografie z innych publikacji. Do pracy przy tomie Zoologia z podro-

13 Darwin nie wykonywat rysunkéw do swoich publikacji, jednak w czasie podrézy
sporzadzal szkice 1 notatki. Przykiadem jest przekroj geologiczny drogi pomiedzy
miastami Santiago de Chile i Mendoza z 1835 roku zachowany w kolekcji Darwin
Papers w Cambridge University Library.

14 J. Smith Charles Darwin and victorian visual culture, s. 213.
15 J. Bryant Darwin at home, s. 29-46.
16 D. Donald Introduction, s. 4.
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zy na »,Beagle” zatrudnit ornitologa Johna Goulda (autora wielotomowej serii o pta-
kach $wiata, np. The birds of Australia, 1840-1848, czy The birds of Great Britain,
1862-1873) 1 jego zon¢ Elizabeth; wykonali oni seri¢ r¢cznie kolorowanych lito-
grafiil’.

Wspoiczesni badacze wplywu Darwina i jego teorii na sztuki wizualne nie prze-
pisujg na nowo biografii naukowca, czynigc z niego XIX-wiecznego estete czy di-
lettante. Darwin nie byl znawcg sztuki, ale zakres wplywow jego naukowych teorii
mozna rozpatrywac nie tylko w kontekscie tzw. ,kultury wysokiej” i sztuk pigk-
nych, lecz takze w kontekscie nowoczesnej produkeji i reprodukeji obrazow, w tym
XIX-wiecznej ilustracji naukowej (rysunkow, litografii, fotografii). Ilustracje na-
ukowe ksztaltujg wyobrazni¢ wizualng danej epoki w nie mniejszym stopniu niz
dzieta malarskie w muzealnych kolekcjach. Funkcja estetyczna nie jest tu nad-
rzedna, chociaz moga fascynowac precyzja wykonania i bogactwem odwzorowa-
nych form naturalnych. Ich gtéwna funkcja jest jednak niesienie informacji, dy-
daktyzm, a takze ¢wiczenie zmystu obserwacji.

Darwin posiadal w swojej bibliotece wiele dziel naukowych wlasnorgcznie
ilustrowanych przez ich autoréw, m.in. The book of nature. Or, the history of insects
(wydanie z 1758 roku) XVII-wiecznego lekarza i przyrodnika Jana Swammerda-
ma, zawierajaca bardzo precyzyjne rysunki anatomiczne narzadéw owadow!s.
Ilustracje w XIX-wiecznych publikacjach naukowych byly wykonywane czesto
przez samych naukowcow, ktorzy taczyli profesje badacza i artysty. Jeden z zato-
zycieli Royal Microscopical Society of London, Lens Aldous, zastynat jako arty-
sta specjalizujacy sie w mikrograficznej ilustracjil®. Darwin nie $ledzil najnow-
szych tendencji w malarstwie, ale niewatpliwie fascynowaly go obrazy w ksiaz-
kach naukowych i popularnonaukowych. Zachwycily go m.in. ilustracje amery-
kanskiego artysty, Johna Jamesa Audubona, autora Birds of America (1827). Ilu-
stracje Audubona odbiegaly jednak od kanonu przedstawiania zwierzat w publi-
kacjach naukowych. Artysta ukazywal ptaki w udramatyzowanych sytuacjach,
na przykiad w momencie polowania i walki o przetrwanie, kiedy jastrzab wias-
nie chwyta swoja ofiare20. Nie tylko artysci sktonni byli do przedstawiania przy-
rody w formie ,udramatyzowanej”, rowniez naukowcy dokonywali ,estetyzacji”
natury?l. Przykladem sa spektakularne ilustracje Philipa Gosse’a do jego roz-
prawy o ukwiatach i koralowcach Actinologia Britannica. A history of the British
sea-anemones and corals (1860).

17 J. Smith, Charles Darwin and victorian visual culture, s. 93.

18 D. Donald Introduction, s. 3.

19 Zob. np. glowe muchy — kolorowang litografi¢ Aldousa reprodukowang w: Endless
Jforms, s. 2.

20 D. Donald The wstruggle for existence” in nature and human society, w: Endless forms,

s. 91.

21 D. Donald Introduction, s. 14.
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Znaczeniem ilustracji naukowej oraz sposobami doboru materiatu wizualnego
w publikacjach Darwina zajal si¢ Jonathan Smith w studium Charles Darwin and
victortan visual culture (2006). Smith postuzyt si¢ pojeciem kultury wizualnej, a nie
sztuk wizualnych; jego interpretacje dotycza przede wszystkim relacji pomiedzy
tekstem a obrazami, ktére stanowia istotny element naukowego dyskursu?2. Szcze-
goblnie interesujgce sg perypetie wyboru fotografii do rozprawy O wyrazie uczuc u czlo-
wieka 1 zwierzqt (1872), przy ktorej Darwin wspoipracowal miedzy innymi z uzna-
nym fotografem londynskim Oskarem Rejlanderem specjalizujgcym si¢ w portre-
tach dzieci. Darwin dobrze znal traktaty fizjonomiczne i frenologiczne (np. Essays
on the anatomy of expression in paiting z 1806 roku autorstwa chirurga Charlesa Bella),
jednak ilustracje do jego dzieta roznig si¢ od ilustracji w pracach poprzednikow.
W jego rozprawie nie ma wizerunkéw ludzi umystowo chorych i przedstawicieli roz-
nych ras, ktore pojawiaty sie czesto w XIX-wiecznych traktatach fizjonomicznych?3,

W 1959 roku brytyjski naukowiec i pisarz C.P. Snow wygtlosit stynny wykiad
opublikowany pod tytutem The two cultures and the scientific revolution, w ktorym
postawil tez¢ o oddaleniu sie nauk $cistych od humanistyki. We wstepie do kata-
logu wystawy Endless forms. Charles Darwin, natural science and the visual arts Diana
Donalds podkresla, ze w czasach wiktorianskich nauka i sztuka nie stanowily dwoch
odrebnych kultur?4. Dwie kultury to teza okreslajaca XX-wieczny fenomen spe-
cjalizacji i technicyzacji nauk, ktory sprawia, ze dyscypliny naukowe stajg si¢ co-
raz mniej przystepne dla nieprofesjonalistow. Wspotczesny postulat ,interdyscy-
plinarnosci” nie mialby sensu dwiescie lat temu. W XIX wieku nauki przyrodni-
cze nie ulegly jeszcze radykalnej specjalizacji; przykiadem sg obszary naukowych
zainteresowan Darwina — geologia, paleontologia, botanika, zoologia, anatomia
poréwnawcza, fizjonomika, frenologia, podobnie jak zainteresowania Ruskina,
cztonka Towarzystwa Geologicznego, ktory w 1875 roku zapowiadal, ze ma dos¢
zebranych materialow, by napisac histori¢ sztuki florenckiej XV wieku w szesciu
tomach, analize sztuki attyckiej z V wieku w trzech tomach, biografie Waltera
Scotta z analizg wspolczesnej sztuki epickiej w siedmiu tomach, zycie Ksenofonta
z analizg ogo6lnych zasad wychowania w dziewigciu tomach, komentarz do Hezjo-
da z ostateczng analizg zasad ekonomii politycznej w dziewigciu tomach oraz ogol-
ny opis geologii i botaniki Alp w dwudziestu czterech tomach.

Laczenie zainteresowania sztuka z pogigbianiem wiedzy z zakresu nauk przy-
rodniczych wpisywalo si¢ w silnie zaznaczong w kulturze wiktorianskiej tradycje
teologii naturalnej. Rozprzestrzenianiu si¢ teorii Darwina sprzyjaia nie tylko
ogromna liczba karykatur przedstawiajacych go jako matpe czlekoksztaitna, ktore
pojawily si¢ po publikacji O pochodzeniu cztowieka w 1871 roku, lecz takze fakt, ze

22 O znaczeniu obrazéw w dyskursie naukowym zob. np. rozdzial Scientific Looking,

Looking at Science, w: M. Sturken, L. Cartwright Practices of looking. An introduction
to visual culture, Oxford University Press, Oxford 2003, s. 279-314.

23 1. Smith Charles Darwin and victorian visual culture, s. 219.
24 D. Donald Introduction, s. 1.
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jego ksigzki byly zrozumiate dla oso6b nie zajmujgcych si¢ naukami przyrodniczy-
mi. Jak zauwaza Janet Browne w studium biograficznym: ,Styl, jakim pisal, byt
jednym z najwi¢kszych jego daréw, niezwykle atrakcyjnym dla brytyjskich czytel-
nikow, ktorzy widzieli w nim najlepsze cechy wielowiekowej tradycji literackiej
i wspoiczesne wiktorianskie wartoéci”2>. Niewielka rozprawa Darwina o dzdzow-
nicach (The formation of vegetable mould through the action of worms, 1881) rozeszlta
si¢ w naktadzie trzech i pol tysigca egzemplarzy, co wprawito w zdumienie zaré6w-
no autora, jak i wydawce (pierwszy nakiad O powstawaniu gatunkow wynosit 1250
egzemplarzy)Z6. W latach 80. i 90. XIX wieku zaobserwowa¢ mozna réwniez ro-
snace znaczenie publikacji popularnonaukowych i przyrodniczo-przygodowych;
przyktadem sa Stories of the Gorilla Country. Narrated for young people Paula Belloni
De Chaillu (1890). Na ten okres przypada takze rozwdj muzealnych dioram, kto-
rych tematem byly nie tylko panoramy miast, lecz takze scenki z zycia zwierzat
czy widoki dzikiej przyrody?”.

Wptyw nauk przyrodniczych na sztuki wizualne oraz metodologi¢ historii sztuki
i architektury nie rozpoczal sie od publikacji O powstawaniu gatunkéw. Morfologia
zajmowal sie Goethe, a nowoczesne systemy taksonomiczne 1 anatomia porownaw-
cza, teorie Buffona, Linneusza, Cuviera czy ewolucjonizm Lamarcka, stanowity
wzor dla analiz poréwnawczych budowli historycznych; przyktadem sg architek-
toniczne teorie Jean-Nicolas-Louis Duranda, czy Gottfrieda Sempera. Naukowg
klasyfikacje artefaktow Swiata naturalnego, ktora pojawita si¢ w wieku XVII, po-
przedzito gromadzenie eksponatéw w gabinetach osobliwosci, zawierajacych za-
rowno naturalia, jak 1 mirabilia, a poczatkow koncepcji ogrodu zoologicznego i bo-
tanicznego nalezy poszukiwaé w nowozytnych menazeriach i herbariach?8. W XIX
wieku mozna jednak zaobserwowac radykalne przewartosciowanie tradycyjnej
opozycji »natura — kultura”. To nie prosta opozycja, lecz konfiguracje triady ,na-
tura — nauka — kultura” tworza nowy paradygmat?.

Za przejaw tego paradygmatu nalezy uzna¢ pojawienie si¢ nowego typu pejza-
zu w malarstwie XIX wieku. Jest nim pejzaz geologiczny, w ktérym natura i jej
historia przedstawiane sg jako temat samodzielny, a nie jako malownicze tlo dla
ludzkich dzialan czy jako symbol boskiej wszechobecnosci. Przykiady malarstwa

25 1. Browne Darwin 0 powstawaniu gatunkow, s. 66.

26 J. Smith Charles Darwin and victorian visual culture, s. 244.

27 Na temat historii dioram w XIX wieku zob. np. J. Crary Techniques of the observer.
On vision and modernity in the nineteenth century, The MIT Press, Cambridge Ma.—
London 1992, s. 97-136.

28 7Zob. G. Switek Garunki, typy, formy, style. O morfologii i anatomii porownawczej
w historii architektury, »,Czas Kultury” 2009 nr S, s. 58-66; Dziat zwierzqt, »,Czas
Kultury” 2007 nr 6, s. 4-15.

29 Zob. E. Gieysztor-Milobedzka Natura, nauka, kultura — nowy paradygmat, w: Sstuka
a natura, Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. E. Chojecka,
Oddzial Gornoslaski SHS, Katowice 1991, s. 15-29.
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pejzazowego, wynikajgcego z wnikliwej obserwacji natury, takze przy uzyciu no-
woczesnych technik (camera obscura, mikroskop), mozna odnalez¢ w XVII-wiecz-
nej sztuce holenderskiej, jednak powstawaty one w kontekscie kultury emblema-
tycznej —w przedstawieniach natury doszukiwano si¢ alegorycznych znaczen. Przez
wiele wiekow malarstwo pejzazowe byto uznawane za gatunek posledniejszy w aka-
demickiej hierarchii tematéw malarskich. Dopiero pod koniec wieku XVIII — pod
wplywem brytyjskiego zainteresowania pejzazem rodzimym oraz niemieckiego
romantycznego panteizmu — pejzaz stal si¢ gatunkiem w petni dowartosciowanym.
W wieku XVIII nastgpita ,eksplozja geologiczna”, ogromne zainteresowanie na-
ukami o ziemi, zwiazane miedzy innymi z popularnoscia dziet Buffona: Théorie de
la terre czy Epoques de la nature30. Owczesne spory pomiedzy zwolennikami pluto-
nizmu (teorii powstawania skal w wyniku dziatalnos$ci wulkanicznej) i neptuni-
zmu (teorii zaktadajacej, ze wszystkie skaly powstaly w wyniku procesow przebie-
gajacych w zbiornikach wodnych) odnajdowaly odzwierciedlenie w tematyce ob-
razow przedstawiajacych wybuchy Wezuwiusza, trz¢sienia ziemi czy morza cofa-
jace si¢ po potopie. Jednak, jak zauwaza Andrzej Pienkos w eseju o malarstwie
katastrof wulkanicznych w o$§wieceniu, ,,podobnie jak wizualna popularnos¢ erupcji
Wezuwiusza bedzie stabna¢ w wieku XIX, tak «estetyczna» mysl geognostyczna
XVIII wieku bedzie wypierana przez nowoczesny dyskurs naukowy”3!.

Pejzaz geologiczny XIX wieku nalezy postrzega¢ jako gatunek stopniowo wy-
zwalajacy si¢ od wplywow romantycznego panteizmu, teologii naturalnej i powig-
zanej z nia dawnej teorii dyluwialnej, ktora stanowita prob¢ pogodzenia historii
biblijnego potopu z odkryciami geologicznymi. Pejzaz geologiczny to nowy rodzaj
malarstwa historycznego, ktore przedstawia juz nie histori¢ ludzkosci czy spekta-
kle katastroficzne, a historie planety Ziemi32. Przedstawienia odstonigtych warstw
geologicznych jako opowiesci o historii ziemi przypominajg stratygraficzne profi-
le rysowane przez geologdw — tak jak w obrazie Edwarda Williama Cooke’a Tiiaso-
we Rlify w Blue Anchor, pétnocne Somerset (1866, Guildhall Art Galleries, City of
London), ktéry mozna opisac jezykiem geologii: przedstawia on platforme abra-
zyjng, podcios brzegowy i klif. Warto nadmienic, ze Cooke byt cztonkiem londyn-
skiego Towarzystwa Geologicznego i zbieraczem skamielin, zainteresowanym teo-
riami ewolucji, z ktorymi zapoznat si¢ dzieki wykladom darwinisty Thomasa Henry
Huxleya33.

30 Zob. J. Wozniakowski Gory niewzruszone. O roznych wyobrazeniach przyrody w dziejach
qowoz'ymej kultury europejskiej, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 307. Dzi¢ekuje Jerzemu
Switkowi za konsultacje geologiczne.

31

A. Pienkos Kultura spektaklu. Malarstwo katastrof wulkanicznych w oswieceniu, w: tegoz
Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000, s. 94.

32 Zob. R. Bedell The history of the Earth. Darwin, geology and landscape art, w: Endless
forms, s. 52.

33 Tamze, s. 62.
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Do popularyzacji geologicznej tematyki w malarstwie przyczynita si¢ publika-
cja Charlesa Lyella Principles of geology (1830-1833), ktérg Darwin czytal podczas
podrézy na ,Beagle” wykorzystujac do wtasnej analizy zjawisk geologicznych
1 przejmujac koncepcje graduacji, czyli stopniowych i nieustannych zmian, do roz-
wazan o powstawaniu gatunkow. Dzielo Lyella uznane zostalo w latach 30. XIX
wieku za radykalne, gdyz zakwestionowal on autorytet Biblii w badaniach geolo-
gicznych, odcinajac sie tym samym od popularnych spekulacji, ze dni stworzenia
odpowiadajg erom geologicznym. Lyell twierdzit rowniez, ze Ziemia jest o wiele
starsza niz sadzono w XIX wieku (starsza niz przyjmowany wspotczesnie wiek okoto
4,6 miliardow lat) 1 nieustannie podlega cyklicznym zmianom geologicznym, sta-
tym i diugotrwalym procesom, takim jak na przyklad wypig¢trzanie si¢ i osiadanie
ladu wzgledem poziomu morza. Wplywy teorii Lyella i Darwina na malarstwo
siegajg konca XIX wieku. Jak wykazal Richard Kendall, znaczaca role w tworczo-
sci Paula Cézanne’a — a zwlaszcza pejzazy z okolic Aix-en-Provence — odegrata
jego znajomos¢ z Fortuné Marionem, malarzem 1 geologiem, zwolennikiem teorii
Darwina i Lyella34.

W 1859 roku, kiedy ukazata si¢ rozprawa Darwina O powstawaniu gatunkow,
Charles Baudelaire opublikowal krytyke 6wczesnego Salonu. W rozdziale o rzez-
bie wiele uwagi poswiecit kompozycji, ktorej temat uznal za kontrowersyjny:

Frémiet to na pewno dobry rzezbiarz; zreczny, odwazny, subtelny, szuka zaskakujacego
efektu i czasem go znajduje; ale nieszczescie w tym, ze szuka go, omijajac wlasciwg dro-
ge. Orangutan porywa kobiet¢ w glgb lasu (praca odrzucona, ktorej oczywiscie nie widzia-
fem) jest pomysiem prawdziwie godnym dowcipnisia. Dlaczego nie krokodyl, tygrys czy
inne zwierzg, ktore moze pozre¢ kobiet¢? A nie, bo tu nie chodzi o pozarcie, ale o zgwal-
cenie. Tylko malpa, i to matpa ogromna, ktdra jest czyms$ mniej i czyms wigcej niz czlto-
wiek, ma czasem jego apetyt na kobiete. Oto sposob zaskoczenia. ,On ja porywa; czy ona
zdota si¢ oprzec?”. Takie pytanie postawi sobie cata publicznos¢ kobieca. Uczucie osobli-
we, zlozone po czgsci z przerazenia, po czgsci ze sprosnej ciekawosci, zapewni sukces.
A jednak, poniewaz Frémiet jest doskonalym rzemieslnikiem, dobrze skopiuje i wymo-
deluje zwierze 1 kobiete. Takie tematy doprawdy nie sg godne dojrzatego talentu i jury
dobrze zrobito, odrzucajac ten grzaski dramat.3?

Rzezba zdolnego animalisty Emmanuela Frémieta (1824-1910), o ktorej pisze
Baudelaire, nie przedstawiala orangutana, tylko goryla porywajacego ,miodg
Murzynke”3%. Rzezba nie zostata dopuszczona przez jury na Salon 1859 roku, jed-
nak umieszczono ja przy wejsciu na wystawe, w niszy za zastong. W 1887 roku

34 R. Kendall Monet and the monkeys. Tthe impressionist encounter with Darwin, w: Endless
forms, s. 295-302.

35 C. Baudelaire Salon 1859, w: tegoz Rozmaitosct estetyczne, przel. J. Guze, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2000, s. 301.

36 7ob. M. Zgérniak Fremiet’s Gorillas. Why do they carry off women?, »Artibus et
Historiae” 2006 vol. 27 nr 54, s. 219-237; tegoz Dlaczego goryl Fremieta porywa
kobiete?, ,Folia Historiae Artium” Seria Nowa, t. 8-9 (2002/2003), s. 77-91.
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Frémiet zostal nagrodzony za dwie prace wystawione na 6wczesnym Salonie: rzez-
be $w. Ludwika i kompozycje Goryl (Troglodytes gorilla 2 Gabonu) porywajgcy kobie-
te, powtarzajacej schemat rzezby z 1859 (zniszczonej w 1861 roku). Rzezba goryla
byla rowniez prezentowana z wielkim powodzeniem na wystawach paryskich
w 1889 1 1900 roku. W studium poswigeconym kompozycji Frémieta Marek Zgor-
niak zarysowal naukowy kontekst dla tego kontrowersyjnego tematu rzezbiarskie-
go. Radykalna zmiana recepcji Goryla Frémieta (od odrzucenia do zachwytu), jaka
dokonata si¢ w drugiej polowie XIX wieku, zwigzana bylta z rozwojem badan na-
ukowych nad ssakami naczelnymi (zwtaszcza po publikacji O powstawaniu gatun-
kow, czy opisow goryli w ksigzce Paula Belloni Du Chaillu Explorations and adven-
tures in Equatorial Africa, 1861), ktore zakwestionowaly popularne opowiesci o wiel-
kich matpach porywajacych ludzi. Wyobrazenie goryla porywajgcego kobiet¢ oka-
zalo si¢ jednak niezwykle atrakcyjne jako temat filmowy; przykiadem sa wielo-
krotnie filmowane opowiesci o King Kongu?’.

Ewolucje organizméw, wyobrazenia poczatkéw ludzkosci, przedstawienia malp
1 matpoludoéw, prehistorii, epoki kamiennej czy epoki brazu to — obok pejzazu
geologicznego — nowe tematy, ktore pojawily si¢ w malarstwie drugiej potowy XIX
wieku. Jedno z najbardziej intrygujacych nawigzan do teorii ewolucji odnalez¢é
mozna w tworczosSci francuskiego malarza-symbolisty Odilona Redona, a zwlasz-
cza w cyklu litografii Origines (1883); w latach 90. XIX wieku krytycy pisali
0 »lepopée darwinienne” w pracach artysty38. Do popularyzacji pogladéw Darwina
we Francji przyczynita si¢ Clémence Royer, ewolucjonistka, obronczyni praw ko-
biet, jedyna kobieta przyjeta do francuskiego Towarzystwa Antropologicznego,
autorka ttumaczenia O powstawaniu gatunkow na francuski (1862)3°. Jednak po-
glady Redona na ewolucje zostaly uksztaitowane przede wszystkim pod wplywem
znajomosci z Armandem Clavaud, naukowcem specjalizujacym si¢ w fizjologii
roslin. Poczatkujacy pejzazysta Redon i Clavaud spotkali si¢ w Bordeaux na po-
czatku lat 60. XIX wieku. Redon byl zaznajomiony z wczesnymi badaniami na-
ukowca nad algami z rodziny ramienicowatych (Characeae); pierwszg prace na ten
temat Clavaud opublikowal w 1859 roku. Fascynacja Redona badaniami Clavaud
— ktory taczyl darwinizm z tradycja niemieckiej Naturphilosophie — znalazta od-
zwierciedlenie w tematyce jego prac. Powracajagcym motywem u Redona sg przed-
stawienia niezwyktych ni to roslin, ni to zwierzat, roslinnych hybryd przypomina-
jacych niekiedy ludzkie twarze (np. Czlowiek-kaktus, 1881), czy tez fantastyczne
przedstawienia poszczegdlnych organéw unoszgcych si¢ w wodzie, jak na przy-

37 Zob. J. Voss Monkeys, apes and evolutionary theory, w: Endless forms, s. 251-234.

38 B. Larson Evolution and degeneration in the early work of Odilon Redon, w: The Darwin
effect. Evolution and nineteenth-century visual culture. Na temat symbolizmu Redona
inspirowanego darwinizmem zob. takze D. Bindman Mankind after Darwin and
nineteenth-century art, w: Endless forms, s. 154-158.

39 Zob. L. Nochlin Introduction. The Darwin effect, w: The Darwin effect. Evolution and
nineteenth-century visual culture.
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ktad w litografii Kusgenie sw. Antoniego (1896), opatrzonej komentarzem artysty:
»0czy bez gtéw plywaja jak migczaki”. Redon, inspirowany badaniami Clavaud,
uwazal, ze pierwsze formy zycia pojawily sie w wodzie*,

Badania Armanda Clavaud nie byly jednak jedynym zrodlem inspiracji dla
symbolisty. W Paryzu, w polowie lat 70. XIX wieku, Redon uczeszczal na wyktady
otwarte z zakresu osteologii i anatomii porOwnawczej, organizowane przez wydzial
medycyny, odwiedzal tez czesto Muzeum Historii Naturalnej. Badajac zwigzki
sztuki Redona z teoriami naukowymi (ewolucjonizmem, ale takze wcze$niejszy-
mi teoriami transformizmu), Barbara Larson zwraca uwage, ze »,potwory”, ,hy-
brydy” i ,embriony” obecne w jego tworczosci, mogly by¢ rowniez inspirowane
pracami Etienne’a Geoffroy Saint-Hilaire’a (Philosophie anatomique. Des Monstru-
osités humaines, ouvrage contenant une classification des monstres... , 1822), ktory przy-
czynil si¢ do rozwoju embriologii i teratologii, czyli badan nad wadami rozwojo-
wymi organizméw*!. W dzienniku Redona, prowadzonym nieregularnie w latach
1867-1915, odnajdziemy robocze notatki artysty, w ktorych poglady na sztuke i re-
toryka symbolizmu przeplatajg si¢ z paranaukowymi refleksjami:

Coz takiego wlozylem w moje prace, by dopatrywano si¢ w nich tyle subtelnosci? Umie-
Scitem w nich malenkie drzwiczki uchylone na tajemnice. Uczynitem fikcje. [...] Same-
go siebie analizowa¢ mozna dopiero po wzruszeniu, ktore inicjuje wszelki poczgtek. W mo-
mencie opanowania wlasnej namig¢tnosci przestaje ona istnie¢. Postuzyta embrionowi.
Pojawig si¢ wszystkie narzady i dlatego trzeba postusznej, troskliwej opieki nad zarod-
kiem: inteligencji zatem najbardziej Swiadomej swego dziela, dzieta embrionalnego lecz
zywego; rozumu, analizy: oto czynnik intelektualny, ktory stuzy¢ bedzie czynnikowi
emocjonalnemu [1888].42

Analizujac wplyw Darwina na sztuki wizualne nalezy uwzgledni¢ popularyza-
torsky dziatalnos¢ zwolennikow jego teorii. Duzg popularnoscig wsrod artystow
dzialajacych w drugiej potowie XIX wieku cieszyly sie bogato ilustrowane prace
niemieckiego biologa Ernsta Haeckla (o wdzigcznym przydomku ,,buldog Darwi-
na na Kontynencie”; jako ,buldog Darwina” przedstawial si¢ na Wyspach Brytyj-
skich wybitny zoolog i paleontolog Thomas Henry Huxley*3). W ramach wielkie-
go projektu, publikacji raportéw z naukowej wyprawy HMS Challengera w latach
1873-1876, Haeckel opracowal kilka tomow z wlasnymi ilustracjami, m.in. tom
o meduzach (1882) i o promienicach (1887), jednak najbardziej znanym wsrod

40 Niektorzy krytycy sa sceptyczni wobec uznawania Redona za darwiniste, ale

dostrzegajg jego fascynacje organizmami zyjacymi w Srodowisku wodnym. Zob.
Odilon Redon 1840-1916, katalog wystawy, ed. K. Motoé, K. Takahashi, The National
Museum of Modern Art., Tokio 1989, s. 72.

4l Na temat rozwoju teratologii w XIX wieku zob. np. A. Wieczorkiewicz
Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 156-173.

42 0. Redon Sobie samemu. Dziennik 1867-1915, przel. H. Ostrowska-Grabska, w:
Modernisci o sztuce, red. E. Grabska, PWN, Warszawa 1971, s. 259.

43 7. Browne Darwin o powstawaniu gatunkow, s. 88.
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artystow dzietem bylo wielotomowe Kunstformen der Natur (1899-1904), ktorego
publikacja przypadia notabene na lata ekspansji w Europie sztuki secesji**.

Zdarzato sig, ze prace artystow byly dostowna ilustracjg dwczesnych (nie zawsze
potwierdzonych) teorii naukowych. W 1894 roku, z okazji swoich szes¢dziesigtych
urodzin Haeckel otrzymat niezwykly prezent od malarza Gabriela von Maxa. Byt to
obraz (obecnie w kolekcji Ernst-Haeckel Haus w Jenie) przedstawiajacy fantazyjng
rekonstrukeje pary praludzi dokonang na podstawie szkieletu odnalezionego na Jawie
w 1891 roku (tzw. cztowiek jawajski nazwany przez jego odkrywce, Eugene Dubois,
pitekantropem). Haeckel, zanim jeszcze poznat szczegodty tego odkrycia, postulowat
istnienie brakujacego ogniwa pomiedzy matpami a czlowiekiem, ktoremu nadat ta-
cinska nazwe Pithecanthropus alalus (niemoéwigcy maipolud). Obraz von Maxa o tym
tytule przedstawia samic¢ matpoluda o owlosionym ciele, z dtugimi, falujacymi wto-
sami i chwytnymi dolnymi konczynami, ktéra karmi niemowle, oraz pochylonego
nad nig samca, przytrzymujgcego si¢ konaru drzewa.

Ta fantazyjna rekonstrukcja artysty jest jednym z ciekawszych przyktadow
przenikania si¢ hipotez naukowych i sztuk wizualnych. Obraz von Maxa wpisuje
si¢ jednoczesnie w tradycje malarstwa historycznego, przy czym historia pojmo-
wana jest nie tylko jako przedstawienie tematéw biblijnych czy religijnych, ale
jako historia ewolucji ludzkosci. Nowy temat ewolucji byt niekiedy przedstawia-
ny w tradycyjnej, alegorycznej formie. Przykiadem jest obraz George’a Frederica
Wattsa Evolution (1898-1904), ukazujacy nagg kobiete w otoczeniu gromady dzie-
ci przypominajgcych barokowe putti, ktore bija si¢ i ciagng za wlosy, tak jakby
walczyly o przetrwanie®.

W 1897 roku Paul Gauguin rozpoczal prace nad monumentalnym obrazem
Skaqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmiersamy?, ktory interpretowany jest jako
rodzaj testamentu stworzonego przed podjgciem proby samobojczej przez artyste.
Gauguin przedstawia alegori¢ zycia ludzkiego, od narodzin do $mierci — temat
podejmowany przez wielu symbolistow konca XIX wieku. Naukowe rozprawy
Darwina O powstawaniu gatunkow i O pochodzeniu czlowieka niewiele majg wspol-
nego z mitologiami Gauguina. Podroze artysty na Tahiti byly ucieczka od cywili-
zacji europejskiej w poszukiwaniu tego, co prymitywne, pierwotne, symboliczne.
Podr6z Darwina doprowadzila do teorii wspolnego pochodzenia gatunkéw (w tym
czlowieka), walki o byt, doboru naturalnego i plciowego. Jednak, w pewnym sen-
sie, tytul obrazu Gauguina trafnie podsumowuje dylematy darwinowskiej epoki,
uswiadamiajac nam, jak radykalnie brzmiaty teorie ewolucji i doboru naturalne-
go wobec metafizycznych pytan o poczatek i przyszios¢ ludzkosci.

44 Zob. monografie O. Breidbacha Visions of nature. The art & science of Ernst Haeckel,
Prestel, Munich-Berlin—-London—New York 2006.

45 Nowe motywy w malarstwie historycznym drugiej potowy XIX wieku analizuje
m.in. D. Bindman Mankind after Darwin and nineteenth-century art, w: Endless forms,
s. 142-165. Zob. takze M. Lucy Cormon’s Cain and the problem of the prehistoric body,
»Oxford Art Journal” 2002 vol. 25 no 2, s. 107-126.
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Analizujac zwigzki pomig¢dzy Darwinem i darwinizmem a kulturg wizualng
XIX wieku, siggn¢tam do przyktadow wskazujacych na wptyw Darwina na ilustra-
cje naukowe czy tematy malarskie. Ponizszy cytat z rozprawy O pochodzeniu czlo-
wieka (1871) jest sSwiadectwem odwrotnej tendencji — to nie naukowiec zainspiro-
wal artyste, lecz artysta naukoweca:

Znany rzezbiarz Woolner zwrocit mojg uwage na malg wlasciwosc, ktorg spostrzegt u mez-
czyzn zaréwno jako u kobiet, a wykryt rzezbigc posgzek kobolda ze sterczacymi uszami.
To dato mu impuls do badania uszu malp oraz do studiow nad uchem ludzkim. Chodzito
tu o niewielka wypuktos$¢ na wewnetrznym brzegu zewnetrznego zatamka ucha. Z wypu-
kloscig tg przychodzimy na $wiat, a prof. L. Meyer utrzymuje, ze wystepuje ona czesciej
u mezezyzn niz u kobiet. T. Woolner zrobit doktadny model ucha i dat mi jego rysunek.6

Thomas Woolner (1825-1892) byt rzezbiarzem, poetg i czlonkiem Bractwa Prera-
faelickiego, zatozonego w 1848 roku, a takze przez dwa lata (1852-1854) poszu-
kiwaczem ztota w Australii oraz autorem ogromnego pomnika kapitana Jamesa
Cooka w Sydney. Niewielka wypukto$¢, o ktérej wspomina Darwin, czyli chrzast-
ka wystepujaca na krawedzi matzowiny usznej, znana jest wspoiczesnie jako ,gu-
zek Darwina”. Darwin nazwal te wypuktos¢ ,czubkiem Woolnera” (Woolnerian tip)
na czes¢ rzezbiarza?’.

W 1869 roku Woolner wyrzezbil marmurowe popiersie Darwina. Darwin po-
zowal mu réwniez do portretu w formie medalionu, ktéry mial by¢ produkowany
w manufakturze Wedgwooda. Woolner zwierzyl si¢ wowczas naukowcowi, ze pra-
cujac nad rzezba Puka (model gipsowy z 1847, odlew w brazie z 1866 roku), zwro-
cit uwage na niewielka chrzgstke w uchu ludzkim. Rzezbigc chochlika postanowit
uwypukli¢ chrzgstke i wydtuzy¢ uszy, aby nadac tej postaci zabawny wyglad. Wo-
olner przystat Darwinowi rysunek ucha z zaznaczong wypukloscig, ktory zostal
nastepnie opublikowany w rozprawie O pochodzeniu czlowieka. W zachowanej ko-
respondencji pomi¢dzy Darwinem a Woolnerem odnajdziemy réwniez zaskaku-
jaca prosbe naukowca. W liscie z 1871 roku pisze on do Woolnera:

Smiem przypuszczaé, ze zna Pan i czesto spotyka wielu malarzy. Czy mogtby Pan popro-
si¢ kilka zaufanych osob, aby obserwowaly mtode i niedoswiadczone dziewczeta pracuja-
ce jako modelki, ktore na poczatku bardzo si¢ rumienia? Jak nisko si¢ga ten rumieniec?
[...] Moreau twierdzi, ze jeden stynny malarz francuski widziat kiedy$ modelke rumie-
nigcg si¢ na calym ciele. Chciatbym sie dowiedzied, jakie jest w tej kwestii doswiadcze-
nie [...] angielskich malarzy.*8

46 K. Darwin O pochodzeniu cztowicka, przet. M. Ilecki, Biblioteka Dziet Naukowych,
Warszawa 1929, s. 14.

47 Zob. R. Millard, R.E. Pickard Darwin’s tubercle belongs to Woolner, »Archives
of Otolaryngology — Head & Neck Surgery” 1970 no 91, s. 334-335.

48 Cyt. za: ,,Observables” at the Royal College of Surgeons. Woolner’s ,,Puck”, ,,Annals
of the Royal College of Surgeons of England” February 1948 no 2, s. 104. Zob. takze
J. Bryant Darwin at home, s. 40-42.
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Darwin zatracil, by¢ moze, wyzszy smak estetyczny, ale — jak wynika z kore-
spondencji z Woolnerem — wyksztaicil w peini naukowy sposéb widzenia, umie-
jetnos¢ dostrzegania szczegotow, drobnych zmian, ktére doprowadzaly go do od-
krycia wielkich skutkow ewolucji. Ledwie wyczuwalna wypuklo$¢ w matzowinie
usznej jest przeciez, wedlug Darwina, jednym z dowodow na cigglo$¢ gatunkowsq
pomiedzy ludzmi i zwierzetami, a rumience u niedoswiadczonych modelek, czyli
zmiana koloru skory, to przykiad wyrazu emocji wspolnego dla ludzi i zwierzat.

Wiele napisano o nieustajgcej krytyce Darwina przez Ruskina. Zasugerowano
nawet, ze pigty tom Modern Painters (1860) jest bezposrednig reakcjg na publika-
cje O powstawaniu gatunkow (1859)*. Tymczasem Darwin i Ruskin posiadali ce-
che wspdlng — ,sposéb widzenia”, skupienie na detalu, umiej¢tnos¢ dostrzegania
szczegotow. W cytowanym ponizej fragmencie wykiadu Ruskina zwr6émy uwage
nie tylko na krytyke Darwina, ale takze na postulat doktadnego odwzorowywania
przyrody:

Nasi uczeni botanicy s obecnie, jak sadze, zajeci giownie: rozroznianiem gatunkow, kto-
rego doskonate metody by¢ moze w przysztosci okazg si¢ niedoskonate; wynajdywaniem
nazw opisowych, z ktérych pewne — z chwila wigkszego zaawansowania nauki 1 wzrostu
erudycji — okazg si¢ zbgdne, inne za$ nie do przyjecia; mikroskopowymi badaniami bu-
dowy, ktore [...] jakkolwiek wnikliwe 1 owocne, majg si¢ do historii naturalnej roslin tak,
jak anatomia i chemia organiczna do historii ludzkosci. Tymczasem nasi artysci sg na
ogol tak gleboko przekonani o stusznosci teorii Darwina, ze nie zawsze uznajg za po-
trzebne wykazywanie jakiejkolwiek roznicy miedzy ulistnieniem wigzu i debu. [...] Otéz
tym, czego nam dzi$ szczegdlnie potrzeba do celow nauczania, jest poznanie nie anato-
mii roslin, ale ich biografii: jak i gdzie zyja i umierajg, jakie sg ich zfe i dobre skionno-
sci, wiasciwosci trujace lub moce lecznicze. Checemy, aby byly rysowane od ich mtodosci
az po wiek dojrzaty, od paczka do owocu. [...] A wszystko to powinnisSmy rysowac tak
doktadnie, abysmy mogli od razu poréwnac dang czgs$¢ jakiejs$ rosliny z taka samag cze-
$cig jakiejkolwiek innej, narysowanej w podobnych warunkach.>0

Uwagi o szczegdtowych artystycznych rysunkach mozna odczytac jako jeszcze
jeden przytyk Ruskina w stosunku do Darwina i jego braku umiejetnosci rysowa-
nia. Jednak to, co wspolne naturalistom i artystom, to uwazna obserwacja najmniej-
szych detali przyrody. ,,Prerafaelityzm — pisal Ruskin w 1853 roku — posiada jedng
zasade. To zasada absolutnej, bezkompromisowej prawdy we wszystkim, co czyni,
osigganej dzigki opracowaniu kazdego, najdrobniejszego nawet szczegblu z natury
i tylko z natury”>!. W innym tekscie przeprowadzit stynne poréwnanie dwoch ma-

49 Zob. A. Leng Ruskin’s rewriting of Darwin, ,Prose Studies” April 2008 vol. 30 iss. 1,
s. 64-90.

50 J. Ruskin Sztuka a ugytecznos¢ (wyktad 1IV), w: tegoz Sztuka, spoleczenstwo,
wychowante, przet. Z. Doroszowa, M. Treter-Horowitzowa, wstep 1 komentarz
1. Wojnar, Zakiad Narodowy imienia Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1977, s. 379-380.

51 Zob. J. Ruskin The pre-raphaelite artists, w: The art criticism of John Ruskin, s. 383.
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larzy, prerafaelity Johna Everetta Millaisa i Josepha Mallorda Williama Turnera.
Obaj s3 doskonatymi obserwatorami, cho¢ obdarzeni odmiennymi cechami:

Wyobrazmy sobie dwoch ludzi, réwnie uczciwych, rownie pracowitych, odznaczajacych
si¢ pokornym pragnieniem, aby wiernie przedstawi¢ widziany fragment przyrody. [...]
jeden z nich odznacza si¢ spokojnym temperamentem, stabg pamigcia, brakiem inwen-
¢ji i niezmiernie przenikliwym wzrokiem. Drugi jest niecierpliwy, posiada pamig¢, kto-
rej nic nie umyka, inwencje, ktora nigdy nie spoczywa, i jest krotkowzroczny. Umiesé¢my
ich na tej samej tace, w gorskiej dolinie. Jeden widzi wszystko, wielkie 1 male, z niemal
takg samg doktadnoscig — i gory, i koniki polne, liScie na gateziach, zytkowania kamieni,
pecherzyki powietrza w strumieniu. [...] drugi obserwuje zmiennos¢ oblokow i wedrow-
ke swiatta wzdiuz gorskich zboczy. Zatrzymuje w pamieci calg sceng, tagodne masy praw-
dziwej gradacji swiatla; stabo$¢ jego wzroku stanowi w pewnym sensie zalete, gdyz czyni
go bardziej wrazliwym na powietrzna tajemnice¢ odlegltosci, ukrywa przed nim wielosé
zdarzen, ktorych i tak przedstawi¢ by nie zdotal. [...] Ten pierwszy to John Everett Mil-
lais; ten drugi to Joseph Mallord William Turner.>?

W odniesieniu do obrazéw prerafaelitow Ruskin uzywat cze¢sto pojecia ,mate-
rialistyczny” czy tez ,materialna prawdziwos$¢” (material veracity) malarskiego
przedstawienia. O ,materialnej prawdziwosci” sztuki, ktéra uwaznie odwzorowu-
je przyrode¢, przekonany byl chyba i Darwin, skoro wykorzystat rysunek rzezbia-
rza Woolnera dla zilustrowania swoich teorii naukowych.

Fascynacja geologig oraz skrupulatnos¢ w obserwowaniu przyrody to obszary,
w ktorych Ruskin 1 Darwin mogliby odnalez¢ ni¢ porozumienia. Mogliby, gdyby
nie radykalne réznice w pogladach estetycznych. Obaj, co prawda, sprzeciwiali si¢
nurtowi XIX-wiecznego estetyzmu z jego pojeciem ,sztuki dla sztuki”. Jednak dla
Ruskina poczucie piekna jest ,wiadza duchowa”>3 czlowieka — ma wymiar moral-
ny i spoleczny, gdyz wychowanie w kulcie pigkna jest warunkiem naprawy stosun-
kow spotecznych. Dla Darwina pigkno to efekt doboru naturalnego i piciowego.

Pod koniec zycia Darwin ubolewat nad utrata ,wyzszego smaku estetycznego”,
jednak na liscie jego naukowych lektur znalazlo si¢ sporo dziet z zakresu estetyki
filozoficznej 1 refleksji o sztuce. W czasie studiow w Cambridge czytat z duzg uwagg
Discourses on art Sir Joshuy Reynoldsa (Rozprawy o sstuce wygloszone w Akademit
Krolewskiej w latach 1769-1791; pigtnascie przemowien opublikowano w 1797 roku).
Zajmowaly go takze XVIII-wieczne teorie estetyczne Davida Hume’a, Edmunda
Burke’a i Archibalda Alisona (Essay on the nature and principles of taste, 1790)3%.
Radykalna postawa Darwina w kwestiach estetyki polega przede wszystkim na
przeniesieniu rozwazan o pigknie w sfere teorii ewolucji. W rozprawie O powsta-
waniu gatunkow argumentuje na przykiad, ze forma, kolor, zapach oraz inne fi-
zyczne cechy organizmow zywych istniejg po to, aby zapewni¢ gatunkowi prze-

52 . Ruskin Pre-raphaelitism, 1851, w: The art criticism of John Ruskin, s. 379-381.

53 J. Ruskin Malarze wspolczesni, t. 2 (1846), w: tegoz Sztuka, spoteczenstwo, wychowanie,
s. 6.

54 D. Donald Introduction, s. 17.
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trwanie. Innymi stowy, kwiat nie jest pickny dlatego, zeby byl podziwiany przez
cztowieka, tylko dlatego, zeby poprzez kolor, forme¢ i zapach przyciggal owady,
ktore umozliwig jego zapylenie, a tym samym zapewniaja przetrwanie gatunku.
W dziele O pochodzeniu cztowieka Darwin rozwija kontrowersyjny jak na owe czasy
argument, ze zwierzeta, tak jak ludzie, posiadajg pewien smak estetyczny. Samice,
zwlaszcza u ptakow, doceniajg fizyczne cechy samcow i wybierajg najpiekniejszych
wediug pewnych kryteriow estetycznych typowych dla danego gatunku:

Poczucie pigkna. Zdecydowano prawie stanowczo, ze ta umysiowa wladza jest wylaczng
wlasnoscig czlowieka, lecz widzac jak migdzy ptakami niektore samce roztaczajg staran-
nie swe ubarwione pidra przed samicami, gdy tymczasem inne ptaki nie tak pysznie
przystrojone, nie okazuja podobnych upodobafi, czyz wolno nam przypuszczac, ze sami-
ce pierwszych sa pozbawione uczucia pigkna? Ze w ubarwieniu tych pior jest co$ takie-
g0, co picknem nazwaé mozemy, Swiadczy najlepiej ta okolicznos¢, iz nasze damy uzywa-
ja ich zwykle jako przedmiotow ozdoby. [...] gdyby samice nie byly zdolne ocenic¢ wspa-
niatych barw, pysznych 0zdob i Spiewnego giosu swych samcow, to starania tych ostat-
nich, aby tem wszystkiem popisac sie przed niemi, bylyby zaiste zbyteczne.5

Dla Ruskina wyobraznia jest drugg — po pojmowaniu idei pigkna — wladza
duchowag cztowieka. Nie nalezy jej myli¢ z fantazja czy falszowaniem rzeczywisto-
Sci; wreez przeciwnie — funkejg wyobrazni jest ,kojarzenie”, ,penetracja” i ,kon-
templacja” prawdy>°. Darwin okresla wyobraznie w duchu XVIII-wiecznego bry-
tyjskiego sensualizmu 1 asocjacjonizmu; uzalezniona jest od wrazen i skojarzen,
a najlepiej ujawnia si¢ podczas marzen sennych. Co wigcej, w rozprawie O pocho-
dzeniu czlowieka odnajdziemy takze przypuszczenie, ze wyobraznig obdarzeni sg
nie tylko ludzie, lecz takze zwierzeta:

Wyobraznia jest jednym z najwyzszych przywilejow cziowieka. Na mocy tej umystowej
wladzy kojarzy on, niezaleznie od woli, poprzednie wrazenia i poj¢cia, tworzy wzniosie
inowe rzeczy. [...] Marzenia senne dajg nam najlepszy obraz tej wiadzy. [...] Wartos¢
utwordw naszej wyobrazni zalezy ma si¢ rozumiec od liczby doktadnosci i jasnosci wra-
zen, od sadu 1 wyksztalconego smaku w wyborze mimowolnie przedstawiajgcych si¢ nam
kombinacji, a wreszcie do pewnego stopnia od wiadzy dowolnego kojarzenia tych wra-
zen. A poniewaz psy, koty, konie, a prawdopodobnie i wszystkie wyzsze zwierzeta, nawet
ptaki, zdaniem niektérych badaczy podlegaja marzeniom sennym, niekiedy bardzo na-
wet energicznym, jak to swiadczg ich ruchy a czasami i glos, musimy wigc przyznacé, ze
posiadaja réwniez wyobraznie.5’

Rozwazania Darwina o poczuciu pigkna u zwierzat przyczynily si¢ w drugiej
polowie XIX wieku do rozwoju tzw. estetyki fizjologicznej, ktora wpisuje sie w nieco
szersza tendencje estetyki naukowej. W Allgemeine Asthetik als Formwissenschaft
(1865) austriacki filozof Robert Zimmermann zauwazyl, ze filozofia na szczescie

55 K. Darwin O pochodzeniu czlowieka, s. 110.
56 J. Ruskin Malarze wspolczesni, t. 2 (1846), s. 81.
57 K. Darwin O pochodzeniu czlowicka, s. 88-89.
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zeszla juz z blednej drogi idealizmu metafizycznego i zwrdcita si¢ ku metodom
nauk Scistych; estetyka jest ostatnig dziedzina, ktdorej nie dosiggly jeszcze te zmia-
ny. Gléwnym — i najistotniejszym dla nurtéw impresjonizmu i neoimpresjonizmu
w malarstwie — obszarem zainteresowan estetyki naukowej byly badania nad per-
cepcja koloréow oparte na eksperymentach fizycznych (Jamesa Clerka Maxwella,
Ogdena Nicholasa Rooda), chemicznych (Michela Eugene Chevreula) czy studiach
nad fizjologig oka (Hermanna von Helmholtza). Optyka fizjologiczna Helmholtza,
teorie spoleczne Herberta Spencera, a przede wszystkim ewolucjonizm Darwina
zlozyly sie na dzielo Granta Allena Physiological Aesthetics (1877)38.

Podobnie jak Darwin, Allen przypisuje estetyczng wrazliwos¢ zaréwno lu-
dziom, jak i zwierz¢tom, uznajac pigkno za koncepcj¢ relatywna, zmieniajaca
si¢ w zaleznosci od gatunku. Korzystajac z badan Helmholtza, wprowadza roz-
réznienie pomiedzy poczuciem visual beauty 1 auditory beauty. Post¢pujac $lada-
mi Spencera, przenosi koncepcje ewolucjonizmu biologicznego na refleksje o ewo-
lucji cztowieka i stosunkach spotecznych. Ukazuje — niekiedy w do§¢ naiwny
sposob — ewolucje estetycznego osagdu, poczynajgc od rozwazan na temat poczu-
cia piekna u zwierzat. Odwolujac si¢ do teorii doboru piciowego, uznaje, ze w ob-
rebie danego gatunku istnieje cos§ w rodzaju dziedzicznego smaku estetycznego:
swierze, ze kazdy kruk musi uwaza¢ swojg samice za piekna”>?. Skoro zwie-
rzeta posiadajg zdolnos$¢ estetycznego osgdu swoich partneréw seksualnych, to
tym bardziej posiadajg ja ludzie, ktoérzy, aby podobac si¢ partnerom, przyozda-
biajg swe ciala piérami, kwiatami, bizuterig, a w wyzszych stadiach cywilizacji —
coraz bardziej wyrafinowanym ubraniem. Od argumentu o przyozdabianiu ciafa
Allen plynnie przechodzi do ukazania ewolucji ornamentu i sztuk pigknych: ,,od
zachwytu nad picknem ornamentu do zachwytu nad pigknem broni czy innych
narzedzi, dzieli nas tylko krok”®%. Od oméwienia dekoracji australijskich bume-
rangow przechodzi do rozwazan nad dekoracja domostwa, rozpoczynajac od ja-
skin i ozdabiania prymitywnych chat ludzi pierwotnych, a konczgc na najwyz-
szym szczeblu ewolucji smaku w architekturze, czyli w Swigtyni i patacu kro-
lewskim. Ewolucja estetyczna postepuje dalej — od architektury jako ,,centralne;j
sztuki krolewskiej”, poprzez rzezbe, pierwotnie ,pomocnice architektury”, az
do malarstwa, ktore rozwija si¢ wraz z cywilizacjg — od ornamentu w prymityw-
nej chacie do dziet Giotta, Michata Aniola, Rafaela, Holbeina, Rubensa. I tak,
»krok po kroku, w naszych umysiach i w historii naszej rasy, zdolnosci estetycz-
ne poszerzyly sie wraz z naszymi zainteresowaniami i uczuciami”®l. W ujeciu
Allena ewolucja estetyczna oznacza wigc stopniowa zmiang¢ postepujacg od sta-

58 Zob. poréwnanie pogladéw estetycznych Darwina, Allena i Ruskina, w: J. Smith

Charles Darwin and victorian visual culture, s. 20-32, 175-178.
59 G. Allen Aesthetic evolution of man, »Mind” October 1880 vol. 5 no 20, s. 448.
60 Tamze, s. 454.
61 Tamze, s. 464.
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nu nizszego do wyzszego, od form prostych do bardziej wyrafinowanych i od
uzytecznosci do kontemplacji pigkna w malarstwie.

W cytowanym powyzej eseju Aesthetic evolution of man (1880), Grant Allen nie
mogl sie obej$é bez bezposredniej krytyki Ruskina: ,,kiedy profesorowie sztuk piek-
nych dyskutujg o zasadach piekna, to ograniczajg si¢ zbytnio do najwyzszych uczuc
najlepiej wyksztaiconych klas w najbardziej ucywilizowanych spoleczefistwach”2.
W odroéznieniu od niektérych argumentéw Allena, ta krytyka wydaje si¢ szczeg6l-
nie aktualna — jako zakwestionowanie zaréwno pojecia kultury wysokiej, jak i este-
tycznego europocentryzmu. Podsumowujac rozwazania o wplywie Darwina i dar-
winizmu na kultur¢ wizualng i estetyke, spojrzmy na jeszcze jeden obraz powstaly
w kregu naszej cywilizacji. Jednym z najbardziej popularnych obrazéw konca XIX
wieku, reprodukowanym w prasie i powielanym w formie ryciny, byta kompozycja
Gabriela von Maxa Matpy jako sedziowie sztuki (1889, Bayerische Staatsgeméildesam-
mlungen, Monachium). Malarz przedstawil grupg trzynastu matp, siedzgcych w stto-
czeniu na drewnianej skrzyni przeznaczonej do przechowywania dziet i patrzacych
na obraz w zloconej ramie. Wizerunki malp w sztuce majg dlugg tradycje¢, niezalez-
ng od Darwina i1 darwinizmu. Malpa jako zwierze »zdolne swymi gestami naslado-
wac cztowieka” powigzana jest z alegorig Nasladownictwa; w Tkonologii Cesare Ripy
siedzi u stép kobiety, ktora w prawej dloni trzyma pedzle, a w lewej maske®3. Do tej
symboliki nawigzywaly XVIII-wieczne i XIX-wieczne przedstawienia malp jako
malarzy stojacych przed sztalugami. Obraz von Maxa mozna odczytywac¢ w duchu
typowej dla XIX wieku krytyki instytucji salonu i jury. Mozna tez odnalez¢ w tym
przekornym przedstawieniu »efekt Darwina” — nie tylko dlatego, ze jego autor czy-
tal O powstawaniu gatunkow, korespondowat z darwinista Ernstem Haecklem i na-
malowat dla niego pitekantropa, a w swojej posiadfo$ci hodowat matpy®*. Matpy nie
sg upozowane na malarzy; przedstawiono je jako dzikie zwierzeta, ktdre przypatru-
ja si¢ obrazowi jak koneserzy sztuki. Jak argumentowal Darwin, a za nim Allen,
poczucie pigkna i zdolnos¢ estetycznego osgdu przynalezg rowniez zwierzetom. Dla
Ruskina taka teoria byta ,szkodliwym nonsensem”.

62 Tamze, s. 446.
63 (. Ripa Tkonologia, przel. 1. Kania, Universitas, Krakow 1998, s. 104.
64 Zob. J. Voss Monkeys, apes and evolutionary theory, s. 220.
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Abstract

Gabriela SWITEK
University of Warsaw

Darwin, Darwinism and the |9th-century visual culture

The article presents selected aspects of the connections between Darwin’s evolutionism
and the [9th-century visual arts. The author describes Darwin’s relations with his
contemporary art theorists (e.g. John Ruskin, who was one of the staunchest critics of
Darwinian theories), and illustrators of natural science publications. The author discusses
various examples of new themes in | 9th-century painting and sculpture, inspired by Darwin’s
theories: geological landscape, evolution of organisms, beginnings of humankind, or
representations of monkeys and anthropoids in the works of the Munich based artist Gabriel
von Max. Darwinian evolutionism also contributed to the development of “physiological
aesthetics”, which forms part of the current of | 9th-century scientific aesthetics, e.g. Grant
Allen’s Physiological Aesthetics (1877) or Aesthetic Evolution of Man (1880).





