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Kim jest tworca?

Dos¢ gruby numer, otwierajacy 22 rocznik naszegopisma, utozytsie wokdtprobleméw
klasycznych. Hermeneutyka, narracja, interpretacja, pamieé¢, a takze odwotania do mu-
zyki, malarstwa i historii sztuki. Wielkie nazwiska, wieczne problemy, ktére nigdy nie
zostang ostatecznie zamkniete. Zajmowanie sie nimi angazuje mocno zmystetyczny i ujaw-
nia dramatyczne czesto napiecia postaw i wartosci, dominuje jednak ton spokoju, dystans
wobec doraznosci i dtuga perspektywa czasowa. To dobrze, zdarzato sie, ze mozna byto
dosta¢ zadyszki, gdy metodologie zmieniaty sie w zawrotnym tempie.

Nie wydaje sie jednak, bysSmy zyli w spokojnych czasach, raczej w tych ciekawych.
Jednym z gorgcych tematéw poczatku 2012 roku w Polsce okazaly sie prawa autorskie.
Z kilku powoddw, miedzy innymi sporu o miedzynarodowg umowe handlowg ACTA do-
tyczaca ,,zwalczania obrotu towaramipodrobionymi” oraz zapowiedzi likwidacji specjal-
nego opodatkowania, czyli mozliwos$ci odliczenia ryczattowych kosztéw uzyskania dla
tworcow. Obie te sprawy pozornie niewiele majg wspo6lnego. Zapowiedz mniej korzyst-
nych przepiséw podatkowych powstata jako reakcja na kryzys ekonomiczny, ktérego oczy-
wiscie nie rozwigze, cho¢ niewatpliwie dotknie grupe tworcow, aprzynajmniej niektorym
skomplikuje zycie. Tymczasem spor wokét ACTA przeni6stsie na ulice i dotyczyt nie bu-
téw czy spodni produkowanych masowo w Azji i bezprawnie opatrzonych metkami fir-
mowymi lub imitujacymi je wszywkami, ale gtéwnie mozliwosci $ciggania z Internetu
piosenek ifilméw, na czym traci show biznes i branza filmowa. | w tym momencie pro-
blem praw autorskich pojawit sie na polskich ulicach, bynajmniej nie w wersji wysokoar-
tystycznej, zwigzanej z samymi tworcami, ale jako prawo wielkich koncernéw do zyskow
z handlu. W umowie ACTA nie chodzi wprost oprawa autorskie, ale oprawa posredni-
kow - firm fonograficznych i dystrybucyjnych. Dzieki nowym technologiom, umozliwiaja-
cym tatwe kopiowanie, przedmiot materialny, taki jak ptyta CD, przestat by¢potrzebny
jako nosnik. W zwigzku z tym akt wejscia w posiadanie nie wymaga posrednictwa sklepu,
stat sie prosty i banalny jak klikniecie myszka. Literatury dotyczy to o tyle, ze ksigzka
papierowa nie jest obecnie niezbedna ijedyna formg reprodukcji, cho¢ od czaséw Srednio-
wiecznych kodekséw rozwdj literatury zwigzany jest z kulturg ksigzki, najpierw przepi-
sywanej recznie, nastepnie - po wynalazku Gutenberga - drukowanej.



Jak naucza McLuhan, zmiana nosnika z catg pewnoscia nie bedzie obojetna dla spo-
sobu funkcjonowania literatury, jej zawartos$ci i tresci. Ten problem trzeba jednak zosta-
wi¢ na osobne okazje; na razie wytonit sie wspélny mianownik ACTA i nowego
opodatkowania: twoércy trudniej bedzie liczy¢ na jakikolwiek dochéd. Jego dzieto moze
by¢ kopiowane ipowielane bez trudu. | to juz nie jest pie$n przysztosci. Najwygodniej
bedzie mi wyttumaczy¢ to na wtasnym przyktadzie jako autorki; sprawy te sa bowiem
traktowane jako poufne, wiec trudne do publicznej dyskusji. Moje dwie syntezy historycz-
noliterackie sa dostepne w serwisie ,,chomikuj.pl”, wystarczy klikna¢ i zaptaci¢ sms-em.
Serwis jest nielegalny, nie respektuje prawa autorskiego, firma jestpono¢ zarejestrowana
na Cyprze. Méj stosunek do tej sprawy jest ztozony. Popierwsze, ksigzki wida¢ byty warte
tego, aby je zeskanowag, i to nie jest mi obojetne. Po drugie, mam nadzieje, ze $ciagajacy je
studenci czego$ sie naucza i to uwazam za powazny, acz niematerialny i nieosobisty, ale
istotny zysk. A po trzecie, legalny wydawca zrobit wszystko, by wraz ze sztabem prawni-
kéw maksymalnie skomplikowaé¢ umowy autorskie, po czym interpretuje je zawsze na nie-
korzys¢ autora. Poza tym pienigdze, jakie tu wchodzityby w gre, sg zpunktu widzenia
wielkiejfirmy mate, ani nie przytozyli sie wiec do dystrybucji ksigzek, ani nie spowodowa-
li ich usuniecia z nielegalnego serwisu, aja nie bede podsuwac im tego pomystu, bo nie
chodzi mi o zablokowanie dostepu do mojej pracy. Oczywiscie, protestujacy przeciwko
ACTA saza wolnym dostepem do wszelkich débr intelektualnych, domagaja sie, aby zna-
lazty sie one w domenie publicznej i byly dla wszystkich - jak woda ipowietrze. Bardzo
romantyczna idea i w zasadzie jg popieram.

Pozycjaprawa autorskiego jest staba. Wobec wydawcy autorjestprywatng osobg, kt6-
ra stoi upoczatku catego tancucha pokarmowego, ktory musi sie wyzywié, ajest diugi,
gdyzsktada sie z firmy wydawniczej, drukarzy, dystrybutoréw i ksiegarzy. Powstata wrecz
tendencja, aby rezygnowaé z podpisywania uméw autorskich, podsuwajagc umowe han-
dlowa, co daje réwnosc¢ stron i rzekomo ,,jest nowocze$niejsze”. W praktyce oznacza to
niebezpieczenstwo obcigzenia autora kosztami wycofania z ksiegarn niesprzedanych eg-
zemplarzy. Fakt taki niedawno sie zdarzyt, pewien znany autor dostat do zaptacenia dos¢
wysoki rachunek za swoja powies¢, ktorej naktad nie sprzedat sie do konca. Byto to we-
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zwanie z terminem 7 dni i zagrozeniem przymusowa egzekucjg w razie niedotrzymania
daty. Pozycja wydawcow takze jest staba, rynek ksigzki w Polsce wymyka sie prawom
logiki i nie dziata tak, jak toprzedstawiali zwolennicy liberalizmu ekonomicznego w cza-
sie transformacji ustrojowej, wytaniajgc towar dobry, a odsiewajgc produkty wadliwe.
W pewnych sytuacjach zachowuje sie wrecz przeciwnie, premiujgc szmire. Dodatkowo,
rynek ksigzki dewastowany jestprzez zatory ptatnicze, narazony na dekoniunkture w czasie
kryzysu i w tej sytuacji stoiprzed nowym wyzwaniem czy wreczprogiem technologicznym
w zwigzku z technologiami cyfrowymi izadaniami romantykow, domagajgcych sie na
ulicach wszystkiego dla wszystkich. Od zaraz i za darmo.

W tej sytuacji problem, by autor otrzymywat odpowiednie do wtozonej pracy wyna-
grodzenie (podpowiedz: zpraw autorskich!), wydaje sie staroSwieckg utopig. Tym bar-
dziej, ze w tej chwili nawet panstwowe agendy, zgodnie z opinig, ze ,,prawa autorskie sa
nienowoczesne”, czego dowiodty protesty przeciwko ACTA, sa gotowe rozpisywac prze-
targi publiczne na wykonanie fachowych ttumaczen czy nadzory autorskie przy realizacji
projektéw architektonicznych. W przetargu wygrywa ten, kto zaproponuje nizszg cene,
czyli niska cena, a nie kompetencje sg najwazniejszym kryterium otrzymania zlecenia.
Zlecenia na nadz6r autorski nie musi wiec otrzymac autorprojektu, ale ktos, kto podpisze,
ze zrobi to za 3 ztote. Moze wiec autor powinien zy¢ z emerytury idziata¢ con amore?
Wiasnie jednak podnosi sie wiek emerytalny iprzedtem trzeba dtugie lata pracowac.

Minister kultury, bardzo zaniepokojony obecnym obrotem spraw, zadeklarowat, ze
mozliwe bytoby wykupienie praw autorskich zyjacych pisarzy. Szczeg6téw nie ujawniono,
nie wiadomo, czy istnieje jaki$ konkretny projekt, czy to wytgcznie idea, zaktadajgca ze
mozliwe bytoby powszechne udostepnienie dobr kultury, ale przy zachowaniu praw twor-
cy. Mam nadzieje, ze nie odbytoby sie po cenach rynkowych (czyli za sms-a). Realizacja
takiego przedsiewziecia doprowadzitaby do centralizacji i instytucjonalizacji obrotupra-
wami autorskimi. Obawiam sie, ze zadna agenda rzagdowa temu nie podota. Problem nie
sprowadza sie do handlu prawami (tupozycja rzgdowego agenta literackiego bytaby silna,
silniejsza niz autora jako osoby prywatnej), chodzi opodejmowanie dobrych decyzji, na-
wet gdy w gre nie wchodzi zysk, jak to najczesciej bywa w wypadku poezji czy innych
dziet elitarnych. Politycy bardziej czuli sg na presje manifestujgcych na ulicach w ma-
skach Guya Fawkesa niz problemy poezji ijejfachowego edytorskiego opracowania.

Zdaje sobie sprawe, ze wielu czytelnikow poza Polska moze mie¢ wrazenie, izprzeja-
skrawiam sytuacje, straszac perspektywg odstgpienia odpraw autorskich. W Polsce istnie-
je jakas$ sktonnos$¢ do pomystow skrajnych. Potwierdzita to rozmowa z pisarzami ze
Skandynawii. W Norwegii obowigzuje jeden wz6r umowy autorskiej, z czego wydawcy sg
zadowoleni, gdyz nie muszg zatrudnia¢ wielu prawnikéw, a i tak wszystko wynika z pra-
wa autorskiego, ktére ma sankcje miedzynarodowg i na razie nikomu nie przyszto do gto-
wy, ze ,,jest nienowoczesne”. Szwed i Norweg takze jednak narzekali, ich zdaniem do
rozmycia wyjatkowo jasnej idei przyczynita sie dominujgca obecnie anglosaska idea co-
pywright. Cdz to jest ,,prawo kopiowania”? Prawo do kserowania? Trzeba postugiwac
sie tu bardzo klarowng formutg niemieckg Urhaberrecht. Niemieckie rzeczowniki sg
logicznymi ztozeniami: Recht - toprawo, natomiast Urhaber to sprawca, stworca, przy
czym przedrostek ur- wskazuje na pierwotno$¢. W szczeg6towych wyjasnieniach funkcjo-
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nuja, takze w jezyku niemieckim, formuty francuskie (droit d’auteur, droit & la pater-
nité), pochodzacejeszcze z Konwencji Berneriskiej, ktdra w pierwszej wersji zostata uchwa-
lona w 1886 roku ijestpodstawg miedzynarodowych regulacji.

Sprébujmy jednak wnies¢ istotng, acz niematerialng warto$¢ do tej dyskusji, definiu-
jac, kim jest tworca.

Odpowiednie hasto mogtoby wyglgdac tak:

Tw O0r ca - autor dzieta sztuki lub opracowania naukowego, podmiot aktu twdércze-
go, zakonczonego powotaniem do zycia dzieta ojednostkowym charakterze, ktérego nie
byto wczesniej i ktoremu w momencie udostepnienia przystuguje walor nowosci. W wy-
padku tworczosci literackiej, plastycznej, muzycznej dzieto charakteryzuje sie niepowta-
rzalnos$cig i wartoScig artystyczng rozstrzygajaca ojego przynaleznos$ci do wiasciwej
dziedziny sztuki; w wypadku dzieta naukowego ma ono oryginalny charakter i warto$¢
poznawcza. Zasadniczo dzieto nie stuzy samemu twoércy, przeznaczone jest do rozpowszech-
niania w przestrzeni publicznej i adresowane do otwartego kregu odbiorcéw, zaintereso-
wanych dang dziedzing, cho¢ twérca ma prawo zastrzec szczeg6towe warunki, natozy¢
ograniczenia lub zdecydowac o odtozeniu w czasie udostepnienia dzieta; zapisy pamietni-
kowe, dzienniki i listy twércow takze uwaza sie za ich dzieta, chyba ze tworca zadecyduje
inaczej. Tworca nadaje dzietu wartos¢ artystyczng, estetyczng lubpoznawcza, indywidu-
alny charakter, z tegopowodu w kazdym przypadku dzieto podpisane jest nazwiskiem lub
pseudonimem artystycznym tworcy. Twércami utwordéw zaleznych sa tlumacze, autorzy
opracowan edytorskich, aktorzy i wykonawcy muzyczni, ich dziatania muszg respekto-
wac intencje dzieta. W wypadku filméw iprzedstawien tworca jest osoba, odpowiadajaca
za nadanie dzietu wyrazu artystycznego i szczegdlnego charakteru.

Jest to definicja klasyczna, odnoszaca sie do dziedziny wysokoartystycznej i twérczo-
$ci naukowej, postugujaca sie pojeciami z dziedziny estetyki (jak wartos$¢ artystyczna). Ta
sferapowinna by¢ bezsporna, wszystkie inne sytuacje moga by¢przedmiotem sporu i nego-
cjacji. Nie jest twdrcg autor ekspertyzy czy komentarza do przepis6w prawnych, nie jest
nim autor reklamy, bo reklama nie jest publikowana pod nazwiskiem, ani nie jest nim
firma, ktéra stworzyta program komputerowy jako narzedzie pracy; tworcg jest wytacz-
nie osoba, wnoszaca oryginalng inwencje artystyczng lub poznawczg ipodpisujgca na-
zwiskiem (lub pseudonimem artystycznym) konkretne dzieto. Z tego punktu widzenia
szczegblnej ochrony wymaga nie to, co $cile obiektywne (koncepcja naukowa moze by¢
obalona, dzieto moze zosta¢ uznane za chybione), ale wtasnie to, co subiektywne, szczeg6l-
ny wktad podmiotowy, wynikajgcy ze zwigzku miedzy tworcg a dzietem.

Implikacje takiego rozumienia pojecia ,,twdrca”siegajg bardzo daleko poza sfere pra-
wa autorskiego, nie mowiacjuz o mozliwych regulacjach podatkowych. Tojestfundament
europejskiego rozumienia sztuki, zwigzany z koncepcjgpodmiotowosci i indywidualizmu.
Oraz w dalszej kolejnosci logicznej - z prawami cztowieka, czyli niezbywalnym elemen-
tem demokracji. Porzadek myslenia i tad pojeciowy poprzedza szczegétowe rozwigzania
prawne. Wobec tego moja definicje przesytam do Wikipedii, powodujgc tym samym upo-
wszechnienie w domenie publicznej.

Literaturoznawstwo zajmuje sie efektem pracy twarcy, czyli dzietem literackim. An-
tybiograficzne, obiektywistyczne czy ergocentryczne nastawienia, majgce bardzo silng po-
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zycje w krytyce naukowejprzez caly wiek X X, byly mozliwe, gdyz zwigzek tworcy i dzie-
fa, po pierwsze, traktowany bytjako sfera oczywistosci. Po drugie, przesuniecie akcentu
z osoby na dzieto jest zgodne z koncepcjg inspiracji, szczeg6lnosci aktu twoérczego, w trak-
cie ktérego twérca nadaje dzietu oryginalny charakter zamknietego przekazu. Nastepnie
pozwala dzietu funkcjonowac¢ w pewnej przestrzeni wymiany kulturowej. Nie byto po-
trzeby zajmowac sie tym, co nie wymagato wyjasnien. Relacja tworcy i dzieta, przypisa-
nie konkretnemu podmiotowi, choc¢by bytto Homer, artysta zyjacyprzed wiekami, o ktérym
nic pewnego nie wiadomo, jest fundamentem pewnego pojmowania sztuki.

| tak w tych rozwazaniach pojawito sie koto hermeneutyczne. Koncepcjapamieci lite-
rackiej jest zwigzana z traktowaniem dziet danej przestrzeni wymiany kulturowej jako
pewnego zasobu, do ktérego twdrca co$ istotnego wnosi. Twdrczo$¢ artystyczna jestpieleg-
nowaniem tego zasobu, wzbogacaniem go ipodtrzymywaniem, odnosi sie wiec dos¢ bez-
posrednio do etycznej koncepcji dobra wspélnego. Warunek uwzgledniania wymogow etyki
w interpretacji, cho¢ dyskutowany od stosunkowo niedawna, réwniez odnosi sie dofunda-
mentalnych zatozen oszczeg6lnym, podmiotowym charakterze dziedziny sztuki.

| to sg sprawy zarazem dyskusyjne, ale i bezsporne.
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Who is the author?

The articles published in the current issue of our journal deal with the classic problem if
interpretation, cultural memory and the correspondence of arts. The existence ofa particu-
lar order of reflection in the humanities is related to the stability ofthe key notions and some
regulations concerning the authorship, including the copy rights which has recently become
the theme in the public debate on the ACTA agreement. The author discusses current
problems of the functioning of the copy rights in Poland and suggests a definition of the
Author (published in Wikipedia)





