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et les oeuvres de Raphael. (1 wydanie z r. 1878, 2-gie wyszlo
w r. 1884). — Crowe: Raphael. Deutsche Ausgabe. 1883, —
Marco Minghetti: Rapharllo. 1883).

L

Niestuszne sa skargi, ktore czesto slyszymy od ludzi,
spragnionych wiedzy uniwersalnej i jednolitego pogladu na
Swiat i motywujacych tem swe zale na specyalizacye i roz-
drobnienie umiejetnosei dzisiejszych, jakoby to koniecznie
mialo prowadzié¢ do zaciesnienia umystu, do zamkniecia przed
nim rozleglych, podniostych widnokregow. Przeciwnie: w po-
stepie nauk specyalnych mozna juz stwierdzi¢ to ciekawe,
a bardzo pocieszajace zjawisko, Ze one w miare, jak wzrasta
ich dokladno$é, jak od ogolnego opisu zjawisk poezynaja
dociera¢ do podstawowyeh, elementarnych znamion najdrob-
niejszego faktu, zmuszone sa napowrét uciekaé sie o pomoe
do filozofii, do niedawna tak pogardzanej — bo bez pewnych
zasad ogolnych, bez pewnych poje¢ pomoeniczych, wprost
nawet metafizycznej natury (jak np. pojecia energii i zaro-
dow, przyezyn i warunkow, organizacyi i substratu, ogoélu
i jednostek), nie pctrafityby swego gruntu ustalié, ani tez
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udzieli¢ dalszym dociekaniom plodnych linij wytyeznych. Nie
trudno byloby uwidocznié¢ te sytuacye w wiekszej ezesei nauk
przyrodniezych; nam jednak w tej chwili wypada tylko wziaé
pod blizsza rozwage donioslos¢ tego faktu dla umiejetnosei,
badajacych cywilizacyjny rozwéj czlowieka, w szezegolnosei
za§ dla historyi sztuki. Azeby obraz tej strony rozwoju du-
chowego, ktora ona podaje, mianowicie artystycznej twor-
czosei, byl kompletnym i przyczynowo, o ile si¢ da, wyja-
¢nionym, musza do rozpatrywan tej nauki wejéé nietylko
rezultaty tworzenia, ale takze i jego blizsze i dalsze czynniki,
a wiec warunki fizyczne i spoleczne, nadewszystko za$ stany
umystowe i moralne, ktéremi si¢ tlomaczy charakter arty-
styeznych widzen, pociagéw i uczu¢ w danej epoce, a tem-
samem ich naturalny wylew, ich mniej lub wiecej instynk-
towny wyraz w utworach owego peryodu, staja sie zrozu-
mialemi. Otoz, przygladajac si¢ nowszym postepom historyi
sztuki, dostrzezemy, 7ze w miare, jak ta nauka od ogélnych
rozgrupowywan przedmiotu na okresy, style, szkoly, zaczela
przedostawaé si¢ droga gruntownych monografij do zjawisk
pojedynczych, jak pokusila si¢ $ledzi¢ krok za krokiem roz-
woj poszezegélnych wybitnych osobistosei, oddzialywanie
jednych na drugie, ich stanowisko w ogélnej atmosferze mo-
ralnej i umyslowej, ich zachowanie sie wobee ftradycyi, o ile
ono bylo samoistnem lub biernem, czysto negacyjnem lub
organieznie rozwijajacem—w miare tego wszystkiego i dzieki
temu, nauka ta stala sig w znacznej czesei swych dochodzen
rodzajem zastosowanej psychologii, a wiec dyseyplina w swych
celach i drogach wielee zblizona do rozstrzasania filozoficz-
nego. To za$ przeksztaleenie zaznaczylo sie tem wyrazniej,
ze zakres objawéw duchowych, ktory historya sztuki trak-
tuje, jest dla urobienia sobie pojecia o naturze duszy ludz-
kiej bardzo waznym, Ze to czynne upodobanie we formach
zjawisk, ktore duch ludzki objawia, gdy w odtworzone przez
si¢ podobizny tychze wnosi nastroje wlasne, a nawet zada-
nia sSmiale, daje si¢ byé specyficznym wytworem jego
i jakoby wyrozniajacym przywilejem.
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Cala tez historya sztuki przedstawia jeden ciag dobijan
sie o wyraz odpowiedni dla wezbranych jakas szezegélnie
bogata lub znaczaca trescia stanéw duszy. Stany te jednak
i wyrazy, juz skutkiem spolecznego pozycia i zachodzacej
w niem wymiany mysli i uczué, nie mogly pozostaé czems$
czysto indywidualnem i odosobnionem. Nawet kaprysy ar-
tystow, ich dziwactwa lub maniery, nie dadza sie¢ zazwyczaj
wytlomaezyé sama organizacya osobista ich ducha, ale czer-
pia w spos6b naturalny najpowazniejsza czesé sokéow swych
ze wspolnego grantu moralnych przejsé epoki, odzwiercie-
dlaja bardzo czesto jej stadya krytyczne. Coz dopiero, gdy
mowa o oddzwieku w znaczeniu dodatniem! Aby artystyezny
wyraz wewnetrznych standw znalazl w otoczeniu spolecznem
powodzenie i przeszedl do potomnodei jako rzecz cenna i trwala,
potrzeba do tego dla formy zmyslowej wyrazu, lacznie z jego
trescia, warunkow &cisle przedmiotowych, niezaleznych od
czasu, miejsca i osoby. Nawet estetyk, tak holdujacy sub-
jektywizmowi w sztuce, jak Véron, ktory mierzy wartodé
dziel jej potega osobistosci tworey, z nich przezierajaca, przy-
znaje wplyw natury tematéow na mniej lub wiecej bogaty
i skomplikowany rozw¢j owej indywidualno$ei, co powinna
rozstrzygaé jego zdaniem. Przedmiot, przedstawiajacy wiele
stron $cisle ze soba powiazanych i nawzajem oddzialywaja-
cych, moze éwiczeniem spotegowaé wladze artysty, byle sie
nim zywo i do glebi przejal. Tu niemniej, jak w innych
dziedzinach ludzkiej kultury, zaséb energii duchowej rozsze-
rza sie do pewnych granic rdwnolegle ze stawianemi mu za-
daniami, jak naodwrot, zbyt nisko zakreSlane cele, usypiaja
nawet wielkie talenta. W nowszej szczegolnie cywilizacyi,
kazdy wielki rozkwit sztuki nosi wyrazne slady wspoldzia-
fania tych przeciwleglych sobie poteg: pierwiastku eczysto
podmiotowego, talentu, ktorego $miala interwencya wymyka
sie z pod wszelkich przewidywan i obliczen—i czysto przed-
miotowego w odniesieniu do tworzacej jednostki czynnika,
ktorym jest caly zasob idei, tematdéw, zagadnien ze sfery
umyslowej i moralno-spolecznej, wreszeie typow wymarzo-
nych i upragnionych jako bohaterskie i wybawcze, co wszystko
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nurtuje w umyslach, wyobrazniach i nezuciach spoleczenstwa
wydajacego sztuke, a im zywsze i szersze te fale, im wigcej
krzyzowan sie i kombinacyj, tem lepiej dla postepu sprawy.
Jestto owo slynne milieu, Srodowisko, ezyli. atmosfera du-
chowa, do ktérej Taine zbytnia wage przywiazuje, z niej
niemal wylacznie tlomaczac charakter dziel sztuki. A tym-
czasem jestto tylko objasnienie ulamkowe, i nie udziela po-
zadanych probierzy dla krytyki wartosci estetycznej, nawet
gdy obok tego $rodowiska przyznamy jaka$ mistyezna opatrz-
nosciowa missye talentom i geniuszom, wykonawcom zadain
przeczutych i przygotowanych przez ogol. Wystarezy wejrzeé
dokladniej w historye wielkich epok artystyeznych, zeby spo-
strzedz, ze w kolejach kazdego takiego pochodu dziejowego,
glowny nacisk usilowan spoczywa na wyrobieniu i wydoskona-
leniu rzeezy, jakoby zawieszonej w posrodku miedzy owemi
przeciwleglemi dzialaczami i potegami, tj. miedzy jednostka
i duchem spolecziym, rzeczy, ktora ani nie jest czysto osobista
i podmiotowa, jak talent kazdy, ani czysto rzeczowa, w oder-
wanych, ogélnych formulach dajaca sie zamknaé. Ta rzeeza
sa pewne zalety formy, t. j. pewna ich wszechstronna od-
powiednio¢ dla zmysléw i umyshu, dla woli i dla uezué,
ktora whrew wszystkim przychylnym i nieprzychylnym, na
faktyezny rezultat skladajacym sie potegom, zachowuje swe
prawa, zadania i cele wlasne niezalezne. Sa one konsekwen-
cya milezacych, bo zrozumialych przez sie zalozen, wsrod
ktorych artystyczny utwor powstaje. Nawet bowiem i wtedy,
gdy w nim nic nie widzimy po nad wyplyw i wyraz ducho-
wej tresei artysty, gdy z obawy przed metafizyka nie do-
puszezamy teoryj $mielszych o szezeSliwem zetknicein ze
swiatem idei wieezystych i usymbolizowaniu tychze, odpo-
wiadajacem porzadkowi wszechrzeczy — nawet i wtedy mu-
simy przyznaé, ze naturalnem dazeniem tego dziela i jego
racya bytu jest wspoludzieli¢ si¢ innym jednostkom w spo-
sob jak najzywszy, najglebszy i najszerszy, a nadto oprécz
tego potracenia strun uezuciowyeh, tego zrozumienia intuicyj-
nego, wymusi¢ sobie u nich dla siebie uznanie przez ich sad,
ze wyobrazenia i uczucia, ktore daly poczatek utworowi, zo-
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staly wyrazone z cala prostota, przejrzystoscia, sila i bo-
gactwem. Wszystkie te wymagania nie dotyeza juz ani oso-
bistofei artysty, ani tresci utworu, a wlasnie ich spekienie
jest decydujacem dla wartosci estetycznej, nawet dla do-
nioslo$ei dziela, bo, gdy ono tylko do glebi umystami i nezu-
ciami wstrzasa, cho¢hy tak dzialalo wylacznie przez forme
swa, juz i u tworey i u przyjmujacego wrazenie musi si¢
mniej lab wiecej bezwiednie pod ta skorupa formy nagroma-
dzi¢ caly nieskonczony $wiat obudzanych przez nia ideal-
nych przeczué, tesknot i porywéw. Chyba nikt nie zaprzeczy,
ze wymagania te sa miarodajnemi dla talentu i indywidual-
nosei artystyeznej, odpowiednio do stopnia, w jakim zadosé-
uczyniono im — ale nie na odwrét, bo najpotezniejszy talent
nie wykona przewrotu w ogélnej ludzkiej organizacyi psy-
chicznej, a tylko jego dary wrodzone z wieksza latwoscia
odpowiedza tym zadaniom, weiela je intuicyjnie bez mozol-
nego uswiadamiania sobie ich jako prawidel oderwanych,
kazdy bowiem trud taki w dziele sztuki niszezy wieksza
ezesé owyeh pozadanyeh zalet formalnyeh, jak przejrzystosc,
prostota, sila. Tak pozostaja one zawsze rodzajem rozumnej
koniecznosei, ugruntowanej w naturze rzeczy wogole, a spe-
cyalnie w naturze ducha ludzkiego, niedajacej sie ugia¢ przez
kaprys choc¢by jak wulkanicznej jednostkowej sily tworczej.

Historya kazdego wielkiego rozkwitu sztnki oddaje te
znakomita przysluge estetyce, Zze ja uezy, na jakich drogach,
jakiemi srodkami, pod dzialaniem jakich poteg moralno-spo-
lecznych i umyslowych, wydoskonalaly sie owe zalety for-
malne, a nastepnie, dzieki im, energia osobistego wyrazu
wzruszen dostrajala sie harmonijnie do ogdlnych aspiracyj
wieku, tak, ze sam zapal tworcow stal si¢ symbolem faktu
przedmiotowego : niespozytosci celow spoleczno - duchowyeh,
ktére otoczyli aureola swego geniuszu. Gdy to méwimy, za-
pewne kazdy eczytelnik dorozumial sie, ze mamy tu na my-
§li wiek zloty sztuki wloskiej, ktory po dzisdzien z oddale-
nia 400 lat stoi w oczach potommosci, nie przewyzszony
w blasku swego idealizmu tak szerokiego, bo si¢ nie zamy-
kal w zadnej wykluczajacej formule, bo obejmowal jednaka
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milogcia wszystkie przed nim podnioste objawy czlowieczen-
stwa: porywy wiary i zdobycze wiedzy—Dho czeil zaréwno
poetyczna intuicye, jak obserwacye Scista. Prace tez nad tym
rozkwitem sztuki posiadaja wage nietylko dla teoryi o piek-
nie, ale dla filozofii dziejow wogoéle, bo przy jakiejze innej
sposobnosei mozemy sie mniemaé blizszymi odslonienia zaga-
dek, ktore ukrywaja zrédlo podniesien si¢ i opadow energii
ludzkiej, ktore draznia do zapytan o warunki i drogi prazy-
chylne wszechstronnemu rozwinieciu duchowych zasobhow ezlo-
wieka !

Przystepujac dzi$ do rozhioru wynikéw nowszych badan
nad wiekiem zlotym sztuki wloskiej, musimy jednak z gory
prosi¢ fachowych historykéw sztuki o wyrozumienie dla niedo-
statkow w naszych sprawozdaniach i uwagach, oparte na tym
czysto rzeczowym wzgledzie, ze w pracy niniejszej chodzi
nam o uwydatnienie i powiazanie w calosé pewnych tylko mo-
mentow w rozwoju sztuki, a mianowicie tych stron, ktére sa
wazne dla psychologii artyzmu i dla teoryi o picknie, nie
kusimy sie za$ weale o objecie wszystkich pytan, zaprzata-
jacyeh tu historyka, a najmniej $miemy rosci¢ sobie pretensye
do rozstrzygania kwestyj spornych, ktore wymagaja jeszeze
pracowitej krytyki zrodel i znajomosdei specyalnych procederow
techniki artystycznej, mnoza si¢ za$§ na tem polu w miare,
jak roénie szczegoélowosé i gruntownosé doeciekan biograficz-
nych. Nie bedziemy uwazali trudu poswieconego tym roz-
strzasaniom za stracony, jezeli u kresu ich ukaza si¢ nam
jakie$ prawidlowe, psychiczne warunki rozkwitu sztuki, i wply-
wy, oraz przez sama istote artystyeznego wyrazu i odzwier-
ciedlajacych si¢ w nim glebin ducha nastreczane sposoby
rozwijania i doskonalenia formy. Potrzeba tez jednak, zeby
nam one objawily sie¢ w znamionach, objasniajacych rozwdj
sztuki nietylko dla tego jednego okresu, ale zeby te zna-
miona przedstawily sie jako istotne, jako niezalezne od czasu,
miejsea, narodowosci, a wiee jako skladniki niezbedne kaz-
dego ludzkiego dazenia ku pieknu.

Naprzéd zrobimy tedy ogélny przeglad wieku zlotego,
rozhierajac obraz jego kierunkow i owocow, podany gléownie
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przez p. Eugeniusza Miintza w jego wielkiem dziele ostat-
niem, przyczem naturalna powinnodcia nasza bedzie zwroécié
uwage ezytelnikow nietylko na ustalone w tem dziele na
podstawie badan ostatnich zasadnicze rysy epoki, ale i na
karty tu lub wogole dotad niewypelnione, na punkta wat-
pliwe lub niejasne. Ten przeglad droga stopniowych deter-
minacyj, wyréznien i przeciwstawien objawow, wprowadzi
nas w glab kwestyi tak, zeby dopiero z ogdlnego tla wylo-
nily sie konkretne zarysy rozwoju i charakteru poszezegolnych
szkol, oraz wielkich osobistosei, w ktorych sie¢ cala energia
wieku zlotego i spuscizna dawniejszych zdobyezy zogni-
skowaly.

i ¥

Ostatniem wielkiem syntetycznem usilowaniem ogar-
niecia pradow i zjawisk wieku zlotego w jednolitym obrazie,
jest drugi, niedawno wyszly, tom dziela p. E. Miintza p. t.
Historya sztuli w wiekw Odrodzenia, calosei obmyslonej na
bardzo szerokie rozmiary, skoro samym trzem okresom wlo-
skiego renesansu przeznacza trzy spore tomy. Autor przede-
wszystkiem posunal dobe zenitu sztuki wloskiej znacznie wstecz,
odstepujac w tem od podzialéw dawniejszych. Umiescil w tej
epoce wielu artystow, ktoryeh powszechnie dotad zaliczano do
odrodzenia wezesnego, jak z Florentezykéw, typowy niemal dla
mlodzienczego stadyum wloskiego malarstwa, Benozzo Goz-
zoli, z Wenecyan Bartolommeo i Luigi Vivarini, Giovanni
i Gentile Bellini (z Carpacciem, ktéry przedstawia tyle ana-
logicznych ryséw z Benozzem i Pinturicchiem w swem zami-
fowaniu dla epizodéw rodzajowo-malowniczych i doborze dzie-
cieco-naiwnych typéw, mamy si¢ dopiero w III tomie spot-
ka¢), jak wreszeie szkola medyolanska przed Leonardem.
Ze Mantegna, Botticelli, a z rzezbiarzy florenckich taki Be-
nedetto da Majano i Civitale tu znalezli miejsce, tlomaczy
si¢ to bardzo dobrze potrzeba uwydatnienia przelomu na oso-
bistoseiach, w ktérych wlasnem wnetrzu toezyla sie upor-
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czywa walka dawnych nalogoéw i przywiazai, z nowemi za-
daniami sztuki. Smiale wystepy powatoréw w rodzaju Ver-
rocchia, nie powinny zaciemni¢ historykowi widoku delikat-
niejszych przejsé, dokonywanych przez takie wewnetrzne
przelamywania si¢ i boje w duszy artystow, niezupelnie
zdecydowanych, albo szerzej patrzacyeh, jak wlagnie Man-
tegna. Ale charakter utworéw malarzy, wymienionych na
poczatku, ma jeszcze cala naiwnos¢ wyrazu i ukladu, Swie-
z08¢ wrazef, obok wigkszej lub mniejszej nieporadnosei
w pomysle i zestawieniu, co wszystko przyzwyezailiSmy si¢
laczy¢ z pojeciem ,prymitywu.“ Do epoki renesancu pézniej-
szego w tomie IIT odlozyl znow p. Miintz pewna liczbe dziel
bez ktoryeh trudno wyobrazi¢ sobie chwili samego naj$wiet-
niejszego rozkwitu, jak to mozna bez wahania powiedzieé
o freskach Michala Aniola w Sykstynie, a czy Giorgone
i Tyeyan w mlodoSei swej tchna juz stanowezo nowym du-
chem, czy sa takim murem chinskim odgrodzeni od wznio-
stych polotéw Leonarda i Rafaela, czy tez dopiero z czasem
si¢ udwiadomil osobny kierunek szkoly weneckiej?—na te
wszystkie pytania nie tak latwo odpowiedzie¢. O tem prze-
sunieciu granic miedzy epokami, wspominamy tu jednak nie
w tym celu glownie, aby zaraz u wstepu gromadzié watpli-
wosei. Sam p. Miintz przyznaje w jednem miejscu, Ze sie
powodowal wzgledem na przejrzystosé i latwosé przedsta-
wienia, gdy nie cheial rozdziela¢ dzialalno$ei Michala Aniola
miedzy dwie epoki traktowane w osobnych tomach. W tej
chwili waznem jest dla nas to, ze w tej chronologii epok,
najjasniej i najwymowniej przebija sie poglad autora na
istotne znamiona wieku zlotego, na te sprezyny, ktore byly
dusza jego dazen i stanowily tajemmice sil jego. Odestal on
tez do npastepnej epoki te wszystkie utwory, ktérym juz
obey jest urok niewypowiedzianych wyzyn, przeczué i tesknot
ducha, bo juz w tych utworach renesansu pézniejszego, pel-
nia ksztaltow i ruchéw, oraz przepych barw i odwietlen, nie
chea nic zostawi¢ ukrytego i niewyraznego. To, co mialo
byé narzedziem, zapragnelo zostaé celem; rezultat tej rywa-
lizacyi mi¢dzy bogactwem formy a glebokoscia i sila wyra-
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zanych nastrojow duchowych, byl latwy do przewidzenia.
Musialo si¢ skofiezy¢ na stepienin i wystudzeniu wrazen
i natchnien, gdy jely sobie poklask zdobywa¢ karkolomne
pozy i podrzuty cial, niemniej wymuszone jak kunsztowne,
a w utworach szkoly weneckiej zastapil glebsze spojrzenia
na dno duszy ludzkiej, pierwiastek dekoracyjny; przy wiel-
kiej tu jeszeze zywotnoSei artystycznej, wyobraznia zwracala
sie z cala energia do $rodkoéw i sytuacyj czysto zewnetrz-
nych, wyrazala, co najwiecej, szczere i silne upodobanie
w Swiecie barw i ksztaltow, wzietym w sobie niezaleznie,
a troskliwie omijala drgnienia duszy delikatniejsze, zbyt
drazliwe i niewygodne dla epikureizmu. W tem tez zupelnie
sie piszemy na wywody i zapatrywania p. Miintza, Ze owa
bujnosé ksztaltow, owo zupelne zréwnanie strony cielesnej
7 duchowa — to juz jest symptom przekwitu, a bynajmniej
nie stanowi, jak jeszeze twierdzil Taine, rysu wspélnego ca-
lemu wloskiemu odrodzeniu w architekturze, rzezbie i malar-
stwie. Prawdziwy zloty wiek, pojmowal o wiele podnioslej
zadanie sztuki, nie $ciagal swych idealow na ziemie, ale
przeciwnie, widome ksztalty nakierowywal do nich i rozsze-
rzal niemi, jakoby powolne pedowi wiatru zagle statku. Tak
uszlachetniajac, wyrabial ze swych $rodkow artystyeznych
godne symbole i wyrazy nieskoficzonych débr i celow ducha.

Przy rozbiorze tych usilowan i ich wynikéw, musi
historyka i estetyka najpierw zaprzata¢ pytanie: w jakim
stosunku one pozostaja do spuscizny przekazanej przez epoke
pierwsza, o ile mianowicie daznosei sztuki wieku zlotego
rozwijaja to, co juz w zarodku zawieralo odrodzenie wezesne,
tak ze tylko czasu i ¢éwiczenia bylo potrzeba, aby te cele
i srodki zyskaly dostateczna sile i Swiadomosi¢ siebie, przy
stopniowem pokonywaniu opornego materyalu. Kwestya to
pierwszej wagi, poniewaz dopiero, gdy sie ja rozwiazalo,
mozna przystapi¢ do okreslenia i tlémaczenia objawow, spe-
eyalnie wlasciwych nowej epoce; wtedy dopiero mozna z ca-
lem prawem daé¢ tym nowym objawom tlo wspolezesnyeh
pradéw umyslowyeh, literackich i obyezajowych, czyniace
zmieniony charakter sztuki zrozumialym. Otéz tu zdaje nam

http://rcin.org.pl



12

sie, ze p. Miintz dal si¢ zadaleko porwaé naturalnej zreszta
potrzebie, a nawet obowiazkowi historyka, nakazujacemu
4cisle odgraniczanie epok, i ze starajac si¢ jak najsilniej
zamarkowaé roznice, troche spudcil z oka daznosei wspolne
obu epokom, a nawet wlasciwe wogole wloskiej cywilizacyi
od pierwszego jej zarania, od pierwszych Smialych i szeze-
gliwyech krokéw naprzod. Czy tam juz bowiem od dwoch
wiekow sztuka nie starala si¢ o swobodny i pelny wyraz
stanow psychieznych, o dramatyeznosé akeyi, o majestat,
groze 1 sile stylu? Moznaby najwyzej przyznaé, ze w po-
czatku wieku XV niektore inne sklonnosei zdobyly sobie do
czasu szezegolny urok nad wyobraznia i uezueiami, i Ze one,
wzbogacajac zreszta niezmiernie widnokregi i poglebiajac
‘zadania, uczynily postep tamtych, od tak dawna widoeznych
staraf, powolniejszym i mniej w oczy bijacym. Dziela weze-
snego odrodzenia pociagaja ku sobie coraz szersze kola znaw-
c¢ow 1 milosnikow dzisiejszych, przez tryskajaca z nich nad-
zwyezajna $wiezos¢ wrazen, a zarazem przez mlodziefcezy
zapal w imponujaco swobodnem poslugiwaniu sie¢ temi wra-
zeniami, by zapomoca nich, jako symbolow, zaznaczaé ukryte
glebie ducha, jego zasoby niewyeczerpane, objawiajace sie
niemniej w przelotnem, ale szezerem i instynktownem drgnie-
niu, jak w aspiracyach stalszych. Taka bronia podbijaja nas
rzezbiarze, jak Ghiberti, Desiderio da Settignano, Antonio
Rosselino, nawet wielki Donatello skupia moc i wyrazistosé
swych postaci okolo kilku prostych rysow w grze twarzy
i postawie, a rozkosznie podnieca wyobrazni¢ i nmysl widza,
kazac mu zaglada¢ na dno duszy dla powiazania i uzupel-
nienia tych ryséw. Taksamo malarze, bardzo zreszta od sie-
bie oddaleni, jak Masaccio, Piero della Francesca, Gentile
da Fabriano; Fra Angelico, nie marzyli jeszeze o tem, Zeby
obrany przez sie motyw rozwina¢ we wszystkich szezegélach
postawy, twarzy i draperyi, ani tez, zeby calos¢ kompozyeyi
natchna¢ jednym, bogatym a delikatnym w przejsciach, ryt-
mem linij i ruchow (niekoniecznie ezysto dekoracyjnym, ale
umiejacym jaka$ wspolna sytuacye wyrazi¢) — a natomiast
o braku tego wszystkiego pozwalaja nam oni zapomnieé
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przez genialne przeblyski nastroju oséb i scen calych, przez
to, ze ozywiajaca organiczna jedno$¢ ich artystycznego wi-
dzenia wyglada nieraz z rzeczy najdrobniejszych, z jednego
spojrzenia, u$miechu lub sklonienia glowy, z jednego zarysu
w figurach lub uwdrapowaniu. Wrazenie jest podobne temu,
jak gdy sie promien slofica niespodziewanie przedrze przez
chmury. Lgnie si¢ wraz z artysta calem sercem do tych pun-
ktéw jasnych, do tych ulamkéw materyi, dokola jeszeze
opornej, ktore juz si¢ poddaly panowaniu ducha.

Sztuka wloska jednak nie mogla sie zatrzymaé na tem
stadyum. Popychaly ja dalej rézne czynniki: potrzeby mo-
ralne i umyslowe, wywolywane pradami wieku, wzmacniane
przez tradyeye, i to nietylko klassyczna ale i chrzescianska,
a w spelnianiu sie swem najskuteczniej wspomagane przez
sam charakter i temperament narodowy. Spoleczefstwu, tak
spragnionemu wszechstronnego rozwiniecia i wyjawienia
sit, nie moglo wystareczy¢é owo urywkowe, instynktowne
symbolizowanie wstrzagniefi uezucia i intuicyi umyshi. To
tez sztuka wieku zlotego z cala $wiadomoseia i energia po-
dazyla do tego, by doskonale opanowaé wyraz wszystkich
wzruszen znanych jej i zdolnych si¢ odbi¢ na powierzchow-
nosei ludzkiej, a zarazem, by wyrazowi temu nada¢ obok
dokladnoéei i konsekwencyi jego, wszelka mozebna swobode
i gietkosé, tak, azeby stan i wyraz danej chwili dostrajaly
sie do ogoélnej, trwalszej fizyognomii fizycznej i duchowej,
a nie byly czem$ zgola mistycznem, fatalnem, nieprzewidzia-
nem. To zadanie jednak nie bylo jedynem. Gléwna dzwignia
wielkosei wieku zlotego byla jego wszechstronnosé, a ta
objawiala si¢ w tem, ze w miare, jak mu si¢ udawalo wy-
raza¢ charaktery i nastroje pojedynczych postaci w wiekszej -
pelni, sile i jednolitosei, rosta tez gorliwosé¢ w wydoskonala-
niu kompozyeyj. Gleboki i czujny zawsze zmyslt dla piekna
wiodl do tego, ze réwnowazono pierwiastek osobisty, tak buj-
nie rozwiniety w jednostkach przedstawianych, wzgledami
rzeczowemi, pamiecia o calosei widowni czy akeyi. Wielki
styl klassyczny u zenitu epoki, ktoremu wywalezyli zwy-
cieztwo wspolnemi silami artysei, jak zobaczymy, prawie

http://rcin.org.pl



14

weale od siebie niezalezni, mie znosil juz najmniejszego
ruchu bezcelowego; zadal tylko takiej liezby szezegolow
i takiego ich zamarkowania, Zeby si¢ uwydatnily wszystkie
istotne strony podjetego tematu z cala jego doniosloscia
dostepna i przejrzysta dla ogolu, a z mozebnem dla artysty
bogactwem i sila ujecia. W obu tych kierunkach staran
o pely i konsekwentny wyraz stanéw duchowych z jednej
strony, z drugiej za$ o ich harmonijne, niejako idealnie spo-
leezne pozyecie w przestrzeni fikeyjnej, wiek zloty obja-
wial niestrudzona wytrwalo&é, dopoki sie nie docezekal swych
areydziel naczelnych. Te zachody wydaja si¢ wielu krytykom
i estetykom naszego pokolenia, ktére czci nadewszystko
w sztuce indywidualizm i bezwiednia sile natchnienia, cho-
ciazby tylko burzacego w imie idealéw niejasnych, ,aka-
demizmem,“ pedanterya, szkodliwa dla samoistnego rozwoju
talentéw, rozumowaniem wystyglyeh i zubozalych wyobrazni.
Takie sady jednak dowodza tylko wielkich brakéw w zna-
jomosci historyi wieku tego, a czasem nawet rzeczy smut-
niejszej: takiego przeanalizowania i stepienia wrazliwosei,
7e ta nie zdola juz przenie$¢ sie z mlodzieneza sila w mo-
ralne przedwiadezenia i umyslowe prady epoki tej, pomimo,
7e one nie stracily swej aktualno$ci po dzisdzien, bo sie
wiaza z najogoélniejszemi problemami postepu ludzkiego, py-
taniami o jego drogi, warunki i znaczenie we wszech$wiecie.

I11.

Nalezy to poezytaé za wielka zasluge dzielu p. Miin-
tza, ze ono pierwsze w mierze sprawiedliwej, a bardzo wy-
sokiej, policzylo si¢ z wplywem platonizmu na rozkwit sztuki
wloskiej, i ze bynajmniej ogdlnikami wplywu tego nie zbywa,
ale przy réznych sposobnosciach podnosi pojedyncze jego
strony, co za§ najwazniejsze, uwzglednia jego czasowy
i lokalny koloryt, mianowicie postawe wobec chrystyanizmu
szezerze przyjazna, a nawet chwilami usilujaca w entuzya-

styeznym akordzie sprzadz oba idealizmy. Rozmiary ksiazki
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i blizsze jej zadania, nie pozwalaly autorowi zapuszezaé sie
szezegolowiej w kwestye, jakie to gléwnie mysli platonikéw
okazaly sie zywotnemi u zarania wiekow nowszyceh, i o ile
sie zastuzyly nietylko okolo postepow sztuki, ale okolo kul-
tury estetycznej, obyczajowej i umyslowej wogoéle. Pole to
rozlegle — a wdzigezne bogactwem materyalu i tem, ze za-
czepia o najwazniejsze zagadnienia psychologii spolecznej i filo-
zofii dziejow—wymaga jeszeze opracowan, specyalnie mu po-
swieconych. Natomiast w ciasniejszych ramach, ktore p. Miin-
tzowi jego przedmiot, historya sztuki, pozostawil, stwierdza
on faktami bardzo jasnemi i przekonywujacemi, nawet dla
niewtajemniczonych w przebieg sprawy, wplyw platonizmu
i towarzyszacych mu nastrojow moralnych, na wspomniane
dwie glowne daznosei wieku zlotego: ku opanowaniu wyrazu
wzruszen i wydoskonaleniu jednosei kompozyeyi. Tu jednak
potrzebaby jeszcze blizej wejrze¢ w ogniwa poeredniczace
tego wplywu, w jego psychiczny i logiczny mechanizm. Od
diuzszych rozpraw w tej materyi musimy si¢ przeciez i my
powstrzyma¢, aby nie naruszy¢ proporeyi miedzy koniecznemi
czesciami tego przegladu sztuki wieku zlotego.

Platonizm uwazal zawsze dusze ludzka za objawicielke
dwiata idei, za posredniczke miedzy rozumem wieczystym
a materya, juz na tej podstawie, ze w niej zywot psychiczny
innych jestestw ziemskich reasumuje sie i skupia, a z tego
skupienia wyblyska pierwsza refleksya nad wlasnem stano-
wiskiem i przeznaczeniem. Ta refleksya, to pierwszy praw-
dziwy ruch sam przez sie, owo edroziryror, stanowiac o isto-
cie i niesmiertelnosei duszy, niepodlegle silom kosmieznym,
a zarazem po raz pierwszy wyrywajace ja z pet czysto o0so-
bistych zatrudnien i pobudek, otwierajace jej wspolne dla
wielu jednostek cele dla myslenia i rozumnej woli. Zapo-
moca tych srodkéw wehodzi dusza w kontakt ze $wiatem
idei, wywaleza sobie prawo do uezestnictwa w panowaniu
tychze nad &wiatem ksztaltow cielesnych. Jezeli rzady ro-
zumu w przyrodzie, nieoZywionej samoistnym pierwiastkiem,
poddanej mechanicznie jego prawom, objawiaja sie jako celo-
wod¢, to specyaluy charakter picknosci przyshiguje tym tylko
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tworom i energiom, ktére nosza w sobie ksztaltujacy pier-
wiastek, w ktorych odzywa si¢ osobista reakeya - czucia
i mysli, choeciazby tylko instynktowna, lub ktérych zachowa-
nie si¢ przynajmniej jest takie, ze widz bez zadawania
gwaltu swym wladzom spostrzegawczym, moze si¢ na jego
dnie dopatrywaé czego$ wiecej, niz mechanizmu, jakiej$ sa-
modzielnej sily ozywezej. Otoz taka sile ozyweza platonicy
odrodzenia, z Ficinem na czele, nie wahaja si¢ zestawié
i zrowna¢ z pojeciem najogolniejszym duszy, jako zrédia
kazdego samoistnego ruchu, i przypuszezaja wszedzie, w grze
zywioléw ziemskich i w ruchu niebieskich cial, jej dzialanie;
z pierwiastku zyeia organicznego, za jaki ona uchodzila
u arystotelikow, rozszerzaja ja do znaczenia pierwiastku ru-
chéw i zmian kosmicznych wogéle. Gdy za$ pomimo tej
donioslej w swych nastepstwach innowacyi, prad humani-
styczny wieku nie przestawal z wielkim zapalem i wiara
glosi¢ ogniskowego, naczelnego stanowiska rozummej duszy
ludzkiej w ogélnym porzadku dusz, musialy wzrés¢ wyma-
gania, stawiane wobec objawow tej ,szlachetnej® (anima no-
bilis) istoty, wobec jej wyrazeh si¢ w utworach pieknych.
Estetyka platonikéw uznawala, obok bezwiednego, eczysto
duchowego pickna idei wieezystyeh, jedno tylko prawdziwe,
tu ludziom dostepne pigkno: w potrzebie (meric) tego wyz-
szego $wiata ugruntowane dazenie do niego (éome) przeczu-
ciem i intuicya, ktora w jaki§ sposob sobie uzmyslawia opo-
nowanie materyi przez idee. Ale jedynym odpowiednim $rod-
kiem artystycznym do tego uzmyslowienia, byla owa sila
kosmiczna, przypisywana duszy wogole, a w duszy ludzkiej
dajaca si¢ bezposredniem dodwiadezeniem stwierdzi¢ i na
najbogatsza skale, do najlzejszych poruszen czlowieka zasto-
sowaé, rozwinaé i uwydatni¢. Tak dopiero przedstawiony
czlowiek, nie czynil ujmy idealom wysnutym o nim: o tym
malym §wiecie, o tym wezle dwoch Swiatéw, o tej soczewce,
zalamujacej 1 zbierajacej w sobie rzeczy najnizsze i naj-
wznioslejsze. Ksztaly i ruchy cielesne dopiero wtedy nabie-
raly wartosei, drobne zmarszezki Verrocchia i faldy usmie-
chow Leonarda stawaly si¢ przedmiotem najzarliwszych stu-
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dyow dopiero pod impulsem zrozumienia i zajecia dla duszy,
ktora takie subtelnodei zlobi¢ umié. Savonarola byl tylko
popularyzatorem opinii wybranych umysléw Floreneyi, gdy
wyglaszal cytowane przez p. Miintza zdanie: Ze wszelka
pieknos¢ wyplywa z duszy '). Najpiekniejsze sonety Michala
Aniola wzywaja do tego okielznania i uszlachetnienia mate-
ryi przez ducha-artyste, wpatrzonego z milogcia w §wiat idei
i wyrazajacego w dziele swe przejecie sie niemi.

Niemniej stanowezo domagal si¢ platonizm 6wezesny
od kazdego dziela sztuki nieugietych proporeyj miedzy jego
skladnikami, jako ogélem S§rodkéw przeznaczonych do osiag-
nigcia jednego celu, majacych zrodzié¢ jednolite wrazenie
i obraz w duchu przyjmujacego takowy. Wpadano nawet

') W pogladzie na zadania sztuki, stara si¢ Savonarola po-
godzi¢ idealizm platonsko-chrzescianski z teorya o nasla-
downictwie natury przez artystow w ten sposéb, ze nie
zewnetrzna strona zjawisk, ale Slady ozywiajacej je twor-
czej mysli Bozej maja tu byé przedmiotem dochodzen
i wzorem. Oto Kkilka cytat z dzielka Della simplicita di
christiana vita: ...6 necessario, che noi per le cose cor-
porali intendiano le cose spirituali... vediamo nelle cose
naturali, che la cognitione si genera e fa per qnesto, che
la forma si eleva alquanto dalla materia.., la natura non
fa quelle cose, che sono dell’arte, la qual arte perd si
sforza di imitar essa natura, ma.. non la pué adequare.
Si suol dire dei dipintori, che vogliono troppo artificio-
samente dipingere, ogni volta, che essi fuori di modo
dimostrano quell’arte, la qual in verita non imita natura.
Le opere semplici naturalmente pidl piacciono & tutti gli
nomini, che le opere artificiali... opere di Dio procedono
dalla inclinatione d’una forma infusa da Dio. Essendo ad-
unque le opere della natura per se pit perfette e pit
belle, che non sono le opere degluomini sequita che
quelle anchora naturalmente pitt piaccione e che... pittori
s'ingegnano occultar essa arte.* Jakze wymowne sa te
wezwania do prostoty w sztuce i ile tu analogii z Leonar-
dowskiem pojeciem rozumu czynnego w naturze! Poréwnaé
warto piekne rozwiniecie tego pogladu w jego konsekwen-
cyach i w plywie na charakter utwordw Leonarda w roz-
prawie pani M. Straszewskiej o nim. (Krakow, 1885).
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w pewne przesady, w skostnialo§¢ formulkowa, ktéra mogla
zaszkodzi¢ mniej samodzielnym artystom, gdy im usilowala
narzuci¢ pewne wymiary w architekturze, a nawet pewne
wylaczne proporeye ludzkiego ciala, jako kanon sakeyono-
wany przez matematyke Stworey i przez ksztaltujace sily
w przyrodzie. Przyjaciel wielkiego Leonarda, Fra Luca Pa-
cioli w swem dziele; De divina proportione, nie ustrzegl sie
przed takiemi dziwactwami. Nie powinny one jednak zaslo-
ni¢ strony bardzo powaznej i plodnej w najdonioslejsze skutki
dla nowozytnej sztuki i wiedzy w calym tym watku rozpatry-
wan fizykalno-i fizyologiczno-matematycznyceh. Sam Leonardo,
niewiadomo w eczem wiekszy, ezy jako scisly obserwator
przyrody, czy jako artysta, postawil na czele swych niestrudzo-
nych doswiadezen zasade, Ze bez matematyki, ezyli bez ujecia
stalych stosunkéw liczbowyceh i geometryeznych miedzy zjawi-
skami, nie moze by¢ wiedzy o przyrodzie w znaczeniu wia-
geiwem '), tj. w tem wysokiem rozumieniu i wymaganiu, jakie
do tego slowa (émariuy) nauezyla go przywiazywaé filozofia
Platona. Teoryi tej odpowiedziala godnie praktyka: Fra Bar-
tollomeo i Rafael, ktorzy do ostatnich konsekweneyj rozwi-
neli prawa kompozyeyi i ustalili je, maja do zawdzieczenia
Leonardowi pierwszy przyklad poteznej miary, podany w ukla-
dzie jego niewykonezonej Adoracyi. Korzystal z niego Ra-
fael jeszeze w pierwszych studyach do swej Dysputy, jak
dowodzi Crowe. My$l o tem, ze lad gérujacy nad rozmaito-
Scia i ozywieniem, ale nie wyzigbiajacy ich bynajmniej, jest
w pieknie niezbednem echem wyzszego wzoru, harmonijnej
wieloéei idei, wiodl — wraz z szezesliwym instynktem arty-
styeznym — do szukania rytmu, z taka rozkoszna swoboda
falujacego w dobrowolnie nalozonych granicach, na ktorym
przedewszystkiem  spoczywa wielkosé  architektury Bra-
mantego.

') ,Nessuna certezza delle scienze &, dove non si pud applicare
~una delle scienze matematiche.* Ust. 1158 w Richtera
Literary works of Leonardo da Vinei.
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Obie wyzej rozbierane podniety, ktérych sztuce uzy-
czyl platonizm, obracaja sie jeszeze poniekad w sferze ogol-
nych technicznych jej zadan. Ale idealizm tego pogladu znie-
walal do konsekweneyj, wnikajacyeh gleboko w sama nature
i w pobudki tworzenia, bo wiodl do uzmyslawiania prawd,
najbardziej ogarniajacych, i zadafi moralnych ogélno-ludzkich,
majacych nad kazdym duchem szlachetniejszym moe, ktora
wstrzasa, rozjasnia i wyzwala. Do tego idealizowania tresci
lacznie z forma w sztuce, przyczynialy sie niemalo sila kon-
trastu takze okolicznosei, nie majace nic wspélnego z owemi
teoryami filozoficznemi. Pobudek takich dopatruje sie p. Miintz
czedcia w polityeznem polozeniu Wloeh, czescia w charakte-
1ze wspolezesnej poezyi wloskiej. Autor, ktory juz przy
innych sposobnosciach odznaczyl si¢ w tym rodzaju zesta-
wien sztuki z literackiemi tematami, mianowicie w zakresie
ikonografii sredniowiecznej, wykazuje tu, jak w przeciwien-
stwie do literatow, nie wstydzacych sie niskiego pochlebstws:
i ciaglych osobistych alluzyj, artySei wieku zlotego, gdy sie
dopiero dobijali réwnego z tamtymi stanowiska spolecznego,
zywili prawdziwie religijna czesé dla swej sztuki. Ich prze-
swiadezenie o wyzszosei celow tejze nad jakiekolwiek oso-
biste wzgledy bylo tak zZywe i moene, a sami mecenasi tyle
okazywali chwalebnej powsciagliwosei w podobnyeh zachee-
niach, ze dzieki temu ogélnemu kultowi dla piekna, upragnio-
nego przez sie, sztuka wieku zlotego mogla w bardzo ska-
pej mierze szatowaé wyraznemi holdami. Portrety osobistosci
wspolezesnych jawily sie coraz rzadziej, zwlaszeza na dzie-
fach tresei religijnej lub alegorycznej. Sztuka zachowala
przez czas dlugi imponujaca, wzgardliwa obojetnosé wobec
lekkich i &liskich tematéw, co zaprzataly wowezas wyobraz-
ni¢ poetycka i zaroily sie w fysiacznych epizodach Bojarda,
Puleiego i Ariosta. Wyzbywala si¢ nawet stopniowo, ale
z nieublagana konsekweneya i rezygnacya, owych dziecigco-
naiwnych i $wiezych obrazkow rodzajowych, ktére nie razily
bynajmniej poprzednich dwéch pokolen na przedstawieniach
religijnej tresei Lippich (zwlaszeza Filipa),. ezy Gozzolego,
a teraz musialy si¢ nalamaé¢ do wyzszych wymagan formal-
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nych, sta¢ si¢ chocby tylko dekoracyjnie stylowemi (ruchy
i draperye u Ghirlandaja), jezeli nie mialy wyrazaé¢ glebszych
uczué lub idei. Zrzekaé sie tak ponetnych motywow i trzy-
maé sig na uboczu od $wiezo nastreczanych przez poezye,
a pomimo to nic nie straci¢ na gictkosei i bogactwie w ro-
zwoju form swych — to w kazdym razie dowéd olbrzymich
wewnetrznych zasobow tego ruchu artystycznego. To tez
zywil on jeszeze wtedy zwyciezka pewnosé siebie; niedbaly
o to, co uwazal za nieistotne dla swych postepow, za zbyt
drobne, malo wyrazajace, wspinal si¢ krokiem $mialym i sta-
nowezym ku najwyzszym sferom formy, majacym uzmyslo-
wi¢ nadludzkie ogromy mysli i woli, oraz réowniez wysoko
nad rzeczywistoscia krolujace harmonie tych energij ducho-
wych, harmonie nie polegajace na czem innem, jak na bo-
gate] grze ueczué sympatyeznych w twoérey, w postaciach
stworzonyeh i w widzu. Do tego jak daleko bylo 6wezesnej
poezyi! Ratowala ona swa werwe i naturalno$é tem, ze od-
wieczne temata, bo na nowe braklo jej inwencyi, traktowala
z ironia i sarkazmem, Zze uraczala prawdziwa zaréwno jak
udana powage spraw ludzkich sceptyczna poblazliwoscia
i politowaniem. Niepodobna doszukaé sie czego$ analogicz-
nego w calej sztuce wieku zlotego. Znajdziemy co najwyzej
w niektorych wyrazeniach Leonarda da Vinei pessymizm ,
a wiee powatpiewanie o pigknosei i dobroci calodei bytu,
ale chwilowe, niepodeinajace energii, i to nie w formie szy-
derskiej, lecz z cierpkim bolem wypowiedziane, jak gdy na-
ture nazywa, wyprzedzajac wykrzykniki Leopardiego, ,maco-
cha okrutna,“ a cialo ludzkie, ktére sam we wlasnej prak-
tyce tak wysoko cenil, jako zwierciadlo ducha, ,$ciekiem
pokarméw.“ Byly to jednak odosobnione przystepy wrazli-
wosei badacza i artysty w jednej osobie, ktorego stanowisko
jest nietylko dla owej epoki, ale moze dla calej historyi cy-
wilizacyi wyjatkowe. Ogoél artystow dwezesnych przejety byl
mlodzieiicza, niezwazajaca na argumentacye strony przeeciw-
nej (na szezedcie wowezas jeszeze niefilozofieznej), wiara
w piegkno i dobro w naturze wszechrzeezy, zgodna z prze-
konaniami, ktore glosil platonizm o ideach i tychze uczest-
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niczeniu przez $wiat widzialny wedle moznosei jego. Ciezkie
przejscia polityezne, ktore w ostatnim szezegolnie dziesiatku
lat XV wieku dolegaly Wlochom, obce najazdy, przewroty
wewnetrzne np. wypedzenie Medyceuszéw z Floreneyi i dal-
sze tam zaburzenia, krwawe nienawisci rodzin, jak Oddich
i Baglionich w Perugii, grasowania tyranow takich jak Cezar
Borgia po calych prowineyach, a z tem w parze idace kleski
elementarne — wszystko to bylo dla tych natur szezesliwie
uorganizowanych, tylko jedna wiecej pobudka do wyrywania
sie w krainy idealne, do wyrzucania ze swych utworéw
wszystkiego, co im przypominalo smutna, ulamkowa, trafom
podlegla rzeczywistosé, do zatrzymywania na kanwie swej
wyobrazni tylko tego, w co wierzyli najmocniej, Ze jest wie-
czyste, Boze lub ogdlnie ludzkie, w swej sile i wartosci
niespozyte.

Staba strona tych idealnych zapatrywan i aspiracyj
bylo, ze nie urobily one sobie jeszeze dos¢ silnej a samo-
istnej podstawy we wlasnyeh obserwaeyach i1 refleksyach,
i w doswiadezeniach moralnyeh; podezas gdy ich uczuciowe
sprezyny, mimo calego ponetnego poetyeznego uroku, nie wy-
trzymywaly poréownania z wiara religijna wiekoéw $rednich,
znaé tu jeszeze zbyt wyraznie na uzasadnieniu i zastosowaniu
pomyslow wplyw wzoréw klasyeznych. Przyznajemy, ze
byla to konieczna dla nowozytnego idealizmu w sztuce i filo-
zofii faza wychowaweza, pewnego rodzaju uzupelnienie i roz-
szerzenie jego pierwszyeh i najtezszych moralnych podwalin,
rzuconych w &redniowiecznym systemie wyobrazen, wierzen
i instytueyj. Ale przy goraczkowo szybkim ku koncowi
XV wieku rozkwicie kultury renesansowej, braklo poprostu
czasu i oddechu na refleksye filozoficzna, ktéraby samodziel-
nie przetrawila i dalej wyksztaleala watek rozumowan idea-
listyeznych, przejetyeh od starozytnosei. Postepy i zdobyeze
artystyeznej intuicyi byly tak raptowne i niespodziewane, Ze
za niemi nie mogla zdazyé mysl, otwierajaca dalsze drogi,
ani tez jej towarzyszka, krytyka, ostrzegajaca przed zbocze-
niami. Potem, naraz otwarly sie préznie, odejmujace wszelka
odwage lub przynajmniej kazace artyscie ograniczy¢ sie do
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o wiele skromniejszych zadai w dziedzinie piekna, zstapi¢
z wyzyn, na ktorych je postawili Leonardo, Rafael, i Michal
Aniol, do drobnych wdziekéw Sodomy i Correggia lub do
blyszezacych ksztaltéw weneckiej szkoly. W koieun za$ trzeba
przyznaé, ze przewaga tradycyi klassyeznej, w miare wydo-
skonalajacych si¢ nad nia studyéw, zaczynala przygniataé
swobode poruszen, zarébwno w zakresie umyslowych prae,
jak w zakresie sztuki, zwlaszeza przy braku innych jakichs
zamilowan i poszukiwan, ktoreby tamtym przez swéj zapal
i gleboko&¢ dorastaly.

IV.

Pan Miintz nie umiescil przy rozpatrywaniu pozytkow
i szkod, sprawionych przez wzory klasyczne, na pierwszym
planie okolicznosei, na ktora szezegolny nacisk kladzie Sprin-
ger') i ktora w istocie pociagala za soba bardzo rozgale-
zione nastepstwa ogolnie psychologicznej natury, a stara sie
ten punkt widzenia zastapi¢ inna formula, zdaniem naszem
mniej jeszcze objawdw tlomaczaca, niz tamta, takze niekom-
pletna. Springer widzi zrédlo $wiezosei i energii wezesnego
odrodzenia w tem, Ze tylko w ulamkach znano wtedy formy
antyku. Musiala wiee wyobraznia je wypelniaé i w czyn-
nos¢ te mniej lub wiecej &wiadomie wnosila idealy wieku
swego. Okruchy Kklasyezne byly tylko pretekstem, kanwa
do rozsnuwania zywych aspiracyj wspolezesnych, szczegolnie
za§ do pofolgowania fanatycznemu kultowi dla wielkoei du-
cha z temi wszystkiemi zaletami, ktore ja stanowia. Gdy
znajomosé form stawala sie coraz dokladniejsza, zacie$nialo
si¢ temsamem swobodne pole dla fantazyi, zapas archeolo-
gieznej erudycyi mogl sie staé kanonem krepujacym. Czyby
jednak fakt tak przez sie cenny, jak poglebienie wiedzy
historycznej, mogl bez wspéludzialu innyeh eczynnikéw mo-

Y W Bilder aus der neucren Kunstgeschichte. 1L wydanie
z r. 1886.

http://rcin.org.pl

o i B




ralnyeh i umyslowych zaszkodzi¢ samodzielnosei sztuki?
P. Miintz widoeznie cheial si¢ ustrzedz przed ta konkluzya
paradoksalna, gdy ze swej strony proponuje inne prawo na-
czelne dla oddzialywan antyku na sztuke odrodzenia: ,Zba-
wiennosé ich pozostawala w stosunku prostym do miary wy-
silen, potrzebnych przy przyswajaniu sobie tych wzoréw.“
Walny argument na potwierdzenie tego prawa, znajduje
w fakeie, ze rzezba, w ktoérej najmmiej pozostawalo do od-
gadywania i dopelniania, rozwinela si¢ najstabiej w wiekn
zlotym i nie przedstawia, gdy odliczymy jednego tytana, co
przygniotl innych, zadnego dziela o wybitnie zarysowanym
charakterze.

Zanim przystapimy do rozbioru tych ostatnich twier-
dzen, o ile sa uzasaduvionemi i o ile przemawiaja za istnie-
niem owego prawa, musimy si¢ zapytaé, czy owo rzekome
przyswojenie (assimilation) jakiego$ wzoru moze byé, cho¢by
na czas jak krotki, celem istotnym, przewodnim sztuki, po-
siadajacej jaka taka zywotnosé. Z tem pytaniem juz sie poli-
czyl lepiej Springer. Zrozumial on, ze zaden wzor, ani jego
dosiegniecie nie moga byé przez si¢ idealem, tylko najwy-
zej energiczna podnieta do akeyi umyslu i uczucia, akeyi
tem idealniejszej, im szersze, bogatsze i jasniejsze widno-
kregi w pewnym kierunku podnieta owa otwiera. W tem
tez trzeba mu przyznaé slusznodé, Ze samo nagromadzenie
szezegolow archeologicznych weale nie uzyezalo rekojmi, iz
wzory w ten sposob blizej zdeterminowane, wstrzasna gleb-
szemi pokladami ducha, iz go natchna do koncepeyj genial-
niejszych. Owszem, w naturze wszelkiej tworezosei zdaje si¢
by¢ ugruntowanem to wymaganie, by z przyrostem wiedzy
szedl w réwnej mierze rozwoj syntetyeznych wladz ducha,
to jest tych wszystkich jego wewnetrznych zasobow, ktore
sie objawiaja w sprzeganiu nowych nabytkéw, w ich grupo-
waniu i ezlonkowaniu w ramach jakiej§ caloci wyobrazen
i pragnien, i to calodei bynajmniej nie dowolnej ani abstrak-
cyjnie martwej, ale dla danego spoleczenstwa i wieku jak
najaktualniejszej, porywajacej za soba najopieszalsze nawet
dusze. Czy za$ same wysilki asymilacyjne wobec wzorow
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klasycznyeh, z ktorych to wysilkéw p. Miintz uklada swa
formule, mogly bez przyczynienia sie innych sprezyn umy-
stowyeh i moralnych da¢ wiekowi zlotemu taka caloé idealna?
Po osiagnieciu pewnego zapasu erudyecyi i pokonaniu kardy-
nalnyceh trudnodci technicznych, nadszedl dla sztuki odrodze-
nia czas proby, pora do krytyeznego zdania sobie sprawy
z kultu dla starozytno$ci, dotad w najwickszej czesei nie-
$wiadomego swych pobudek. Nie braklo nawet pomoey, jakby
opatrzno$eiowo na te chwile nastreczonej, w refleksyach este-
tycznych platonizmu, ktory wzywal swych zwolennikéw do
dochodzen za pieknem bezwzglednem, a jako takie, nieza-
ciednionem w granicach zadnej poszezegélnej eywilizaeyi,
ani charaktern narodowego. Mimo to, zwycieztwo bylo tylko
czeSeiowe. Zaznaczylo sie w dzielach wielkich mistrzow, kto-
rym jasno przy$wiecal ideal sztuki chrze$cianskiej lub wogole
nowozytnej (jak Leonardowi), i ktorzy temsamem posiadali
probierz do samodzielnego wysunigcia na plan pierwszy
i zuzytkowania stron w ich oczach najeenniejszych w kla-
syeznem pieknie, badz jego harmonii i pogody, badz skon-
centrowanej energii charakteru (na dzielach rzezby rzym-
skiej). Ogol artystow i spoleczenstwa poezal jednak, jak sie
to niestety w kazdym podobnym wypadku zdarza, zadawal-
nia¢ sie¢ zbyt rychlo ogélnikowem poznaniem i odtwarzaniem
wzoréw, uchodzacych za cenne, bez wniknigeia w podstawe
ich wartosei.

P. Miintz sam zwraca uwage, jak u uczniow Rafaela
poszio w zaniedbanie gorliwe studyum mistrza nad drobnemi,
ale charakterystycznemi szezegolami techniki artystyezne)
starozytnych. O ilez im trudniej bylo przenosié sie z owych
dziel w ozyweze idee i uczucia, skoro takie rzeczy dadza sie
w pelni uchwyeié i wyrazié tylko wtedy, gdy godny ich od-
dzwiek we wlasnej duszy toruje droge ich ponownemu weie-
leniu, oswieca je i otacza aureola zapalu dla nich odezuwa-
nego! Takich mistycznych wezlow z odleglemi ezasem a na-
tura pokrewnemi krainami ducha, nie zastapi drobiazgowa
erudycya, a nawet glebszemu, umiejetnemu pogladowi na
starozytnosé, do jakiego nasze stulecie dopiero doszlo, mu-
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sialy przychodzié w pomoe zZywsze bodzce: uczucie, intuieya,
potrzeby moralne, ilekro¢ powstawalo jakies dzielo wybit-
niejsze, natchnione czeia dla tego zamierzchlego $wiata. Po-
wiedzmy wiee w koheu, reasumujac sad nasz o zapatrywa-
niach Springera i Miintza, Ze poznanie dokladniejsze antyku,
uszezuplajace miare dalszych potrzebnyeh wysitkow asymi-
lacyjnych, samo przez sie nie bylo weale fatalnoscia dla
wieku ztotego, ani niechybnym zwiastunem zastoju, tylko
ze zadania stawaly sie coraz trudniejsze, coraz glebiej trzeba
bylo przeorywaé grunt tradyeyi klasycznej, by si¢ doszukaé
motywow mnowych i nowe wobee nich zajaé stanowisko;
a w tej chwili wlasnie moralna i1 umyslowa energia odro-
dzenia poczela sie badz wyeczerpywaé, jak zobaczymy,
w pewnych abstrakeyach, w pogardzie dla rzeczywistosei,
badz marnowaé w plaskim epikureizmie, badz wreszeie zwra-
ca¢ sie ku innym sferom zycia, gdzie ja niebawem calko-
wicie zaprzatnela walka z reformacya. :

Przy szezegolowym tym rozbiorze wplywu form kla-
syeznych, wynajduje p. Miintz skutki ujemne w dziedzinie
rzezby. Nie mozna zaprzeczy¢ uderzajacego faktu, ze rola
tej sztuki w wieku zlotym zmalala, Ze si¢ nie da ani poréw-
na¢ z ta réznorodnoscia kierunkow, z ta plodnoscia metod
technieznych, pomyslow i nastrojéw uczuciowych, i z wieln
innemi zaletami, ktore odznaczaja plastyke odrodzenia
wezesnego. Teraz zapanowal tu jeden mocarz, pod ktérego
przewaga marnialo nietylko grono wyznaweow tejsamej fer-
rebilita, skazanych na nasladownictwo, ale i inne Kkierunki
z poprzedniej epoki, mimo ze mniej jednostronne, bladly
wobee tej sily wyrazu, a same zreszta zawinily, poprzestajac,
jak w malarstwie Perugino '), na raz osiagnietem powodze-
niu i nie szukajac pieknosci nowych. Mistrz za§ ow—kazdy
ezytelnik domyslil sie, ze mowimy o Michale Aniole — sam
chetnie mienial dluto na pendzel, a w czem si¢ wiekszym
okazal, rozstrzygna¢ tem trudniej, ze zardéwno w jego rzei-
bach jak w freskach komplikuja si¢ efekty, wlasciwe obu

1) Z ktérym p. Miintz poréwnuje rzezbiarza Civitale.
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sztukom. P. Miintz kladzie na karb wplywu starozytnej pla-
styki to zlewanie si¢ i zacieranie granic miedzy malarstwem
i rzezba, przyczem ostatnia najwiccej ucierpie¢ miala skut-
kiem tego, ze jej bezposrednie wzory klasyezne najmniej
swohodnego pola dla tworezosci zostawialy. A jednak sam autor
zauwazyl'), ze rzezba, udzielajac wiele cennych nauk malar-
stwu, mogla nawzajem od niego korzystac; nie byl wiee, nie
mowiac juz o cenionem jeszeze zawsze studyum natury, teren
jej tak dalece zaciesnionym, zeby jedynie wyjatkowo poteZne
indywidualizmy, w rodzaju Buonarrottiego, mogly tu pochwy-
ci¢ oddech swobodny. Musiala si¢ z tem co prawda, jak u Ver-
rocchia, niestrudzenie szukajacego nowych motywow, laczyé
pewna samodzielno&¢ wobee form klasyeznych. A wlasnie
tacy pracowici pionierzy, jak on, powinni dawaé¢ miarg pole-
zenia sztuki w danej epoce, duchy bowiem zupelnie powierz-
chowne i bierne do niej nie dorastaja — geniusze za$ prze-
kraczaja i wyprzedzaja.

Gdy uwzglednimy ten dziwny objaw, ze prawie wy-
lacznie malarze zuzytkowali zdobyeze rzezbiarza Verrocchia,
a jego najwickszy uczen, Leonardo, mimo ze stworzyl praw-
dziwe arcydzielo w swym modelu pomnika Sforzy, w najgo-
retszych slowach wywyzsza malarstwo ponad rzezbe, w kto-
rej nie widzi moznodei pomieszezenia swych niezmiernie sze-
rokich wymagan od sztuki— musimy i my tez szukaé ogol-
niejszego, psychologicznego wyjasnienia tych wyszezegoélnia-
jacych malarstwo opinij i sklonnogei, oraz nadziei, zwiazanych
z jego $rodkami i celami. Odkladajac jednak rozbior tej
kwestyi do wlasciwego dalej miejsea, tu musimy sie tylko
zastrzedz przeciw zapatrywaniu p. Miintza, jakoby przewaga
malarstwa nad rzezba w wieku zlotym tlomaczyla sie glow-
nie ubezwladnieniem i ujarzmieniem tej ostatniej przez wzory
klasyezne. Tyle tylko mozna stwierdzié, ze najstabsze utwory
plastyki powstaly wtedy (nie stanowiac w tem wyjatku od
ogolnego prawa tworezosei) wsérod tych kol artystow floren-

') Zwlaszeza w swym artykule w L'Art z v, 1887 o dzielach
_ Verrocchia.
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ckich i padewskich, ktore si¢ kierowaly zasada eklektyezna
lub cheialy zaimponowaé przez uezonos$é archeologiczna. Ale
i najwdzieezniejsze dziela rzezby weneckiej, ktora wraz
z Owezesna lombardzka objawia zalety bujnej i swiezej wyo-
brazni, nie byly wyjcte z pod wplywu antyku. Tu prawdo-
podobnie oddzialywaly wzory greckie  wespol z mistrzem
wdzieku, Giovannim Bellinim, ktory sam tylko stopniowo swe
poczatkowe szorstkie typy ozywial i lagodzil cieplem swych
barw, a jezeli on pierwszy z weneckich artystow zaintereso-
wal sie dla tematow mitologicznych, nie musial tez patrzeé
wzrokiem obojetnym na zabytki sztuki starozytnej, groma-
dzone z takim zapalem przez kardynala Grimani. Burckhardt
i Bode, w piatem wydaniu swego Cycerona przypuszezaja
wplyw steli grobowcowyeh attyekich na uklad, ksztalty, po-
stawy i wyrazy w dzielach Antonia Leopardiego i mlodych
Lombardich (synéw Piotra). Kierunek ten, natchniony przez
wzory doborowe, dzigki temu, Ze z temi wzorami wspoldzia-
lalo wlasne, tak Zywo wowezas budzace sie w Weneeyi po-
czucie dla piekna, zostawil za soba daleko w tyle padew-
skich erudytow, ktorzy, jak Vellano i Riceio, usitowali kombi-
nowaé¢ dramatycznosé Donatella z wlasnemi studyami nad
rzezba starozytna, ale nie umieli sobie przyswoi¢ jej ducha
i wiaza¢ swych kompozyeyj w jaki§ sposéb prosty i har-
monijny.

Jak ztad tedy widzimy, kwestya dodatnich i ujemnych
oddzialywan tradyeyi klasyeznej, nie jest tak prosta nawet
w plastyce, najbardziej wystawionej na przygniatajacy urok
wyzszosei, i nie sadzimy tez, zeby bylo mozna tak ogdlny
wyrek o tem wydawaé, jak to czyni p. Miintz. W dziedzinie
malarstwa, dochodzenie to staje si¢ jeszeze trudniejszem.
U artysty np., ktory tu odegral gléwna role, u Mantegnii,
niepodobna prawie wydzieli¢ reminiscencyj starozytnosei od
tworezej osobistej inspiracyi, ktora w zrozumieniu tego
swiata powodowala si¢ wrodzonemi sklonnosciami. W do-
datku idealy, ktére mistrz wysnuwal na tle klasycznych
linij postawy, draperyi i ornamentu, kojarza si¢ w jego fan-
tazyi bardzo $cisle z tem, co go jako zapalonego realiste
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najbardziej krepowalo w przyrodzie. Plastyezna wypuklosé
figur i odstopniowanie planéw, mialy dla niego urok . raczej
jako tryumfy w perspektywie linijnej, anizeli jako zywe od-
danie wrazen, odezuwanych na widok zabytkéw starozytnych
lub rywalizacya z niemi. Sila charakterystyki w jego posta-
ciach polega gléwnie na wyrazeniu skupionej uwagi i nate-
zonej woli, i na tem, ze podtrzymywana przez nie wyZzsza
czynnos¢ ducha ujmuje w nalezyte karby nizsza, bierna
dziedzing afektow. Miarkuje ona ich objawy tak, zeby tylko
delikatne odeienia melancholii przeblyskiwaly, co w mistrzow-
ski sposob na podstawie prawa kontrastow ozywia owa po-
wage charakteréw, nadaje im jakas glab nieprzejrzana, jakas
moralna perspektywe niedopowiedzianych, a mozebnych kom-
binacyj w zyciu tych dusz. O ile ten ideal i te $rodki arty-
styczne dojrzaly u Mantegnii pod podnieta form klassyeznych,
a o ile do wylonienia si¢ zarodéw po temu przyniesionych,
wraz z organizacya indywidualna przyczynily sie studyum
natury, zewnetrzne warunki i otoezenie — zapewne nie potrafi
zaden historyk ani psycholog zupelnie dokladnie oznaezyé.
Wiemy, ze w szkole Squarciona, z ktorej artysta wyszedl,
kopiowano gorliwie i bez wyboru, co tylko z zabytkow sta-
rozytnych wpadlo pod rece, nie gardzac drobnemi ornamen-
tami ocalonemi z budowli; ale te fragmenta form wyma-
galy wieszezego ducha, ktoryby z nich calosé¢ odgadnal
i zlozyl. W odgadywaniu za$ tem przymus rzeczowy nikl,
zwlaszeza wowezas, u zarania wieku zlotego, wobee sily
tworezej i duchowych potrzeb stulecia, ktore zapomoea wkla-
dania swych idei w &wiat starozytny, dobijaly sie swych
praw. Jak dla architektury nie sprowadzily przewrotu pilne
komentarze nad Witruwiuszem, jak bez czynnikéw, obeych
starozytnosei, nie bylby sie rozwinal w pelni swego stylu
Bramante — ktéry budujac w Lombardyi, nie gardzil gotye-
Kiemi motywami — tak tez i w ornamentyce malarskiej, na-
wet wykrycie ,groteskow“ w termach Tytusa nie okazalo
si¢ zabdjezem dla samodzielnosei pomysléw. P. Miintz uznaje
to i broni sztuke starozytna przed zarzutem szkodliwego
wplywn na szkole Rafaela w dziedzinie dekoracyjnej. Ale

http://rcin.org.pl

T NPTy ¥ e

T

B sendie aun am st i



29

wypowiada tez inne ciezkie oskarzenie, ze z balwochwal-
czego kultu dla klasycznej rzezby. ktéra Rafael w ostatnich
swych latach studyowal z zapalem archeologa, wyniklo w szkole
rzymskiej zaniedbanie specyalnie malarskich zadain, dotycza-
cych powierzchni: §wiatla i barwy. Malarstwo zamienialo si¢
tu w rysowana barwami rzezbe, szczegélnie w rozpowszechnia-
nej nad miarg praktyce ,sgraffitow“ jedno- lub dwukoloro-
wych i w zastepowaniu (i ndawaniu) prawdziwych nisz z posa-
gami przez freski. Czy tu jednak autor nie popada w sprzecz-
nos¢ ze samym soba, gdy tak zwala wine na zbyt jedno-
stronne rzekomo studyum antyku u mistrza, a gdzieindziej
przeciwnie ubolewa nad tem, Ze uczniowie Rafaela nie prze-
jeli od niego zapalu dla starozytnosci, ktoryby sie czynnie
stwierdzal w gruntownem i wytrwalem wnikaniu w jej formy
i ducha? Sprzecznosei tej nie lagodzi dodatkowe tlomaczenie
upadku szkoly rzymskiej wplywem Michala Aniola. Potrze-
baby wyjasni¢, dlaczego wplyw ten okolo r. 1520 przynosil
tylko szkodliwe nastepstwa i tamowal dalsze organiczne
rozwijanie sztuki na podstawach, ktore sie dotad wienezyly
Swietnemi wynikami, skoro przecie 30 lat przedtem (czego
p. Miintz, troche jak na historyka stronniczo uprzedzony do
Michala Aniola, nie zaznacza do8é wyraznie), tensam artysta
Jako tworca Walki Centuaréw, Dawida i Madonn plasko-
rzezbionych, ktore juz zapowiadaja wyraznie Sybille w Syks-
tynie, stal wlasnie na czele tego ruchu i torowal droge ha-
slom kompozycyi klasyeznej '). I p. Miintz uznaje, ze Michal
Aniol, przy calej swej ambicyi o zachowanie oryginalnodei,
byl gorliwym uczniem starozytnych. Nie wypadnie wiec po-
lozy¢é wylacznie na karb jego kapryséw i przewagi geniu-
szu, tego faktu, ze z Smiercia Rafaela zapal dla form Kkla-
sycznyeh i dla glebszej oceny ich idealnej wartosei ostygl,

") H. Walfflin w nowej rozprawie: Die Jugendwerke des M-
chel Angelo, kre§li na podstawie bardzo szczegiélowego roz-
biorn dziel mlodzienezych Michala Aniola, te daznos¢ do
wyzwolenia si¢ z pod wspdlezesnych pradéw sztuki flo-
renckiej w imig¢ klasycznej wielkosei i prostoty form.
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a na jego miejsce wstapila powierzchowna recepeya ich jako
przyjemnej, lechcacej wzrok ozdoby. Dalej siegajacym przy-
czynom trzeba to przypisaé. W dazeniach odrodzenia zaszla
widoezna zmiana kierunkéw i sit tworezyeh. Czynniki, dotad
zgodnie w niem wspolpracujace, rozprzegaly sie. Piekno kla-
sycezne i chrzeseianskie, pierwiastek &wiecki i religijny sztuki,
wreszeie inne jeszeze przeciwienstwo, tradyeyj i nowyceh po-
myslow, wszystkie te tak roznorodne zywioly, ktorych natu-
ralnemu skojarzeniu sie chwila najwyzszego rozkwitu za-
wdzieezala wznioslo§¢é swych kreacyj, bogactwo i harmonie
form swych, powracaly do dawnych swych antagonizmow,
skoro tylko nad niemi przestal §wieci¢ duch syntezy wszech-
stronnej, chwytajacej bez uprzedzen piekno wszedzie, Jecz
podporzadkownjacej je jednemu idealowi.

Ale w samem przejmowaniu i rozwijaniu form klasyez-
nych, wplyw starozytnosei na sztuke odrodzenia nie wy-
czerpywal sie. Strona tej sprawy, moze réwnie wazna pod
wzgledem artystyeznym, pod cywilizacyjnym za$ bodaj ezy
nie wazniejsza, jest kwestya, jak sie artysei obcehodzili
z tematami, poddawanemi im przez mitologie i historye sta-
rozytna, o ile umieli uwydatnié¢ realny sens i koloryt lokalny
tych tematéw, sens zas alegoryezny swym sposobem ujecia
osobistym podnosili lub obnizali. Na punkeie pierwszym trzeba
przyznaé ogromme postepy wiekowi zlotemu, w poréwnaniu
z epoka poprzednia. Mantegna swemi 7ryumfami Cezara
wykonal tu przewrot prawdziwy, i artysei, ktorzy wystapili
po nim a podzielali jego zamilowania i ambicye, juz sie nie
wazyli do scen z zycia klasycznego wprowadzaé wspol-
czesnych wloskich ubioréw, budowli, lub motywoéw rodzajo-
wych. Jeszeze w przedstawieniach religijnych pozwalano so-
bie jaki§ czas na to pomijanie kolorytu lokalnego, jak $wiad-
cza rodzajowe niemal obrazki z zycia florenckiego na freskach
Ghirlandaja w koseiele S. Maria Novella; ale i to ustapi¢ mialo.
Wobee starozytno$ci od pierwszego dokladniejszego z nia
zapoznania sie, pojmowano i wypelni¢ usilowano z rygorem
obowiazek prawdy miejsca i czasu. W miare, jak punkt ciez-
kosei zycia artystyeznego przenosil sie z Florencyi do Rzymu,
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stawaly sie i warunki potemu latwiejszemi, rzeez zupelnie
naturalna w miejseu, gdzie terazniejszos¢ byla tak nikla
w obliczu pomnikéw przeszlosei.

O poziomie umyslowym i moralnym odrodzenia, oraz
o jego zdolnosciach plastycznych w wyrazanin mysli, moz-
naby bardzo wazne wnioski wyciagna¢ z historyi przedsta-
wiefi alegorycznych. P. Miintz, zaprawiony do tej metody
przez swe studya ikonograficzne, rzuea tu pek dat i zesta-
wiel, bardzo wymownych. Przydalyby sie¢ one bardzo nie-
Jednemu z dzisiejszych krytykow sztuki i estetykow, uprze-
dzonych z gory dla alegoryi, tak, jakoby oddanie jakiejs
mysli w dziele plastycznem bez wzgledu, jakie ono jest, mu-
sialo by¢ przeciwnem naturze i zadaniom sztuki, jakoby
tylko symbolizm niejasno z uczuciami poplatanych wyobra-
zen byl w niej dopuszezalny. Alegorya w wieku zlotym
dobija sie zalet plastycznych dopiero bardzo zwolna i stop-
niowo. Swieze sa proby jej u Jana Belliniego (obrazki w Aka-
demii weneckiej w malym formacie, z pomiedzy ktorych
mozna sie domysle¢ tylko znaezenia jedunego, przedstawiaja-
cego Fortune), ale jeszeze naiwne i bez akeyi, ktoraby sama
sig tlomaczyla. DBotticelli niekiedy z wielkiem szezesciem
doswiadezal tu sil swoich, np. w- alegoryi Wiosny, gdzie
tanczace kolo zwinnych nimf, zdobnych kwiatami i zielenia,
trafia nam roéwnoczesnie do uczué i umyshu przez swoj praw-
dziwie wiosenny oddech. Gdzieindziej jednak, nie bedac z na-
tury swej organizacyi artystycznej dramaturgiem, wprowadzil
on akeye gwaltowna niezharmonizowana niezem, i pomimo ca-
lej sztuki w szezegolach, nieposiadajaca wymowy jako calosé.
Mowimy tu o slynnem Oczernieniuw Apellesa. Perugino dostal
juz od ks. Izabelli Mantuanskiej ostra nagane za swe nie-
doleztwo czy niedbalstwo, ktére okazal, komponujac zamo-
wiona dla niej Walke milosci z czystosciq. Rzeczywiscie, na
obrazie tym (dzi§ w Luwrze) nie mozna dostrzedz zadnej
koncentracyi juz nie mysli przewodniej, ale figur. Nie repre-
zentuja one niczego ogoélniejszego, podobnie, jak nie mozna
sie dopatrze¢ typowego charakteru w postaciach, oddanych
przez tegoz mistrza freskiem w peruzynskiem Cambio, mimo
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calej ich pieknosei i wdzigeznych postaw. Jezeli te braki u Pe-
rugina wyjasniaja sie przez jego uboga pomyslowoséi przez to,
ze si¢ ograniczyl do mmiej wiceej jednostajnego odtwarzania
pewnych nastrojéw religijno-uczuciowych — bardzo uderza i za-
dziwia fakt, podniesiony przez p. Miintza, Ze gleboki mysliciel
i niestrudzony obserwator, Leonardo, nie mial weale szezescia
do alegoryi, chociaz si¢ w niej (w swych studyach rysunko-
wych) doéé lubowal. Nie liczyl si¢ z ta prawda, Ze sztuka, jak
powiada Véron, uosabia rzeczywisto§é, i nie wahal sie réznych
swych konstrukeyj mechanieznych spozytkowywaé na tem nie-
wlasciwem polu, wyrazajac np. rygor zapomoca calego systemu
drub, tak, ze niektorych jego alegoryj dotad nieodeyfrowano.
Réznica miedzy organizacya artystyczna jego i Rafaela, moze
sie tutaj najwyrazniej i najpelniej uwydatnia. Nieprzewyzszony
w chwytaniu wielkich i glebokich ryséw natury ludzkiej, nie
mial on do&¢ cierpliwosei i zapalu dla formy jako dla érodka
artystycznego, by w szerokosei odpowiedniej do owych gle-
bin powiaza¢ i unaoczni¢ powody przez sie dostrzezone. Jego
ludzie, jak i on sam, to arystokracya duchowa czystej krwi,
natury tak doborowe a nawet wyjatkowe (Taine uzy! tu slowa
za stabego: distingué), ze do harmonijnej, przejrzystej, zro-
zumialej akeyi, daja sie dostroi¢ tylko w tak wyjatkowych
chwilach, jak ta, ktora artysta uwiecznit w Wieczerzy.

To tez w uzmyslawianiu prawd niemniejszego znacze-
nia, choé¢ moze nie tak gleboko i osobiscie pojetych, w kaz-
dym razie jednak z genialnem natchnieniem i Zywoscia od-
czutych, przewyzszyl go Rafael, a za poparcie i wyjasnienie
tego faktu sluzy wlaénie jego szezesliwy instynkt artystyczny,
bez najmniejszego §ladu wysitkow roztaczany przy traktowa-
niu alegoryj, prawie wylacznie Kklasycznego pochodzenia,
jak w sztychach, wykonanych przez Mare-Antonia, w uoso-
bieniach por roku, Parkach i innych alegoryach, ktore zdo-
bia brzegi jego slynnych dywanéw (arazzi) watykanskich.
OsmielilibySmy sie¢ ') nawet jego pierwszy (zdaniem nowszych

") Lermolieff (Morelli) w dziele Die italienischen Mei-
ster in den deutschen Gullerien (1880 -1.), za nim Min-
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krytykow) obraz zaliczyé¢ do rodzaju alegoryi, a kompozyeya
to niepospolita przejrzystoscia swej osnowy i czarem poezyi,
ktory z niej wieje. Sen rycerza, przy ktérym stoja dwie po-
stacie kobiece, jedna z ksiazka i mieczem, druga podajaca
kwiat, ezyz nie jest romantycznem ujeciem starozytnego mitu
o Herkulesie na rozstajnych drogach w ramy stosunkéw bliz-
szych czasem i przystepniejszych ludowej legendzie? Tak tu,
jak przy tylu innych pozniejszych sposobnosciach, rozwinal
Rafael dar wyrézniajacy go od wszystkich wspolzawodnikow,
a podobno dotad niedoscigniety przez pokrewne mu natury :
latwos¢ przenoszenia sie w cudze watki mys$li i uezué, na-
wet zanegowania w uchwyconych szezegolach swej osobistej
odrebnosei wrazen, ale tylko na chwile i w tym celu, zeby
w ich powiazaniu, w harmonii caloici zajasnial tem Swietniej
jego duch szerokoscia swego objecia a prostota i sila swego
optymizmu. Urok jego form moze gléwnie polega na tych
niespodziewanych a tak lekkich opanowywaniach materyalu,
w ktorego naturze i wartosei objektywnej pierwej sie byl
zatopil, prawie zaparl siebie, by sie wzy¢ w czucie i wyo-
brazenia innych, czy to byl wit klasyezny, czy epizod
z ikonografii chrzescianskiej, czy aspiracye wspolezesnego
pokolenia, czy wreszcie zdobycze techniki i pomysly jego
poprzednikow. Dopiero na tak zywo i wiernie przyswojone
nabytki splywal powiew jego sympatyi i predylekeyi, nie-
spostrzezenie gietko i lekko przesuwajac stosunki i linie;
ale i przy tem dobieraniu form nie narzucal si¢ i nie impo-
nowul indywidualnemi zacheciankami, mial zawsze na zawo-
lanie ksztalty najprostsze, najnaturalniejsze, a zarazem naj-
pehniej i najszlachetniej wyrazajace istote jakiego$ dazenia,
czy stosunku. W tym kierunku musiala mu tez uzyczaé nie-
$wiadomych natchnien i podniet panujaca wowezas estetyka
platonizmu, o ile glosila z jednej strony najszersza toleran-

ghetti w swym Rafaelu; Miintz w Gazelte des beaux
arts z r. 1885 uwaza takze za prawdopodobne, ze utwor
ten powstal przed wstapieniem Rafaela do szkoly Perugina,
pod wplywem Timotea Viti.

3
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eye dla roznych stopni i rodzajow pickna, byle w nich byl
jaki$ zaréd lub przeblysk duchowego pierwiastku, z drugiej
za$ strony nieublaganie szykowala te szezeble i podporzadko-
wywala jedne drugim, przykladajac do form pieknych i do
ich znaczenia probierz w postaci idealéw umyslowych i etyez-
nych, ktore wtedy uchodzily za najwyzsze.

V.

Wobee tak polaczonego, jak widzieliSmy, nacisku tra-
dyeyi klasyeznej i sklonnosei idealistyeznych w sztuce wlo-
skiej zlotego wieku, musi odezwaé si¢ z kolei pytanie, czy
te potegi, tak latwo stajace si¢ jednostronnemi, nie przythu-
mily wnet uprawnionych wymagai realizmu, czy nie wstrzy-
maly postepu trzezwej i usilnej obserwacyi wszystkich zja-
wisk, przydatnych celom sztuki i karmiacych wrazliwosé
artystyezna. Bardzo to zrozumiala slabosé natury lndzkiej,
ze jej uwielbienie dla pewnych idealow i urok wzoréw prze-
szlodei zwykly stepiaé uwage na otoczenie zmyslowe, Ze
duch, wyeiefhezony i rozmilowany w abstrakeyach, stroni przed
wnikaniem w fakta jednostkowe, badz nie spodziewajac sie
od nich czego$ nowego naueczyé, badz tez nawet malodusznie
lekajac sie, by mu nie zburzyly dotychezasowyceh doktryn
czy wierzen. Kultura jednak wieku zlotego miala w sobie
tyle dwiezo do zyecia budzacych sie sil, a zarazem juz po-
czucie tak rozleglych zadah eczlowieka i jego dominujacego
stanowiska w przyrodzie, ze nielatwo dawala si¢ zaciedni¢
lub skrepowa¢, nawet wlasnemi uniesieniami. Zreszta w sa-
mym jej idealizmie i kuleie dla starozytnosei nie bylo nigdy
takiego calkowitego oderwania od wspolezesnych potrzeh
i dazeh zycia, jakie np. znamionuje sztuke i filozofie w po-
czatkach XIX wieku, akademikow stylistow 1 metafizyczne
spekulacye. Idealne formy pieknosei mialy w typie etnogra-
ficznym wloskim, zwlaszeza rzymskim, bardzo wyrazny zmy-
slowy punkt oparcia, tak, ze nie sprawiaja weale wraZenia,
jakoby byly ezemé dowolnem, konweneyonalnem, podezas gdy
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taki zarzut nasuwa si¢ kazdemu, kto np. poréwnal utwory Cor-
neliusa i Overbecka z twarzami spotykanemi na ulicy w ich
ojezyznie '). Zimna abstrakeya zjawia sie w sztuce wloskiej
dopiero u schylku epoki odrodzenia, i to nie wszedzie w row-
nie zabojezym stopniu, skoro, pomijajac szkole wenecka,
jeszeze u eklektykéw bolonskich z po za form utartych wy-
rywaja sie przeblyski szezerych i silnych uezuné. Gdy mowa
o Swiezosei wrazeh, nie powinni$my zapomnie¢, ze formy
zabytkow klasyeznych np. rzymskich kojarzyly sie najscislej
we wspomnieniu artystow wloskich z widokami natury, ze
to nie byly nasze dzisiejsze wraZenia z muzedw, tak staran-
nie oddzielone od wrazen innych kategoryj a w pierwszej
chwili przygniatajace swym natlokiem. Wiadomo, ile wagi
sztuka Owezesna przywiazuje do sceneryi, wymagajac, Zeby
kompozyeyi malarskiej odpowiadalo godne tlo architektury
lub krajobrazu. Swiadezy to najlepiej, ze sklonnosé do ideali-
zowania rzeczywistosei postepowala tam czas dlugi w parze
z miloscia dla niej. Zreszta prady umyslowe wieku, nieprzy-
chylne abstrakeyom wogile — na tej bowiem racyi glownie
zasadzala si¢ polemika ze scholastyka, Ze jej zarzucano ja-
lowa ogolnikowosé, — wazyly ciezko i mna szali rozwoju
artystyeznego, jak to widzimy u Leonarda, w ktorego duszy
badanie i tworzenie tak gleboko sie nawzajem przenikaly.
Jego tez posta¢ i przekonania sa dowodem najwymowniej-
szym, ze idealizm tego pokolenia byl wolny od rzucanej mu
czesto pozniej przez przeciwnikow w oezy lekliwosei dla ba-
dan i odkry¢ nowyeh, ze nie okazywal najmniejszyeh oznak

') Bardzo trafnie i wymownie charakteryzuje p. Miintz te
odmienne warunki: Jusque dans le peuple (sur ces bords
Jortunés de la Mediterranée on de UAdriatique) les formes
sont si pures, les physionomies si expressives, qu'il suffit de
les copier cxactement pour produirve des figures belles de
tout point. Tel artiste, qui en Italie passera pour un idéa-
liste, parce qu'il a reproduit purement et simplement un
modéle d’'une rare perfection, passera pour un réaliste, si
transporté en Flandre, par exemple, il reproduit dans le
méme esprit des spécimens des races moins favorisées au
point de vue de le beauté plastique (str. 140).
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zastoju lub apatyi. Przeciwnie, wdrazal on bardzo wysokie
wyobrazenie o godnosci i mocy ducha ludzkiego, i przez to,
a zarazem przez niewzruszona affirmacye rozumu, wladaja-
cego w przyrodzie, zachecal do szukania zetknie¢ z tym ro-
zumem, co moglo nastapi¢ tylko droga zmyslow i doswiad-
czen. Wladnie z taka idealistyczna duma pojete stanowisko
czlowieka we wszech$wiecie wymagalo w konsekwencyi
czynnego wdawania sie w bieg przyrody w tym osobnym
zamiarze, by wydziera¢ jej tajemnice. Najbardziej uducho-
wione kreacye wieku zlotego zawdzieczaja ten swoj wznio-
sty charakter nietyle ascezie i odrywaniu si¢ calkowitemu od
spraw ziemskich, ile $mialemu i upartemu wzlatywaniu ponad
ich poziom, na to, by je ogarna¢, uporzadkowaé i zawladnaé
nad niemi duchowa przewaga. Taki idealizm nie kladl weale
tamy zainteresowaniu dla zjawisk psychieznych i fizyeznych.

Powodzenie portretu daje miare bardzo dokladna i pewna
dla oceny, w jakim stopniu jakie$ spoleczenstwo i jego arty-
sei lieza sie z prawda zmyslowa i ile energii obracaja na
nalezyte jej zrozumienie i wytlémaczenie. Niewolniczy howiem
kopista, nie zostawiajacy na swem dziele §ladu osobistych
wrazen, objawia wlasnie najmniej rzetelnego zapalu realisty-
cznego. Otoz wiadomo, jakie arcydziela w dziedzinie portretu
stworzyli Leonardo i Rafael; mniej jednak zuany i uwzgle-
dniany jest fakt organicznego wyksztalcenia sie tych zalet
z przedslanek, ktore tkwily w naturze calego oOwezesnego
ruchu artystyceznego. Sila obserwacyi i charakterystyki w tych
portretach nie wyskoczyla jak Minerwa z czola Jowiszowego,
ale przygotowalo si¢ to przez dlugi szereg usilowai, nieza-
leznie od siebie z roznych stron wyszlych, a zmierzajacych
zgodnie ku jednemu celowi. Rzezbiarze i malarze-rysownicy,
obok malarzy-kolorystéw, znosili tu swe cegielki. Nie mozemy
juz siegaé wstecz w samo jadro epoki poprzedniej, do zaslug
Donatella i Piera della Francesca, boby nas to oddalilo od
specyficznych dazefn i zdobyezy wieku zlotego; ale mamy
prawo powolaé sie na kreacye Verrocchia, wywolujace prze-
wrot w dziedzinie portretu, jak Colleone (i umieszezane przez
Bodego w najblizszej sferze wplywow tego mistrza popiersia),
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a zarazem wskaza¢ na wysoki indywidualizm, przy powadze
i spokoju charakterystyki, w biuscie Filipa Strozzi, wykona-
nym przez Benedetta da Majano, zbyt surowo i w czambul
osadzonego pzez p. Miintza, jako ,miekki eklektyk.“ Z ma-
larzy, celujacych w rysunku, Mantegna, gdy oddawal epizody
z zycia domowego ksiazat Mantuanskich, i Melozzo da Forli
na fresku przedstawiajacym zalozenie Biblioteki Watykan-
skiej, ze szezegolnem powodzeniem starali sie o wiernosé
i sile charakterystyki osob rzeczywistych. We Floreneyi naj-
wiecej sie do nich zblizal zdolnoscia w tym kierunku, Ghir-
landajo. Inni realisei, jak zobaczymy nizej, stawiali sobie
ogolniejsze metodyczne cele. Drugi kiernnek wydoskonalen
portretu, zapomoca kolorystyki, spotegowanej przez technike
olejna, przedostal sie do Wloch, a w pierwszym rzedzie do
Wenecyi, z polnocy, z Flandryi, glownie dzieki gorliwosei
i pojetnosci Antonella z Messiny. Waznem jest, Ze wlasnie
ten Antonello, pilny zreszta ueczeh Flamandéw, poucza nas
swemi portretami, a wiecej jeszeze swym Chrystusem, jaka
instynktowna dazno$é tkwila w duchu sztuki wloskiej, jak
ona popychala portrecistow do $cierania lub przynajmniej do
lagodzenia indywidualnych szorstkosei, ktore artysta pominaé
wolal, uwazajac je za nieistotne, obojetne dla upatrzonego cha-
rakteru. Juz starannie o harmonie barw, o to, by ich skala
wyrazala jasno jaki§ nastrj moralny, w tej pierwszej chwili
odkryé sie budzilo, i zaznaczylo si¢ tak §wietnemi owocami
w tworezosei Jana Belliniego. Ten prad poplynal szerokiemi
falami na poludnie, do Romanii i Umbryi. Tuz przy kolebce
Rafaela, w palacu ksiazecym w Urbino, byl zajety Flamand-
ezyk, Justus z Gandawy, a ojciec Rafaela, jak mniej wiecej
zgodnie utrzymuja historycy, przejal co$ z tych wplywow,
moze nawet niektore swe typy i sposob charakterystyki.
Gdy nawet Perugino, najmniej dbaly o urozmaicenie twarzy
i postaw, tak monotonnie siebie z czasem kopiujacy, zdobyl
si¢ na mistrzowskie portrety dwoch zakonnikow w Vallom-
brozie, musimy to glownie zawdzieezy¢ jego bieglosei kolo-
rystyeznej, przejetej od Wenecyan, w rysunku bowiem nigdy
nie doprowadzil do wybitniejszych zalet, owszem, wadami
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jego trzymal lat kilka na nwiezi genialne zarody w swym
uczniu. Silny i cieply koloryt, oraz jego (czasem nadto)
ogolne kombinacye i kontrasty symbolizujace stan uczucia,
wreszeie perspektywa powietrzna, oto najskuteczniejsze srodki
techniki artystycznej Perugina, ktére mu zapewnily powo-
dzenie, gdy sie skojarzyly ze szezesliwie dobranemi wyra-
zami zapalu religijnego.

U samego zenitu sztuki wloskiej spotykamy sie w dzie-
dzinie portretu raczej z duchowem obliczem czlowieka, z jego
charakterem sformulowanym w samych istotnych rysach,
anizeli z rzeczywisto$cia dotykalna jednostki, gdy n. p. pa-
trzymy na najstynniejsze portrety Rafaela, jak Juliusz II,
Leon X lub Baltazar Castiglione. Moglhy kto§ powatpiewaé
czy ta definicya obejmuje i portrety Leonarda, ale, jezeli sie
wpatrywal w nie troskliwiej, przyzna, ze tu jeszcze bezwzgle-
dniej nad materyalna strona fizyognomii panuje wyraz; wy-
cinek z zyecia psychicznego, w danej chwili tetniacy najzywiej
(jak zart; zalotnosé, podziw), wzbija si¢ po nad wszystko
inne, wyjawia ze wstrzasajaca sila i glebia prawdy, podezas
gdy calo§¢ charaktern (a tembardziej fizyezny staly wyglad
osoby) pozostaje osloniona, jak n. p. w portrecie Mony Lizy
mrokiem tajemnicy, ktéra wlasnie rozlewa najwyiszy czar
poetyezny okolo kilku jasnych i wyrazistych rysoéw, okolo
owego przez tylu opiewanego u$miechu i spojrzenia. Zreszta,
zapomoca takich falowan fizyognomii, staral sie Leonardo za-
znacza¢ przynajmniej jakis jeden staly rys w temperamencie,
w stopniu ezy kierunku wrazliwosei, co poswiadeza wlasna
swa rada, ktora daje w Traktacie o malarstwie: iz faldy
w poblizu ust, na licu i skroniach, szezegdlnie si¢ do tego
nadaja, zeby wyrazi¢ usposobienie bardzo zZywe i wesole,
faldy okolo powiek i brwi znéw wlasciwe sa gniewliwym,
skosne na ezole melancholikom i t. p. '). Widocznie do pierw-

") L. Ferri w swej rozprawie: Leonardo da Vinci e Uidea
del mondo nella Rinascenza w Nuova Antologia z r. 1873
t. XXIII str. 56, cytuje ten ustep z traktatu (str. 159 w wy-
daniun rzymsk.) jako szezegdlnie cenny dla scharakteryzo-
wania jego pogladow o fizyognomii.
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szej kategoryi natur zaliezyl Mone Lize, u ktérej na skroni
prawie widzi si¢ bicie pulsu, kolo ust zad igra uSmiech za-
prawiony jakad tajemnica, a przeciez tak szczery i swobodny
W tych wypadkach weale nie naruszano realizmu, o ile tenze
kieruje uzyciem srodkdw artystycznych, a nie chee hyé
w sztuce wszysthkiem, bo i charakter i owe przelotne drgnie-
nia, cenne dla artysty z innych wyzszych wzgleddw, sa nie-
muiej realnemi faktami, jak ksztalty indywidualne, odkopio-
wane wiernie w stanie sztywnosei i martwoty, niczego nie
wyrazajacej.

Grozniejszy od tego wysuwania prawdy poetyecznej po-
nad przecietna, codzienna, byl inny objaw, krzewiacy sie
pod wplywem i ciezko odpowiedzialnym wspéludzialem takich
powag, jak Michal Aniol i Fra Bartolommeo, objaw zywo

; uwydatniony w swych ujemnych stronach przez p. Miintza
a zdaniem naszem zupelnie slusznie, tym zas$ bylo lekcewaze-
nie portretu. Te kola, ktore te dziedzine zaniedbywaly, po-
czely w naturalnie mszezacej sie konsekweneyi zatracad
w swych typach charakter indywidualny i dochodzié do bla-
dych ogolnikéw, zwlaszeza, gdy potega osobistych wstrza-
$nien i bogactwo podmiotowyech nastrojow (jak zadania
i goiewy, szarpania si¢ i przeczucia) nie mogly u wszyst-
kich zastapi¢ tamtego braku i dopisa¢ w tej mierze, co u Mi-
chala Aniola. Fra Bartolommeo n. p. nie mial takiej sily
i gietkosei w cieniowaniu wyrazow, a zreszta zupelnie inne
gorowaly w nim sklonnosei w kierunku kompozyeyj wiel-
kich glownie przez swdj spokdj i harmoni¢ —on za§ rowniez -
stronil przed studyami twarzy z natury (wiemy tylko o jed-
nym jego portrecie, przedstawiajacym Savonarole). On to
W pracowni swej, pierwszy zastapil Zywe modele manekinami.
Tak dal swym nastepcom w szkole fiorenckiej zabojezy przy-
klad prozni w twarzach, stworzonej konweneyonalnemi liniami,
chociaz u niego bywa zato zwykle w ukladzie calosei taki po-
lot idealny, takie zestawienie i zrownowazenie ksztaltow i ko-
loréw, ze zapominamy o tem, czego nie dostaje pojedynczym
postaciom, bo one tylko w odniesieniu jedne do drugich zdaja
si¢ istnie¢ i zyé. Ale to glebokie pojecie sympatyi, jako
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wezla kompozyeyjnego a zarazem jako symbolu wznioslych
idei, pojdzie do grobu wraz z Zzarliwym mnichem-platonikiem,
a Andrea del Sarto bedzie si¢ uwazal za spadkobierce jego
sztuki, gdy kaze cudnym swym postaciom, ezesto jednak o
charakterze nieco bezbarwnym, przymila¢ si¢ do siebie na
tysiac sposobow, z ktoérych niejeden z prawda zgodny nie
bedzie, cho¢ uroku niezrownanego z pewnoscia odmdéwié im
trudno.

Postepy realizmu nietylko w dziedzinie portretu, ale
wogoéle przy wszystkich niezbednych zblizeniach sie¢ i zasto-
sowaniach do praw wykrywanych w naturze, jak prawa
perspektywy linijnej i powietrznej, prawa ruchu i spoezynku
postaci zywych itd., dokonywaly si¢ w sztuce wloskiej u za-
rania wieku zlotego na dwojakiej drodze. P. Miintz kladzie
slusznie nacisk na umyslowy i moralny kontrast miedzy wy-
robionemi wowezas we Wloszech dwoma zasadniczemi typami
otoczenia spolecznego, jako szkoly wychowujacej artystow:
miedzy sfera wplywow florenckich, a okolicami mniej lub
wiecej od nich niezaleznemi, jak Umbrya, terytoryum we-
neckie i Lombardya. We Florencyi Baldovinetti, Antonio Pol-
lajuolo, Verrocchio z uczniami swymi, zwlaszeza Leonardem,
wienczacym caly ten rozwdj, rozszerzali panowanie prawdy
w sztuce metodyecznie, z wielka bystroscia analizujac szeze-
goly w naturze (np. ksztalty drzew, kwiatéw, lisei), grun-
townie, a nawet z uparta wylacznoscia $ledzac za efektami
w pewnych postaciach ciala (zgiecia ezlonkéw u Verrocchia),
a wiee nietylko notujac wrazenia, ale obmyslajac je z gory
i przygotowujac przez eksperyment, zupehie tak, jak prze-
czuta i utorowana przez nich wiedza przyrodnicza nowo-
zytna. Przeciwnie, Umbryjezycy i Wenecyanie XV w., w nie-
jednem do siebie zblizeni i nawzajem oddzialujacy, przebi-
jali sie wiecej instynktownie, i gdy sluchali natchuiefn uezu-
cia a kontrolowali plany swe nie zimna krytyka, ale harmo-
niami i dyssonansami swej bogato uposazonej wrazliwosei,
byli wprawdzie wiecej wystawieni na strate ezasu i mozolu,
na bladzenie po omackn, wreszeie muiej osiagneli wynikow
dajacych sie &cisle sformulowaé i przekaza¢ nastepcom, ale

http://rcin.org.pl




41

czysciej zachowali nature artystow, t. j. ludzi, w ktorych
prawda zmyslowego wyobrazenia mierzy sie raczej przez
jego zywos¢, przez napiecie i harmonie uczué¢ wspoldzialaja-
cych z niem, aniZeli przez przedmiotowa zgodno$é tegoz
z innemi spostrzeZeniami, co jest dopiero owocem zimnych
poréwnan i doswiadezen. To tez jak rysunek narzuca sie
najpierw naszym wladzom spostrzegawezym, a dopiero pézniej
i posrednio uczuciom, z kolorytem.za$ ma sie rzecz odwrot-
nie, tak realizm florencki wydoskonalil sie najwyzej w zada-
niach anatomii, gestow i mimiki, ktérych najblizszem narze-
dziem byl rysunek poprawny, stanowiacy od czasow Giotta
najsilniejsza strone tej szkoly, u Weneeyan zas i w Umbryj-
czyka Perugina koloryt dosiegnal nieznanej dotad mocy,
ciepla i soczystosei tak, ze on to najpierw wprowadza wi-
dza w nastr6j kompozyeyi i odwraca uwage od niejednego
braku w rysunku, w ozywieniu ksztaltow lub akeyi.

Ze realizm nie byl w rozwoju sztuki wieku zlotego ele-
mentem przypadkowym i bez zasadniczego zwiazku z jej
naczelnemi celami, tego najlepszym dowodem sa arcydziela
trzech najwiekszych mistrzow tej epoki, ktore (mowimy tu
oczywiscie tylko o malarstwie i rzezbie, bo w architekturze
zadania konstrukeyjne liczg sie z prawami rzeczywistosei,
ale jej nie nasladujg) w sobie skupiaja i odzwierciedlaja
wyraznie wspomniane przed chwila usilowania, ich drogi
rézne i niemniej rozmaite zuzytkowante ich owocéw. Buona-
rotti, duch z pomiedzy nich najbardziej wylaczny, stanow-
czy i wytrwaly w swych predylekeyach, zadawalajacy sie
niewielkim odecinkiem rzeczywistosci obserwowanej, azeby
modz tem potezniej ja przeksztalea¢ i naginaé do swej woli,
objal w dziedzictwo jedna tylko strone zdobyczy rysunko-
wego realizmu florenckiego, anatomie — ale jak nia wladal,
czego zapomoca niej nie wyrazal! Wieczerza Leonarda jest
kopula kilkowiekowych prac szkoly florenckiej, poczawszy
od Giotta, nad wydoskonaleniem akeyi dramatycznej wraz
ze wszystkiem, co si¢ na nia sklada i co musialo byé¢ odpo-
wiednio do calo$ei z zyciem i prawda uwydatnione, jak ru-
chy, postawy, gestykulacye i wyraz twarzy. O ile pozniej-
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szy pobyt Leonarda w Lombardyi przyczynil sie do rozsze-
rzenia jego widnokregéw po za sfere dazen realizmu toskan-
skiego, trndno oznaezyé¢; to pewna, ze juz przed wyjazdem,
w Adoracyi Trzech Kroli jal sie rozwiazywaé problemy
z zakresu $wiatlocienia, a w tem, wedlug wszelkiego praw-
dopodobienstwa, torowaly mu droge tylko wlasne poszukiwa-
nia i doswiadezenia. Niema $ladu, zeby nan oddzialal Piero
della Francesca. Z trudno$ciami w nakladaniu barw, w ich
wzmacnianiu i nadawaniu im blasku, lamal sie Leonardo
zupelnie samodzielnie i nie zawsze z pomyslnym skutkiem,
to tez zemseily sie niektére jego ryzykowne eksperymenta
na trwalosci kolorytu.

U Rafaela organizacya artystyczna, w pewnych swych
objawach wydajaca si¢ tak gietka i bierna, w gruncie za$
jedna z najbardziej wyjatkowyeh przez wszechstronnodé, de-
likatnos¢ i wrodzona poetyezna won swych widzen, pocia-
gala dla jego utworéw to nastepstwo, ze tam echa najgor-
liwszych studyow z natury wystepowaly zawsze w ksztaleie
zlagodzonym, uszlachetnionym przez owa ,idee,“ ktora, jak
wyznaje w stynnym ustepie swego listu do Castigliona, towa-
rzyszyla mu wiernie. Widzimy jednak juz w jego szkicach
do Koronacyi Matki Boskiej wielka troskliwosé¢ o nadanie
modelom naturalnej postawy i draperyi. Jego szkice do scen
z zycia Piusa II sa w poruszeniach koni i ludzi natchnione
taka prawda i werwa, tyle tu zycia wezbranego, a przytem
owianego jakim$ romantycznym urokiem, iz freski slawnego
jego kolegi w pracowni Perugina, Pinturicchia, wykonane
w Librerii Sienenskiej maleja przy tych pomyslach nieledwie
do rzedu robot manierowanych i niedoleznych.

Poniewaz tu nie rozbieramy szczegélowo rozwoju Ra-
faela, wystarezy wiee wspomnieé tylko o $wietnych prze-
blyskach realistyeznej obserwacyi ruchéw i natezen w dwa
razy wykonywanym sw. Jerzym i w Zlozeniv do Grobu,
ktore to dziela pochodza jeszeze z epoki florenckiej. Krytyey
Rafaela, a nawet goretsi jego milosnicy, malo dotad zwykle
zwracali uwagi na jego koloryt i przynajmniej milezaco
przyznawali, ze ta strona jego sztuki nie odpowiada zaletom
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rysunkowym. P. Miintz zaréwno w swej monografii o Rafaelu,
Jjak w Wieku zlotym, odwaznie kruszy kopie w obronie Ur-
binaty, jako kolorysty, o tyle glebszego i delikatniejszego,
ze swe efekta z krainy barw i §wiatel dostrajal do ogélnego
charakteru swych kompozycyj, Ze si¢ z niemi nie narzucal,
aby harmonii calo$ei nie naruszy¢. Dlatego latwo sie prze-
ocza w jego Madonnach i portretach wspoludzial pierwiastku
kolorystyeznego przy wytworzeniu jednolitych wyrazow i na-
strojow, jako ostatecznego celu i racyi bytu dziela sztuki.
Jezeli jednak wielbimy w jego Sw. Rodzinach naturalnosé
i wdzigk rysunku, nie powinnidmy spuszeza¢ z uwagi, Ze
uczucia wywolywane w nas na widok tych obrazéw, bywaja
tak blogie i zywe w znacznej czesei pod dzialaniem réznych
zalet kolorytu, jak jego pogoda, jasnosé¢, harmonijnosé, cie-
plo, z ich niew3 slowiona skala i przejsciami tak delikatnemi.
Krytykom, ktorzy odmawiaja Rafaelowi bieglosei w odcienio-
wanin barw i $wiatel, zaleca p. Miintz studyowaé portret
Baltazara Castiglione, ktéremu Rubens i Rembrandt oddali
hold, wykonujac zei kopie. ,Skala koloréw jest tam pozor-
nie uboga, w gruncie jednak posiada on subtelnosé i harmonie
niedoscigniona.“ Prawdziwych fors realistycznych dokonal
zwyciezko - Rafael jeszeze w swych kartonach do dywandw,
a wiec w epoce, kiedy mu wspolzawodnictwo z groza i sila
Michala Aniola rzadko wychodzilo na dobre. Nawet gdyby
byl sprawiedliwy zarzut Minghettiego, iz w tych scenach
z Dziejow apostolskich gwaltownos¢é miejscami zakrawa na
afektacye, to i wtedy nie mozna odméwi¢ wielkiej sily
prawdy, niemal az odrazajacej, pojedynczym postaciom, jak
zebrak kulawy z noga, zalozona za kolano, z dziko blagal-
nem spojrzeniem i wyeciagnieta reka, lub osleply Ananiasz,
stawiajacy wielkie kroki goraczkowo i poomacku.

Te daty — czujemy to dobrze — sa bardzo niedokladne
i niewyeczerpujace w stosunku do zamierzonego niemi celu,
ktorym bylo scharakteryzowaé stan i stopien dazen reali-
styeznych w sztuce wieku zlotego. Aby te braki wedle moz-
nosei wypelni¢ lub przynajmniej uezyni¢ mnmiej dotkliwemi,
osmielimy sie roztrzasnaé tu jeszeze jedna kwestye ogolniej-
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sza, niejako dominujaca nad tym przedmiotem, ktora zaprzata
takze p. Miintza, jakkolwiek wychodzi po za zakres czysto
historyeznych zagadnien i wkracza do&¢ gleboko w sama
filozofi¢ sztuki. Realizm nie wlada w tej epoce nad wrazli-
woscia artystow z taka sila wylaczna, $wieza i bezposrednio
wstrzasajaca, jak za czasow Donatella, Piera della Francesca
i Andrzeja del Castagno. Prawda historyezna nie pozwala
zaslonié¢ tego faktu, ani uszezupli¢ jego donioslodei wszyst-
kiemi wyzej przytoczonemi szezesliwemi podehwyceniami na-
tury, do ktorych tamto pokolenie jeszeze nie bylo doroslo.
Wyniki jeszeze weiaz si¢ mnozyly, ale nastréj umyslowy
i moralny, ktéry je wywolywal, ulegl zmianie stanoweczej.
Ze symbolizujacego wrazenia w naiwnym zachwyecie dla nich,
nastréj 6w zamienil sie w kierunek idealizujacy rzeczywi-
stos¢, tj. Swiadomie z niej wyjmujacy i podnoszacy do wyz-
szych rozmiaréw to, co moglo sluzyé za wyraz idealom
wieku. P. Miintz zdaje sobie zupelnie z tego sprawe, a na
zapatrywanie to zapewne zgodzi sie wielu, ze taka ewolucya,
ktora sie wtedy odbyla, jest koniecznoscia psychologiczna dla
kazdej sztuki o zasobach bogatszych i glebszych, ze sztuka,
co obejmuje wszystkie widnokregi ducha ludzkiego, nie moze
skonezyé na $lepem powtarzaniu za natura i udawaniu jej
dziel bez wyboru, ani nawet na symbolizmie, ktory swemi
niejasnemi przeczuciami i sympatyami ozywia tylko fragmenta,
ale nie czuje sie do tego powolanym czy tez sklonnym, zeby
ogarnia¢ i orzeka¢ $mialo rozumna calosé w porzadku rzeeczy,
jego moralna dobroé¢ i pieknoscé.

Inne jest pytanie, czy sztuka wloska nie przeszla za-
wezesnie od zamilowan realistyeznych do idealizowania zdo-
bytych prawd i techniki, czy przeskok nie byl za nagly, ezy
temu nie trzeba przypisa¢, ze w gléwnych ogniskach tego
ruchu, w Rzymie i we Florencyi, takie przerazajace pustki
upadku rozwarly sie, zaledwie przeminela kréotkotrwala doba
zenitu. Zapewne jest to pozadanem dla kazdej sztuki, azeby
W niej proces opanowywania rzeczywistosci przez obserwaeye
byl jak najgruntowniejszy, by si¢ rozciagal swobodnie i sze-
roko, a we wzlocie idealnych aspiracyj nie bylo nic goracz-
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kowego. Ale i to nie ulega watpliwosei, ze gdy takie aspi-
racye w duszy artystow nie dzialaja i nie wyrazaja sie, jest
to zawsze zacie$nienie sie i skrepowanie, moze z pozytkiem
dla pewnych subtelnosci $wiatla, koloru ezy rysunku, ale ze
szkoda dla goretszych podniet wyobrazni, dla naturalnej
w kazdem tworzeniu daznosei do poglebienia i podniesienia
widnokregow, a zrywa organiczny zwiazek sztuki z postepem
umyslowym i moralnym i odbiera jej godne stanowisko
w tym panteonie.

W sztuce wloskiej uderza szczegélnie u dwoch samo-
dzielnych badaczy perspektywy, Mantegnii i Melozza da Forli,
raptowne rzucenie pomostu miedzy ezysto realistyeznemi za-
daniami, a skrajna idealizacya typow, zapowiadajaca to star-
cie indywidualnego charakteru, ktére jednemu tylko Buonar-
rottiemu moglo uchodzi¢ bezkarnie i u niego wylacznie da-
walo sie zrownowazy¢é innemi zasobami. Jezeli jednak nawet
przyznamy, ze skutkiem tych niespodzianych skojarzen i prze-
skokow, i to glownie pod dzialaniem klasyeznych form i tema-
tow, orbita rozwoju sztuki wloskiej nadmiernie si¢ skrocila
i uproscila, musimy zwazy¢ na inna okolicznos¢ prawie opatrz-
nosciowa, ze gdyby postep w kierunku idealizmu, niezbedny
zreszta dla tej sztuki i psyehologicznie konieczny, byl sie
dokonal w tempie dwa razy powolniejszem, np. w 60 latach
zamiast w 30, liczac od r. 1480, juzby zmienione poloZenie
polityezne Europy i rozdwojenie religijne w lonie Swiata
chrzescianskiego nie pozwolilo bylo dojrzeé¢ kreacyom w row-
nym stopniu promiennym, natchnionym taka silna wiara w do-
broé¢ i potege ducha, jak to, co powstalo w Stanzach i w Syks-
tynie, lub co wyszlo z pod pendzla Leonarda.

VL
W ciagu uwag naszych nad sztuka wieku zlotego we
Wiloszech, byla juz pokrétce mowa o wplywie pradéow umy-

stowych i przeswiadezei moralnych epoki owej na jej plody
artystyczne. Potega duchowego otoczenia objawia sie¢ jednak
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takze sposobem bardziej osobistym i konkretnym, w spolecz-
nem stanowisku artystow, w poparciu moralnem, jak zachety
i krytyka, i materyalnem, uzyczanem im przez ogolt. Tu jed-
nostki wehodza w zetknigcie o wiele zywsze, zasluga ich
inicyatywy i dobrej woli da si¢ pewniej i wyrazniej skresli¢
na tych polach, anizeli przy propagandzie zasad ogdlnych,
ktora bywa u zrédla swego czysta teorya, nieraz za malo
bioraca w rachube zastosowanie, w dalszym za$ biegu zwy-
kla sie rozszerza¢ mechanicznie, jak fale dokola kamienia
W nie rzuconego.

Wielka zmiana w materyalnem poloZeniu artystow, w ich
znaczeniu jako osobnej warstwy spolecznej, ktérej poslannie-
two coraz wyzej ceni¢ poczynano w drugiej polowie XV wieku,
byla naturalnym wynikiem eciaglych i widocznych postepow
sztuki; nakazywaly one bowiem coraz. wieksze o niej roko-
waé nadzieje, obudzaly cala mase ambicyi w kolach miloéni-
kow i mecenasow, tembardziej, ze ambicye te juz byly pier-
wej podraznione a niezaspokojone nalezycie przez poezye
humanistyezna, ktora obiecywala swym protektorom wiecej
stawy 1 wieeznosei, niz sama sobie zapewni¢ mogla. Po-
wszechny zwrot uwagi na artystow i idace zatem staranie
o ich wzgledy, odbily sie znoéw naodwrot na ich charakterze,
na umyslowem widnokregu, na towarzyskiej ogladzie i obej-
§ciu, a majace w tych zmianach zrédlo nowe upodobania
i nawyknienia naturalnie wyrazily sie rychlo w tworezosei
pokolenia tak wrazliwego. W istocie musiala ta metamorfoza
realnych warunkow i codziennego otoczenia oddzialaé bardzo
zywo na wyobrazni¢, narzucajac jej nietylko nowe przedmioty,
ale i nowy sposob obchodzenia si¢ z niemi. To tez gdy sie
doszukujemy pierwiastkow przelomu miedzy pierwsza i druga
epoka odrodzenia, i pytamy, jak si¢ to stalo, Ze maniera
Hprymitywow,“ kojarzaca konsekwentnie drobiazgowy rea-
lizm tematéw z symbolika nastrojow i z sumienna dokladno-
scia techniki, ustapila tak poslusznie i stosunkowo nagle
miejsca idealistycznej werwie wieku zlotego, jego poteznej
architektonice kompozyeyjnej, wreszeie swiadomemu az do
zuchwalstwa kombinowaniu i przerabianin rzeezywistosei na
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modle duchowyech wyrazéow i idealow, musimy przyznac
stusznogé p. Miintzowi, Ze w tym procesie zasadniczej prze-
miany stanowisk, odegralo niemala role owo przesuniecie
artystow o kilka szezebli wyzej w hierarchii spolecznej.

‘Bylo ono zupelnie zawrotne dla stabszych intelligencyj i dla

charakterow mniezdolnych oprzeé sie¢ préznosei; stepialo wrazli-
wosé 1 interes dla typow, ubioréw i scen z zycia ludowego
i przyprawialo o zaglade motywy rodzajowe, ktore na cala
sztuke XV w. rozlewaja tyle poezyi, tyle naiwnego uroku.
Natomiast duchy wybrane, jak Leonardo i Rafael (nie mé-
wimy juz o Buonarottim, z natury wrogo usposobionym dla
drobiazgowego realizmu i wdziekow XV w.), musialy z zet-
knigcia z Owezesna arystokracya duchowa odezuwaé takie
silne podniety w kierunku uzmyslawiania najwyzszych pro-
blemow ludzkich natury psychologicznej, etycznej i religijnej,
ze zycie codziennej obserwacyi, z calym obszarem i barwno-
§cia swych zjawisk, malalo w ich oczach prawie do rzedu
bawidel w poréownaniu z olbrzymiemi zadaniami, otwieraja-
cemi sie¢ sztukom pieknym po raz pierwszy z tamtej strony,
ze strony idealizmu, ktory potrzebowal koniecznie widzie¢
koncepeye swe, . przyobleczonemi w pozorne przynajmniej
cialo. I naprawde cywilizacya niema przyczyny utyskiwaé
nad owocami tej zachety, chociaz wykonujac ja, musiano zo-
stawi¢ odlogiem niejedna z cennych wlasciwosei artystyez-
nych poprzedniej epoki.

7 podniesieniem stanowiska spolecznego artystow i po-
wiekszonym popytem na ich dziela, musiala & w parze
stopniowa emancypacya z pod wylacznego wplywu najbliz-
szego otoezenia, z pod pielegnujacej reki ezynnych w niem
mecenasow i sadoéw krytyki lokalnej. Mowimy tu o emaneypa-
cyi stopniowej, wzglednie do epoki poprzedniej, bo i w tej
epoce nic albo bardzo malo slyszy sie o robotach niezamé-
wionych, a najlepsze sily skupialy swa ambicye okolo przed-
siewzieé, przerastajacych &rodki prywatne przecietnej miary.
Jednak poczyniwszy te zastrzezenia, niepodobna nieprzyznaé,
ze znaczenie ognisk lokalnych, ktére dawniej decydowaly
o charakterze i wartosci dziel sztuki, zmniejszylo sie. Budzi
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) sie wprawdzie teraz wigcej rywalizacyj prowincyonalnyeh,
anizeli poprzednio, kiedy to Florencya dzierzyla palme pierw-
szenstwa, niezaprzeczana jej przez nikogo. Ale w tem wspol-
zawodnictwie nie gra na szezeScie prawie zadnej roli party-
kularyzm, bo tu si¢ rozchodzilo, jak juz czytelnik zapewne
uwazal i jeszeze dokladniej zobaczy z rozbioréw nastepnyeh,
o pewne, zasadniczo odmienne punkta widzenia w wiazanych
ze sztuka wymaganiach i w ueczuciach, niesionych pieknu
w ofierze. To tez w przedstawieniu wieku zlotego u p. Miin-
tza, ,topografia sztuki,“ jak sam gdzie$ nazywa swa metode
szkicowania zosobna jej ognisk i mecenasow, musiala usta-
pi¢ na plan dalszy przed rozbiorem ogélnych pradéow eywi-
lizacyjnych i artystycznych sklonnosei 6wezesnych, jak idea-
lizm, studyum natury i klassyeznych wzorow. Topografia taka
nie uzycza mu tu juz, jak w tomie I, podwalin i przedsla-
nek dla calodci, co zreszta i tam nie dawalo sie zupelnie
przeprowadzié, bo prawie wszystkie dazno$ci wezesnego od-
rodzenia siegaja zarodami swemi daleko w glab wiekéw
grednich; w ezedei zas, traktujacej o wieku zlotym, musialy
juz calkiem wyraznie te zarysy realnych warunkéw sztuki
zamieni¢ sie w rodzaj ogniwa, posredniczacego w przedsta-
wieniu miedzy charakterystyka rozstrzasanych ogélnych
stron i kierunkéw tworczosei, a opisem pojedynezych szkol,
ich réznorakich rozgalezief, wzajemnych zaleznosei i osta-
tecznych wynikow zaréwno w dobrem jak i ujemnem zna-
czenin. Otoz szezegolnie losy florenckiej szkoly, wyeczekuja
tu jeszeze zawsze wyjasnienia stosunkami politycznemi i lite-
rackiemi, zwlaszcza za czasow Piotra Medici i Savonaroli
(1472 — 1494), a wiec wlasnie w najwazniejszem stadyum
przejsciowem sztuki wloskiej. Nie jest jeszeze bynajmniej
rozstrzygnieta kwestya, czy slynny kaznodzieja wystepami
swemi sztuce florenckiej zaszkodzil, czy przeciwnie dodal jej
bodZzea i swym wplywem moralnym na Michala Aniola i Fra
Bartolommea, tolerujac w pigknie tylko wznioslosé pomysiu,
a walczac z pierwiastkiem rodzajowym i dekoracyjnym, nie
przyczynil sie do radykalnego przeobrazenia form i kompo-
zyeyj przez tych mistrzow ? W kazdym razie byl to posiew
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przewrotu, gwaltownego zerwania z przeszloseia bardziej har-

~ monijna, w ktorej struny realistyczne wspoldzwigezaly z poe-

zya naiwnego wdzigku, a nawet chwilami potracaly ¢ wznio-
sly symbolizm, jak u Fra Angelica, Lukasza della Robbia,
Quercii, wreszeie Botticellego. Na gruncie florenckim wybu-
jala w tych czasach niespokojnych sklonnosé do gwaltownego
przerzucania si¢ od religijnych egzaltacyj w chlodny cynizm
i przesladoweza szydercza krytyke, ktora musiala zmrazaé
natury delikatniejsze, nawet bogato uposazone. Wtedy - to
powstaly znane z takich zalet doweipu i bezwzglednosei Cunte
carnascialeschi, Morgante Maggiore Pulciego, Calandra Bib-
bieny, Mandragora Macchiavella. Z czasem wytworzyla si¢
tu taka atmosfera, ze wielkie talenty nie mogly dlugo
w ojezyznie swej wytrzymaé, zakladaly gdzieindziej ozyw-
cze ogniska ruchu artystycznego, jak Leonardo w Lombar-
dyi, i ze przybysze, jak Perugino, uchodzili ztad przed jado-
wita szykana, ze szkoda i dla siebie i dla wszechstronno$ci
kierunkow w dotychezasowej stolicy odrodzenia. Szczegdlnie
artysei z natura liryezna nie mogli sie tu rozwijaé zdrowo
i swobodnie; $wieze i naturalnie oddane wrazenia, byly
weiaz wystawione na morderczy zarzut, iz sa banalnemi;
trzeba wiee bylo je subtylizowaé, okrasza¢ jakas chorobliwa
powiewnoscia, jak to robil Botticelli. Przeciwnie to otocze-
nie, zaciecie analizujace, byloe dobroczynnym wychowawea
dla usposobien chtodnych, badawezych, niestrudzonych w szu-
kaniu nowych szczegolow, uderzajacych i charakterystyez-
nych w wyrazie postaci, dla artystow jak Verrocchio, bracia
Pollajuolo i Domenico Ghirlandajo. Te spostrzezenia nasuna
si¢ kazdemu z jakiego takiego przegladu cech i postepow
szkoly florenckiej; w ksiazee, o gruntownosei i rozmiarach,
jakie ma historya p. Miintza, pozadany bylby za to rozbiér
kwestyi, o ile smutne polityczne koleje Florencyi przyczynily
sic do tego badzcobadz oslabiajacego energie zaciesnienia
i ostudzenia wrazliwosci, przed niewielu laty jeszeze tak wio-
§nianej, ognistej i wszechstronnej.

Okolo tej zashuzonej kolebki sztuk i nauk, tworzyl sie
teraz coraz gestszy wieniee ognisk, ktore w poprzedniej epoce
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odznaczaly sie tylko jako kolonie kultury florenckiej, Urbino,
Padwa, Bolonia, Ferrara, Mantua, a obecnie, wraz z innemi
o calkiem $wiezym rozglosie, jako to Medyolan z Pawia.
Werona, Weneeya i okolice jej na stalym ladzie, Perngia,
wreszeie pas kraju na pograniczu Toskanii i Umbryi, zasa-
dzaly swa ambieye na tem, zeby podejmowaé i rozwijac
hasla, zaniedbane przez Florencye, zwlaszeza zas, zeby wziacé
w obrone pierwiastki uezuciowe, fantazyjne, malownicze, z ich
bogactwem, $wiezoscia lub sila indywidualnej charakterystyki
(jak w pierwszej generacyi szkoly ferraryjskiej), przeciw
skrajnemu rygorowi krytyki, dbatej tylko o poprawnosé
i sumiennos$¢ rysunku. Zreszta po za ta ogdlna, zbawienna
reakeya, kazde z owych centrow zywilo swe osobne dazno-
ci, ugruntowane we wlasnej przeszlosei, typie etnograficznym
i geograficznem polozeniu. Tak np. Urbino zachowalo i pod
rzadami ks. Guidobalda wplyw doniosly na losy calej sztuki
wloskiej, jakkolwiek porazki tego panujacego, zakonczone
kilkakrotnem wypedzeniem z kraju przez Borgiéw, nie pozo-
stawialy mu swobody ani $rodkéw na to, Zeby byé tak go-
racym i hojnym opiekunem artystow i literatow, jak jego ojeciec,
wielki mecenas, Fryderyk. Dokladal jednak, co bylo w jego
mocy, do plondw, przygotowanych zasluga jego poprzednika,
a mial to szezescie, ze intelligencya, zapal i rodzinne sto-
sunki jego zZony Elzbiety Gonzagi, zrobily z Urbina punkt
zborny i posredniczacy miedzy kultura Wloch péhoenych
i srodkowych. Wszechstronny geniusz Rafaela nie mogl sie
tez narodzié w odpowiedniejszem srodowisku, jak na tem
pograniczu Umbryi i Romanii, gdzie dobrze znano i oceniano
erudyeye klassyczna Padewezykow, realistyezne zalety szkoly
ferraryjsko-bolofiskiej i postepy w technice kolorytu u Wene-
cyan, a nawet Flamandow, przytem za$ nie tracono z oeczu
metodyeznych poszukiwan i wydoskonalen florenckich w za-
kresie anatomii, fizyognomiki, mimiki, sercem wreszcie lgnieto
najbardziej do religijno-romantycznej szkoly Umbryjezykow,
jak tego dowodza dziela Timotea Viti. Podezas gdy tu
z tak daleka zbiegaly sie promienie réznych szkoél i smakow,
nie brakowalo tez i érodka zaradezego przeciw bardzo natu-
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ralnemu w takich warunkach popadnieciu w eklektyeyzm.
Tym $rodkiem byl bardzo wysoki poziom pojeé¢ humani-
styczno-platonskich, odziewanych w szate bardzo przystepna
i ponetna przez literatow, ktorzy, jak Baltazar Castiglione, glo-
ény autor Dworzanina, Bibbiena i Bembo goscili tu przez czas
dluzszy. Obaj Urbinaci, Rafael i Bramante, zawdzieczali za-
pewne w znacznej czesei ohgowaniu z tymi ludzmi rozleglosé
swyeh pomyslow i wykwintnosé form. Niewatpliwie tez przy-
jazni tu zawarte i zyczliwa opieka rodziny ksiazecej utorowaly,
zwlaszeza pierwszemu z nich, droge do Rzymu, wymogly powo-
lanie go przez Juliusza II do robét w Stanzach. Nad nastep-
stwami wszechwladnego pradu, ktory juz od ezaséw Sykstusa IV
i jego zamowien w kaplicy Sykstynskiej, skupial pierwsze
sity w wiecznem mieseie, wypadnie nam zastanowié sie nieco
dalej. Tu notujemy tylko dodatkowo ten fakt, ze Urbino bylo
juz dawniej jedna z pierwszych etap artysty, ktérego prze-
znaczenie ciagnelo do Rzymu, by tam przez swoj idealizm
form, draperyj, perspektyw i przestrzeni stal sie zwiastunem
i przygotowawca wielkiego stylu klassyeznego Stanz i skle-
pienia Sykstyny. Schmarsow w wyczerpujacej monografii
o Melozzu z Forli, wywaleza swemi gruntownemi rozbiorami
i poréwnaniami to zaszezytne stanowisko artyseie, malo do-
tad znanemu i cenionemu, skutkiem rozproszenia jego dziel
w niewielkiej  liczbie przechowanych. Z Urbinem wiaze go
nietylko jego wlasny utwor: Sztuki wyzwolone (w 4 ezeseiach),
pare portretéw, wykonanych dla Fryderyka de Montefeltro,
ale tu takze byli czynni jego mistrze, Piero della Francesca
i artysei flamandzey, ktorych wplyw ma sie objawia¢, zda-
niem znaweow, w jego pelnych formach i w kolorycie.

Z posrod popieraczy i kierownikéw ruchu artystyeznego
we Wloszech polnoenyeh, p. Miintz wyszezegolnia Ludwika
Moro i przyznaje mu jedno z naczelnych stanowisk. Przy-
rzeka dowies¢ w zapowiedzianej wiekszej pracy o Leonardzie
i wspolezesnej sztuce lombardzkiej datami ,matematycznemi,“
ze przenikliwy zmyst krytyezny ksiecia medyolanskiego i jego
gorace a wytrwale zabiegi niemalo si¢ przyezynily do tego,
iz Lombardya oddzialala w wieku zlotym tak ozywezo na dal-
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szy postep, szezegolnie w dziedzinie architektury i malarstwa,
do tego, ze takiemi plonami uwienczyl sie pobyt Bramantego
i Leonarda w tych stronach. Zastrzega sie¢ przeciw zarzu-
towi, jakoby ten punkt widzenia byl czysto artystyeznym,
a nie uwzglednial, co autor uwaza za konieczne u historyka
kultury, moralnej strony we fizyognomii duchowej tego przez
zmiennos¢ kolei napietnowanego wladzey. Ludwik Sforza
skazil swe imi¢ w oczach potomnesei niejednym podstepem,
gwaltem, chwiejnoscia i niejasnoscia celow, ale gdy sie go
porowna z takim potworem, jak Cezar Borgia, zupelnie obo-
jetnym dla sztuki, albo z wyrachowana i chlodna polityka
Estow, ktorzy w sztuce widzieli tylko narzedzie, a co najwy-
zej (od poczatku XVI w.) cenili i popierali jej pierwiastki
zmyslowe, Swieckie, mitologiczne przedstawienia, przeslizgun-
jace sie po powierzchni wladz spostrzegawezych, byle po-
lechtaé przyjemnie wzrok na chwile — wobec tych o wiele
konsekwentniejszych postaci, Moro jest natura zagadkowa,
sprzeczna w sobie, ale z najszezerszym zapalem czynna okolo
prawdziwego (a nietylko blyskotliwego) podniesienia sztuki
% swem ksiestwie; zewszad, az z Niemiec, sprowadza on
artystow, by zapalié rywalizacye, wglada w szezegélowy bieg
i postepy robot. P. Miintz dopatruje sie nawet jakiego§ du-
chowego pokrewienstwa miedzy ta subtelnie czujna i kry-
tyczna zabiegliwoscia mecenasa, a charakterem tamtejszej
sztuki, zwlaszeza szkoly Leonardowskiej. Odbywal si¢ tu
w istocie pochéd odwrotny temu, ktorym kierowali we Flo-
rencyi i w Rzymie Medyceusze i Juliusz II, pochéd nie ku
idealistyeznemu rozszerzeniu form, tak, izby obejmowaly
w sobie i wyrazaly kwintessencye bytu, pojetego po platon-
sku, ale raczej ku temu, by je wzbogacié¢, wydelikacié i po-
glebié. Wrodzona zdolno$é do przenikliwej obserwacyi u Leo-
narda i jego sklonno$¢ do pochwytywania $wiezych usmie-
chow rzeczywistosci, zeszly sic tu szezesliwie ze stanem
usposobien, ktére napotkal w nowej ojezyznie, a ktore przed
jego przybyciem wyrazaly sie szezegolnie w rzezbie lom-
bardzkiej u braci Mantegazzéw. Taksamo Bramante znalazl,
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jak wykazuje Geymiiller ') w swej cennej monografii, w Lom-
bardyi juz grunt przygotowany i czekajacy mistrza, coby
zuzytkowal cale bogactwo motywow i roztoczyl je, nie stra-
ciwszy jednak wewnetrznego rytmu i réwnowagi, zalet,
z ktoremi wielki architekt musi sie urodzié. Zywotnosé go-
tyku, trwajaca tu dluzej, anizeli w ktorejkolwiek innej stro-
nie Wloch, a nawet niz za Alpami, byla réwnoczesnie i po-
moca i wyrazem tych upodoban w malowniczosei szezegolow,
oraz w zyciu, tryskajacem z nalezytego ich zestawienia i od-
cieniowania. Jedyny skrajny realista tej epoki, prawdziwy
unikat wieku zlotego we Wloszech, zblizony do dzisiejszych
werystow, Guido Mazzoni jest Lombardem, pochodzi z Cre-
mony. Realidci ferraryjsey, jak Cosimo Tura, Francesco Cossa,
Ercole de’ Roberti, ktérzy sie odgalezili od kierunku Man-
tegnii, dbali w gruncie gléwnie o zamarkowywanie oryginal-
nych charakteréw i gwaltownych poruszefh, a nie o rzeczy-
wisto$¢ jako taka.

Padwa, Mantua, Ferrara i Bolonia stanowily wobec
Lombardyi wlasciwej i wobee sfery najblizszych wplywow
weneckich (Verona, Vicenza, Treviso), osobna grupe ognisk
artystycznyeh, w ktorej ramach zachodzily ciagle i zywe od-
dzialywania wzajemne. Rodzina Gonzagéw Mantuanskich
zachowywala tu jeszeze zawsze pierwszenstwo zaslug i ini-
cyatywy, podezas gdy dwoér w Ferrarze interesowat sie glow-
nie literatura i ja popieral, a na sztuke wspolezesna patrzyl
przez szkla przeszlosei, pogafsko-humanistyczne temata na-
vzucal kaprysnie. To tez zdobyl on sobie wieksze znaczenie
dopiero dla sztuki w ostatniej epoce odrodzenia, wplynal —
kwestya, czy zbawiennie, ale to pewna, Zze decydujaco — na
rozwoj szkoly weneckiej. W Mantui margrabina Izabella,
chociaz sama z domu Este, objawia szerszy widnokrag sa-
dow i zamilowan. Jedna z najsympatyczniejszych postaci
kobiecych swego wieku, niemniej slynaca z wdziekow jak
z enot, rozumu i wytrawnego smaku, byla ona jakby przez

1) Les projets primitifs pour la basilique de St. Pierre. (Pa-
ris, 1875).
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Opatrzno&¢ zestanym bodzeem dla wszystkich znakomitych
artystébw calych Wloch, gdy im nie dawala spokoju w swych
zamowieniach i naleganiach. Urzadzala istne turnieje réznych
szkol, 1 po dzisdzien zachowane pokazne owoce tych zapa-
sOw i prob talentu skarbia dla niej wdzieezno$é potomnych.

Pozostaly nam wreszcie do omodwienia, oprécz Rzymu,
dwie wazne stolice szkol, Perugia i Weneeya. W obu tych
miejscach jednak mozni mecenasi prywatni i korporacye reli-
gijne (weneckie ,szkoly“) zaémiewaja dzialalnosé panstwa.
W Weneeyi juz ona wprawdzie poezynala si¢ objawiaé
takiemi wielkiemi przedsiewzieciami, jak budowa starych
Prokuracyj, freski Jana Belliniego w palacu Dozow, posag
Colleona, Ponte Rialto, ale nie mogla tu mie¢ takiego oso-
bistego i trwalego pietna, jak tam, gdzie istniala monar-
chiczna forma rzadu z nazwy czy de facto. Zreszta Jan Bel-
lini nie czul, podobnie jak Perugino, szczegdlnego pociagu
do tworzenia cyklow monumentalnyeh, i ich dziela rozchodzity
sie z osobna po calych Wloszech, tak, Ze mniej, anizZeli in-
nych artystow ograniczaly ich miejscowe warunki, krytyki,
zachety i poparcia. Trzeba jednak to dodaé o Perugii, Ze
jej braklo mecenaséw prywatnych we wladciwem wysokiem
znaczeniu tego slowa, bo przecie nie godziloby sie umieseicé
tamtejszych fundatorow poboznyeh, ale z dos§é¢ ciasnym wid-
nokregiem zamilowan i wymagan, na jednej linii ze zbiera-
czami i milosnikami starozytnosei tej miary, co kardynal
Grimani, lub z takim znawea i krytykiem utworéw sztuki,
jak inny Wenecyanin, znany ze swego dziela Notizia d’opere
di diseqno, Marc-Antonio Michiel.

Azeby skreslic godnemi slowami dzialanie Rzymu na
umysly, wyobraznie i serca mistrzow zlotego wieku, potrze-
baby by¢ samemu poeta. A nieslychanej to wagi rzecz dla
psychologii genialnych natehnien stwierdzi¢, ze ich zrédlo
nie zawsze bilo tylko w tajemniczych glebiach indywidual-
nej organizacyi, ktéra, jak u Rembrandta, gama byla sobie
najwyzszem prawem i z siebie wydawala niezwyciezona po-
trzebe wylania sie, ale ze wlasnie tam, gdzie owoc tych
natchnien uwienczal dlugie pochody kultury, gdzie wynik ten,
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bardziej dostepny zrozumieniu i sympatyom ogolu, oswiecal
dobroczynnemi promieniami dalsza droge wielkim i malym,
w tych wypadkach potega i wartos¢ utworéow polegaly na
glebokiem i silnem przejeciu si¢ prawdami powszechnemi,
ktore wehodza w zakres porzadku moralnego i spolecznego.
Sadzimy nawet, ze nie trudno jest dowie&¢, iz dla nadania
dzielom sztuki charakteru wznioslego, 6w nieosobisty pier-
wiastek (czy tlo) jest niezbednym. Jak dlugo nam artysta
narzuca jakies formy, jako swoje wylacznie, z pretensya do
tego, zeby byly unikatem, czems calkiem odrebnem, mozemy,
o ile skutek uprawnil te pretensye i usilowania, w objawach
tego talentu odnajdywaé z bezinteresownym podziwem i roz-
kosza S$lady wyzszej reki, ktora go tak hojnie obdarzyla.
Ale ,jedna jaskolka nie robi wiosny,“ powiedzialby swem
ulubionem przystowiem Arystoteles. Najenergiczniejszy, ale
zawsze od doskonalosei daleki duch syna tej ziemi, gdy sie
zwyciesko pasuje z przyroda i weiela we wziete od niej
ksztalty co tylko w glebi mu zadrgalo i ozlocilo mu sie
urokiem marzycielskim, jeszeze nam ta potega fantazyi nie
odstania istotnych i wieczystych harmonij $wiata duchowego.
Zamkniety w sobie ze swemi problemami, pozostanie tylko
wspanialym okazem sily duchowej, tajemniczej w swem
zrodle, niewiadomo czemu zawdzieezanej, przyrodniczym bar-
dziej, czy moralnym czynnikom. O pigknie wznioslem moze
by¢ dopiero mowa wtedy, gdy widzimy osobisto§¢ w tworze-
niu, poddana prawu spojnosei i wspolezucia z innemi egzysten -
cyami ludzkiemi, i to, co najwazniejsze, nietylko z osobna,
ale podzielajaca spoleczne zagadnienia, idealy, tesknoty
i potrzeby moralne. Wowezas dopiero wrodzony instynkt
celowoscei, ktorego zagluszyé niepodobna ezlowiekowi ilekroé
przed oczyma ma jaki$ przebieg zjawisk duchowych, zostaje
zadowolony w calosei, bo ujrzal wielkie sily w sluzbie wiel-
kich celow. Nie znaczy to weale, zeby w sztuce propaganda
idei (zwlaszeza ktora jako taka zdradza sie, a wiec nie-
zr¢ezna, tj. tendeneyjnosé) stala po nad §rodkami uzmyslo-
wienia; ale te ostatnie maja racye bytu tylko w odniesieniu
do jakiego$ celu, do rzeczy uzmyslowionej, a przez si¢ nie-
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zmystowej. Forma potezna, bogata, lub delikatna, ktéraby
przyoblekala tre$¢ zupelnie blaha, nie potracala o zadne spo-
leczno-duchowe aspiracye i nie zatwierdzala w ten sposob
wieezystyeh miedzy ludzmi, widzami czy artystami wezlow,
nie da sie poprostu ani wyobrazi¢, ani pomysle¢. Skrajny
subjektywizm nowszych estetykow radby zaprzeczyé (jak
tego probuje Veron wobec Rafaela) geniuszu wszedzie tam,
gdzie widzi zywe wspolezucie z powszechnemi pradami wieku
i rachowanie si¢ z dorobkiem artystyeznym generacyj po-
przednich. Wklada on wszystkie takie objawy pod pogar-
dliwa kategorye eklektycyzmu, nie dochodzac, ile indywi-
dualnego przekonania, wiary, intuicyi i zapalu weszlo w gre
przy niejednem podobnem organicznem rozwinieein danych
i wymagan cywilizacyjnych, przekazanych przez przeszlosé,
lub narzuconych przez moralno-spoleczne potrzeby terazniej-
szosel.

Ale ze strony krytyki trzezwej i wszechstronnej, nalezy
si¢ tem silniejsza uwaga chwilom i miejscom, ktore jak
w wieku zlotym Rzym '), wstrzasnely calym zapasem wyo-
brazni i zreeznoSei technicznej artystow, przemowily tak swo-
jemi wspomnieniami do ich umyslu i serca, ze im si¢ naraz
otwarl nowy olbrzymi widnokrag zagadnien, a nawet formy
dotychezasowe, przyniesione z ojezyzny toskanskiej, umbryj-
skiej czy tez jeszeze z dalszych stron, drogie przez sile mlo-
dziefezych sklonnosei i nawyknien, musialy sie nagiaé¢ do
odpowiedniego zakroju szerszego, a wspolnego na tej nowej
arenie. Czy nam juz nawet Fra Angelico, natura taka sku-
piona, odporna i ciagla w wysnuwaniu swych wizyj, nie podaje
pierwszego przykladu wplywow atmosfery rzymskiej, gdy
porownamy jego freski w watykanskiej kaplicy San Niccolo

1 J. Klaczko powiada w Wieczorach Florenckich krétko
lecz dobitnie: W tej stanowezej chwili wspomdgt ja (Rzym
sztuke wloska) dwiema silami, ktére on jeden posiadal:
sita wielkiej tradycyi chrzescianskiej i sita wielkiej trady-
cyi klassycznej.“ Tlomaczenie St. Tarnowskiego (Krakow,
1880, str. 36).
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z robotami we Florencyi, w Orvieto lub w Cortonie, jak nad
liryzmem, nad urocza sielanka dzieciecej religijnosei jemu
tylko wlasciwa, zaczyna braé gére pewna monumentalna,
mniej osobista, ale bardziej imponujaca powaga linij kompo-
zyeyjnych? Najbardziej pouczajaco w $wietle nadmienionych
cennych badan Schmarsowa, uwidoeznia si¢ wplyw Rzy-
mu na rozwoju artystycznym Melozza z Forli, a wplyw to
juz o tyle brzemienny w skutki, ze jak dowodzi autor owej
monografii, dwa najlepsze freski na $cianach boeznych ka-
plicy Sykstyinskiej: Oddanie kluczéw Perugina i Powolanie
Apostoldw ~Ghirlandaja, sa tylko dalszym ciagiem dazenia
ku klassyeznej wielkosei i prostocie form, ktéremu inicya-
tywe dat Melozzo. Za powrotem do ojezyzny, obaj ci artysei
cofneli sie do swej dawnej maniery, co wymownie $wiadezy,
jak $cisle tamta daznosé byla przywiazana do miejsca i jak
potezny byl powiew tego pradu, skoro usposabial do szeze-
gliwych kreacyj nawet natury nie obdarzone wrodzonym po-
ciagiem w tym kierunku. Melozzo przybyl do Rzymu z przy-
gotowaniem o wiele odpowiedniejszem dla wrazen, ktore go
tu czekaly: jako malarz efektéw perspektywicznych, tylko
nie z szorstkoSciami i wypuklogciami Mantegnii, nasladuja-
cemi rzezhe, ale raczej ze zdolno$ciami i upodebaniami archi-
tekty, a skutecznie wsparty przez technike $wiatlocienia,
nabyta w szkole Piera della Francesca; to tez zmyslt archi-
tektoniczny do nalezytego zapelnienia przestrzeni, sgrupowa-
nia mass i markowania naczelnych linij przydal mu si¢ naj-
wiecej jako torownikowi Kklassyeznego stylu w wiecznem
miescie, obfitujacem wla$nie najbardziej we wrazenia tej ka-
tegoryi dla artystow, czy gdy patrzyli na tamtejsza przyrode,
czy na ruiny. Nie mogl jednak Melozzo zostaé czem$ wiecej,
jak zwiastunem, i to tylko jednej czesei zalet poézniejszych
wielkich dziel rzymskich, poniewaz nie przeszedl tej szkoly
dramatyeznego powiazania i ozywienia, oraz charakterystyki,
ktorych wszechstronnem i dokladnem az do subtelnosei roz-
winigciem mogla tylko Florencya wowezas sie poszezyeié.
Mimo tych niedostatkéw, uzyeza przeciez dzialalnosé Melozza
najwyzszej miary przy ocenie zaslug jego mecenasa, Syks-
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tusa IV, glosi o nich z pewnoscia wiecej, anizeli cykl fre-
skow w kaplicy Sykstynskiej z dziecinnie jeszeze na sposob
prymitywow rozstrzelona jednoscia akeyi.

Na dworze Aleksandra VI by}, jak wiadomo, w laskach
tylko Pinturicchio, wdzigezny przy opracowaniu drobnych
motywow, bezradny, gdy mu przyszlo objaé i zlozyé jakas
wieksza calosé. P. Miintz jednak slusznie podnosi, ze i za
tych rzadow, tak smutnych zaréwno dla Kogciola, jak dla
idealow odrodzenia, inicyatywa prywatna sprowadzila do
Rzymu pierwszorzedne sily artystyczne i powolala je do
wiele rokujacych wystepow, a tak przygotowala ich $miale
zaprzegniecie przez Juliusza II do wielkich przedsiewzigé.
Bramante, ktory wedlug Geymiillera juz przed r. 1495
przygotowal projekt fasady Cancellerii, bawi tu od r. 1499
i wznosi w tych latach swe slynne Zempietto kolo kosciola
San Pietro in Montorio. Michal Aniol wykawa w r. 1498
swa Piete do kaplicy w kosciele §w. Piotra, nie ustepujaca
najpotezniejszym jego utworom nastepnym i ktérej chyba
zadnego innego mistrza Oplakiwanie nie doréownuje sila,
szlachetnoscia i majestatem bolu.

Nie cheemy w niczem ummniejszy¢ materyalnej strony
zastug, ktore Juliusz IT polozyl okolo najwyzszego rozkwitu
sztuki, gdy zakreslit na olbrzymie rozmiary zadania -za-
przatnietym przez sie artystom i nie dawal sie zbié¢ z tropu,
ani zacieénié tych zadan przez polityczne i finansowe trud-
nosci swego panowania. Jednak stosownie do celu, zamie-
rzonego niniejszym przegladem, winnismy zwrocié szezegolna
uwage na psychologiczne sprezyny: na moralny urok oso-
bistosei Juliusza, w ktorego zamystach i ich przeprowadzeniu
ambicya i energia dawnego Rzymu, zdawaly sie zmartwych-
wstawa¢ i podawac dlon najszezerszego sojusznictwa wszyst-
kim polotom uczucia chrzescianskiego. W ruchu literackim
Floreneyi, juz oddawna byly sie rozkrzewily i dojrzaly my-
§li o syntezie dwoch cywilizacyj. Wyraz artystyezny dla tego
idealu byl juz wskazany przez sama jego nature, a tem go-
recej upragniony uczuciom tych, co go wyznawali, Ze tuz za
progiem tych krotkotrwalych &wiatecznych obchodéw pojed-
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nania, czyhaly widma nowych walk umyslowyeh i moral-
nych. Te idee, szukajace ciala, nie otrzymywaly jednak ni-
gdzie takiej zywej podniety ze strony zmystowych wrazen,
jak w Rzymie, przez sam widok otoczenia, przez te bazy-
liki ') 1 katakumby, rozsiane miedzy ruinami, skladajace si¢
z niemi na tak zgodne malownicze efekta, by przechodniowi
przywodzi¢ na pamieé spoleczno$é bohaterskich meezenni-
kow %), nieustepujacych rzymskim hartem ducha zastepowi
wielkosei poganskich.

Sama jednak cze$¢ i milo§¢ dla poezyi wiekéw minio-
nych, kofceza niestety zbyt czesto na nutach elegijnych, na
sentymentalnych tesknotach,” oderwanych od zywotnych da-
zen chwili obeenej i w zamian nielitosciwie przez te rzeczy-
wistosé traktowanych. Geniusz opiekuiezy sztuki odrodzenia
ustrzegt ja przed tem; widocznie czuwal nad tem, zeby
owym blaskom, wyzierajacym z po za ruin i ple&ni, wtoro-
waly zasoby moralne, tetniace w charakterach ludzi wspol-
czesnych, zeby w ich energii, w $mialosei i rozleglosei ich
planéw, byla ukazana mozno$é¢ takiego przetopienia podwa-
lin i wynikéw obu eywilizacyj, chrzescianskiej i klassyeznej,
w jeden dalszy wszechstrouny rozwdj. Miedzy takiemi po-
staciami, bedacemi zywem natchnieniem dla artystéw, Ju-
liusz II zajmuje jedno z pietwszych miejse. Chociaz Leon X
gorowal nad swym poprzednikiem obszarem wiedzy, liczba
zamilowain, smakiem subtelnym (cho¢ nie w kazdej rzeczy

) Msgr. Graus w gruntownej i zajmujacej rozprawie Die
Renaissance und die Katholische Kirche (Graz, 1885), gdzie
zywo polemizuje z nieprzyjaciéhmi stylu odrodzenia w ar-
chitekturze koscielnej, dowodzi doktadna statystyka pla-
now, jak troskliwie remesans wloski powracal .do typu
bazylik i ze o wiele wierniejszy byl tradycyom pierwot-
nego chrze§cianstwa, anizeli styl gotycki.

) Meezennik rzymski, §w. Sebastyan, jest jedna z najulubien-
szyeh postaci sztuki wloskiej, obok niego, choé nie w tej
mierze, $w. Wawrzyniee, $w. Cecylie za§ Rafael podnidst
do olbrzymiej popularnosei swym obrazem, pojetym i od-
czutym na sposéb mistyeznej wizyi.
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wykwintnym, jak dowodza znane opisy jego rozrywek tea-
tralnych), p. Miintz nie waha sie, wprawdzie w terminach
umiarkowanszych, niz Springer, przyznaé¢ Juliuszowi II wyz-
szych zaslug okolo sztuki. Streszeza roznice ich dzialalnosei
w tem, ze u poprzednika byla ona skoncentrowana, wyty-
czona w niewielu ale olbrzymich konturach, bo tez nietyle
polegala na spokojnych i sumiennych sadach, ile na genial-
nej intuicyi, wiedzionej i ozywianej zapalem heroicznym,
ktory sie chwilami nawet przeradzal w upor, kaprysy, samo-
wole. Zamilowania i1 zachody Leona X przeciwnie szerzej
sie rozposcieraly, nie $ciagajac si¢ wylacznie do sztuk pla-
styeznych, ale takze do literatury i filozofii, temsamem jednak
i rozpraszaly sie potrochu. Szezegoélnie Springer osadzil go
ostro, wyrzucajac marnowanie sil Rafaela do prostych robét
dekoracyjnych i do rzeezy tak wystawionych na zniszezenie,
jak kartony i dywany wykonane podlug nich, ktérych barwy
predko splowialy. Zreszta juz ten jeden. fakt, Ze Leon X nie
umial ocenié i zatrzymaé na swoim dworze takiego geniusza jak
Leonardo, §wiadezy ujemnic o jego glebokosei i wszechstron-
nogci w odgadywaniu dusz ludzkich i ich sily tworezej. On
sam, jezeli poddamy te postaé rozbiorowi psychologicznemu,
nie byl ani w przyblizeniu podobnie posagowa osobistoscia,
co Juliusz II, czlowiek zdolny z wszystkiemi swemi przywa-
rami obudzi¢ artystyezne uwielbienie nawet w potommnosci
odleglej. Tamtego za$ charakter nie uformowal si¢ z jednej
sztuki. Szlachetne upodobania, szeroki i bystry umysl, bar-
dzo zywa i szezera wrazliwo§¢é na piekno wyzszych i niz-
szych kategoryj, nie przeszkadzaly mu jako politykowi ucie-
kaé sie do taktyk do§é wstretnych. To tez patryotyzm wloski
nie zachowal o nim tak zaszezytnego wspomnienia, jak
o ,wielkim Juliuszu,“ za tegoz haslo: ,Precz z barbarzyfcami
za Alpy !¢

Wyzej juz wspomnieliSmy o znaczacej roli, jaka spel-
nilo, popierajac i informujac artystow, doborowe kolo litera-
tow, teoretykow i znaweow piekna, ktore przenioslo si¢ z Ur-
bino mniej-wiecej w komplecie i w nastepstwie jeszeze uzu-
pelnione przez niejedna powazna sile, na dwor Juliusza II
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i Leona X. Dla historyi kultury odrodzenia, dla wysledzenia
wzajemnej zaleznosei miedzy jej umyslowym i artystycznym
rozwojem, staje sie tez coraz bardziej naglacym ten postulat:
zeby zbadaé calosé pogladow filozofieznyeh z ich réznemi
odcieniami, zawarta w dzielach Bemba, Baltazara Castiglione,
Sadoleta (ktorego juz po czesei zuzytkowal Springer), Poliziana,
Pacciolego i calej plejady mniej znanych pisarzy ') i poréwnaé
je z teoryami filozofow z zawodu, jak Ficino, Pico z Miran-
doli, Leonico Tommeo i nastepey ich. W ten sposéb oso-
biste zetknigcia i wplywy, nad ktoéremi zastanawialismy sie
wlasnie, zyskalyby ogoélniejsza podstawe i tlo, a temsamem
i donioslosé¢ szersza w zaposSredniczonem przez nie krzewie-
niu sie i przetapianiu pradéow powszechnych.

VIL

Cel, ktorysmy sobie zakreslili u wstepu do tych roz-
trzasaif, zwalnia nas od obowiazku szezegolowych rozbiorow,
ktoreby sie staraly wyeczerpujaco ustalié i skreslic wyniki
badan nad kazda ze szkél owezesnych zosobna. Estetyka
i psychologia sztuki sa dotad w tem przykrem polozeniu, ze
znacznego szeregu zjawisk w sztuce wloskiej nie moga wy-
zyskaé, tak, jakby to dla nauk filozoficznych bylo pozadanem
i potrzebnem, poniewaz dotad miedzy fachowymi historykami
sztuki toeza sie spory o to, jak niektore te, bardzo powazne
i decydujace zjawiska nalezy ugrupowaé, tlomaczyé i powia-
zaé. Za przyklad moze tu poshuzyé spora liczba nienazwa-

') Np. znajduje sie w bibliotece Watykanskiej w oddziale,
pochodzacym z Urbino, traktat o nieSmiertelnosci duszy,
pisauny z wielkiem cieplem, polotem i werwa przez ,Altivi-
diusa,“ ktéry bodaj czy nie jest identyezna osobistoscia
z Bindem Altoviti, znanym przyjacielem Rafaela. Jego rysy
uwiecznione w tegoz mistrzowskim portrecie, maja nawet
uderzajace podobienstwo z twarza Urbinaty samego. Odbija
sie w nich jakby slad duchowego powinowactwa, wspolny
obu wyraz mlodzienczego natchnienia.
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nych dotad z cala pewnoscia po imieniu artysty utworéw
malarskich i rzeibiarskich szkoly florenckiej z drugiej po-
lowy XV w., o ktore wywiazala sie zwawa polemika w ostat-
nich czasach miedzy Morellim ') i Bodem oraz zwolennikami
obu tych stron, nie mogacymi sie zgodzi¢ na to, co jest
dzielem samego Verrocchia, co wyszlo z jego szkoly, a co
nawet w zadnym blizszym zwiazku nie zostaje z jego oto-
czeniem, ale nosi raczej pietna innych 6wezesnych wybitnyeh
artystow florenckich, jak bracia Pollajuolo i Botticelli w mlo-
dogei swej. Ta trudno$é ze &cislem odgraniczeniem charak-
teru Verrocchia odbila si¢ takze na badaniach nad rozwojem
jego ucznia, Leonarda da Vinci. Zaciemnila sie kwestya,
jakie to wlasciwosei specyalnie Leonardo zawdzieeza swemu
mistrzowi i ezy ich nie wzial takze zkadinad, tembardziej,
ze dotad jeszeze, mimo bardzo pracowitej i sumiennej publi-
kacyi o nim p. Miillera-Walde, nie udaly si¢ proby jakiejs
krytyeznie niezachwianej klassyfikacyi chronologicznej jego
szkicow rysunkowych, a nawet obrazow, jak (nie mowiac
juz o niepewnego pochodzenia Zwiastowanin w Uffiziach)
dwie Madonny wsréd skal, prawie identyczne ukladem swym,
w galeryi Luwru i londynskiej National Gallery.

Nie mniej dotkliwe luki $wieca po dzisdzien w historyi
innych szkol, np. umbryjskiej, jak to mozna widzieé z trwa-
jacego juz od lat kilkunastu sporu o pochodzenie slawnego
zbioru szkicow rysunkowych w Akademii weneckiej, ktory
do niedawna powszechnie przypisywano Rafaelowi. Dotad ze-
brano tylko powazne watpliwosei przeciw przypuszezeniu,
zeby Rafael mogl je wykonaé, ale czy ktory inny malarz
umbryjski byt tu ezynny —widoki z Urbino i cechy rysunku
pozwalaja przyja¢ wspoludzial jakiegod przedstawiciela tej
szkoly jedynie — i kto mianowicie, Pinturicchio czy Girolamo
Genga ?), dotad nie umiano ustali¢.

') Por. tegoz Kunstkritische Studien T. 1 1890, T. II 1891,
zwlaszeza wstep do I tomu.

?) Jak przypuszeza R. Kahl w rozprawie: Das Venetianische
Skizzenbuch (1881).
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Wobee tyeh i wielu im podobnych kontrowerséw (w hi-
storyi poczatkow szkoly weneckiej, padewskiej, ferraryjskiej,
lombardzkiej itp.) krytyka i teorya piekna renesansowego
zniewolone sa ograniczy¢ sie do stosunkowo niewielkiej
liczby znamion charakterystycznyeh, ktore dobitnie i wy-
lacznie wyrézniaja pojedynezych mistrzow i szkoly, i tylko
na nich jako na przedslankach oprzeé pewne ogélne zarysy
owezesnego ruchu artystyeznego. I tu musimy mie¢ tez na
oku w pierwszym rzedzie nie osobistosei, ale objawy wspolne
grupom calym, czyli kierunki tworezosei, w ktorych prady
ogélne spirytualiznu, studyum natury i antyku, wyzej skre-
§lone, skrzyzowaly sie i weielily w sposéb odrebny, kon-
kretny i odpowiadajacy poszezegolnym galeziom sztuki i wa-
runkom miejscowym. To, co analiza wydzielila i przeciwsta-
wila w owych zagadnieniach ogolniejszych, powinno napo-
wrot sprzadz sie w takich charakterystykach do organicznej
jednosei, obejmujacej rozne strony dazen w danej, okreslonej
dokladnie atmosferze artystyecznej.

Niektore wlasciwosei szkoly florenckiej (w dziedzinie
wszystkich trzeeh sztuk wzrokowyeh) zarysowaly si¢ nam
juz przy rozpatrywaniu réznyeh drég i owocow realizmu
wloskiego na przelomie miedzy odrodzeniem wezesnem i wie-
kiem zlotym. Nietylko w malarstwie, ale tez w architekturze
i rzezbie tamtejszej widoezna jest tasama dbaloié o poprawny
rysunek, profile, proporeye, z pozostawieniem na drugim pla-
nie motywow, przemawiajacych zywiej do uczucia i wyo-
brazni, tego wszystkiego, co zwyklismy najogélniej rozumiec,
gdy moéwimy o malowniczosei, bogactwie nastrojow i kolo-
rytu. Idealem architektow florenckich byla od czaséw Bru-
nellesca prostota fasad i planéw, imponujaca glownie zapo-
moca wielkich plaszezyzn, na ktérych jak w palacu Pittich
i w zbudowanym pod koniece wieku przez Benedetta da
Majano palacu Strozzich potezne bloki nieobrobionego ka-
mienia (rustyku) kontrastuja z otworami bram i okien, ozdo-
bionemi skromnie i przeznaczonemi tylko na to, by swemi
szezuplemi  proporeyami i liezba podniesé wrazenie jednoli-
tych mas. Gzymsy tez i okapy (jak slynna i ceniona ro-
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bota Cronachi, wienezaca palac Strozzich), sluza przede-
wszystkiem temu celowi, by zamarkowa¢ tegosé i powiazanie
calosci. Alberti budowlami swemi w Rimini i w Mantui (ko-
sciol §w. Andrzeja) juz poezyna wykraczaé po za rodzime
zasady stylu florenckiego, szuka ozywien i urozmaicen, ale
jeszeze i jemu jest obea idea rozezlonkowan, ktora wraz
z pomyslem planéw dosrodkowych miala przy$wieca¢ Bra-
mantemu przy wyKonaniu piescidet jego fantazyi i smaku.
Podezas gdy w Lombardyi wschodzily nowe pierwiastki bu-
downictwa na gruncie uzyznionym przez gotyk, w Toskanii
mozna dostrzedz wyrazne zubozenie i wyjalowienie pomyslow,
ktorym eklektyeyzm i znajomos¢ Witruwiusza nie mogly za-
stapi¢ ozywezej sily natchmienia. Jakkolwiek i tu nie brak
prawdziwych areydziel delikatnosei, jak portyk Kkosciola
S. Maria delle Grazie kolo Arezzo przez Benedetta z Majano,
kosciola S. Francesco nad Florencya na drodze do S. Miniato
przez Cronache, pelen pogodnego smaku przy nadzwyezaj
prostych i trzezwych motywach, Madonna delle Carceri
w Prato przez Giuliana da S. Gallo o delikatnej polichromii
i gustownym ornamencie fryzu, wreszeie arcydzielo jego brata
Antonia w Montepuleiano, Madonna. di San Biagio (ta, co
prawda juz podlegla przewadze wzoréw bramantejskich, przy-
najmniej w planie swym)—mimo tak pokaZnego zastepu krea-
cyj pierwszorzednych, nie mozna sie obroni¢ wrazeniu, Z%e
wszystkie te pomysly sa wysnute na chlodno przy calej ich
poprawnosei i wdzigkach, ze im brak pietna osobistego,
ktore zwyklo towarzyszy¢ Swiezym, oryginalnym koncepeyom.

Podobne zjawisko uderza nas i u wiekszosci rzezbiarzy
toskanskich, gdy wylaczymy Verrocchia z jego obserwacya
niestrudzona, wdzierajaca sie w kazdy fald, zmarszezke i zgie-
cie ciala ludzkiego, oraz Michala Aniola z jego geniuszem,
ktory przechodzit takze te faze subtelnosei, ale $wiadomie
niemal od poczatku naginal ten materyal i stopniowo upra-
szezal przez naczelne rysy, plynace mu z glebi sila intuieyi.
Przy tych dwach postaciach, wyrabiajacyceh sie¢ z mozolem,
ale samodzielnie i w nieugaszonym zapale rwacych si¢ ku
widnokregom nowym-— mi¢kkim i nieco bladym musi sie wy-

http://rcin.org.pl




T AT Y wyee——

WY T apa—T Y

i Aa A L B T e i e e e ok ) R A A TR A Sk 2 4 . A Sue. oa

65

da¢ Benedetto z Majano, oschlym i zimnym Civitale z Lukki
(z niewielu wyjatkami, jak jego posta¢c Wiary we florenc-
kiem Bargello), a nawet Andrzej Sansovino nie uwiedzie
werwa swych poruszen ani bogactwem ornamentacyi na na-
grobkach w S. Maria del Popolo w Rzymie (ktorych archi-
tektura zreszta nie jest zupelnie oryginalna, ale zapozyczona
w niejednem od Bramantego, jak dowodzi Geymiiller) nie
podbije uwazniejszego widza temi zaletami, bo nietrudno
dojrze¢ w tej mimice i gestykulacyi i w tych zestawieniach
figur zimnej konweneyi i poz juz troche teatralnych. Nie
dos¢ bylo zerwaé stanowezo z tradyeya prymitywow, z ich
typami naiwnie le¢kliwemi i zaambarasowanemi, a zarazem
z rzewnoseia ich wyrazu, jezeli na to miejsce nie dawalo sie
objawu wzruszen, godnych zastapi¢ tamte przez swa sile,
swobode lub podniostosé. To tez mozna powiedzieé &mialo,
ze w plastyce florenckiej mnéstwo zalet odrodzenia weze-
snego nie doczekalo sie spadkobiercy, coby je sprawiedliwie
ocenil i rozwinal.

To opustoszale dziedzietwo przeszlo do malarzy. Swa-
wole dzieci Donatella, filuterye aniolkéw Desideria da Set-
tignano, serdecznos$¢ stosunkun miedzy Marya i Dziecigciem
na plaskorzezbach Rosellina mieli przywola¢ na skinienie
swego pendzla mistrze tacy, jak Benozzo Gozzoli, Botticelli,
Filippino Lippi, wreszcie Rafael. Im swobodniejsze bylo prze-
tlomaczenie tych urokéow na jezyk innej sztuki, tem obficiej
dawaly si¢ one dalej rozwija¢ bez utraty swej Swiezosci.
Zreszta, wiemy, ze i po wielkim reformatorze rzezby mlod-
szego pokolenia, po Verrocchiu, plony zbierali prawie wy-
lacznie malarze, nowa za$ wschodzaca wielkosé, Buonarotti,
byl uezniem Ghirlandaja, od Signorellego wiele mogl przejaé
dzieki duchowemu powinowactwu, a wogole odpowiadalo bar-
dziej jego samodzielno$ci czerpanie natchnien od poprzedni-
kow odleglejszych, jak Donatello i Quercia w rzezbie, a we
fresku Masaccio ).

1) Por. artykul Frane. Portheima w Repertorium fiir

Kunstwissenschaft, 1888, ktéry takze twierdzi, ze kilka

()
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Powyzszy poglad na dodatnie i ujemne wyniki florene-
kiej architektury i plastyki, nie odstepuje w rzeczach istot-
nych od zapatrywan, ktore wyglasza p. Miintz w swem ostat-
niem dziele. Moze za ostro wyraza sie autor o stano-
wiskun Verrocchia, zwae je ,niezdecydowanem,” mimo wiel-
kich zashlug, mimo calego wplywu poglebiajacego. Wszak
i owe wieczyste szukanie, niezadawalnianie sie efektami
powierzchownemi, staranie o to, by pickno wytrysnelo z sa-
mego dna poruszen duszy, zlozylo sic z calej peli achwy-
conych tu drobnych czastkowyeh prawd—to juz sa dosé silne
rysy charakteru artystyeznego,’ ktérym w dziejach literatury
odpowiada niejedna wielka posta¢. Prawda, ze trudniej zde-
terminowa¢ jego formy wedlug metody, ktéra zaleca Morelli
(badanie rysunku konezyn, jak rece, stopy i uszy), poniewaz
Verrocchio niewatpliwie nawet takich szezegoélow nie lekee-
wazyl i wytrwale pracowal nad ich wydoskonaleniem. Ale
pod nieustannem falowaniem form, weiaz rozwijanych, wi-
dnieje psychologiczna konsekwencya zadan i potrzeb tej na
sw6j wiek zwlaszeza oryginalnej organizacyi artystycznej.

Wiecej watpliwo$ei nasuwa w ksiazce p. Miintza klas-
syfikacya utworéw florenckiego malarstwa w tej epoce, na
epiczne, liryezne i dramatyezne. Pierwsza kategorye mialby
reprezentowaé¢ Benozzo Gozzoli, druga Botticelli, na ostatnim
za§ szezeblu stanalby szereg artystow, ezyniacych zadosé
coraz bardziej skomplikowanym wymaganiom wyrazu, zycia
i kompozyeyi: Ghirlandajo, Filippino Lippi, Leonardo, Fra
Bartolommeo. Niestety, rzeczywistos¢ zwykla sie okazywaé
krnabrna dla schematéw filozofieznyeh, a tak i tu wykro-
czyla po za ich ramy, wydajac obrazy Pollajuolow, Baldo-
vinettiego, Verrocchia i jego szkoly, ze pominiemy postacie
podrzedne, jak Cosimo Roselli i Piero di Cosimo. Srodki tej
grupy malarzy sa przewaznie realistyczne, a temat i rezultat
nie dadza si¢ umieiei¢ $cisle w jednym z powyzszyeh dzia-

odnalezionych wéwezas -posagéw starozytnych (zwlaszeza
Laokoon) nadalo upodobaniom Michala Aniola w zakre-
sie anatomii cial i ich postawy staly kierunek.
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16w przedstawien opowiadajacych, liryeznyeh lub dramatyzu-
jaeyeh. Pracowitem wnikaniem w szezegoly anatomii, w ruchy
ciala i draperyi, w motywy krajobrazu, ndaje im sie uchwy-
¢i¢ bardzo prawdziwe i zywe przejawy pojedynezych nastro-
jow i rysoéw charakteru, ktore jednak jeszeze nie harmoni-
zuja sie w calosei kompozyeyi. Te gorliwie studyowane
postacie, draperye, widoki natury (u Baldovinettiego) pozo-
stawiaja widza do$¢ zimnym, bo brak im wlasnego stylu,
jakiego$ polotu lub werwy. Taka przeciwnie werwa opowia-
dania odznacza sie Benozzo przy niejednym grubym usterku
rysunkowym i zupelnym braku jednosci-akeyi. Tylko zacho-
dzi pytanie, ezy mozna go zaliczy¢ do epoki przejsciowej,
jak to ezyni p. Miintz, i czy wolno uwazaé jego styl i ulu-
bione typy za wylaczny wytwor florenckiej szkoly. Wiemy
o nim, ze zaréwno jak jego mistrz, Fra Angelico, przebywal
ezas dluzszy w Umbryi i w Rzymie. Malarze z tych okolic,
jak Niccolo Alunno z Foligno, Benedetto Bonfigli z Perugii
i Lorenzo z Viterbo '), objawiaja wyraine slady oddzialywan
Benozza, wyniesli z jego szkoly pewne typy i wyrazy, a prze-
ciez nie stanowia weale wylomu w rozwoju szkoly umbryj-
skiej, co wskazuje, ze i sam Benozzo dobrze musial wzyé sie
w jej ducha, Ze rozumial jej daznosci, gdy tlomaczyl ekstazy
mistyezne swego nauczyciela na jezyk dostepniejszy ogélowi,
na nute niemniej poetyczna, ale swobodniejsza, weselsza,
a nawet rodzajowo-malownicza. W kazdym razie, mimo
swego urodzenia i wychowania we Florencyi, nie zdaje nam
sie Benozzo by¢ wyrazem typowym dla upodoban artystyez-
nych, ktore w tem miescie braly goére pod koniee wieku
(umiera on w r. 1498), a raczej widoczna jest juz u niego
(pozniej coraz potezniejsza) reakeya prowineyi i ognisk sztuki
sasiadujacych z Toskania, podjeta w imie uezueia i wyobrazni
przeciw oschlogciom rysunku i pedanteryom krytyki.
Botticelli jest indywidualnoseia bardziej skomplikowana.
Sprzeczne prady przecinaja sie i pasuja w nim, i temu to

1) Por. o nim artykut Gnolego w Arehivio storico dell’ Arie.
1889.
: 5
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zapewne nalezy przypisa¢ wielka jego popularno$é w naszych
czasach, zwlaszeza w Anglii. Duchowe howiem powinowactwo
brakéw i dyssonanséw, dzierzga naturalniejsze i silniejsze
wezly miedzy ludzmi, anizeli podziw dla zalet, ktore sie wy-
daja niedoscignionemi. U Botticellego wybredno$¢ smaku
wehodzi w nieustanne starcia z potrzeba wrazen S$wiezych
i niewyszukanych. Won poezyi, mlodosci i wdzieku, co chwila
zwyeieza 1 co chwila cofa si¢ przed gwaltownemi pozami
i zgieciami jego postaci. Jak w twarzach oddanyeh, tak
i w nastroju ich tworey chorobliwos¢ zdaje sie stykac o mie-
dze z wysokim polotem ducha; przesada i affektacya tak
czesto u niego rozpanoszone, znikaja w szezesliwyeh chwi-
lach natchnienia i zapadaja gdzie§ w ziemig¢ przed widze-
niami mlodzienczej fantazyi czarodziejsko powiewnej. Wszyst-
kie te oscyllacye musialy wytworzy¢ w jego dzielach prze-
wage liryzmu; ta strona ze swa bogata skala naprezen,
wzniesien i opadan, interesuje najbardziej, ale przedstawienie
rzeczy na tem cierpi, o ile sam pierwiastek uczuciowy nie
wystarezal (jak w $w. Rodzinach) do spojenia epizodow.
Takie to uwagi cisna si¢, gdy porownamy nawet najudatniejsze
z jego freskow w kaplicy Sykstynskiej, sceny z zycia Moj-
zesza — z nawskro$ osobistym, jemu tylko wlasciwym spo-
sobem odezucia i wyslowienia pendzlem kobiecego wdzieku
w postaciach allegorycznych. Kazda z nich (wyjawszy moze
Mestwo, wedlug Vasarego najwezesniejszy utwor, powstaly
pod wplywem Antonia Pollajuola) nosi tak wyrazne pietno
ulubionych Botticellemu zadum, uginan sie¢ i omdlewan pod
wezbrana fala marzenia i tesknoty jakiej$ serdecznej i wznio-
slej, ze musimy w tym rodzaju przedstawien upatrywaé
glowna sile i powolanie tego artysty, co zreszta potwierdza
okolieznosé, ze i w jego portretach znaé raczej subjektywne
upo‘dobania dla pewnych form i wyrazéw wybranych i pod-
kreslonych, aniZeli wierne i &cisle chwytanie rysow z rzeczy-
wistosei. Da si¢ to np. powiedzie¢ o niedawno znalezionym
w Arezzo nabytku naszego rodaka, p. Wojciecha Roznow-
skiego (archeologa i amatora, zamieszkalego we Florencyi),
co do ktorego to obrazu znawey nie umieli rozstrzygnaé, czy to
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jest portret osoby wspolezesnej, ezy portret idealny, a wiee rzecz
zblizona do allegoryi, majacy wyobraza¢ Laure Petrarki lub
Beatrice Dantego. Istnieje kilka artykulow w Gazette des
beaux Arts, poswieconych illustracyom Botticellego do Boskiej
Komedyi. Te jego rysunki (w berlinskiem muzeum), cho¢
wykonane po wiekszej czesei pobieznie, dowodza wielkiego
zajecia dla symbolizmu kar i nagréd, cierpien i rozkoszy,
brzydoty i piekna, ktéry stanowi osnowe calego poematu,
i podsuwa pewne uczucia, stany i przejécia osobiste, jakby
nieodstepnemu towarzyszowi, pewnym zewnetrznym przeja-
wom otoczenia.

Madonny Botticellego, zwlaszeza stynna florencka w Uffi-
zii, zapisujaca w ksiazce stowo Magnificat, z dzieckiem, ktore
trzyma granat, i otoczona rozkosznym chérem dzieci-aniolow,
ciesza si¢ zasluzona popularnoseia, stoja pod wzgledem reli-
gijnego ciepla i podnioslego nastroju bez poréwnania wyzej
od wielu rodzajowo i prozaicznie pojetych 6wezesnych utwo-
row szkoly florenckiej o temacie z dziejow biblijnych. A jed-
nak i tu poezya nastrojow u pojedynczych postaci goruje
stanowezo nad zadaniami kompozyeyjnemi calosel, spycha zas
z planu pierwiastek przedmiotowy, niezbedny w dzielach
sztuki religijnej '), tj. caly zasob tradyeyjnych charakterow,
sytuaeyj i typow, z ktoremi najwieksi malarze odrodzenia
sie liczyli, kombinujac je tylko i wyksztaleajac na stalej
podstawie w sposéb kazdemu odrebny, podezas gdy Botti-
celli nie wahal si¢ wynajdywaé sobie nowych kanonow.
Wiadomo, ze w glodnym swym obrazie Waicbowzigeia, illu-
strowal on jedno z twierdzen, potepionych przez Kosciol, ktore
przyjaciel jego, Matteo Palmieri wypowiedzial w swym trak-
tacie, przypuszezajac istnienie osobnej kategoryi duchéw neu-
tralnych, miedzy potepionemi i wiernemi Bogu.

) X. Maryan Morawski w swych artykulach z zakresn
estetyki (zeszyty Przegladu Powszechnego ze stycznia, marca
i kwietnia b. r.) bardzo trafnie wykazuje nieodzowno$¢
i estetyczny pozytek (ulatwienie zrozumienia) tej, jak ja
nazywa, konwencyi w malarstwie religijnem i historyeznem.
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Filippino Lippi zapewne wiecej zawdzieeza naukom
Botticellego, anizeli swego ojea Filipa, ktory go wezednie
odumarl. P. Miintz wyznacza mu wéréd pocztu malarzy epoki
przejsciowej, miejsce bardzo powazne. Ubolewajae nad jego
wezesnym zgonem (w 46 roku zyecia), slawi go za nieznana
przed nim w malarstwie florenckiem werwe dramatyeczna,
wymowe gestow, pathos wyrazéw. Podnosi, ze dopiero na
jego freskach (we florenckich koseciolach Carmine i S. Maria
Novella i w rzymskim kosciele Minerwy) miala nastapié¢ do-
kladna assymilacya wzoréw starozytnych, w parze z najgleb-
szem przeniknieniem cial i draperyj przez zywe ruchy. Na-
zywa go nawet ogniwem posredniem w rozwoju od Ghirlan-
daja do Rafaela. Nam si¢ zdaje, Ze takie poréwnywania
natur bardzo réznych i stawiania jednej po nad druga, sa
bardzo ryzykowne. Niewatpliwie jest Filippino artysta wszech-
stronniejszym niz Botticelli, moze nie tak gleboko i deli-
katnie czujacym, ale tez nie pochlonietym przez subtelne,
czesto chorobliwe i manieryczne predylekeye dla osobnej
kategoryi form. Jednak poréwnanie dziel jego z dzielami
Ghirlandaja, wprowadza krytyka w klopot, bo po jednej
i po drugiej stronie dostrzeze skarby i niedostatki, dopelnia-
Jace sie wzajemnie. Ghirlandajo skupia w swych charakte-
rystykach pojedynczych postaci i ich ugrupowaniach, taka
site, miare i spokéj, ze gotowismy mu darowaé na chwile
troche sztywnego chlodu i prozy mieszezanskiej w scenach
biblijnych, jak Narodzenie sw. Jana. Natomiast Filippino
podbija sobie wprawdzie u wstepu widza Zywoscia swej
wyobrazni, ekstatycznemi uniesieniami uczu¢ nie ezysto kon-
templacyjnyeh, jak u Botticellego, ale i do czynu skorych,
ktore Jubi uosabia¢ w zachowaniu si¢ aniolkow (na adora-
eyach, Madonnach i Widzeniu $w. Bernarda)—jednak w poz-
niejszych jego kreacyach czué juz jakby przedsmak baroku
w bacchanckich, bynajmniej nie pieknych i nie harmonizuja-
cych z kompozyeya igraniach draperyj. Wykonezajac w Car-
mine eykl freskow, zaczety przed pot wiekiem-przez Masae-
cia, przejmowal si¢ on duchem jego stylu, typow i drapowan,
tak, ze miejscami tylko bieglejsze oko zdola odréznié reke
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obu artystow, np. na Wskrzeszeniu syna krolewskiego. Poiniej
jednak wylamala si¢ z pod tego wzorn indywidualnosé Filip-
pina. Niektore jej zasadnicze rysy sa jakby echem przemian
i fermentow, odbywajacych sie¢ w charakterze florenckim za
czasow moralnego rzadu Savonaroli, gdy sie tak zaostrzyly
kontrasty i alternatywy w pojecin zadan sztuki i eywiliza-
eyi wogole. W kazdym razie objawia sie w nich egzaltowany
i goraczkowy stan wyobrazni. Smukle proporeye i plynace
niespokojnemi falami linie form Filippina, pozostaja w po-
dobnym stosunku do form Masaccia, jak w dziedzinie rzezby
powiewne, wydelikacone kompozyeye Andrzeja della Robbia
do dziel jego stryja Lukasza, stylisty, ktory zachowywal
surowsza miare przy korzystaniu z motywow ruchu, nie wy-
dluzal i nie przeginal tak hazardownie swych figur.

Ghirlandajo wyrobil si¢ wsréd grupy o calkiem od-
miennych sklonnosciach, i tam tez jego wrodzona organiza-
eya lgnela. Tu tworzono bez wielkiego nakladu podmiotowej
wrazliwoéci, bez zabarwiajacej widzenia szezegolniejszej sym-
patyi z przedmiotami, ale procedery odtwarzan byly doklad-
niejsze 1 bezpieczniejsze. Uezen realisty Baldovinettiego,
obracal cala swa usilno&¢ i talent na to, by o ile moznosei
wyraziseie, bujnie, w ramach szeroko i wiele obejmujacych,
oddawaé wspolezesne typy, ubiory i sceny rodzajowe z Zy-
cia florenckiego patryeyatu. Dopiero z tego réznowzorego
bogactwa, dzielonego trzezwo i ze smakiem w grupy réwno-
wazacych si¢ figur, wyblyskuje u niego zwolna, nieznacznie,
jakby bez zamiaru, osobny rodzaj fantazyjnych powabow
i jakiej§ poezyi domoroslej, bezpretensyjnej, cho¢ — w tem
przyznajemy sluszno&¢ p. Miintzowi — weale nie celowal
Ghirlandajo ani energia akeyi, ani zywoscia oddawanych
stanéw uczucia. ‘

Mlodzieficze utwory Leonarda i Michala Aniola zazna-
czaja ostatnia etape w rozwoju szkoly florenckiej rodzimym,
niezaleznym od zewnetrznyeh podniet. Fra Bartolommea zas
nie mozna juz tu zaliczy¢. U niego widoczna jest w kolo-
ryeie i wyrazach interwencya réznych osciennyeh kierunkow,
komplikujacych sie i krzyzujacych podobnie, jak to juz daw-
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niej mialo miejsce u artystow umbryjskich} umbro-toskai-
skich i na pohloenym wschodzie w otoczenin Mantegnii
i Bellinich. Ten ferment szkol, typéw i upodoban lokalnyeh,
nie bylby zapewne doprowadzil sztuki wloskiej do zenitu,
gdyby réwnolegle z tem rozpostarciem si¢ widnokregow i od-
dzialywaniem jednych prowineyj na drugie, nie byly wstaly
w samej kolebce i stolicy dotychezasowej calego ruchu du-
chy wybrane i upatrzone do tego, by wszystko, co dotad tu
osiagni¢to, samodzielnie przetrawié, pod wlasnym katem
widzenia o$wietli¢ i zabarwié, a nawet przez walke i protest
przeciw niejednej utartej praktyce artystycznej wniesé pier-
wiastki nowego zycia. Blizej da sie okresli¢ stanowisko Leo-
narda wobec szkoly florenckiej, gdy podniesiemy jego in-
stynkta badawecze, jego sumienno$¢ i przenikliwosé nieubla-
gana, nawet w sadzeniu i poprawianiu ') samego siebie. Ci
krytycy, ktorzy u nas zwlaszeza radzi deklamuja o rézniey
miedzy praca i talentem, powinniby lepiej zapoznaé sie
z historya kreacyj Leonarda, jednego z najwiekszych geniu-
szow, jakich ludzko&é wydala, a przy dobrej woli wyleezy-
loby to ich od podobnych powierzchownych przeciwstawien.
Gdy do tych daréw woli, obserwacyi i krytyki, dodamy wy-
soki idealizm Leonarda, zstepujacy z miloscia w glebiny
duchowych poruszen, nie prze§lizgujacy sie nad zadnym
szezegolem, zdolny w kazdem tchnieniu ducha wyswiecié
Jjego pierwiastki Boze i wieczyste, zrozumiemy, jaka postawe
musial zaja¢ wobee réznych kierunkéw w sztuce florenckiej,
ktore zastal. Nie mogly go pociagna¢ zadne przeladowania
motywow; malowniczosé, ezy dawniejsza w gu$cie Benozza,

) Najwymowniejszy przykltad tyeh poprawek daje nam Ma-
donna w galeryi londynskiej, ktora jest dokladna zreszta
replika Madonny wsréd skal, z usunieciem niektérych nie-
smacznych szezegéléw w tej ostatniej, jak trzymanie reki
Maryi, postawa i wyraz Dzieciecia i aniola, Trafnie podnosi
te réznice p. Miiller-Walde, ale autentyczno§é Madonny pa-
ryskiej jest dostatecznie zagwarantowana §wiadectwem o jej
nabyciu przez Ludwika XII, niema wice podstaw do od-
mawiania jej Leonardowi.
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czy pozniejsza wedlug pojecia Ghirlandaja, byla w poréwna-
niu z tem, co gléwnie zaprzatalo jego umysl i wyobraZnie,
z istotnemi i koniecznemi objawami natury ludzkiej, bardzo
podrzednem zadaniem artystycznem. U Leonarda widzimy te
jedna wlasciwod¢é wspolna z Buonarottim, fo jest wstret nie-
przelamany do przyboréw czysto dekoraeyjnyeh, niewehodza-
eych integralnie w pomyst przewodni. Nie znecily tez jasnie-
jacego rownowaga i wszechstronnoécia umystu rézne skrajne
i jaskrawe tony, jak chorobliwa sentymentalnosé¢ typow Bot-
ticellego, podobna do wonnej lecz watlej rosliny, ani tez nie-
naturalnie goraczkowe, psychicznie niedo$¢ umotywowane
ruchy u Filippina. Jezeli z kim laczylo go powinowactwo
duchowe, ale i to dosé¢ odlegle, to z wlasnym mistrzem, Ver-
rocchiem, wspolnos¢é pewna w organizacyi dwoch ludzi nie-
strudzenie obserwujacych, wiecznie czujnych w poszukiwaniu
za najdrobniejszemi tetnami osobistosei fizyceznej i moralnej.
Tylko zachodzila tu ta wazna réznica, ze Leonardo o wiele
jasniej wiedzial, w jakim kierunku. szukaé¢ i okolo eczego
grupowaé nalezy momenty wynajdywane. To pewna, Ze o ile
sam przedmiot (w ktérym Leonardo umial si¢ zanurza¢ z cala
objektywnoscia badacza) nie narzucal sytuacyj naprezonych,
jak w przedstawieniu Wieczerzy, lub ruchoéw gwaltownych,
jak w kartonie do Bitwy pod Anghiari, wyobraznia mistrza
zatrzymywala sie z luboscia nad stanami blogiego uspokoje-
nia, malujacemi sie w usmiechach o czarze niezglebionym,
w usmiechach, co oddaja cale bogactwo, harmonic, row-
nowage i niezaleznos¢ dusz wybranych. Takim jest pierwszy
jego aniol na obrazie Verrocchia Chrzest Chrystusa i taka
bedzie §w. Anna na jednem z ostatnich jego dziel. Ztad tez
tak trudno jest oznaczy¢ fazy w rozwoju duchowym Leo-
narda z samych jego utworéw i szkicow artystycznych, bez
dokladnego rozbioru jego prac naukowych. Tymezasem, za-
nim ukoliczonem zostanie ich kompletne wydanie (w foto-
graficznych facsimiliach rekopisow), ktére postepuje bar-
dzo powoli, i umozebni taki rozbior, da si¢ przy historyi
i krytyce dziel Leonarda stwierdzi¢ tylko szereg zosobna
branych wydoskonalei techniki artystyeznej, mianowicie
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w sztuce $wiatlocienia i ukladzie grup. Jak zas u niego ura-
bialo sie i poglebialo wewnetrzne widzenie ludzkiej duszy
i przyrody, tego dotad z jego rysunkéw i dziel pendzla, prazy
nieustalonej zwlaszeza tychze chronologii, nie powiodlo sie
wydoby¢ z pozadana dokladnoscia i jasnoicia. Nie znamy
jeszeze bardzo waznych posrednich ogniw, ktére byly po-
mocne jego fantazyi wowezas, gdy uzmyslawiala temat weiaz
jemu przytomny, gloryfikacye szezeseia duchowego, site i nie-
zalezno&¢ natur w sobie skupionych.

I najwigksi nie moga nigdy calkowicie wybié si¢ z pod
przewagi srodowiska duchowego. A c6z dopiero, jesli mowa
o geniuszu opiekuficzym kultury tak bogatej i wszechstron-
nej, o atmosferze moralnej, zawierajacej w sobie tyle podniet
plodnych, co florencka w XV wieku? Skoro mozna stwier-
dzi¢ na Leonardzie, jak ten umysl, przy calej pewnosei, swo-
bodzie i trzezwosei sadu swego, trzymal sie tego gruntu, aby
z niego wyrosé i wcehlona¢ w siebie wszystkie natchnienia
mozebne i prace jego przygotowaweze na polu fizyognomiki,
krajobrazu, odtwarzania zwierzat i roslin, dramatyzowania
scen, mechaniki poruszen ludzkich i t. d., gdy to wszystko
jest tak widoczne u jednego z dwoch wielkich synow eywi-
lizacyi florenckiej, czyz mozna przypuseié, zeby drugi, nawet
gdyby byl jeszeze bardziej wojowniczym i lekeewazacym
wobec swego otoczenia i poprzednikéw, nie objawil, w mlo-
dzienczym zwlaszeza okresie swej tworezosei, niezatartych
znamion charakteru florenckiego? Michal Aniol rzuca wpraw-
dzie juz w pierwszych- swych plaskorzezbach (Madonna na
schodachi Walka Centaurdw) zdumiewajaco Smialy protest prze-
ciw wspolezesnym upodohaniom szkoly ojezystej, nie oszezedza,
a nawet wprost godzi we wlasnego mistrza Ghirlandaja, od-
pychajac z pogarda motywy rodzajowe i postacie portreto-
wane z otoczenia, z tasama duma ignorujaca przechodzi
kolo wszystkich drobnych ponet wdzieku i serdecznego ale
jemu zbyt miekkiego uczucia w dzielach Benozza, Botticel-
lego i Filippina — a przeciez zupelnie sprawiedliwie chwyta
go na goracem p. Miintz, gdy dowodzi, ze 6w pociag do
grozy (terribilitd), wspominanej przez Vasarego, to naturalny
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rys psychologiczny, bynajmniej nie jemu tylko wlasciwy, ale
ze ten prad do skrajnego zavstrzania efektow, ktory w Buo-
narottim doczekal sie jedynego szcezesliwego przedstawiciela,
byl konsekwencya nieodzowna stanu przesilenia, jaki zapa-
nowal w atmosferze artystyeznej florenckiej. Kazda ludzka
wszechstronnosé i wrazliwosé nie moga przekroezyé bezkar-
nie pewnych granie. W religijnym za$§ nastroju i umystowych
kierunkach Florencyi, odbywaly sie takie gwaltowne skoki
i przechylania od epikureizmu do aseezy i od sceptycyzmu
mroznego i pelzajacego po szarych nizinach rzeezywistosci,
do rozigranyeh wizyj necoplatonskich i kabalistyeznych tlo-
maczen, iz strona trzecia, tj. wlasnie ogol neutralnie (z wy-
jatkiem chwil epidemicznej goraczki) przypatrujacy sie temu
w swej ogromnej wickszodei, a zwlaszeza ze swym zastepem
artystow i sedziow piekna, zapadia na inna, niemniej ciezka
chorobe, na hiperkrytycyzm, wyszukujacy z subtelna oschlo-
gcia 1 na sloficu plamy. Tylko olbrzym, imponujacy od pierw-
szego wystepu niezwykloseia pomyslow i sila w ich wyra-
zeniu, mogt zwalezyé te hydre rozpanoszona drobiazgowej
analizy i przebi¢ powloke zobojetnienia dla nowych utwordw,
oraz niewiary w przyszlosé sztuki. Realizm Toskanii, kto-
remu przy$wiecaly wspaniale tradycye Donatella i Piera
della Francesca, podejmowal od czasu do czasu te taktyke,
jak to widzimy w niektorych pokuszeniach sig Antonia Pol-
lajuola. Ale na przeprowadzenie jej w wielkim stylu, potrzeba
bylo szerszych widnokregow, niz te, ktore si¢ zawieraly w za-
lozeniach i celach owego kierunku. Wielki mistrz, wogoéle
kazdy, a zwlaszeza taki, jaki wowezas jedynie mogt przy-
wies¢ do milezenia zoilow florenckich, musi zabiera¢ sie do
dziel swych z czem$ w rodzaju idei wrodzonych, ma sie
rozumie¢ nie abstrakeyjnych i kierowanyeh nie $wiadomem
systematycznem rozumowaniem, ale trafhem i zywem poczu-
ciem pickna. Prawda ta widnieje szezegolnie przekonywujaco
z pierwszych kompozyeyj przyszlego tworey IProrvokdw i Sy-
bill w Sykstynie. Jeszeze Buonarotti nie panowal nad ana-
tomia. jeszeze w drapowaniu byl albo niezgrabny albo zapo-
zyezal sie od Donatella, jak mu tego dowodzi Wolfflin
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w pracy cytowanej, kiedy juz w pomysly wprowadzal swdj
zupelnie odrebny sposob ujecia strony artystyeznej w .sytua-
cyach i stosunku wzajemnym postaci ludzkich. Gdy Madonna
gdzieindziej obsypuje Boze Duziecig pieszezotami, u niego
prawie si¢ odwraca od przedmiotu swych zachodow i uezué,
oddana zadumie glebokiej az do ponurosci. Motyw niespo-
kojnego wygladania w dal, pézniej zuzytkowany w tylu od-
cieniach na sklepieniu kaplicy Sykstynskiej, juz tutaj sie
pojawia. W grupie plaskorzezbionej, troche¢ poZniejszej,
,z ptakiem,“ Jan $w. zamiast bawi¢ swego adorowanego
Towarzysza, jak nakazywal utarty kanon takich przedsta-
wien, ktory i dla Rafaela nie byl uciazliwym i nie spetal
jego geniuszu, straszy Jezusa. Na wszystkich punktach wojna
bez pardonu, wydana tradyeyom prymitywdw. Nie szezegoly
delikatnie obrobione i rozsiane na szerokiem tle dalekiej,
swobodnej perspektywy i planéw z umyslu troche nieokre-
$lonych, maja sie nadal sklada¢ na efekt artystyczny, ale
przeciwnie masy, ktore z furya si¢ tlocza ') i wypychaja wza-
jemnie, jak na Walce Centaurdw, i masy te w ogélnych, nie-
zbednych dla zaznaczenia ich istoty konturach zarysowane,
winny zapelni¢ widnokrag dziela i widza zaréwno.

Mamy tu juz tedy zupelnie odmienne pojecie piekna
plastycznego od tego, ktore sie rozwijalo w dotychezasowej
sztuce wloskiej i ktéremu mial jeszeze korone nalozy¢ Ra-

') Tu nalezy si¢ przypomnie¢ dwa wspaniale ustepy o artyzmie
Michala Aniola w cytowanem dziele J. Klaczki str. 28:
» Wszystko, az do technicznych sposobéw roboty, wszystko
u niego przypomina jakies czasy odwieczne, przenosi w ja-
kas pierwotna epoke syntezy, w ktorej rozne galezie sztuki
byly jeszeze ze soba pozrastane, trzymaly sie wspélnego
pnia jednej i tejsamej niepodzielnej inspiracyi.® Str. 30:
»Jak w tych wierszach my$l z trudem wydobywa sie na
jaw i jak wali mlofem w kamien, zeby wydrzeé z niego
piecknosé, mysl jego, jaka w nim jest ukryta. Raz pietrzy
poréwnania jedne nad drugiemi i sypie rymy jedne na
drugie, w nadziei, ze latwiej bedzie zrozumiana, a zaraz
potem odrzuea wszelkie przybory i czdoby, azeby zajasnieé
a zaraz potem przestraszy¢ sie swoja uboga nagoscia.“
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fael. Tamten zmysl estetyezny mial w sobie wiecej instynk-
tow spolecznych, byl, ze uzyjemy terminu filozoficznego,
objektywnie wrazliwy, wymagajac koniecznie i w mysli do-
pelniajac dla pieknych postaci otoezenie godne ich, a nawet
wyzsze, przyrode pickna, nadewszystko za$ robiac piekno
indywidualne duchowego wyrazu wyplywem i owocem piekna
moralnego w stosunkach spolecznosci, zwlaszeza w najgleb-
szych, w religijnych aspiracyach tejze. W sztuce Michala
Aniola, od samych pierwszych tejze zapowiedzi, pickno staje
sie wykluezajaco subjektywnem i indywidualnem. Masa na-
rzuconych widzowi ksztaltéw, nie znosi zadnych drugich ani
trzecich planéw; wyzywajace ogromy proporeyi i niezwykle
zagiecia linij zniewalaja patrzacego, Zeby si¢ z dobra usil-
noscia, zapomniawszy o wszystkiem innem, zaglebil w ich
sens, dusze, w te uczucia i intencye, ktére mistrz zapomoca
tych form zapragnal wyrazié, nie dbajac o to weale, Ze
w takiej gwaltownej sile i rozmiarach jak u niego, malo
komu sa dostepne. Ten charakter widzen artystyeznych Buo-
narottiego nie wyklucza zreszta bynajmniej wplywu wspol-
czesnych pradow w sztuce i filozofii na dojrzewanie jego
geniuszu. Wspominana przez nas kilkakrotnie naj$wiezsza
monografia Wilfflina wykazuje osobna (,,druga®) faze w okre-
sie dziel mlodzienezych, jak Bacehus i Oplakiwanié (Pieti)
a po czesei jeszeze i wtedy, gdy rzezbil Dawida i Madonng
z Briigge, ktorato faza odznacza si¢ zawzietem wnikaniem
w szezegoly, nieraz az ostrem i kanciastem wycieciem zagle-
bien i wypuklosei, np. w budowie oezu, brwi i powiek, noz-
drzy 1 wogole we formach muszkuléow. Widoeznie doda-
waly mu tu bodzca tryumfy Verrocchia, a podniesiony przez
nie poziom wymagan natezal jego bacznosé i usilnosé. Wresz-
cie gdy jego reka osiagnela niezaklécona wladze nad mate-
ryalem wsrod tych postepéw technicznych, dzieki temu, ze
z wytrwalym pietyzmem i z réwna zapalezywoscia studyo-
wal prawa anatomii w naturze, jak wzory antyku, i kontro-
lowal jedne przez drugie nawzajem— nadeszla pora na prze-
jecie sie wspolezesnemi idealami platonizmu, w ktérym umial
upatrzy¢ wyraz i zabarwienie zupelnie samodzielne, pochwy-
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tujac to, do czego duchy zgola od niego odmienne dazyly,
zapomoca - pierwiastkow tkwiacych od dzieciistwa w jego
organizacyi indywidualnej. Gdy Leonardo, Bramante i Rafael
kusili sie uwielbi¢ idee pieckna bezwzglednego zapomoca mo-
zebnej harmonii, wdzieku i bogactwa form widomych, za-
wtorowal im, powiemy raczej, anizeli Zeby mial zaprotesto-
waé—samotny geniusz w Sykstynie, podnoszac nad wszystkie
inne przymioty nieskonczona wielkos¢é i potege Tego, co
powinien byé celem najwyzszym aspiracyj tworezych. To tez
ta chwila ostatecznego naprezenia sil, tak cudownie sie do-
pelniajacych w swej rywalizacyi, musiala zaznaczyé zenit
calego owego rozwoju sztuki. Niebawem mialo zabrakna¢
jednej ze szal, trzymajacych sie w rownowadze, i ze slabymi
epigonami nietrudna sie stala walka mocarzowi, miazdza-
cemu wszystkie proporeye. Mogt z sila rozkielznanego zy-
wiolu unicestwia¢ hasla tych artystow, ktorzy od piekna
zadali miary i pogody, a owoce ich staran pograza¢ wla-
snemi ogromami w ofchlan zapomnienia; ale to wszystko
dzialo sie dopiero wtedy, gdy dobrym intencyom i slusznym
przekonaniom przeciwnikow nie dopisywaly zywosé fantazyi
i obfito§¢ wrazen. Dla niego samego, a jeszcze wiccej dla
ego uczniow, mial si¢ staé fatalnym ten brak hamulea.
Dla dopelnienia niniejszego przegladu, pozostaje nam
jeszeze rozpatrzeé sie w rysach zasadniezych rozwoju i dzia-
lalnosei dwaoeh wodzow strony przeciwnej, Bramantego i Ra-
faela, tembardziej, ze daja oni w tem miejseu dogodny punkt
oparcia dla uwydatnienia umbryjskiej i poélnoeno-wloskiej
reakeyi przeciw jednostronnosciom szkoly florenckiej. Poniewaz
jednak ramy tych roztrzasan nie pozwalaja na zapuszezenie
sie w szezegoly takie, jakich wymaga monografia lub wy-
czerpujace przedstawienie historyi sztuki, a w dodatku mlo-
dosé obu tyeh mistrzow jest dotad zaslana kwestyami wat-
pliwemi, gdy np. nie wiemy na pewno, jakich mieli nauezyecieli
przed wydaleniem si¢ z okolic Urbina, ograniczymy sie na
tem, iz odsylajac ezytelnika do punktoéw, podniesionych juz
przy omawianin wplywow platonizmu i tradyeyj, jakotez
przy ocenie wynikdw realistycznych, tu poszukamy za tajem-
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nemi sprezynami w osobistym organizmie talentu, przy po-
moey ktoérych réznorodne pierwiastki, narzucone przez ducha
czasu, sprzegly sie i przetopily w jednos¢, i to bynajmniej
nie eklektyezna, jak sadzi nieprzychylna Rafaelowi krytyka
dzisiejsza.

Lazarus przeprowadza w swej do myslenia bardzo pobu-
dzajacej i bogatej w tresé ksiazee Leben der Seele, daleko posu-
niete porownanie miedzy architektura i muzyka. Wskazuje, jak
szeroko rozposciera si¢ w obu sztukach dzialanie rytmu, tego
czynnika, specyalnie wlasciwego duchowemu rozwojowi czlo-
wieka, ktory przetwarza, podnosi i wyswobadza — dziwna
rzecz, wlagnie ujeciem w matematyezna miare — gluche za-
pasy uezu¢, rozpierajace piers ludzka. Najlepiej zabezpieczone
przez sama nature swych zadan od pokus niewolniczego rea-
lizmu, te dziedziny tworezosei zachecaja wyobraznie i uezu-
cie do rzutéw, coby objely rozlegle krainy duchowych pod-
niesien i opadow, wstrzasnien i pieszezot, caly kalejdoskop
przechodzacych w siebie charakterow, standw, wyrazow.
Rzezbiarz i dramaturg musza o wiele wieeej krepowaé sie
uwaga na tres¢, bo w ich zakresie nie wilada juz sama
forma, samo powiazanie. Nie $mia dopusci¢ pewnych moty-
wow, boby naruszyly konsekweneye zalozenia, bo odbierajac
logike postaciom, zamazalyby ich indywidualnosé i prawde
wewnetrzna charakteréw, powolanych do dzialania. Artysta
z darami i sklonnosciami rytmicznemi, a takiemi byli obaj
ci przyjaciele, Bramante i Rafael—geniusz bowiem architekto-
niezno-muzykalny wedrze si¢ z wielkim tryumfem i do ma-
larstwa i do poezyi— artysta, powtarzamy, o ustroju podob-
nym nie bedzie sobie czynil skrupuléw z form i pomyslow
zapozyczanych, nie uczuje si¢ biernym i ubogim duchem,
poniewaz nadewszystko ceni w sobie i slicha glosu jakiej$
pierworodnej wewnetrznej melodyi, na ktérej skinienie wszyst-
kie od ludzi czy od natury przejete ksztalty ukladaja sie
jakby z sila naturalnej ciezkosdei i bezwiednym ruchem swych
przetwarzan si¢ wtoruja owemu glosowi. Przy calej gietkosei
rozwijajacego sie talentu, przy mndstwie przebywanyeh szkol
i stadyoéw dojrzalosei, ton kardynalny owe) melodyi utrzyma
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sie 1 upommi, by jej stalo§¢ uznano nawet nad otchta-
niami przeskokéw i ewolueyj, jak np. ta, ktora wykonal
Bramante od kopuly S. Maria delle Grazie i sklepienia w San
Satiro w Medyolanie, do pomystu $§w. Piotra i Belwederskiego
dziedzifica, albo Rafael od Snu Rycerza do swych kompo-
zyeyj scen wojennych w salach Heliodora i Konstantyna.
Jesli nam kto nakaze stresci¢ w $cislych terminach te
ciaglos¢ cech i wyjadni¢ na szezegolach, jakim cudem wsrod
radykalnych zmian w technice i zadaniach trwaly charakter
sie zachowywal, wprowadzi nas, wyznajemy, w niemaly klo-
pot. Nie wystarczy tu blady ogélnik, iz artysta, poddajacy
si¢ tylu wplywom i wrazeniom wreez sobie przeciwnym, nie
przestawal by¢ jednym i tymsamym czlowiekiem. Ale czem
si¢ stwierdzala i ezem si¢ trzymala ta identycznos¢ osoby
w kreacyach obu? U S$miertelnikéw bowiem nizszej miary,
u prawdziwych kompilatoréw i eklektykéw, mozna zauwazyé
catkowite rozlamy i luki miedzy pojedynczemi okresami ich
pracy duchowej, w miare, jak z innej strony wiatr zawial
i przyniost nowa fale wyobrazei. Nie przyznamy slusznodci
zapatrywaniu, do ktérego i p. Miintz zdaje si¢ chyli¢, jakoby
w tym stopnin razaca niekongruencya zachodzila miedzy
okresem lombardzkim i rzymskim w zyciu Bramantego. Nie
da sie zaprzeezy¢, Ze on tam na poélnocy w otoezeniu bynaj-
mniej jeszeze nie zamarlego gotyku, fantazyjnej i $wiezej
cho¢ rubasznej jeszeze rzezby i ornamentyki rzezbiarskiej,
rozwijal o wiele wiecej bogactwa wyobrazni, a natomiast
mniej okazywal Scistosei w proporeyach i powiazaniach pla-
noéw, oraz w uproszezeniu ich zapomoca pewnych linij prze-
wodnich, niz pozniej w wiecznem miescie. Ze w pierwszych
chwilach po przerzuceniu go przez koleje losu w zupelnie
odmienne $rodowisko, ulegl przemijajacej dezoryentacyi, i Ze
podziwiana przez tylu Cancelleria i stynne Tempietto, sa mimo
wszystkich swyeh zalet, swego rytmu i jednosci, zimne w po-
réwnaniu z uwiefczonym rozkoszna galeryjka kosciolem
w Busto Arsizio i pelnym poteznej grozy portalem w Abbiate
Grasso, sa to objawy zupelnie naturalne u ezlowieka, zwlasz-
cza tak wrazliwego i z takim zapalem 1 sumiennoseia stu-
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dyujacego $wiezo ujrzane wzory, mianowicie architekture
Colosseum. Ale od czasu pierwszych, znanych dzisiejszej
nauce wystepéw w Medyolanie, instynkt jego ciazyl stale
w jednym kierunku, jednym zaprzatal sie idealem: by wy-
doskonali¢ budowle o planie dosrodkowym, wlozy¢ w nie
i rozwina¢ zgodnie wszystkie pierwiastki struktury organicz-
nej, oraz ozdoby i ozywienia, przekazane przez poprzednikow.
Na tem tez polu, w planie do §w. Piotra, niestety w czastce
tylko wykonanym, mial stworzy¢ swe arcydzielo najwyzsze.
Bez pomystu tego, ktorym po krolewsku podzielil si¢ z mlo-
dziutkim swym przyjacielem (i krewniakiem podobno) San-
ziem, mozeby nowozytnej sztuce chrzescianskiej bylo zabraklo
jednego z pierwszych wiencow i prawowitych podstaw dumy—
Szkoly ateiskiej. Tam bowiem architektoniczne tlo, ktére
ulatwilo uklad, rozstrzygnelo o najtrudniejszej czesci efektu.

W tem miejscu nadarza sie nam dobra sposobnosé,
zeby zakwestyonowa¢ poglad zagniezdzony i u pisarzy powaz-
niejszych, a takze i w naszej literaturze (broni go mianowicie
p. M. Straszewska w swej rozprawie o Leonardzie da Vinei '),
obfitujacej w tyle trafnych zreszta i pieknych uwag), jakoby
architektura odgrywala role podrzedna przy rozkwicie sztuki
wloskiej. Ani wartosé¢ tych dziel, ani trwalo$é oddzialywania
ich na obie inne sztuki plastyczne i na nastepne pokolenia
budowniezych, az po dni dzisiejsze, nie uprawniaja do takiego
sadu. Raczej o rzezbie nalezy powiedzie¢, Ze jej znaczenie
w wieku zlotym zmalalo, ze stracila samoistne stanowisko
i szeroki wplyw na postepy artyzmu wogoéle, jaki wywierala
za czasow Donatella, Ghibertiego, Quercii i Robbiéw. Tym-
czasem wlasnie wtedy, gdy zapas ulubionych motywow
i tematow rzezbiarskich zacie$nial sie, a §wiezos¢ pomystow
i wyrazisto$¢ w oddaniu ich u przecigtnego ogolu artystéw
wiedly, architektura rozpromienia szeroko i tylko w dodatnim
kierunku wyniki osiagniete przez mistrzow swych. Ideal
zycia umyslowego i moralnego, pielegnowany przez platoni-

Y Preeglyd Polski. 1884—1885, t. IIl. 43—76, 240—286,
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kow: harmonia miedzy energia i spokojem, miedzy bujna
wyobraznia i zywem uczuciem a pojeciem nieugiecie kon-
sekwentnem, wedle moznosei jednolitem i prostem, weiela
si¢ tutaj, o ile tylko starczylo wymowy liniom, stosunkom,
rozezlonkowaniom i ozdobom. W malarstwie zas, ktore nie-
watpliwie w najpelniejszej postaci i w najezysciej wyklaro-
wanej z metéw powszednich tresei, wyrazilo wierzenia i ko-
chania wieku zlotego, dokonuja sie wtedy postepy glownie
uwzglednianiem pierwiastku architektonicznego, ktory nawet
(jak widzimy u Perugina i Fra Bartolommea) dopomagal
wydoskonaleniu kolorystyki, bo kontrasty barw, podniesione
i tem energiczniej przywodzone do harmonii, byly przy cha-
rakteryzowaniu mas, perspektyw i ukladéow jednym wiecej
motywem dogodnym. Sam rysunek budynkéw (takze archi-
tektura tronéow N. P. Maryi), gra wielka role w kompozy-
cyach szkol poloenyceh, jak u Gentilego Bellini, u Ferraryj-
czykow, u Lombardow.

Stanowisko Rafaela wobee réznych szkol, przez ktore
przechodzil lub na ktérych zalety nie byl obojetnym widzem,
jego rozwdj i wlaseiwy punkt wezlowy jego sil tworezyeh,
zkad sie tak szeroko i w tylu kierunkach wylaly, wszystko
to sa jeszeze dzi§ niezupelnie wys$wiecone zagadnienia histo-
ryi i krytyki — mimo tylu Swietnych i sumiennych prae
o nim, poczawszy od dokladnych opiséw Passavanta, a skon-
czywszy na glebokich a plastyeznie wystepujacych urywkach
z genezy psychologicznej zadan, $srodkéow i widnokregéw
tego geniuszu, jakie zwlaszeza roja sie w dziele Springera.
Weiaz jeszeze o to toezy sie spor, ezy szkice, znajdujace sie
w Akademii weneckiej, sa mlodzienczemi studyami Rafaela
i z jakich mianowicie eczaséw pochodza pojedyncze z nich.
Musimy wyznaé, ze rézne argumenty obrofncéw autentycezno-
gci tych rzekomo najwezeéniejszych prac Urbinaty, nie wy-
daly nam sie dostatecznemi, bo np. ktéz zareezy, czy jakie
zrodla archiwalne nie wykaza z czasem pobytu i dzialalnosei
w Urbino jakiego$ innego artysty umbryjskiego, ktory mogl
rownie dobrze odkopiowaé idealne wizerunki wielkich ludzi,
co zdobily palac ksiazecy, lub wyrysowac¢ krajobrazy tam-
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tejsze, na ktoryeh wiernosé w szkicach weneckich tak zwy-
ciesko powoluje si¢ ta strona. Z Pinturicchiem sa tu prawda
widocezne i liczne zetkniecia i pokrewienstwa, ale czy nie
laczyly go liczne wezly z wielu innymi artystami Umbryi,
w rownym wieku, lub nie o wiele starszymi, jak z Fioren-
zem di Lorenzo i z malo dotad znanym Ingegno?

Nie godziloby sie utrzymywac, ze ta kwestya, po dzi$§
dzien zawieszona, nie jest ani wazna ani ciekawa, a jednak,
przekonaniem naszem, inny moment w rozwoju Rafaela jest
jeszeze donioslejszy i wiecej obiecujacy dla oceny tak jego, jak
i calego osobnego kierunku w dziejach sztuki, ktory sie wiaze
z charakterem jego dziel. Jego artyzm dlatego tak dzi§ od-
strecza wielu estetykow, ze nie zdaje si¢ mie¢ dosc silnego
podmiotowego tla, iz nie zaklada na tem swej naczelnej
ambieyi, by by¢ ekspressyjnym, wybuchowym, czy w kie-
runku livyeznym, ezy w kierunku spotegowanej akeyi, to jest
dramatyecznosci.

Tak od sentymentalizmu wyrazow u swego mistrza
Perugina oddala si¢ Rafael stopniowo, krokiem powolnym,

ale stanowezym, nieodwolalnie. Z Florentezykow Botticelli,

objawiajacy podobne porywy, nie zdolal go osidli¢ i przy-
ciagna¢ swemi najwdzieczniejszemi kreacyami. Ile razy znoéw
Rafael zatrzymal sie nad tematem jakichs gwaltownych laman
sie dusz ludzkich w sobie i miedzy soba, bywalo to zawsze
epizodem przejsciowym, rozszerzalo wprawdzie zakres jego
bieglosci, ale nie zdobywal przy tych okazyach wienca naj-
wyzszych powodzen. Tak bylo, gdy sie przejmowal kompo-
zyeyami Mantegnii, pracujac nad ZlozZeniem do grobw, tak-
samo pozniej, gdy sie kusil dodcignac¢ swego rywala z Syks-
tyny, na jego wlasnem polu. Patrzac na wszystkie te jego
utwory z pierwszej i drugiej kategoryi, jesli zwlaszeza znamy
srodowisko wplywow, w ktorem sie wyhodowaly, méwimy
wprawdzie o nich z uznaniem dla wdzigku, sumiennego wy-
pracowania i zreeznodei, ale dodajemy sobie w duchu: prze-
cie to nie on sam, ten w wiecznej mlodosei czucia i w gle-
biach swych natchnionych widzei nieprzewyzszony Sanzio—
nie tu, ale gdzieindziej on siebie samego otworzyl, ten pie-
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¢niarz jakich§ boskich harmonij, upajajacych w tejsamej
chwili wzrok cielesny ze wzrokiem duszy. Aby §ledzié histo-
rye tego wylonienia sie osobistosci tworezej, trzeba bra¢
jeden po drugim pomysly jego Madonn florenckich i przypa-
trywacé sie, jak powoli, organicznie budowal sie jego wlasny
odrebny swiat. W tym $wiecie Rafaela nie zwykla krolowac
jaka$ posta¢ ludzka, wzieta w odosobnieniu, ale to cos mie-
dzy ludzmi, co z nich po nad nich sie wybija, jak 6w Kra-
sinskiego ,duch trzeei,“ ten powiew milosei w najmniejszych
skromnych szczegolach zachowan sie wobec siebie czlonkéw
gwietej Rodziny czy innej czcigodnej grupy (jak Dysputa,
Szkota Ateiiska lub Parnas), milodci wzlatujacej nastepnie
od widomego swego przedmiotu w niezmierzone krainy wyz-
Szego przeczucia.

Na podstawie tej serdecznej sp6jni, ktora przenika
i obejmuje lndzi w kompozyeyach Rafaela, mozna, twierdzimy,
nazwaé go, mimo niezaprzeczonej znacznej dozy pierwiastku
zmystowego w jego formach, najezyéciej chrzeseianskim du-
chem z pomiedzy mistrzéw wieku zlotego, przynajmniej tym,
ktory spoleczne znaczenie i wartos¢ chrzescianskiego idealu
najglebiej 1 najzywiej odezul, i te strone, jako motyw arty-
styczny zuzytkowal z najwigksza konsekwencya. Jezeli wie-
rzymy, ze nikt nie zdola urésé w wielkosé trwala i praw-
dziwa, kogo ku temu nie namascila dlon wyzszych zrzadzen,
a dlon ta nie moze by¢ kierowana trafem bezrozumnym
i darzy wybranych oprécz wewnetrznego zasobu, takze otocze-
niem przyjaznem jego rozwinigciu, musimy uznaé¢ dziejowa
misye Rafaela w tem, Ze jego organizacya artystyezna od-
powiadala w cudowny sposéb potrzebom i dazeniom wieku.
WidzieliSmy w poprzednich cze$ciach naszego roztrzasania,
jakie réznorodne czynniki natury moralnej i umyslowej, na-
stroje, przeswiadezenia, nowe pola obserwacyi i problemy
filozoficzne, zrodzily takie bogactwo donioslych pierwiastkow
w intuicyach artystoéw i w sposobie ich wyrazenia, a przy-
tem daly potezny zaped do sprzegniecia tych mlodziefczo
przeczutych prawd i form w jednolitych, olbrzymich koncep-
cyach. Synteze taka mogl w ksztalcie najszerszym wykonaé
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tylko czlowiek o wrodzonym instynkeie architektonicznym,
zestawiajacym 1 wiazacym wszystkie objawy piekna w przy-
rodzie, w zyciu ludzkiem jednostkowem i spolecznem, z ta
harmonia i wszechstronnoscia w duszy, a zarazem z tem
czuciem zywem i delikatnem dla kazdego przeblysku ducha
z po za skorupy materyalnej — ktore cechuja Rafaela.

W ciagu niniejszych rozpatrywan, staraliSmy si¢ uwy-
datni¢ przy kazdej poszczegolnej kwestyi, odnoszacej sie do
historyi wieku zlotego, ile w niej jeszcze pozostaje do zro-
bienia. Teraz ogladajac si¢ na calos¢é drogi przebytej, wy-
znajmy, w pokorze i w podziwie, jak dalece tu pelia zycia
wzbija sie po nad wszystkie rozbiory psychologiczne i teorye
klasyfikujace. Trudno$ciami jednak temi nie powinni si¢ od-
streczaé i zrazaé ci, ktorzy wierza w odrodzenie i ugrunto-
wanie na moeniejszych niz kiedykolwiek podwalinach ideal-
nego pogladu na $wiat, a ktorych dzi§, Bogu dzieki, jest
coraz wiecej. Historya wielkich tryumféw i podniesien ducha
w sztuce, w kolejach umyslowosei i w zyciu spolecznem, jest
dla tej upragnionej filozofii przyszlosei niezbednem studyum
przygotowawezem, a moze zadna z kart tej historyi nie roz-
syla tylu jasnych i cieplych promieni, nie pokrzepia tylu
serc wiara w niezniszczalnoi¢ piekna i nowe jego w przyszlo-
i sztuki zaswitanie, co rozpatrywany tu przez nas wiek
zloty odrodzenia wloskiego.
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