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Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie
polskiego rockal

»Rock to nie tylko muzyka” — takie stwierdzenie pojawia sie w niemal kazdej wypowiedzi
na temat tego zjawiska. Bardzo tatwo zaczac ten temat, znacznie trudniej go kontynuowac.
Mozna powiedzie¢, ze do napisania pracy doktorskiej na temat funkcji kulturowych i historycz-
nego znaczenia polskiego rocka sktonita mnie che¢ poznania dalszego ciagu tej historii.

Przekonanie, Ze rock to zjawisko przynalezne nie tylko do sfery muzycznej, towarzyszyto
mu od samego poczatku. Przed rock'n rollem muzyka istniata oddzielnie od zycia — nie miata
wiele wspélnego z dtugoscig wlosow, fasonem butéw, krojem ubrania, sposobem zachowania
i wyrazania sie. Muzyka rockowa wprowadzita nowe, inne postrzeganie zjawiska ,,mtodosci”,
ktére zmienito dotychczasowg pozycje ,,dorostosci”, szczeg6lnie wazng w 6wczesnym porzad-
ku spotecznym. Przetamano istniejace podziaty i konwencje (zaczynajac od nowej formy kon-
certu, gdzie publicznos¢ przestata siedzie¢ i stuchac¢). W rezultacie doszto do waznej zmiany
spotecznej — zaakceptowano odmienne wzorce zachowania ludzi mtodych. Wraz z tg muzyka
pojawity sie tez nowe ideaty estetyczne, nowy rodzaj ekspresji scenicznej, intensywny odbior
tresci, obieg charakterystycznych znaczen symbolicznych — a wszystko to byto zupenie inne,
zdumiewajgce swoja niezwykta dynamika.

Na temat rocka napisano wiele — artykutéw prasowych, umieszczanych na tamach maga-
zyndéw muzycznych, spoteczno-politycznych i literackich, prac leksykalnych, biografii i analiz
podejmowanych najczesciej w perspektywie socjologicznej, ale nie podjeto do tej pory anijed-
nej préby syntetycznego ujecia rocka na tle epoki, w ktérej powstat, funkcjonowat i wraz z nig
w pewien sposdb odszedt.

Przedmiot moich rozwazan nazwatam ,,kulturg rockowg”, podkreslajac w ten sposéb, ze
oprocz muzyki interesuje mnie takze ogdt symbolicznych znaczen z nig zwigzanych, zachowan
jej towarzyszacych iprzez nig prowokowanych, nowej estetyki, powstajacej rowniez dzieki za-
stosowaniu nowych technologii. Pokazatam rock jako zjawisko funkcjonujgce zaréwno w ra-
mach kultury miodziezowej, jak i masowej, chociaz nie ulega watpliwosci, ze rock staje sie naj-
ciekawszym fenomenem wtedy, gdy nie tylko uczestniczy w typowych zjawiskach kultury ofi-
cjalnej, popularnej, ale sam takg kulture wokot siebie stwarza. NajczeSciej poszczegdlne zja-
wiska zwigzane z rockiem powstawaty w ramach iza pomocg $rodkéw kultury mtodziezowej,

1Obrona pracy doktorskiej odbyta sie w Instytucie Historii UAM 7 stycznia 2005 r., jej promotorem byt
prof. dr hab. Bohdan Lapis, arecenzentami — prof. dr hab. Marcin Kula i prof. dr hab. Stefan Bednarek.
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a nastepnie przechodzity do sfery kultury masowej (popularnej), gdzie byly asymilowane i po-
zbawiane najbardziej agresywnych Srodkdw wyrazu. Mechanizm ten dziatat po obu stronach
»Zelaznej kurtyny”, chociaz poszczegdlne przedsiewziecia podejmowano z réznych pobudek.
W kulturze popularnej dokonywata sie z reguty trywializacja odmiennosci lansowanej przez
kulture mtodziezowa. Najczesciej objawiato sie to w stwierdzeniach, ze mtodziez musi sie wy-
szale€, co nie stanowi zagrozenia dla og6lnospotecznego porzadku. Tak tez dziato sie wokresie
PRL-u, chociaz z pewnym wyjatkiem. W pierwszej potowie lat 50. surowo karano zachowania
odbiegajace od przyjetego scenariusza, co wynikato z totalitarnych sktonnosci nowego ustroju.
P6zniej odstapiono od posytania mtodziezy do wiezienia za spontaniczne zachowania iw pe-
wien sposéb uwolniono miodziezowa ekspresje, ale na skale mozliwosci, jaka mogto zaofero-
wac niesuwerenne i biurokratyczne panstwo.

Nie ulega watpliwosci, ze rock jest uniwersalnym jezykiem miodziezy, a rownoczes$nie na-
rodowe tradycje jego uprawiania sg rézne — odzwierciedlajg sie wnich zaréwno indywidualne
preferencje, mody, jak i sytuacja polityczna oraz — wynikajace z niej — ograniczenia i mozli-
wosci. W Polsce, mimo ze rock stangt w poprzek politycznych, spotecznych i kulturalnych stan-
dardow wychowania mtodszej czesci spoteczenstwa — przetrwat i wiele razy udato sie mu po-
wiedzie€ rzeczy niewyrazalne dla mtodych ludzi w zaden inny sposob.

Celem pracy byto pokazanie specyfiki polskiego rocka oraz funkcji, ktére petnit, na tle ist-
niejacych relacji spotecznych, uktadéw politycznych (krajowych i $wiatowych), systemu kultu-
rowego, stowem — uwarunkowan historycznych. Zadaniem pracy byto ponadto ukazanie jak
najszerszego spektrum oddziatywania kultury rockowej i uwzglednienie zjawisk, ktére wy-
ksztalcity sie, czasami za sprawa przyzwolenia wtadz i (bezwzglednie najczesciej) mimo jej
sprzeciwu. Trzeba réwniez wyraznie podkresli¢, ze nie tylko rzadzacy byli oponentami rocka;
rownie czesto wystepowato przeciwko niemu tzw. doroste spoteczenstwo, w ktdrym przetama-
nie pewnych barier (np. stworzenie komun i idea wolnej mitosci) byto niemozliwe m.in. ze
wzgledu na silne oddziatywanie tradycji katolickiej, ktéra przez caty czas petnita réwniez fun-
kcje oponenta wobec rzadzacych. Powigzanie zjawisk kultury rockowej z ogélng kondycjg spo-
feczenstwa, z realiami czasu, w ktérym sie one narodzity i w ktérym funkcjonowaty, pomogto
wiele zrozumie¢, unaocznito paradoksy rzeczywistosci PRL-u, wramach ktérej funkcjonowat
rock, np. ciggta konieczno$é wchodzenia kultury alternatywnej w interakcje z oficjalnymi insty-
tucjami zbiurokratyzowanego parnstwa; niekonsekwencje w postepowaniu organéw wiadzy,
dzieki ktorej wiele rockowych zjawisk moglto zaistnie¢, a ktdre bardzo trudno teraz wyttu-
maczy¢ (np. funkcjonowanie, oficjalnie zwalczanego w drugiej potowie lat 70., punk-rocka
w klubach studenckich, objetych patronatem rezimowych organizacji mtodziezowych).

Chciatam réwniez bardzo wyraznie pokaza¢ dynamike tego zjawiska. Rock bardzo szybko
sie zmieniat. Zmieniaty sie jego funkcje, odbiorcy, wartosci, do ktdrych sie odnosit. Zmieniata
sie nawet nazwa—od rock’n’rolla (czyli big beatu wwersji polskiej) do rocka. Kazde nastepne
pokolenie, zyjace w innym $wiecie, wnosito w rockowa ekspresje nowe wartosci, oczekiwania,
estetyczne $rodki wyrazu uzyskiwane za pomocg okreslonych srodkéw technicznych.

Praca objeta okres od korica wojny do schytku PRL-u. Poszczegdlne rozdziaty wyr6znitam
na zasadzie historycznej: okres powojenny, okres ,,odwilzy” i trzy nastepujace po sobie dekady
lat 60., 70. i 80., zbiezne z dziatalnoscig kolejnych pierwszych sekretarzy KC PZPR. Przyjeta
chronologia wynikta z checi pokazania rocka na tle zmieniajacych sie warunkéw politycznych,
od ktdrych byly zalezne dziatania w sferze kulturowej, poniewaz osoba pierwszego sekretarza
miata istotny wptyw na losy kultury masowej, mtodziezowej iwefekcie rocka. Podstawe Zrodto-
wa pracy stanowity archiwalne audycije radiowe i programy telewizyjne, filmy, ptyty, materiaty
prasowe, opublikowane wspomnienia i osobiste rozmowy z bezposrednimi $wiadkami zda-
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rzen. Znaczng role odegraty réwniez opracowania historyczne, socjologiczne oraz psycholo-
giczne, ktore byty pomocne m.in. w odzwierciedleniu zmieniajacej sie sytuacji mtodych ludzi
W omawianym czasie.

Przeanalizowanie ponadpiecdziesiecioletniego okresu w dziejach naszego kraju pod
katem odkrycia funkcji, jakie petnit rock, skiania do refleksji. Przede wszystkim trzeba zauwa-
zy¢, ze trudno formutowac sady kategoryczne i nalezy zachowa¢ ostrozno$¢ we wnioskach,
w tym samym bowiem czasie mamy do czynienia z wieloma zjawiskami, zwigzanymi z ekspresjg
rockowa, rozgrywajacymi sie zaréwno na poziomie kultury popularnej, jak i mtodziezowej,
w ramach struktur oficjalnych i poza nimi. Jedno, co mozna stwierdzi¢ na pewno, to poslizg
czasowy w wystepowaniu okreslonych zjawisk w Polsce w poréwnaniu do Zachodu, chociaz
byty itakie lata, kiedy polski rock walczacy z pierwszej potowy lat 80. w pewien sposob przescig-
nat swoj pierwowzor.

Nie ulega watpliwosci, ze w kulturze mtodziezowej, ktéra rozwijata sie w naszym kraju juz
od potowy lat 50., przejawiat sie opér przeciwko narzucanym stylom zycia. Rok 1956 przyniost
pewne otwarcie na wartosci kulturowe Swiata pozostajgcego dotad za ,,zelazng kurtyng”, a tak-
ze nowy ideat wychowania mtodziezy. Przejawy panstwa totalnego, ktére aspirowato do kont-
rolowania kazdego szczeg6tu zycia ludzkiego, stawaty sie coraz mniej widoczne. Sytuacja
w kraju utracita swoj czarno-biaty kontrast. Na pewne rzeczy pozwalano, liczac na biernos¢
w innych — przede wszystkim na pasywno$¢ polityczna.

W okresie ,,odwilzy” intensywng dziatalnos¢ w sferze kultury przejawiato srodowisko aka-
demickie z legendarnym STS-em na czele. Pojawita sie wowczas mozliwos$¢ stworzenia whasnej
przestrzeni symbolicznej — utaskawiono jazz, skazany na niebyt w pierwszej potowie lat 50,;
ruszyta krajowa produkcja gramofonéw stereofonicznych, ktdre uwolnity mtodych ludzi od
monopolu Polskiego Radia. Dwa jazzowe festiwale w Sopocie w 1956 i 1957 r. stworzyty okazje
wspdlnego spotkania wielkiej rzeszy mtodych ludzi wokot muzyki, ktorg uznawali za swoja.

Kolejna dekada przyniosta rozkwit krajowej wersji kultury mtodziezowej, ktorej najistot-
niejszym sktadnikiem stat sie juz rock’n’roll. Zmiany zaczety sie od sfery obyczajowej — od-
miennos$ci zachowania mtodych ludzi, mody mtodziezowej, spedzania wolnego czasu we whas-
nym gronie przy dzwiekach muzyki rock’n’rollowej, ktora oficjalnie od wiosny 1959 r. pojawita
sie wnaszym kraju. Rytm, taniec, nowy sposob niekontrolowanej rozrywki i spontanicznej eks-
presji w sferze ruchowej — charakteryzowat poczatkowy etap rozwoju rock’n’rolla (big beatu)
w naszym kraju. Najczesciej zarzucano tej muzyce wtérnosé, brak refleksji, ,,$lepe nasladow-
nictwo”. Zarzuty nie sg bezpodstawne, ale sadze, ze wazniejsze jest to, iz 6w rock’n’roll —
wtdrny iw dodatku w pewien sposob kontrolowany przez parstwo (poprzez kanaty obiegu in-
formacji) — odegrat istotng role w zyciu spotecznym. ,,Non Stopy”, ,,Musicoramy”, , Kluby
Przyjaciét Piosenki”, liczne koncerty oraz festiwale tej muzyki umozliwity mtodym ludziom za-
rowno kontakt z rock’n’rollem, jak i ze sobg nawzajem. W Polsce, w poréwnaniu do innych
panstw ,,bloku”, udato sie wowczas stworzy¢ wiele przedsiewzieé, dzieki ktérym muzyka mio-
dziezowa mogta dotrze¢ do swoich stuchaczy. Przykladem jest Mtodziezowe Studio ,,Rytm”,
audycje radiowego ,,Popotudnia zmtodoscig”, dziatalnos¢ ,, Trdjki” i ,Rozgtosni Harcerskiej”.

Dokonano wéwczas pierwszego przetamania konwencji. Istniejace dotychczas, mieszczan-
skie przekonanie, ze muzyka powinna by¢ ,,kulturalna” i,,przyjemna”, a nie ,,dzika” i ,,arogan-
cka”, musiato ulec przewartosciowaniu. Sadze, ze funkcje big beatu w pierwszej potowie lat 60.
mozna utozsamié z rock’n’rollem potowy lat 50. w Stanach Zjednoczonych. Elvis Presley swo-
im zachowaniem ztamat wszystkie normy obowiazujace w spoteczeristwie purytariskim. Spie-
wat o rzeczach banalnych, jednak jego wyglad i sposdb interpretacji piosenek uczynity go sym-
bolem, legenda, krélem rock’n’rolla.
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Jak wczesniej wspomniatam, ocena krajowego big beatu jest czesto krytyczna, co wynika
z faktu, ze wczasie gdy w Polsce funkcjonowat on jeszcze na zasadzie nowej rozrywki dla mio-
dziezy, na Zachodzie dos¢ szybko (znacznie szybciej niz w kraju) zaczat sie zmienia¢. Zmienita
sie muzyka, teksty, stuchacze, a nawet nazwa—z rock'n’rolla pozostat tylko rock. Kolejne po-
kolenie miodych ludzi, dojrzewajace w innych warunkach niz poprzednie, wymagato od rocka
znacznie wiecej niz rozrywki. Powstaty wowczas nowe reguty funkcjonowania rocka. Zaczat by¢
uznawany za pole komentarzy rzeczywistosci, w ktorej zyli mtodzi ludzie i srodek artykulacji
miodziezowej ideologii. W popularnych przebojach pojawity sie tresci, ktore dawniej uwazano
za zbyt elitarne, czasami zbyt drastyczne, nie pasujace do muzyki, kt6ra do tej pory petnita fun-
kcje przede wszystkim rozrywkowe. Rock odegrat role poczty, przenoszacej hasta rozwijajacej
sie wowczas kontrkultury.

W Polsce kontrkultura i kontestacja wystapita takze, ale pzniej i nie w takim samym za-
kresie i formie. Trzeba podkresli¢, ze kontrkultura byta zjawiskiem ztozonym. W jej skiad
wchodzita zaréwno ideologia, jak i muzyka oraz okreslony styl zycia i ubierania sie. Najszybciej
przyjefa sie (po obu stronach ,,zelaznej kurtyny”) moda, na ktorg najsilniej reagowata naj-
miodsza czes¢ modziezy. Dziatalnos¢ w sferze ideologicznej wystepowata w kregach elitar-
nych. Krajowa wersja ideologii hipisowskiej réznita sie od swego pierwowzoru. Ze wzgledu na
represyjnos¢ systemu (niezbyt jednak konsekwentng) rzadko realizowano postulat skrajnego
,»odpadania” od spoteczenstwa — zycia w drodze lub w samowystarczalnych komunach. Eks-
perymenty wspolnotowe i obyczajowe w kraju utrudniato zaréwno panstwo, jak iwzory kultu-
rowe, zakorzenione silnie w polskiej tradycji katolickiej. Odmiennie pojmowano znaczenie ta-
kich haset, jak ,,wolnos$¢” czy ,,pokdéj”. Skupiono sie przede wszystkim na odktamaniu naduzy-
wanych przez wiadze poje¢ i nadaniu im znaczer odmiennych od wyktadni oficjalnej.

Polskie realia nie sprzyjaty takze rozwojowi krajowej wersji muzyki ,,zagtebia kalifornij-
skiego”. Uogolniajac, trzeba stwierdzi¢, ze najtrudniej sprecyzowaé funkcje rocka wiasnie
w latach 70. O muzyce tego okresu w Kkraju istnieje wiele sprzecznych opinii. Krytykuije sie jg za
to, ze utracita misje nosnika trendéw kultury mtodziezowej. Wiele zespotéw bigbeatowych za-
czeto wowezas graé muzyke popularng, a pokolenie fandw z lat 60. zwrécito sie w kierunku
jazzu. W tym samym czasie dziataty jednak zespoly i artysci, ktorzy uprawiali bardzo dojrzatg
i profesjonalng muzyke, np. Cz. Niemen igrupa ,,SBB”. Na pewno zmienita sie jednak estetyka
wystepu. Na scenie pojawili sie wykonawcy w niedbatych strojach. Elegancko ubrane zespoty
(a takimi byty grupy bigbeatowe z lat 60.) nie byly dobrze widziane przez publiczno$¢. Duzg ro-
le wpromowaniu gatunkéw rocka, ktére byty spychane na margines kultury oficjalnej, odegra-
ty kluby studenckie, gdzie grano najpierw muzyke psychodeliczng (,,Romuald i Roman™),
a pdzniej punk rocka (,,Kryzys”). Istotng role odegrat takze nowy nosnik dzwieku — kaseta —
ktora umozliwita przegrywanie muzyki w warunkach domowych. Kasety staty sie nosnikami
muzyki drugiego i trzeciego obiegu.

Kultura alternatywna, ktéra rozwijata sie w kraju takze w ramach wspélnot religijnych, al-
ternatywnej tworczosci artystycznej i teatrdw studenckich — pogtebiata dualizm: wiadza —
spoteczenstwo. Uciekano od obtudy zycia oficjalnego w sfere dziatan, gdzie ,,zylo sie napra-
wde”. Trend zmian w $wiadomos$ci miodziezy miat tendencije, poczawszy od 1974 r., wytgcznie
spadkowa. Malata popularno$é wartosci intelektualnych, socjocentrycznych i estetycznych.
Towarzyszyt temu brak aspiracji i osobistego zaangazowania w procesy makrospoteczne. ROw-
niez na Zachodzie w omawianym czasie zjawiskiem charakterystycznym jest wycofanie sie
miodziezy z pozycji skrajnego maksymalizmu. Nastapita wéwczas asymilacja tego, co w kwestii
obyczajowej osiggneta kontestacja i kontrkultura. Rock, ktéry utorowat droge wielu zjawiskom
w poprzedniej dekadzie, przetamat istniejace bariery i konwenanse — stracit pozycje dominu-
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jaca wekspresji mtodziezowej. Wiele dziatan kultury alternatywnej mogto istniec juz bez tak
Scistego z nim zwigzku. Stat sie muzyka bardziej skomplikowang —do stuchania, kontempla-
cji, przezywania, wzruszania sie.

W potowie lat siedemdziesigtych na $wiecie pojawity sie dwa zupetnie rézne zjawiska: disco
(w 1974 r.) ipunk oraz reggae (w 1976 r.). Muzyka disco i styl zycia z nig zwigzany obrazuje po-
wrot do rozrywkowych funkcji muzyki mbodziezowej, ktory zwigzany byt zar6wno z przesytem
»rockiem walczacym”, jak i kolejng wymiang pokoleniowg stuchaczy. Punk ireggae byty gatun-
kami muzycznymi, majacymi wyrazny podtekst spoteczny, ktdre szybko stworzyty pewien kom-
pleks kulturowy (muzyka, subkultura, styl zycia i ubierania sie, zespdt pogladow spotecznych).

W latach 70. w Polsce promowano dyskoteki, punk — skazano wowczas na niebyt. Dysko-
teka stata sie czescig specyficznej kultury masowej, ktéra opierata sie w duzej mierze na pro-
duktach zachodnich i miata za zadanie kompensowa¢ braki istniejgce w materialnym i ducho-
wym zyciu spoteczenistwa. Dla miodziezy ,,dyskotekowe getto” stato sie miejscem ucieczki
przed systemem spotecznych podziatow i zrutynizowanej pracy bez przysztosci. Rownie istot-
ne znaczenie miat fakt, ze mozna tam byto postucha¢ najnowszych przebojéw muzyki zachod-
niej. Dyskoteka stworzyla pewien kanon kulturowy, wyrazajacy sie odrebnym stylem zachowa-
nia i ubierania.

W dekadzie lat 80., w ktorej nastgpity istotne wydarzenia polityczne i dotkliwy kryzys gos-
podarczy, czes¢ miodego pokolenia zaangazowata sie w ruch reformatorski, wiekszo$¢ jednak
pozostata na stanowisku obserwatora, wycofujacego sie z udziatu w procesach makrospotecz-
nych. Pokolenie to wchodzito wdoroste zycie w momencie, gdy panstwo tkwito w gtebokim kry-
zysie i nie miato juz dla niego zadnej powaznej oferty. Rock odegrat wowczas w naszym kraju
znacznie powazniejsza role niz w zachodnich krajach demokratycznych, w ktérych spoteczen-
stwo dysponowato o wiele szersza paletg sposobow wyrazania wkasnej opinii i porozumiewania
sie. Na Zachodzie sukces odniosta telewizja muzyczna (MTV), w ktérej zaprezentowano wi-
deoklipy. Teledyski zaczety odgrywac wazng role zardwno wmuzyce popularnej, jak i rockowe;.

W Polsce, zwtaszcza po wprowadzeniu stanu wojennego, funkcja rozrywkowa rocka zosta-
fa zdominowana przez inne — artykulacyjne, komunikacyjne, integracyjne, estetyczne. W tek-
stach pojawity sie problemy wspétczesne mtodym ludziom, wyrazone wcharakterystycznym je-
zyku miodego pokolenia — nierzadko bardzo wulgarnym. Rock wyksztatcit wowczas wiasny
kanat komunikacji (trzeci obieg kultury), w ktérym krazyty — pozbawione panstwowego debi-
tu — kasety i pisma niezalezne (fanziny), stanowigce trybune autonomicznego obiegu mysli
miodego pokolenia. Ekspresja rockowa wyrazata sie w rosnacej liczbie gatunkow muzycznych
i zjawisk okotomuzycznych, takich jak ruchy subkulturowe, ktére integrowaty sie wokot okre-
$lonego gatunku (punk, satanisci, metalowcy, rastamani), niezalezne wydawnictwa prasowe
(np. ,,Azotox” ,,Dezertera”) i muzyczne (np. ,,Tank Records” ,,Dezertera”). W twdrczos¢ ro-
ckowg zaangazowato sie takze srodowisko studenckie, ktére wniosto whasne wartosci (np.
wieksza role przypisano stowom utwordw). Prowokacyjne teksty, $piewane wczesniej wmatych
klubach studenckich, nie mogly wzbudzi¢ tak wielkiego poruszenia, jak wykonane przed kilku-
tysieczng widownig jarocifiska.

Niewatpliwie wboomie rockowym lat 80. odnajdujemy wiele niekonsekwencji, np. fakt, ze
stan wojenny skutkowat zaostrzeniem dziatan represyjnych wiadz ijednocze$nie zdumiewa-
jaca wyrozumiatoscig dla krzyku dezaprobaty wwykonaniu walczacych zespotéw punkowych.
Do dzi$ trwajg debaty na temat teorii ,,wentyla bezpieczenstwa” i ,.kanalizacji” mtodziezowego
niezadowolenia w ramach festiwalu jarocinskiego. Odnoszac sie do kwestii sterowania mio-
dziezowej ekspresji przez rzadzacych — zajetam stanowisko sceptyczne, uwzgledniajac ros-
nacag niemoc wkadz w opanowaniu sytuacji w kraju i fakt, ze Srodowisko rockowe stworzyto
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wdlwczas spoéjny system wartosci i postepowania, oparty na poczuciu misji spotecznej, jaka rock
musiat wypetni¢ w sytuacji prézni —braku innych mozliwosci artykulacji spotecznej i kultural-
nej. Uczestniczenie w kulturze rockowej (z kazdej strony estrady) pozwalato wyjs¢ poza ,,sy-
stem”, rozumiany zardwno jako ustrdj panstwa, jak i ,,Babilon” stworzony przez doroste spote-
czenstwo. Rock wtej dekadzie jest najbardziej utozsamiany z eskalacjg buntu przez mtode po-
kolenie. Nigdy wczesniej i nigdy pdzniej nie postuzono sig nim w tak dostowny sposob.

W podsumowaniu chciatabym podkresli¢, ze przyjrzenie sie polskiej ekspresji rockowej na
tle szerokiego kontekstu spotecznego, kulturowego i politycznego dostarcza wiadomosci nie
tylko na temat historii rocka. Wyjasnia wiele istniejagcych mechanizmoéw spotecznych, ukazuje
zmieniajace sie sposoby ekspresji mtodziezowej, ewolucje estetyki kultury popularnej, zmiany
w stylach zachowania sie i istniejgcych hierarchiach wartosci.





