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O kulture teatralna.

Dziatalno$¢ nowego pisma, sprawom te-
atralnym poswieconego, rozpocza¢ nalezy od
powaznego zyczenia, by zaréwno teatry war-
szawskie jak i krytyka staraty sie jak najbar-
dziej o pogtebienie kultury teatralnej stolicy.
Zyczenie to, zawarte w pierwszem zdaniu
pierwszego artykutu nowego pisma, nie jest
czczym frazesem, lecz dyktuje je gteboka
troska o przyszto$¢ teatru polskiego, ktdrego
linje wytyczng zdawata sie wskazywac twor-
czos¢ i dziatalno$¢ na terenie Krakowa Stani-
stawa Wyspianskiego, nie bez powodzenia na
tym samym terenie kontynuowana przez Lud-
wika Solskiego.

Teatr jest instytucjg wszystkozerng; okre-
Slenie znaczenia i zdefinjowanie teatru tudziez
jego roli jest bardzo trudne. Zadania teatru
sg tak roznorodne, z tak réznych wywodzg
sie zrodet, tak rozmaitym stuzyt i stuzy teatr
celom, ze definicjg ,teatr jest Swiatynig sztu-
ki" uszczuplitoby sie wielce zakres jego dzia-
fania. Teatr bowiem byl nietylko $wigtynig
sztuki, lecz takze miejscem kultu religijnego,
jest nietylko szkotg obyczajow i charakteréw,
lecz stuzy takze —za posrednictwem S$rodkéw
artystycznych — celom narodowym, spotecz-
nym i politycznym... W miare swego rozwo-
ju teatr oddalat sie coraz bardziej od Swigty-
ni a stawat sie coraz wiecej przybytkiem roz-
rywki i wypoczynku. Czesto pod pozorem
tej zabawki kryty sie rowniez hasta bojowe:
tak byto w ,Weselu Figara" przed wybuchem
rewolucji francuskiej, tak przed insurekcjg
polskg 1794 roku w ,Cudzie mniemanym"
Wojciecha Bogustawskiego.

Teatr wiec dzisiejszy musi lawirowac
miedzy jednemswem zadaniem a drugiem i od-
zwierciadla¢ nalezycie wszystkie dgznosci arty-
styczne, wypowiadane za posrednictwem sceny.

Gdy przyjrzymy sie dziatalnosci teatréw
warszawskich w ubiegtym sezonie, t6 z praw-
dziwem ubolewaniem stwierdzi¢ nalezy, ze —
z matemi tylko wyjatkami—teatr stat przede-
wszystkiem na ustugach publicznosci, taknacej
zabawy, aktualnos$ci lub sensacji. A tg droga
nie dojdziemy nigdy do pogtebienia kultury
teatralnej publicznosci.

Zdawato sie, ze Rozmaitosci po6jdg po
linji klasycznego traktowania przedstawien.
Kilka préb w tym kierunku $wiadczyto opraw-
dziwej ambicji artystycznej Solskiego i Ko-
tarbinskiego. Skonczyto sie jednak na grze
jednostek na tle —bardziej tub mniej zgrane-
go—zespotu. Czasem i siadu tego nie byio,
przez co zaprzepaszczono tak ciekawg sztuke,
jak ,Krag interes6w" Jacinta Benavente. W te-
atrze krélowaty rézne ,bomby" o pokoscie
patrjotycznyin, lecz nie o duchu narodo\yym.

W Teatrze Polskim mielismy Kilka przed-
stawien dobrych; okazato sig, ze, nie majac
nawet takich artystdw jak Solski czy Fren-
kiel, mozna doj$¢ do znacznie lepszych rezul-
tatbw. Okazato sie nie po raz pierwszy, ze
rezyserja odgrywa w teatrze pierwszorzedng
role. Ale i w pracach tego teatru nie wi-
dzieliSmy Zadnej linji zasadniczej.

Jedynie Reduta w przedstawieniach ,,Pa-
storatki” i ,Wielkanocy” z jednej a niedoce-
nionego ,Lekkoducha"™ z drugiej strony, oka-
zala, ze dazy do stworzenia nowych wartosci
w teatrze.

Cechg naszych teatrow byta zascianko-
wos$¢ lub jednostronno$¢ repertuarowa. Gdy
przypatruje sie repertuarowi teatru krakow-
skiego, pracujgcego w warunkach bez porow-
nania trudniejszych niz teatry stolicy; widze,
ze teatr ten miat jednak okno do Europy
znacznie szerzej otwarte niz teatry warszaw-
skie, ktére we Francji widziaty tylko niemal
komedje bulwarowg a w Niemczech — ,,Pto-
mien" Mullera. Ulubionym tematem teatrow
byta kochanka czy tez poprostu dom publicz-
ny. W dwéch teatrach réwnocze$nie ,zasta-
nawiano™ sie mad tematem kurtyzany: w jed-
nym grano plugawy dramat niemiecki p. t
».Ptomien", w drugim S$wietnie napisang ko-
medje francuskg pt. ,Kochanek od serca".
Czyz ten temat jest istotnie najwazniejszy
w splocie zagadniern wspoOiczesnych? Gdy
siegnieto do literatury skandynawskiej, to tyl-
ko przygodnie, by da¢ pole do popisu Ad-
wentowiczowi w niedorzecznym i chorobliwym
»,0jcu" Strindberga. Gdy zagrano ,Wesele"
Wyspianskiego, to bez nalezytego przygoto-
wania aktoréw, ktéorym oczywiscie trudno
przychodzi wzy¢ i wczu¢ sie w charakter
dzieta Wyspianskiego, tak rzadkiego goscia
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w repertuarze scen warszawskich. Swietne
rzedstawienie ,PanaJowialskiego“w Teatrze
olskim byto zwyklym przypadkiem. Ale na

przypadkach nie mozna budowaé kultury te-

atralnej aktorow i publicznosci. Bo czy mysli
sie u nas o tem, by ksztatci¢ aktora w stylo-
wosci, jakiej wymaga teatr Fredry? Czy —

z wyjatkiem teatru im. Bogustawskiego —my-

§lano o Stowackim?

Pierwszym nakazem kultury teatralnej
jest przystapienie do prac podstawowych nad
mozliwoscig pieknej realizacji Stowackiego,
Fredry, Wyspianskiego. Przypadkowe przed-
stawienia nigdy nie dadzg trwalych rezulta-
tow. Dobra wola tutaj nie wystarczy. Do-
péki nie zobaczymy w teatrach naszych ra-
cjonalnie zainscenizowanych i nalezycie od-
czutych dziet takich, jak ,,Mazepa* czy ,Lilia
Weneda*, ,,Sluby panieAskie* czy ,,Zemsta*,
.Wesele* czy ,Legjon*, teatry nasze nie be-
dg w catlem tego stowa znaczeniu teatrami
polskimi. Trzeba zdoby¢ sie na taki wysitek,
na jaki zdobyta sie Reduta, wystawiajgc ,,Ju-
dasza*, ,Pastoratki* i ,Wielkanoc* i dyr.
Trzcinski, wystawiajac na dziedzincu wawel-
skim ,,Odprawe postow greckich* Kochanow-
skiego. Trzeba pamieta¢ o tem, ze i na far-
sy znajdzie sie w teatrze miejsce, ale, ze
przyszto$¢ kultury teatralnej narodu nie moze
by¢ zalezna od powodzenia, cho¢by najwiek-
szego, tego Ilub innego utworu, napisanego
dla schlebiania gustom publicznosci, lecz od
dorzucenia cegietek pod budowe Teatru Na-
rodowego. Jakaz Swietg miat racje dw przy-
godny recenzent ,,Gazety Korespondenta war-
szawskiego*, ktory po przedstawieniach mo-
lierowskich w Warszawie w roku 1812 pisat:
~Swietoszek i Amfitrjon*... lepiej zabawity niz
wiele innych sztuk nowych... bo rzecz praw-
dziwie doskonata podoba sie zawsze i wsze-
dzie a nawet tem wiecej pocigga, im lepiej
poznana... Widze obawe, izby nasi pisarze
i thumacze i sedziowie, nie majac zbyt dtugo
przed oczyma prawdziwie dobrych wzoréw, nie
zapomnieli o nich zupeinie, aby ztudzeni zbyt
tatwym niekiedy jakiej melodramki faworem,
nie poczytali jej za arcydzieto dlatego, ze przez
caly karnawat byta co tydzieh prawie powtarza-
ng, nim przyszto do jej zarzucenia na zawsze

Obowigzkiem przynajmniej jednego tea-
tru dramatycznego w stolicy jest stworzenie
zelaznego repertuaru narodowegp i .przynaj-
mniej jedno przedstawienie na tydzien Sto-
wackiemu, Fredrze czy Wyspianskiemu po-
Swiecone!

Drugim zasadniczym nakazem, jaki przy-
Swieca¢ powinien kierownikom literackim na-
szych teatrdw, to jaknajszerszy horyzont pa-
trzenia. Nie wolno widzieé¢ tylko tych utwo-
rébw, ktore osobiscie podobajg sie kierowni-
kom repertuaru, lecz te wszystkie, Kktore

przedstawiajg istotng wartos¢, a ktére przy-
czyni¢ sie moga do pogtebienia kultury* tea-
tralnej narodu. Nie wolno forytowaé sSwiet-
nego zresztag Verneuilla, a nie widzie¢ zupet-
nie—Claudela. Nie wolno patrze¢ jedynie na
»Wiatr od Paryza* a zapomina¢ o twadrczosci
angielskiej czy wioskie lub narodéw stowian-
skich.

O realizacje repertuaru polskiego i sze-
roko na Europe rozwarte okna bedziemy wal-
czy¢ iwierzymy, ze walka ta jedynie pozytek
przynies¢ moze scenie narodowej.

Jest jeszcze jedna, nader wazna dla kul-
tury teatralnej, sprawa: to programowosé in-
terpretacji aktorskiej i stosunek do niej kry-
tyki. Aktorzy nasi sg znakomitymi aktorami
realistycznymi. Ale z trudno$cig potaczone
jest dla nich naginanie sie do innego rodzaju
ucieles$niania postaci scenicznych. Tak gtosno
i dlugo zwalczana realizacja ,,Ulicy dziwnej*
w Reducie, wykazata jednak, jakie mozliwo-
§ci tkwig w aktorze, o ile potrafi sie on za-
stosowa¢ do wskazéwek rezysera. Gdy Wy-
socka ponurej, chorej i szarej sztuce Strindber-
gapt. ,Pelikan* nie data charakteru dramatu na-
turalistycznego, spotkaly jg zarzuty, ze nie
poszta po linji, wskazanej rzekomo przez Strind-
berga.

Nie mysle kruszy¢ kopji w obronie utwo-
ru tak chorobliwego i szkodliwego jak ,Peli-
kan* Strindberga, proba jednak Wysockiej
byta eksperymentem $miatym i zdecydowa-
nym, wykazata bowiem, ze mozna i nalezy
tworzy¢ sztuke tam, gdzie autor daje tylko
fotografje. Do tych fotografij przyzwyczajo-
no nas i dlatego proby innego, niz fotogra-
ficzne, traktowania dramatu przez aktordw,
spotykaja sie z protestem z tych stron, ktore
wiasnie powotane sg do tego, by z rado-
§cig przyjmowaé kazdy objaw tworczosci sce-
nicznej. O ilez tatwiej fotografowaé niz ma-
lowa¢! Czyz mamy zadawalaé¢ sie tem, by
aktor byt tylko—fotografem? Fotografja ak-
torska jest na miejscu w kinematografie —
teatr zada syntezy, zada, by aktor dawat z zy-
cia to tylko, co jest w niem istotne. Mozna
by¢ zwolennikiem gry realistycznej czy nawet
naturalistycznej, ale nie wolno negowaé in-
nych sposobOw interpretacji aktorskiej. W ten
spos6b nigdy nie bedziemy mogli podziwiac
np. ,Legjonu* Wyspianskiego, bo realistycz-
ne potraktowanie go bedzie zarazem zaprze-
paszczeniem stylu Wyspianskiego. Wszak
dlatego nie przypadty do gustu publicznosci
warszawskiej przedstawienia ,,Mitosierdzia*
i ,Strasznych dzieci* Roztworowskiego, ze
tak dalekie byty od realizmu.

Tak samo dla kultury teatralnej wazng
rzecza jest stosunek krytyki do mitodych ipo-
czatkujacych talentow aktorskich. Ostatnio
kilka razy zarzucano dyr. Solskiemu, ze grat
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w otoczeniu zbyt niedoswiadczonych artystéw.
Otéz tego czyni¢ nie wolno. Miody, utalen-
towany aktor rozwinie sie najlepiej, grajac
witasnie w jednym zespole z takimi artystami
jak Solski czy Frenkiel. Zie i szkodliwe jest
mniemanie, ze sity milode Kksztatci¢ sie po-
winny w teatrzykach prowincjonalnych celem
nabycia rutyny. Rutyny nabierze aktor wsze-
dzie, ale rézne sg rodzaje rutyny aktorskiej.
Szlifu za$ artystycznego mozna nabra¢ tylko
w dobrym zespole.

A wiec — dla dobra teatru — wiecej
wzglednosci dla miodych talentéw. Dla do-
bra mtodych talentéw i sztuki: iaknajszersze-
go uwzgledniania wielkiego repertuaru.

Wiktor Brumer.

jro\

Konkurs dramaturgiczny
teatru Rozmaitosci.

Mamy, zapewne poraz pierwszy w Polsce,
konkurs dramatyczny jawny. Wiasciwie, zda-
watoby sie; szlachetne wyscigi pegazéw tego
gatunku odbywaja sie wcigz i bez osobnego
konkursu, ale zarzad teatru Rozmaito$ci umy-
§lit uja¢ ten naturalny, wieczny konkurs na
pewien czas w system. Gdy gdzieindziej,
z catej, formy konkursowej pozostaje tylko
tyle, ze po pewnym czasie np. po roku na-
gradza sie jaka$ tradycyjng nagrodg wogole
najlepsza sztuke owegorocznego sezonu, a kon-
kursy prawdziwe zawsze zostajg tajnemi,
Rozmaitosci wykombinowaty sobie amfibje:
konkurs jawny, co jest samo w sobie sprzecz-
noscia.

Oczywiscie, ze pod wzgledem kupieckim,
reklamowym, taka forma konkursu rokuje mu
powodzenie—u publicznosci. U publicznoSci,
nie u Muzy. Gdy zarzad zakladu kapielowe-
go chce zabawi¢ swych gosci, urzadza dla
nich konkurs pieknosci lub dowcipu. Gdy
redakcja pisma ubiegajacego sie o poczytnos¢
u pieknych czytelniczek i przystojnych panéw,
pragnie zmobilizowaé ich uwage, rozpisuje
konkurs na wiersz lub nowelke, jury wybiera
najlepsze, te sie drukuje, a rzesza czytajgca
ocenia .i glosuje. Jest to plebiscyt literacki.
Wytania sie na chwile jaka$ republika, kazdy
gtos jest rowny i warto$¢ utworu ustala sie
wiekszoscig gtoséw. Dwa lata temu przepa-
dtem przy jednym takim konkursie z kretesem.

Zainteresowanie publicznosci konkursem
Rozmaitosci  bedzie niewatpliwie znaczne.
Wymieni sie przeciez nazwiska autorow odra-
ZuU, wiec juz po wystawieniu paru sztuk zacz-

nie sie poréwnywanie ich ze sobg, ktéra le-
psza, ktdra ,,dramatyczniejsza", ktora ,,gtebsza"
i t. d.—czy recenzent X ma racje, przekiada-
jac te nad tamtg it d. A wiec plebiscyt,
a wiec wyscigi konne oczywiscie z ,fawory-
tami”. Mozna bedzie nawet urzadzi¢ totali-
zatora.

Plebiscyt-chociaz nagradza¢ utwory be-
dzie ostatecznie jakie$ jury, ale niewatpliwie
bedzie sie ono liczyto z popularno$cig sztuki,
z frekwencjg publicznosci, z podstuchanemi
gtosami, a wiec z bezimiennym pyskiem opinji.

Podobno rozpisano taki konkurs dlatego,
ze wszystkie dotychczasowe konkursy drama-
turgiczne konczyty sie fiaskiem, bo stronili
od nich autorzy firmowi. Konkursy tajne
majg ztg opinje, poniewaz rzekomo nigdy nie
wydobywaja na jaw nowych talentéw, albo
czynig to bardzo rzadko, A wiec, zeby za-
pewni¢ nowemu teatrowi na pierwszy sezon
otwarcia zapasu sztuk naprawde dobrych, bez
bawienia sie w szkétke dla poczatkujacych,
rozpisano konkurs jawny, turniej dla*mistrzow,
nie dla amatorow.

Jest jednak wielka doza matodusznosci
w takiem postawieniu sprawy.’

Jezeli autor firmowy boi sie konkursu
tajnego, jezeli — zamiast rado$nie korzystac
ze sposobnosci i jeszcze raz zabtysnaé jako
nowa gwiazda a przez to udowodnié, ze na-
byta ,firma" nie byfa przypadkiem, wynikiem
kaprysu recenzentow lub konjunktury—jezeli
zamiast tego woli teroryzowac swojem nazwi-
skiem i publicznos¢ i juroréw i zyc z procen-
tu od dawnych swoich lauréw, stowem: chce
iS¢ ,na pewniaka" — to znaczy, ze wiasciwie
nie ma zytki dramatycznej.

Lecz nie chcac posadza¢ naszych auto-
réw o taki brak odwagi, lepiej przypusci¢, ze
obawiajg sie oni czego innego: nieudolnosci
i niedbalstwa sedziow konkursowych.

Rzeczywiscie dotychczasowa praktyka
w rozstrzyganiu konkurséw nie budzi zaufa-
nia. | Podziat pracy bywa zwykle taki, ze sam
na sam z utworem zostaje tylko jeden sedzia,
ten opowiada o nim sedziom innym i depiero
na podstawie tego referatu rzecz idzie do
wspdlnego czytania. Opowiada! Czyz nie
wiadomo, jak tendencyjnie, jak nielojalnie
mozna streszczaé utwory najznakomitszych
poetéw! Jak Wolter opowiedziat tres¢ ,,Otella"!
A jezeli sedziowie, juz znudzeni, chcg dobic¢
do korica konkursu, korzystajg o ile moznosci
z kazdego szczeg6tu w referacie, aby uspo-
koi¢ swoje sumienie i rzeczy do wspdlnego
czytania nie kwalifikowaé, zwiaszcza ze gtow-
na odpowiedzialno$¢ za to spada na referenta.
Jezeli bowiem pokaze sie, ze przeslepio/io
jaki$ znakomity utw6r, to winno bedzie nie
cate jury lecz referent. W pewnem stadjum
konkursu sedziowie majg juz zwykle dosy¢,
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wybrali juz kilka dziet, nadajagcych sie do na-

rody, kazdy ma swego faworyta i duza ro-
ota czeka jeszcze zulozeniem porzadku dziet
nagrodzonych. W takiej chwili odkrycie jeszcze
jednego dzieta o tym samym poziomie co juz
wybrane, jest wielce niepozgdane. Sedziowie
konkursu, nie wynagrodzeni za swg prace,
spetniajacy jg honorowo, zwykle jg do poto-
wy bagatelizuja.

Z kogo zas$ skiadajg sie te sady? Prze-
waznie z ludzi nudzacych sie literaturg, kr}™
tykow, ktorzyby powinni byC¢ raczej kupcami,
lecz poniewaz juz raz wdepneli w literature,
wiec brng w niej dalej, procz tego z réznych
amatorow, ktérzy nabyli prawo do sgdzenia
0 sztukach przez czeste chodzenie za Kkulisy.

Zdrada tajemnicy .nazwiska w sadach
konkursowych jest prawie regutg. Autor fir-
mowy, niby nieumysSinie, przez osoby trzecie,
zdradza sedziom, z kim majg zaszczyt. A se-
dziowie ze swej strony silg sie odgadywac,
kto mdgt napisa¢ to a to dzieto, czy aby nie
stynny N. i wypuszczajg macki wywiadowcze
na wszystkie strony, aby sie, bron Boze, nie
skompromitowac.

Wybrane teraz przez zarzad Rozmaito-
§ci forma konkursu chroni sedziow przynaj-
mniej od tej kompromitacji. Chroni tak-ze
autorow firmowych, z ktérych zaden dotych-
czas nie miat pewnosci, czy przy konkursie
tajnym dzieto jego zostanie chocby przeczy-

Jak to jest w tej—,,Reducie”.

Czy starzec moze rozpoczaé nowe zycie?
Na pytanie to olbrzymia wiekszo$¢ zapytanych
odpowie napewno: —Nie! nigdy! Zkaclzeby
znowu! Ja jednak odpowiadam stanowczo:
moze i na dowod, stawiam siebie.

Zaczeto sie dla mnie ,nowe zycie"
z chwilg, gdy otwarly sie przedemng podwoje
»Reduty", gdy —choé¢ na czas krotki —pozwo-
lono mi gra¢ na tej scenie —bez podwyzsze-

nia a'mimo to wysokiej, bez suflera, a dla-
tego bezposrednio przemawiajacej do stu-
chaczow.

Site ,,Reduty", racje jej istnienia, pewnos¢,
ze nie zginie, lecz wywalczy swoje idealy, jest
miodos¢, ozywiajaca jej ciato, miodos¢ kie-
rownikéw, zespotu, poczynan. Ta miodosé
wiasnie, ozywecza, przenikajaca wskro$, udziela
sie i starcowi i sprawia, ze zaczyna on ,nowe",
lepsze zycie. Brzemie lat spada z barkow,
mysl i miesnie nabierajg lotu, itylko do duszy
wkrada sie teskna refleksjg: ,,Czemu to zacza-
sow mojej miodosci nie byto takiego ,Insty-
tutu", takiej ,,Reduty?"... 1 co$, jak cien za-
zdrosci: ,,Jacy szczeSliwi ci miodzi, ktorzy tak

tane i zakwalifikowane do wyboru. Dlatego
autor firmowy, nie bedac pewny w}Tgranej,
a majac zawsze mozno$¢ do wystawienia
i spieniezenia swego dzieta w Kkrotkiej nor-
malnej drodze, wolat nie ryzykowac i stronit
od konkurséw.

Lecz taka forma konkursu jest zarazem
ogtoszeniem bankructwa konkurséw dotych-
czasowych, generalnem votum nieufnosci dla
polskich sedziow literackich i niesprawiedli-
wem uprzywilejowaniem autoréw firmowych,
podobnem do stawetnego uprzywilejowania
najsilniejszych partyj w sejmowej ordynacji
wyborczej. Caty romantyzm konkursu, cala
fikcja bezstronnosci, bezinteresownosci, fikcja,
Zze nagradza sie dzieto, nie autora, bierze
w teb. Uznano oficjalnie, ze polskie spote-
czenstwo literackie nie umie sie bawi¢ w kon-
kursy zwykiego typu, bo gdzie$ sie zawsze
gubi miedzy sedziami i intuicja i dyskrecja
i proste poczucie lojalnosci.

Przypomina to anegdotke o przyjeciu
u pewnych panstwa, na ktérem byto tak mie-
szane towarzystwo, ze nie mozna sie bylo
bawi¢ w ,ztotg kule".

| autorzy i sedziowie sg teraz zabezpie-
czeni. Jedni jawnoScig nazwiska, drudzy nie-
oficjalnym plebiscytem, z ktérego bedg czer-
pali wskazdéwki.

Jawnosé nazwisk ma jeszcze jedna uje-
mng strone, o ktérej wspomnieé nalezy na

rozpoczynaja swoja droge teatralng!"... |jesz-
cze jedno, najbole$niejsze moze—zwatpienie:
»Jak ditugo pozwolg ¢i przebywaé w tern za-
¢zarowanem Kkole?"... m

Pracy, dazen, wysitkow, znaczenia ,Re-
duty” nie oceni nalezycie ten, kto stoi po za
jej orbita, kto nie bierze czynnego udziatu
w jej zyciu bodaj dorywczo.

Jako przed wykonawcg roli Cedry w wiel-
kim dramacie Zeromskiego , Turon", odstonity
sie przedemng pewne zasadnicze, charaktery-
styczne wiasciwosci i rysy rezyserji i sposobu
wystawiania sztuk; daleko stad jednak do ca-
toksztattu dziatalnosci artystycznej. ,,Turonia"
wystawiano metodg ,skrocong" bez dtugiej,
wstepnej analizy dzielta, poprzedzajacej za-
zwyczaj w Reducie wystawienie nowej sztu-
ki (jak np. obecnie ,Krakusa" Norwida).

Nie znaczy to jednak, aby przed rozpo-
czeciem prob przy stole nie zaznajamiano wy-
konawcow z treScig i ideg przewodnig sztuki.
Juz przed powierzeniem mi roli, Osterwa be-
dacy dusza Reduty, przypomniat mi, kogo
mam grac, jak to Wolbromski i Cedro —bo-
haterowie ,Popiotow" —stali sie, w oczach
ogo6tu inteligentnego —herosami narodowymi.
Stad drobna stosunkowo rola nabrata powabu
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koricu. Do nazwiska kazdego autora przy-
wigzana jest pewna legenda. Sady o rodzaju
ich talentu sg spetryfikowane iniema w Polsce
ani jednego krytyka, ktoéryby potrafit nie kre-
powac sie taka legenda, lecz owszem prze-
prowadzi¢ jej rewizje i zbadaé sprawe nano-
wo. Krytycy nawet nie czujg tego zadania.
Owe legendy bywajg punktem wyjscia roz-
nych essayow ,syntetycznych", w Kktdrych
tzw. synteza jest prostg dedukcjg. Zwykly
uczen gimnazjalny wie, co powiedzie¢ o Ze-
romskim, krytyk gazeciarski napisze to samo,
tylko nieco bujniejszym stylem. Kazdy jego
dramat z gory bedzie rozpatrywany pod pew-
nym ustalonym katem widzenia np. tym, ze
jest zanadto epicki. Gdy Kawecki wystawit
»Balwierza zakochanego", odrazu wypomniano
mu cala, jego przeszto$¢ realistyczng, powie-
dziano, ze jemu nie wolno pisac¢ *tego rodzaju
sztuk i't. p. Gdy to bedzie Winawer, zaraz
pusci sie w ruch stéwka: zyd—oschto$¢ —inte-
lektualizm i t. d. Gdyby nizej podpisany na-
destat dramat na taki konkurs jawny, zdanie
bedzie odrazu gotowe: olbrzymia gtebia filo-
zoficzna obok zupetlnego zaniku uczucia i nie-
mocy twdrczej. | tak dalej.

Konkursy tajne byly dotychczas jednem
ze zrédet, ktore mogg odswiezyC zastarzate
sagdy. Zawierajg one w sobie element nie-
spodzianki i wykluczenie przynajmniej pewnej
czesci przesadow. Uznano jednak, ze element

w oczach wykonawcy. To tez wszyscy bio-
racy udziat w sztuce przeczytali, powtdrnie,
czy po raz 3-ci, przed pierwszg probag ,Po-
pioty". Zresztg analiza tekstu, analiza ducha
utworu, danej postaci Odbywata sie nieustan-
nie, podczas szeregu préb—,przy stole". O, te
préby, jakze sa odmienne od dawnych, t. zw.
préb ,czytanych". Wiasciwie—dawnemi czasy
byta jedna proba czytana dla sprawdzenia
zgodnosci tekstu roli z oryginatem; zazwyczaj
ten, kto odczytat swojg role, nawet w trakcie
aktu, odchodzit od stotu. Tylko najsumien-
niejsi interesowali sie calg sztukg. W ,Re-
ducie" préby prhy stole majg cel dwojaki:
»ubijanie tekstu" i osigganie ,kontaktu".
Przy ,ubijaniu tekstu", przy tych wspol-
nych wysitkach pamieci i inteligencji, aby tra-
fi¢ na witasciwy ton, jak doskonale poznaje sie
swych spotgrajacych, jak stara sie cztowiek
»Zgra¢" z nimi, jak wyrabia sie solidarnosc!...
.Kazdy za wszystkich, wszyscy —za jed-
nego”. A kierownik artystyczny stucha, nie
przerywa, notuje tylko, a po skoniczeniu préby
danego ,tematu” czyni uwagi w formie zapy-
tad np. tego rodzaju: ,Kochasz swego ojca?"
(,Kocham"™ — brzmi odpowiedz). ,A siostre
starszg?" —.,,A wiec tak jg traktuj na scenie".

niespodzianki moze by¢ u nas tylko elemen-
tem pomyitki i odrzucono dobry instrument,
z ktorego nic zrobi¢ nie umiano.

Karol Irzykowski.

Stosunek malarza do sztuki
teatralne;j.

Poeta jest tym, ktéry duchem swojej
indywidualnosci twdérczej zaptadnia koncepcje
obrazu scenicznego. Zadaniem malarza —insce-
nizatora i rezysera jest nada¢ temu obrazowi
mozliwosci zycia scenicznego. Dlatego malarz
i rezyser musza wizje poety przezy¢, wnikngé
w nig i stworzy¢ ten nastroj, jaki widziat, wy-
twarzat i chciatby wywota¢ poeta. W ten spo-
s6b urastajg: malarz — inscenizator i rezyser
do roli decydujacej, gdyz narzucajg swag wole
czynnikom wspoéitworzacym w teatrze.

Aktor nie zawsze moze by¢ inscenizato-
rem. Jest on twdrca wielce odpowiedzialnym,
ale nieogarnia caloksztattu obrazu scenicznego
w formie ostatecznej. Czy aktor potrafi widzieé
siebie bez lustra ze wszystkich stron? Ktéz

Lub: ,Czy szlachta na serjo, z przekonania,
uwiaszcza chlopow?" — Tak! — A wiec mow
pan z przekonaniem, szczerze o tym fakcie!
I t. d Uwagi, wskazéwki nie podawane sg
w formie apodyktycznej. Gdy wykonawca
nie podziela zdania kierownika, prosi o gtos,
wyraza swoj poglad. Wszczyna sie dyskusja.
Nieraz kierownik zgadza sie, kiedyindziej ra-
dzi: ,Sprobujmy, jak to bedzie", lub wreszcie
stanowczo przekonywa wykonawce, ze sie ten
myli, wobec czego, przekonany, ustepuje.

Suflera —jak wiadomo —w ,Reducie”
niema. Gdy wykonawcy zaczynajg juz, przy
stole, méwi¢ role z pamieci, jeden z kolegow
Sledzi tekst z oryginatu, pomaga pamieci wy-
konawcy przez poddanie brakujacego mu sto-
wa, lub poprawia biednie rzucony wyraz. Po-
szanowanie tekstu autora —to zasada Kierow-
nikéw ,Reduty”. Nie mozna przestawi¢ wy-
razu, np. ,,Chodz ze mna,.albo mi zejdz z oczu!"
| tu kierownik przypomina, iz Zeromski ma
swojg specjalng ,rytmike" stébw, czemu byto
poswiecone jiawet specjalne studjum.

Karol Hoffman.
(C d n)
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zatem moze widzie¢ catoksztatt obrazu, po-
myslanego przez poete, a ozywionego gra
aktora? Catoksztatt ten ogarng¢ moze jedynie
malarz. Malarz — artysta teatru.

By¢ moze, ze nie zawsze odda malarz to
wszystko, co poeta zaznaczyt w swym utwo-
rze. Ale dazeniem jego byé powinno: upla-
stycznienie nastroju dramatu. Znalez¢ odpo-
wiednig formg ducha utworu jest naczelnem
zadaniem malarza w teatrze.

Nieraz zdarza sie, ze szablonowcy starajg
sie argumentami zbyt wielkiej kosztownosci
dekoracji zwali¢ a przynajmniej ostabi¢ zamie-
rzenia malarza teatralnego. W ten sposéb
—w mniejszym lub wiekszym stopniu — po-
wracajg oni do epoki ,kompletéw" dekoracyj-
nych, ktére dawniej stosowano w rozmaitych,
w zadnym ze sobg zwigzku twoOrczym nie
pozostajacych, sztukach. Czyz moze by¢ twor-
czo$¢ — za droga? Czyz skarby, zawarte
w poezji np. Stowackiego moga by¢ za
wielkie? A wiec czyz dekoracja, dazaca do
uplastycznienia tych skarbéw moze by¢ mie-
rzona miarg kosztow? Przeciez i tak chyba
trudno jej stang¢ na wyzynach wielkiego po-
etyl Nie wolno mowi¢, ze te sztuke mozna
tanio a inng drozej wystawic¢, bo zalezne jest
to od ducha, od nastroju utworu. Malarstwo
samo przez sie niema gtebokiego znaczenia
dla teatru, malarstwo za$, jako wyraz nastroju
dobrze odczutej sztuki ma nietylko znaczenie
duzej miary, ale powinno nawet wywrzec
wptyw decydujacy na wyrazanie wartosci sztuki
w kazdym kierunku. Dlatego nie nalezy mowié
0 ,, za bogatej" oprawie scenicznej dziefa.

Do urzeczywistnienia wszystkiego, co
poeta .chce wyrazi¢ w sztuce, potrzeba dac jej
wiele mitosci i zaparcia sie¢ siebie a wtedy
dopiero wyszuka malarz — inscenizator te
$rodki, ktore dopomoga do nadania form mo-
numentalnych dzietu sztuki. Czesto uzywamy
w dekoracji sztuczek efektownych, ktére sg
potsrodkami, bo formom tym nie torujg drogi

B1B L J O

Wojciech Bogustawski: ,,Cud mniemanyu
czyli ,Krakowiacy i gérale". Opracowat Eu-
genjusz Kucharski. Naktad Gebethnerai Wolffa.

Niestety, piekny, tak wielkie -historyczne
znaczenie majacy, tekst ,,opery" tworcy teatru
narodowego zagingt. Mylnie tez podaje pierw-
szy wydawca ,,Cudu”, ze opiera si¢ na reko-
pisie Bogustawskiego. Prof. Kucharski wydat
obecnie ,,Cud” na podstawie odpisu Ambro-
zego Grabowskiego, znajdujgcego sie w bibljo-
tece Baworowskich we Lwowie i zaopatrzyt go

do monumentalnosci. A przeciez nietylko
architektura moze by¢ monumentalna — takiez
samo powinno by¢ i malarstwo teatralne. Bo
jakze dojdziemy inaczej do realizacji scenicznej
»Weneckich podziemi", ,,Samuela Zborowskie-
go" czy ,,Akropolis"? Wszakze tutaj tekst poety
narzuca obraz monumentalny a malarz —insce-
nizator powinien go przekaza¢ scenie. Aktor
zas musi sie do tych form monumentalnych
nagig¢. Miode pokolenie aktorskie jest do za-
dan tych bardzo podatne. Nalezy niem tylko
umiejetnie pokierowac¢ i w tym Kierunku je
wychowa¢. Limanowski uczy aktora analizy
roli i widzenia siebie. Aktor musi czuc sie
czastka tej catosci, ktérg stanowi obraz, stwo-
rzony przez inscenizatora w teatrze.

A malarz —inscenizator musi przetamaé
wszystkie przeszkody, ktére pietrzg sie przy
realizowaniu czy to ,Samuela Zborowskiego™
czy ,Weneckich podziemi”. Bo niema takiej
sztuki, ktérejby nie mozna inscenizowaé. Mozna
stworzy¢ warunki sceniczne nietylko w kazdym
dramacie, ale nawet — w poemacie. Dojdziemy
jednak do tego, przezwyciezajgc szablon a stwa-
rzajgc  monumentalno$¢ sceniczna. Muzyka
w teatrze nie moze by¢ tylko ilustracja, lecz
whnika¢ wszystkiemi fibrami w ducha utworu.

Dekoracja nie moze by¢ kopja, lecz musi
by¢ obrazem twoOrczym. Musi sie w niej prze-
bija¢ pietno nastroju utworu. Inaczej pojmuje
inscenizacje malarska np, ,,Zygfryda", na kto-
rym chciatlbym wycisna¢ pietno narodowe pol-
skie, niz inscenizator niemiecki. Dajac np.
dekoracje placu $w. Marka w ,Weneckich
podziemiach"”, nie moge przedstawi¢ znanego
placu w Wenecji, lecz musze w dekoracji
uwypukli¢ wizje karnawatu, ktdra nie moze
by¢ zjawiskiem realnem.

~ Malarz —inscenizator musi tworzy¢ sce-
niczne mozliwosci wielkiego dramatu. W ten
sposOb staje sie on wspditworcy teatru.

Wincenty Drabik.

G RAFIJA

w nader cenne przypisy i objasnienia. Wspo-
mina w nich o okoliczno$Sciowych $piewkach,
dorobionych w réznych okolicznosciach do
utworu Bogustawskiego; niestety przytacza
tylko jedng. A szkoda. Bo S$piewki te rzu-
caja jasny snop Swiatta na role obywatelska,
jakg odgrywat Teatr Narodowy za dyrekcji
autora ,,Cudu”. Nie wspomina réwniez o sce-
nie, dodanej do przedstawienia dnia 4 czerwca
1809 r., w ktdrej powital powracajgce do sto-
licy wojsko polskie.

Scena ta, konczaca sztuke odzwierciadla
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doskonale rados¢ Warszawy z powodu po-
wrotu wojska. Rozpoczyna jg zapytanie
Bardosa:
Ale cb6z to za odgtos? co ta trgba znaczy?
WAWRZEN1EC:
Wojsko jakie$ tu idzie.
STACH:
Wojsko! Nie inaczej.

Jeden z krakowiakéw, wpadajac z radoscia;
Ach, bracia! Przyjaciele! radujcie sie wszyscy*
Bog spetnit prosby nasze! juz Polacy blizcy.
Widzicie te proporce i te liczne szyki,
Spuszczajg sie wawozem poza Koscielniki.
Przez Mogite wej p6jda pewnie do Krakowa.
MIECHODMUCH.
Lecz skadby tu Polacy? co za prézna mowa?
BARTLOMIEJ.
Jakto, wasze nic nie wiesz?
MIECHODMUCH.
Stowa nie styszalem.

Tutaj Janek i Stach opowiadajg, co sty-
szeli o zwyciestwach Polakéw, chociaz ,,Au-
strjaki tak wiesci nicujg, ze co Polacy zrobig,
sobie przypisujg". Poczem Bardos mowi:

0 wy biedni, wy chciwej przemocy ofiary,
Coscie pod obcym panem cierpieli bez miary.
Zapat, ktéry w was widze, ten mnie
) przekonywa,
Ze sie w was jeszcze czuto$¢ Ojczyzny
odzywa.
Pograzeni w ucisku wiedzie¢ nie mozecie,
Co sie istotnie dziato i dzieje na Swiecie.

Juz dawniej przez wielkiego moc Napoleona,
Czastka naszej ojczyzny zostata wrdcona.
Wrogi, co jg na sztuki chciwie poszarpaty,
Znowu ja podbi¢, zedrzeé i zagarngC chciaty.
Ale to mestwo, ktore Bog wrocit Polakom
1 zwyciestwo i stawe dodat naszym znakom.
Nieprzyjacielskie hufce zniesione zostaty

I nad czarnymi orly wzniést sie Orzet bialy.

KRON

SEZON TEATRALNY W AMERYCE. Wedtug
informacyj ,Milwaukee—Sontagspost"”, przedsiebiorca
teatralny Dillingham bedzie w tym sezonie popisy-
waé sie marjonetkami wtoskiemi. - Pozatem bedzie
tego roku wystepowa¢ w Stanach Zjednoczonych
paryski ,,Grand Guignol" (teatr okropnosci), ktory
co wiecz6r wystawia¢ bedzie dwie sensacyjne jedno-
aktowki i dwie farsy a co TydzieA zmienia¢ bedzie
repertuar. — Przedsiebiorca teatralny Woods zaanga-
zowyat na wystepy w Nowym Jorku Tille Durieux,
ktora gra¢ bedzie w jezyku angielskim! — Nowo
utworzone towarzystwo p. n. , Trillers" bedzie wysta-
wia¢ jednoaktowki w rodzaju ,,Grand — Guignolu",
ale amerykanskich autoré6w. Wystawi sie tutaj takze
cykl inscenizowanych opowiadan Poego i ,,Rodzine

Po tej introdukcji opowiada Bardos o bit-
wie pod Raszynem, w ktorej —
Putkownik Godebski, godny stawy wiecznej
Sam na czele prowadzac 6smy putk waleczny,
Trzykroé¢ ranny, krwia zbroczon, nie pomny
swej zguby,
Do samej Smierci walczyt dla Ojczyzny lubej.
Po skonczonem opowiadaniu Bardosa,
Dorota w te odzywa sie stowa:
Boze! Daj nam pod polskie wroci¢ panowanie

BRYNDAS.
Zréb znowu z nas Polakdéw, o Przedwieczny
Panie
BARTLOMIEJ.

Pozwol nam stad wypedzi¢ te wej Boze bicze.

BARDOS.

Wkrotce znikng do szczetu hufce napastnicze.
Opowiada o tein, jak nardd' obronit sie
przed najezdZzcg, wspomina o zastugach ma-
jora Hornowskiego, wzieciu Zamoscia przez
Francuza Peletiera i t. d.
Rzucajcie—wota—wience, godne ich mestwa
1 - i pracy
1 wolajcie wraz ze mng: Niech zyjg Polacy!
Po scenie tej nastepuje Vaudeville, ktd-
rego trescig jest:
Dalej wszyscy do patasza!

Dzi$ scena ta zupetnie niemal zapomnia-
na. Malo kto zajrzy do zapylonych kart ,,Ga-
zety Korespondenta Warszawskiego", w kté-
rych jest ogtoszona. A stanowi ona bardzo
wazny przyczynek do poznania wielkiej roli,
jakg w teatrze polskim odegrat Wojciech Bo-
gustawski. Roéwniez w ,Gazecie Korespon-
denta Warszawskiego” z roku 1814 znajduje-
my scene z ,Krakowiakdw i gorali" Kku czci
Aleksandra, bedacg znakomitem odzwiercie-
dleniem nadziei, jakie z imieniem cesarza ro-
syjskiego tgczyt nardd polski.

Wube.

| K A .

Cenci" Shelleya. Teatr ten wiec bedzie miat  z-daje
sie i wyzsze aspiracje.
NOWY TEATR W JUGOSEAWIJI. W roku

1915 sptonat teatr w Subotnicy. Od tego czasu dawano
przedstawienia w sali hotelowej. Obecnie przystgpito
miasto do odbudowy teatru, ktéra bedzie ukonczona
na wiosne 1924 roku. Minister skarbu udzielit na ten
cel subwencji 5 miljonéw denaréw.

PRODUKCJA DRAMATYCZNA W NIEMCZECH.
W miesieczniku ,Das blaue Heft" czytamy, ze z licz-
by 1988 niemieckich dramatéw, ktdre wydano w latach
1913 — 21, niewystawiono na scenie 1384. Z posrod
3041 wystawionych w tym czasie dramatéw, pozostato
2437 w rekopisie.
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Wychowanie wojskowe (praca zbiorowa) . . . . 2.50 »
Zarzycki W. por.—Nauka ptywania . . . . . 2.50 ”
Zarzycki F. ptk.—Zasady stuzby wewnetrznej 3.~ "
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TRESC NUMERU: Aktor przysztoéci - St. Wysocka-Stanistawska.
Jak to jest w tej Reducie (odcinek) — Karol Hoffman.

i rezyserja — Wiktor Brumer.
Bibljografja.

Aktor przyszitosci.

Zrodtem, z ktérego bierze swoj poczatek
sztuka jest natura, Zrédlem zycia jest takze
natura. Naturalistyczny teatr twierdzit zaw-
sze, ze od niej wychodzi. Ale jakze to czy-
nit? Przyjmowat za nature— zycie. Zatruwat
sie przyzwyczajeniami zyciowemi, ktére nagro-
madzity wieki. Stat sie nasladowcag zycia.
Zubozyt dusze. Zrobit aktora tym X, ktory
we wszystkie odtwarzane postacie wttaczat
swoje -ciasne X.

Teatr przysztosci od czystej natury —po-
przez dusze i intelekt — podejdzie do sztuki.
| dopiero od sztuki podejdzie do zycia, zacznie
je budowac, przyoblecze w piekne formy, da
impuls literaturze dramatycznej. Od sztuki
do zycia!

Wszystko to juz byto, niema w tem nic
nowego. U starozytnych Grekéw byt taki zwy-
czaj, ze gdy podczas przedstawienia przyszia
wiadomos$¢, ze przegrano bitwe, nie wycho-
dzono z teatru, lecz dostuchiwano przedstawie-
nie w spokoju do konca. Na drugi dzien
krewni polegtych wychodzili na ulice, cieszgc
sie i radujac. Padali sobie w objecia, winszo-
wali. Krewni ocalatych zamykali sie w domu,
jak podezas zatoby. Albo, gdy potrzeba zmu-
sita ich do wyjscia — szli ze spuszczonemi
glowami, pograzeni w smutku. Czyz to nie
byta teatralizacja uczu¢? Grecy szli od sztuki
do zycia i dlatego byli piekni. Ich powszednie
zycie byto peine teatralnosci. Kazde $wieto
ku czci bogow byto przepetnione teatrem.
W teatrze przysztosci intelekt bedzie panowaé
nad duszag. To nie znaczy, aby dusza miata
byé pokrzywdzong. Boze uchowaj! Prawdo-
podobnie bedzie ona musiata by¢ bardziej
subtelna, niz w teatrze przesztosci, tylko inte-
lekt bedzie nadawat forme i miare jej odruchom.

Sztuka dramatyczna jest to nieprzerwany
ruch duchowy i cielesny.

Dusza, nawet w momencie najwyzszego

Teatry warszawskie.

O kinie —Karol Irzykowski, Inscenizacja

Kronika,

spokoju, kresli swoje wahania. Jest to reakcja
tych mysli, ktore bez ustanku przechodzg przez
nasz mozg. Uczucia dajg bardziej silne odchy-
lenia. Z tem sg zwigzane gtosowe rejestry.
Wszystkie uczucia, ktére sa wyzej linji spo-
koju, uczucia radosci, mitosci, rozkoszy, za-
chwytu i t. d., uczucia, ktore sg blizej nieba,
odpowiadajg wysokiemu rejestrowi gtosowemu.
Uczucia, ktore sg nizej tej~linji jak: zmartwie-
nia, rozpaczy, gniewu, zemsty, zgnebieniait. d.,
te, ktére sg blizej piekta, odpowiadajg niskie-
mu rejestrowi. Uczucia, odpowiadajgce linji
spokoju, podpadajg Sredniemu rejestrowi. Z tem
jest zwigzany odpowiedni oddech, ktérego
umiejetnosc jest tak zupetnie zaniedbana w dzi-
siejszym teatrze. Z temi prawidtami jest zwig-
zany gest. Uczucia wysokiego rejestru ciagng
gest w gore, niskiego w dét, sredniego — czy-
nig gest skupionym, zwigzanym z okolicg
piersiowa.

Teatr przysztosci bedzie peten harmonji
i rytmu, podobnie jak muzyka i taniec.

Nic przypadkowego w nim by¢ nie moze.
Przypadkowos$¢ bowiem rozbija cato$¢. Aktor
teatru przysztosci musi wylicza¢ kroki, gdy
bedzie miat zmieni¢ miejsce. Nie bedzie mdgt
ani na krok oddali¢ sie od wyznaczonego sobie
miejsca, aby nie zepsu¢ harmonji. Ale to
wszystko musi by¢ jego'potrzebg. Musi tak
by¢ wychowany, aby to wyptywato z wewnetrz-
nego nakazu.*Aby byto nieprzymuszone.

Pamietam stowa znakomitego kierownika
wzorowego naturalistycznego teatru, K. Sta-
nistawskiego po jednem z przedstawien ,Wis-
niowego sadu" Czechowa, jeszcze pelnego
przezywan roli Gajewa. ,,Mysmy sie tak zrosli
Z naszg mise en scene, ze gdyby mi pewnego
razu przestawiono te szafke, z ktorg sie ze-
gnam przed wyjazdem (tu z mitoscia pogtaskat
szafke reka)' w inne miejsce, napewno prze-
statbym sie czu¢ Gajewym".

Aktor przysztosci napewno powie z takiem
samem przekonaniem: ,,Gdybym stanat nie na
tem miejscu, gdzie powinienem, gdybym zro-



10 LZYCIE TEATRU"

bit nie ten gest, ktéry zwigzatem z wewnetrz-
nym ruchem, toby mi zepsuto catg harmonje".
| aktor ten nie powie nic nowego. MielisSmy
takich aktoréw. Takim byt Krélikowski, o ktd-
rym z przekasem opowiadano, ze zawsze tych
samych gestow w danej roli uzywat, ze deski
wyliczat w podiodze scenicznej. Takag byla
nieporéwnana, posagowo-plastyczna Modrze-
jewska.

Aktorowi naturalistycznemu niezbedne sg
akcesorjg-pomocnicy. Potrzebna mu jest porecz
krzesta,', aby sie uwolni¢ bodaj od jednej reki,
opierajac sie na niej. Potrzebny st6t, o ktory sie
mozna oprzeé i cho¢ przez chwile odpocza¢ od
mysli, co zrobi¢ z rekami. Potrzebne sg rozmaite
przedmioty, przy ktérych mozna stang¢ w piek-
nej pozie. Aktor przysztosci nie bedzie potrze-
bowat zadnych pomocnikéw. Wszystko bedzie
zapetnia¢ sobg, swoim ruchem. Bedzie mu
zawsze wygodnie. Zadna nieoczekiwana nie-
spodzianka nie bedzie mu w stanie przeszko-
dzi¢. Bedzie wiladcg tej przestrzeni, na ktorej
bedzie musiat dziata¢. Bedzie elastyczny w re-
kach kazdego rezysera (oprdcz naturalistycz-
nego, rozumie sie, ale to mu juz nie bedzie
zagraza€). Nie bedzie sie mogta mu wyda-
rzy¢ tragedja, jaka sie wydarzyta aktorom
naturglistycznego teatru, ktdrym kazano grac
w Craighowskich parawanach. Mozna tu zacy-
towac¢ stowa wybitnego i moze mniej niz inni
naturalistycznego aktora moskiewskiego teatru
artystycznego, Kaczatowa, po wystawieniu na
scenie tego teatru ,Hamleta" przez Craigha:
.»Nigdy jeszcze nie czutem sie tak bezradnym.
Wszystlco mi przeszkadzato, rece, nogi. Trzeba
byto wstepowaé na schody i nie wiedziatem
jak to tadnie zrobi¢". Aktor przysztosci przej-
dzie ogromng duchowg i cielesng tresure. Od
sztuki podejdzie do siebie. Zrobi sie pieknym.

St. Wysocka-Stanistawska.
(D. ¢ n)

O KINIE

(WYJATKI Z KSIAZKI p.t. .PROBLEMY KINA")

Filmy polskie.

Wystepujac (w poprzednich rozdziatach)
w imie przysztych mozliwosci rozwojowych
potroche.przeciw ,,czystemu kinu" (kino, kto-
re ma za zadanie obrazowaé tylko ruch, a nie
to kino, ktére jest surogatem teatru), do ktd-
rego nalezy najblizsza przysztos¢, wiasciwie
zachowuje sie niepedagogicznie, gdyz filmiar-
stwo polskie stoi jeszcze na tak niskim stop-

niu, tak jest zasmiecone-, ze nalezatoby je ra-
czej gwattownie popchng¢ do szukania szla-
chetnych form jednostronnie pojmowanego ki-
na. Nietylko zakorzenione sg u nas przesg-
dy, ze kino musi by¢ tylko takie lub owakie,
ale co najgorsze, sg to przesady in minus: ze
kino musi by¢ gtupie, musi zawiera¢ ,bujde",
ze tre$¢ filmu jest obojetna a gtéwng rzeczg
sg wkiadki ,fotogeniczne" it. d. Polska skion-
no$¢ do partactwa zyskuje w ten sposob w tej
dziedzinie niejako sankcje teoretyczng.

Zastanowie sie tu nad Kilku filmami pol-
skieini najSwiezszej daty.

»,Karczma na rozdrozu" (scenarjusz Kon-
czynskiego) cierpi na nadmiar dramatyczno-
§ci, w tein znaczeniu, ze autor wcigz zdaza do
scen, w ktorych dwie osoby stajg naprzeciw
siebie i ktécg sie z sobg lub wyznajg sobie
mito$é. Nieustannie wybuchajg jakie$ konflik-
ty, atmosfera wcigz podniecona domaga sie
wiasciwie stowa, wygadywania sie, a nie mi-
miki. W reklamkach rozsytanych o tym fil-
mie, powiedziane by+o, ze jest on zwiastunem
nowego pradu, ze to jest ,.film psychologicz-
ny". Nowego nic tu niema — takiemi bywaja
przewaznie filmy rosyjskie. Ot6z by¢ moze,
iz p. Konczynski $wiadomie i rozmyslnie UJq’r
najwazniejsza cze$¢ swojej sztuki w takie dja-
logi mimiczne; przypominajg one jednak po-
czatki kina, kiedy jeszcze trwozliwie trzymano
sie formy teatralnej i kino byto fotografowa-
nem przedstawieniem teatralnem.

Tres¢ ,Karczmy" jest poza tern niby to
sensacyjna, bo zawiera morderstwo i obtgka-
nie, mimo to kinowo—i wogoéle—nie jest zaj-
mujaca. Najciekawszym szczeg6tem krymi-
nalnym —jako tako kinowym —sg wiszgce na
haku spodnie karczmarza, od ktérych morder-
ca odpina n6z i ktére sg potem dowodem
przeciw niewinnemu karczmarzowi. Krymi-
nalno$¢ nieskomplikowana, lecz autor widocz-
nie chciat tylko zrobi¢ mate ustepstwo dla ttu-
mu, dla siebie za$§ gtowng Wage potozyt na
t. zw. szarpanine dusz. Ale to jest dziedzina
wiasnie wcale niekinowa.

Filmem sensacyjnym par excellence mia-
ta by¢ ,,Tajemnica przystanku tramwajowego",
lecz zaden z jego sensacyjnych momentow
nie zostat pod wzgledem kinowym nalezycie
wyzyskany (np. ani rzucenie sie dziewczyny
pod tramwaj, ani zamordowanie hrabiego przez
golarza). Ten film jest klasycznym przykia-
dem na to, ze kino nie wymaga tak absolut-
nie sensacyjnosci, jak sie zdaje niektérym,
Moze film by¢ sensacyjnym, tak jak jest po-
wiesC sensacyjna, lecz to nie nalezy do jego
istoty. Ze sensacyjnos$¢ pod pewnemi warun-
kami sprzyja wydobywaniu waloréw kinowych,
o tern pisatem juz w jednym z poprzednich
rozdziatéw, lecz ona sama przez sie nie wy-
twarza jeszcze atmosfery kinowej. Ze karcz-
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marz zostat niewinnie posadzony, uwieziony
i odestany potem do domu warjatow, skad
wydobywa sie gwaltem,—w samem nagroma-
dzeniu takich drastycznych faktoéw niema jesz-
cze nic specyficznie kinowego. Istnieje jed-
nak u nas teorja, ktdrg propaguje gtownie
p. Adam Zagorski, ze kino polega na awan-
turach, dziejacych sie we wszystkich czesciach
Swiata,—na przestrzeni, o ile moznosci, wielu
lat,—upstrzonych niespodziankami, — na luz-
nem spinaniu z sobg historyj od siebie nie
zaleznych, gdyz taka tre$¢ oddaje w Kkinowy
sposob peinie zycia. Gdy p. Konczyniski gu-
bi kino w zbytniej dramatycznésci, p. Zagor-
ski upatruje istote kina w t. 7,w. rozlewnosci.
W swoich recenzjach teatralnych wykazuje on
raz po raz, ze ten lub éw autor dramatu po-
winien byt ten temat, te tres¢, przerobi¢ ra-
czej na film. Wogdle utart sie w krytyce te-
atralnej ostatnich czaséw zwyczaj, ze sie tropi

elementy kinowe w dramatach, lecz szuka
sie ich na niewtasciwej ptaszczyznie.
Nauka o ,analizie fotogenicznej" (patrz

»Film polski“ numer przedostatni, artykut S.
Trystana) mogtaby na autoréw czy rezyserow,
robigcych filmy wedlug powyzszych recept,
oddziata¢ jak zdjecie katarakty z oczu.

Lecz najniezno$niejszg strong polskich fil-
méw jest ich protokolarnos¢. Rezyser idzie
krok w krok za scenarjuszem czy powiescia,
lub nowelg, ktorg przerabia, dba gtéwnie o to,
aby zachowac pragmatyczny zwigzek zdarzen
i wedtug tego wybiera i szereguje sceny, jed-
na za drugg, w zadnej sie jednak sam nie
»puszcza*l nie wydobywa z niej osobnego uro-
ku. Gdy przychodzi rozmowa, to poprostu
pakuje sie napiséw, ile sie zmiesci, gdy opo-
wiadajgcy zawraca wstecz, to samo czyni i fil-
miarz; gdy osoba scenarjusza co$ sobie mysli
lub przypomina, filmiarz pakuje bez ceregieli
wizje lub reminiscencje. W ten sposéb moz-
na ,sfilmowac" wszystko, z wzorowg wierno-
§cig i bezdusznoscig. Jestto poprostu przettu-
maczenie powiesci czy noweli na film. A do-
brze jeszcze, jezeli ten przekiad jest wierny,
bo zdarza sie, ze filmiarz pod pozorem szu-
kania wzlotéw kinowych, pod pozorem, ze on,
fachowiec, zna sie na rzeczy, psuje swdj wzér
niemitosiernie, dodaje ordynarne sensacje, bo
te uwaza za ,kinowe", i w ten sposéb zaspo-
kaja swoje ambicje nawet nie kinowe, lecz —
literackie. (Przerébka ,,Wiernej rzeki" Zerom-
skiego).

(c. d. n) Karol Irzykowski.

Inscenizacja i rezyserja.

(Wyjasnienie).

Jednem z naczelnych zadan ksigzki mo-
jej p. n. ,Uwagi o inscenizacji" byto ustale-
nie i wyjasnienie istoty jednej z wielu funkcyj,
sktadajagcych sie na catoksztalt pracy teatral-
nej, a mianowicie — t. zw. inscenizacji. Do"
chodzac do okreslenia zadan inscenizacji, mu-
siatem, oczywiscie, poruszy¢ tez stosunek do
dzieta wszystkich innych czynnikéw, sktadaja-
cych sie na przedstawienie teatralne. Z tresci
wynikato, ze méwie o funkcjach, a nie o tern,
ze inscenizator powinien by¢ inng osobag, niz
rezyser, autor i t. d. Przeciwnie: kilkakrotnie
podkreslatem, ze inscenizator i rezyser moga
by¢ tg sama indywidualnoscig, a nawet po-
szedtem jeszcze dalej: zdajac sobie sprawe

z tego, ze zbyt czesto inscenizator-rezyser
niweczg intencje autora, napisatem: , Autor
dramatyczny powinien by¢ rezyserem. Gdy

na scenie przyjdzie do gtosu autor —rezyser,
Wtedy dopiero bezwzglednie bedzie mozna
ocenia¢ dzieto sztuki". Oczywiscie jest to
tylko pobozne zyczenie i na niem nie mogtem
opierac¢ ksigzki, ktéra miata da¢ realne wska-
zowki a nie by¢ fantazja.

W n-rze 2 ,Sceny Polskiej" ukazata sie
ocena mej ksiazki piora red. M. Orlicza, kt6-
ry pisze: ,Zastanawia nas, Zze autor uznaje
odrebno$¢ poje¢ inscenizatora i rezysera".
Zdanie powyzsze jest zupetnie z zyciem nie-
zwigzang fantazjg. A przecie® organ urzedo-
wy Zwigzku Artystéw Scen Polskich powinien
zawiera¢ jak najmniej fantazji.

Bo¢ catkiem co innego jest.odziewac
dramat w plastyczne ksztatty sceny i stwarzaé
dlan warunki zycia teatralnego, a co innego
przeprowadza¢ to technicznie, bezposrednio.
Podczas gdy inscenizator przystosowuje utwor
do sceny czyli inscenizuje, rezyser wlewa
w ten scenarjusz zycie, kierujgc zespotem
aktorow. A to jest wielka roznica. Catkiem
inng funkcjg jest inscenizowa¢ dramat i opra-
cowywa¢ go z aktorem. Pojecia inscenizacji
i rezyserji zazebiaja sie, sg jednak rézne.

Poc6z wiec kruszy¢ kopje w tak nie-
istotnej obronie indywidualnosci rezysera,
zwhaszcza, ze zwykle rzeczywiscie ta sama
osoba spetnia'w teatrze obie funkcje. Pocdz
jednak prowadzié spor czysto akademicki, skoro
zycie mowi w catym szeregu wypadkow cat-
kiem co innego, niz p. Orlicz. Czyz nie zda-
je sobie p. Orlicz z tego sprawy, Ze insceni-
zatorem ,,Dziadéw" byt Wyspianski i ze we-
dtug tego scenarjusza rezyserowali ,Dziady"
coraz to inni rezyserowie?

Wezmy pod uwage przedstawienia Teatru
Polskiego w Warszawie. Cytuje wedtug ksie-
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gi pamigtkowej tego teatru: 1. ,Juljusz Cezar".
Uktad sceniczny A. Szyfmana. Rezyserowat
A. Zelwerowicz. 2. ,Balladyna”. Uktad scen.
A. Szyfmana. Rezyserowat M. Wegrzyn. 3
»,Dziady" w ukladzie scen. S. Wyspianskiego.
Rez. j. Sosnowski. 4. ,Wiele hatasu o nic".
Opracowanie scen. J. Kotarbifskiego. Rez. J.
Sosnowski. 5 ,Wiecz6r Trzech Kréli". Uktad
s.cen. Modrzejewskiej. Rez. L. Solski. 6. Dru-
ga reprezentacja ,Wiele hatasu o nic". Insce-
nizacja Schillera. Rez. M. Borowski. /. ,Noc
listopadowa". Ukiad scen. A. Zagorskiego.
Rez. Zelwerowicz.

A wiec okazuje sie, ze w teatrze tak
powaznym jak Polski niejednokrotnie kto inny
inscenizowal, a kto inny rezyserowat. Byty
i inne przedstawienia, w ktorych inscenizacja
i rezyserja spoczywaty' w jednem reku, ale czyz
znaczy to, ze inscenizator i rezyser wykonywat
jedng funkcje? Teatr Polski zdawat sobie z tego
doskonale sprawe, skoro przy ,,Wesotych zon-
kach z Windsoru" widzimy notatke: ,Insceni-
zacja i rezyserja A. Zelwerowicza", przy ,,Mi-
tosci i loterji": ,,Ukfad tekstu, inscenizacja, re-
zyserja i muzyka L. Schillera”, przy ,,Wyzwo-x
leniu”: ,Inscenizacja i rezyserja J. Osterwy" itd.

Poc6z wiec wprowadza¢ chaos w okresla-
niu poje¢? Wybitny znawca i teorji i tech-
niki teatru, L. Schiller, omawiajgc prace insce-
nizatorskg i rezyserska teatru Polskiego, daje
tytut swej rozprawce w ksiedze pamigtkowej

Jak to jest w tej—,,Reducie”.
(Ciag dalszy).

Nowoscig ,,redutowa"” prob ,przy stole"
jest odpowiadanie na gtos partnera, ktérego sie
nie widzi. Wspotgrajacy siadaja tytem do sie-
bie i odpowiadajg na ,kwestje" partneréw,
nie szukajgc ich oczyma. Tym sposobem
aktor przyzwyczaja sie do mozliwych niespo-
dzianek: np. do siedzacego w fotelu moze
partner méwié, stojagc z tylu, a aktor, nie od-
wracajac sie, nie szukajagc go, swobodnie od-
powie.

Po probie przy stole odbywa sie préba
sytuacyjna. Sytuacji nie uktada rezyser, nie
nakre$la niewolniczo planu, gdzie ma aktor
sta¢, ktoredy przejs¢, kiedy usigs¢. Sytuacje
muszg uktada¢ sie logicznie, jak w zyciu. Ten,
kto znalazt ,kontakt" z towarzyszami, kto
»ubit" tekst doktadnie w pamieci, zwolna za-
czyna przezywac zdarzenia wyobrazanej postaci,
wciela¢ sie w nig — sytuacje, przy pomocy
kolegbw — wywijajg sie same, jak z ptlatka.
Kierownik, siedzgc w krzestach, poprawia tylko

teatru Polskiego: ,lInscenizacja i rezyserja"
Czyzby bawit sie tylko iloscia wyrazen?

Teatr jest ogniskiem pracy zespotowej.
Zespot ten oczywiscie musi by¢ karny i pod-
dany jednej woli, ktérg w robocie wewnatrz
teatru reprezentuje rezyser. Zapewne. Do-
brzeby byto, zeby rezyser i aktor, malarz—
i autor byli jedng osobg. Wtedy nie byloby
zadnych nieporozumien i jeden nie przeszka-
dzatby drugiemu. Ale pocéz bawi¢ sie —
w utopje?

W pracy mej staralem sie ustali¢ zna-
czenie jednego pojecia teatralnego. Fakt, ze
redaktor oficjalnego organu Zwiazku Artystow
Scen Polskich na famach jego podwaza osigg-
niecie wzajemnego porozumienia sie —nie
w sprawach teatru, ale poje¢ teatralnych,
Swiadczy najlepiej jaki chaos w tym Kierun-
ku panuje. Opracowanie przez fachowe sity
wzorowej encyklopedji teatralnej czy stowni-
ka teatralnego (probe jego —acz nieudolng —
dali juz w roku 1806 autorzy ,Dykcjonarzyka
teatralnego") staje sie wiec sprawg nader
wielkiej wagi. Usunie ono wszelkie nieporo-
zumienia co do znaczenia réznych funkcyj
w teatrze. Gdyby prace w tym kierunku za-
inicjowata Rada Artystyczna Zwigzku Arty-
stéw Scen Polskich i odpowiednio jg poprowa-
dzita, zastuzytaby sie sztuce teatralnej nie mato.
Nad sprawg tg Warto sie zastanowic.

Wiktor Brumer.

skrzywiona linje, grupuje wiasciwie statystow,
cieniuje, uwypukla. t

Akt dany opracowywa sie nie scenami,
lecz tematami, ujmujacemi w pewng catos¢
logiczng jedno z ogniwek taiAcucha przyczyn
i skutkow.

Wiec: ,Termin",,,Oczekiwanie", ,Palisie!"
i t. d Tematy, odpowiednio zatytutowane,
stokro¢ bardziej przemawiajg do umystu akto-
ra, niz numeracja scen: XI, XV... ,Wycho-
dze na scene, gdy mowa o tern, ze sie pali" —
zapamietywa stuzacy.

Po 10-15 pr6bach przy stole —tekst za-
zwyczaj bywa ,ubity"; gdy kto$ zapomina roli
powraca sie do stotu i wspdlnie dany temat,
omawia sig, az do skutku. Gdy pamieé jesz-
cze odmawia, dwaj partnerzy biorg pod rece
»,zapominalskiego" i .odbywajg z nim ,ryt-
miczny" spacer —noga W noge, powtarzajac,
wszyscy razem; skandujgc jednostajnie za-
pomniane frazesy... Ten ,miynek", ta ,ryt-
mika" znakomicie wbija w gtowe zdania, ktore
nie chciaty sie w niej, na razie, utozyc.

Poniewaz proba jednego aktu odbywata
sie — mniej wiecej — okoto dwu godzin, na
przemian —to ,przy stole", to z sytuacjami,
przeto na takiej jednej prébie powtarzaliSmy
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Eugenjusz Kucharski: Chronologja kome-
dyj i niektorych pomniejszych utworéw Al. hre-
dry. Krakow. Naki. Ak. Umiejetnosci.

W pozytecznej tej rozprawce ustala ba-
dacz tworczosci Fredry daty powstania jego
utworéow. | tak —na podstawie autografu
,Pana Geldhaba" w archiwum siemianickiem
twierdzi, ze komedja ta powstata nie w r. 1819,
jak dotad sadzono, lecz w r. 1818, Przy-
puszcza, ze ,ZrzednoS¢ i przekora" pochodzi
zroku 1819 lub 1820 a nie z roku 1822.

Gdy poréwnujemy chronologje premjer
teatralnych komedyj Fredry, ustalong przez
Kucharskiego z chronologja, podang przez
Korbuta, uderzajg nastepujgce roznice:

»Nikt mnie nie zna": Korbut podaje pier-
wsze przedstawienie w Warszawie w r. 1827,
Kucharski w roku 1826 we Lwowie.

»Pan Jowialski": Korbut podaje repre-
zentacje warszawskg w r. 1835 — Kucharski
Iwowskag w roku 1832!

,Sluby panieriskie": Korbut podaje pier-
wsze przedstawienie warszawskie z roku 1834,
podczas gdy wedtug ustalenia Kucharskiego
premjera odbyta sie we Lwowie w r. 1833.

wihasciwie sztuke 3 razy. MielisSmy prob 25,
to znaczy: 75. Musiato utozyé sie w glowie
wszystko, jak mechanizm sprawnej maszyny.

Od jakiej$ 10-tej proby zaczeli bywac:
autor i Limanowski; obaj udzielali nam swo-
ich cennych uwag, do ktorych naturalnie wszy-
scy skwapliwie sie stosowali. Niekiedy zda-
wato sie komu$ (i mnie np.), ze miedzy wska-
zowkami Osterwy a Limanowskiego sg pewne
sprzecznosci; gdy sie jednak znalezli razem,
okazywato sie, ze nic podobnego: co jeden
z nich tylko zaznaczyt, to clrugi —rozszerzat.
,Liman" podkreslit silniej, co ,Julek" zlekka
podsunat.

— Miedzy nami nie moze by¢ nigdy scy-
sjil —powiedzial Osterwa i tak jest istotnie!

Oni sg sercem i mozgiem ,Reduty".
A obok nich Schiller.

Kilka ostatnich préb odbywa sie wreszcie
na scenie, przy kompletnem urzgdzeniu cleko-
racyjnem, z meblami i rekwizytami, z kto-
remi —weditug zasady kierownikdéw — trzeba
sig tez zzyé. Tu maja tez zastosowanie efekty
Swietlne, uswiadamianie sobie, ktére miejsca,
zajmowane przez aktora, bedg dla widza w pet-
nem S$wietle, ktére w cieniu, gdy inne wresz-
cie—w mroku. Tu tez odbywa sie ostateczny
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Drobne te réznice itiajg niemate znacze-
nie dla badaczy teatru polskiego a tworczosci
Fredry w szczegolnoSci.

Wube.

Bronistaw Chlebowski: Literatura polska
19 — 19°5- Z rekopisu wydat i przedmowg
poprzedzit Manfred Kridl. [1Vyd. Zakiadu
Narodowego im. Ossolinskich.

O pracy $. p. Chlebowskiego, z prawdzi-
wym -pietyzmem wydanej obecnie przez M!
fCridla, naleiy w tygodniku naszym stow Kil-
ka poswieci¢, poniewaz mato kto z history-
kéw literatury, zwiaszcza starszego pokolenia,
zrozumiat tak doskonale istote dramatu iumiat
ja sprzegna¢ nie z literaturg, ale z teatrem
w jednolitg catos¢.

§"  Gdy Ch. pisze o Stowackim, to podkresla
zwigzek teatru tworcy ,Balladyny" z te-
atrem wagnerowskim, ktérego pojawienie sie
wyprzedza o lat kilkanascie. *,Teatru te-
go - pisze—nie mozna oceniaé ze stanowiska
literackiego... Na catos¢ ,Lilii Wenedy" jako
dzieta sztuki sktada sie wspétdziatanie wielu
sztuk: malarstwa, architektury, plastyki, pozy,
rytmiki ruchu, gestu, wreszcie muzyki tondéw

przeglad sit i decydujgca zmiana niewyraznych
sytuacyj.

Do takich, wedtug obserwacji kierowni-
kow, nalezala odrazu scena 1-sza ,Turonia".
Robilismy ja, dos¢ dilugo, w ten sposéb, ze
Cedro siedziat w fotelu, na wprost niego W a-
lentyna, przy kominku, réwniez siedzagc, We-
ronika, gdy Chwalib6g pierwsze swe stowa,
stojagc, zwracat do Cedry, a Olbromski stat,
wpatrzony w okno. Byt to jakgdyby dalszy
cigg rozpoczetej oddawna rozmowy. Zdaniem
kierownikéw—obserwatoréw scenie brakto ru-
chu, zycia; w takim uktadzie nie ttumaczyt sie
odrazu uktad stosunkéw rodzinnych: kto tu
gospodarz domu, kto sg te panie, skad sie
wziety, czy wraz z Chwalibogiem, czy Olbrom-
ski jest domownikiem...

— Trzeba temu da¢ ruch!—padta komenda
i, w mys$l niej, Chwalibogowa, ubrana po
podréznemu, wchodzi na sceng, witana przez
Weronike i Olbromskiego. Chwalibdg, jeszcze
w burce, sciska dtoni stojgcego u wejscia Cedry,
ktérego za chwile catuje w reke. Chwalibogo-
wa. Przybyli z drogi zrzucajg zwierzchnie
ubrania, poczem dopiero siadaja, jak i Cedro...
Wszystko sie wyjasnia, nabiera ruchu i zycia.

(d. n) Karol Hoffman.
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i stébw. Ideowy watek dostarcza poecie je-
dynie pobudki i materjatlu do wytworzenia
kontrastujgcych zestawien, niezwyktych ugru-
powan". Jakiez to bystre okreSlenie teatral-
nosci, w najszlachetniejszem zrozumieniu te-
go okre$lenia, dramatu Stowackiego.

Jakzez rozni sie Chlebowski w ocenie
znaczenia Przybyszewskiego czy Wyspian-
skiego od takiego np. Tarnowskiego?

»Dla rozwoju dramatu polskiego — pisze
on — Przybyszewski potozyt wielkg zastuge
przez przeniesienie akcji w gtgb dusz, usu-
niecie zwracajgcych uwage, bawigcych widza
cech zewnetrznych: nazwisk, kostjumow, szcze-
goétow topograficznych, dekoracyjnych, okre-
Slert spotecznych i naukowych a czesto nawet
i znamion indywidualnych”. Uznajgc talent
i zastugi Przybyszewskiego, przyznaje jednak
Chlebowski, ze twdérczo$¢ autora ,Homo sa-
piens" odbija w wysokim stopniu ostabienie
I rozstr6j wyrazu duszy polskiej pod wpty-
wem modernizmu i pessymizmu, jak tez i uci-
sku politycznego.

Przepiekne sg karty, posSwiecone Wys-

TEATRY WA

Teatr Polski: ,Legenda o garbuskuul. K.
Timara.

W ielce zacnym cztowieczkiem, ale bardzo ma-
tym artystg jest autor wegierski, z ktorym zawarli-
§my ostatnio w Teatrze Polskim znajomos$é. Szla-
chetnos¢ Timara sprawia, ze niekontrolujagcy swych
wrazen widz oklaskuje ,Legende o garbusku", cho-
ciaz zarbwno wszystko to, co wypowiada autor jak
i sposéb, w jaki podaje widzowi ten utwér, Swiadczy
0 jego niemocy tworczej i zupetnym braku pomysto-
wosci. Autor traktuje sztuke powaznie ichce w niej
wyrazi¢c prawdy odwieczne w sposob oryginalny.
Ale oryginalnos$¢ ta jest -co najwyzej—tanig i tatwga

][] R
1!
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MIELNICKI i

pianskiemu. Stusznie podnosi Chlebowski, ze
twaérczos¢ literacka Wyspianskiego wigze sie
Z panujacg w jego duszy wizjg teatru, przy-
czern Wyspianski byt w szczeSliwszem od
Stowackiego potozeniu, ze mogt te wizje
w teatrze krakowskim realizowac.
Omawiajac , Legjon" podkresla Chlebow-
ski ze utwor ten, jako dzieto sztuki, pozosta-

je w stabym zwigzku z literaturg. ,Legjon"
nalezy do literatury o tyle tylko, co teksty
dramatéw muzycznych Wagnera. W przeci-

wienstwie do tego muzyka artysty Wyspian-
ski zmuszony jest w stowie jedynie i giescie
wyraza¢ cudowng muzyke swego liryzmu, jak
i wstrzasajgcq tragizmem symfonje dramatu
swej duszy".

Na tak istotne zrozumienie teatru Wy-
spianskiego nie zdobyt sie zaden z histo-
rykow literatury starszego pokolenia. Ponie-
waz kwestja tworczosci dramatycznej jest
z takiem znawstwem przez Chlebowskiego
potraktowana, ksigzke te nalezy poleci¢ do
uzytku w naszych szkotach dramatycznych.

Wube.

RSZAWSKIE.

efektownoscia, ktora chwilami—czyni wrazenie cze-
gos$, zblizonego do piekna. Ale zastuga to juz wy-
tacznie teatru a przedewszystkiem Brydzinskiego,
ktory wlat duzo poezji w papierowe stowa. Dobre
rysunki groteskowe dali p.p. Gawlikowski i Machalski.

Wube.

Teatr Rozmaitosci'. ,,Zemstau A. Fredry.

Swietu teatru polskiego, jakiem byto przedsta-
wienie ,Zemsty“, poswiecimy w nastepnym numerze
szczeg6towe omowienie.

e — e s Tiii
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RECENZJA TEATRALNA ZE ,,SPOZNIENIEM™".
W paryskiem ,Quotidien* rzuca krytyk teatralny tego
pisma, Lucien Besnard pytanie: czy przyjaciele teatru
wolg recenzje, napisang bezposrednio po premierze
czy tez recenzje ,ze spéznieniem"? Besnard osobis-
cie jest zwolennikiem tego drugiego rodzaju reoenzji.
Nastréj bowiem, panujacy na premierach, jest spec-
jalny. W teatrze znajdujg sie literaci, kryty¢y, akto-
rzy, przyjaciele autora ijego zdecydowani wrogowie.
Ludzie, ktérzy mniej lub wiecej zainteresowani sg
w powodzeniu danej sztuki. Atmosfera entuzjazmu
czy tez niecheci mimowoli czesto udziela sie recen-
zentowi. Totez Besnard najchetniej pisze recenzje
dopiero po trzeciem lub czwartem przedstawieniu.

Do sprawy, poruszonej przez Besnarda, dorzuca
miesiecznik ,,Choses de Theatre4 nastepujace'uwagi:
zasadniczo ma Besnard stuszno$¢, gazety jednak mu-
szg liczy¢ sie z wymaganiami czytelnikéw, zadajacych
wiadomosci aktualnych. Ale obie metody da sie tatwo
pogodzi¢: po premierze nalezy napisa¢ krotkg wzmian-

ke a dokfadniej oméwi¢ sztuke w tygodniowym
feljetonie.
Sprawa, poruszona przez Besnarda, nie jest

btaha i ma zasadnicze znaczenie nie tylko z powodéw
przez niego wymienionych. Recenzja, pisana pod
Swiezem wrazeniem, krzywdzi niejednokrotnie iautora
i rezysera i aktora. |llez to sztuk ocenionoby u nas
sprawiedliwiej, gdyby nie pisano recenzyj na goraco,
w nocy bezposrednio po premierze. W catym szeregu
miast zarzucono juz te ,nocne recenzje¥ Azeby
recenzja byta *sprawiedliwa, nalezy i sztuke i inter-
pretacje aktoréw nalezycie ,przetrawi¢*4 Czy da sie
to zrobié, piszac odrazit po przedstawieniu? W ten
spos6b powstajag u nas zreczne, btyskotliwe, Swietne
nieraz i dowcipne feljetony na temat teatru, ale
rzadko recenzje teatralne.

CYKL SMETANY W OPERZE CZESKIEJ]
W PRADZE. Dyrektor opery w Pradze projektuje
na najblizszy sezon wystawienie cyklu utworéw
Smetany. Juz w biezagcym roku wystawiono w nowej
inscenizacji pod kierunkiem rezysera Pujmana
i malarza Kyzeli —,, Tajemnice4} ,,Pocatunek” i, Sprze-
dang narzeczony4 Obecnie czyni dyrekcja przygoto-
wania do wystawienia pigciu innych oper Smetany.

Jak opera praska popiera tworczo$¢ rodzima,
Swiadczy o tern rowniez fakt, ze z wielkim naktadem
twdérczej pracy wystawiono w ubiegtymi sezonie trzy
nowe opery czeskie: ,Katje Kabanowa4Janacka, ,Le-
gende z Erynu4 Ostrcila i ,,Lucerne4 Nowata. Obec-
nie wystawione zostanie ,Sercedl Foerstera.

A u nas? Z poczatkiem zesztego sezonu zapo-
wiedziano podobng ilo$¢ oper polskich. Ale tylko zapo-
wiedziano. Czy pomyslano o cyklu Moniuszkowskim?
A ,Straszny dwor4i ,Halkad4wrecz proszg si¢ 0 nowg
inscenizacje.

GOSCINA BUDZIEJEWICKIEJ OPERY W
AMERYCE. Opera czeska w Budziejewicach zostata
zaproszona na dziesieciotygodnipwe wystepy w Ame-
ryce. Podczas tego tournee, ktore rozpocznie sie
w kwietniu 1924 roku, wystawione bedga cztery opery
Dworzaka i osiem oper Smetany.

PODROZE TEATRU STANISLAWSKIEGO.
»Teatr artystystyczny4l Stanistawskiego bedzie wyste-
powaé goscinnie w wrze$niu w Pradze czeskiej, po-
czem wyjedzie do krajow skandynawskich, do Anglji
i do szeregu miast amerykanskich.

GOSCINA*WIEDENSKIEJ OPERY LUDOWEJ
W ANGLJI. Wiederiska opera ludowa zostata za-
proszona na 2 i p6t miesigca do Londynu i innych
miast w Anglji. Artysci produkowaé sie bedg pod
dyrekcjg Weingartnera, w dziesieciu operach.

KA.

~NATAN MEDRZEC" PO ESPERANCKU. Pod-
czas pietnastego miedzynarodowego zjazdu esperan-
tystow, ktéry odbyt sie w biezacym miesigcu w No-
rymberdze, odegrano ,,Natana medrcad Lessingaw ,,je*
zyku4 esperanckim.

Przypominamy, ze podczas Swiatowego zjazdu
esperantystéw w Krakowie w roku 191?, odegrano
znakomicie ,Mazepe" Stowackiego z Wysocka, Sos-
nowskim i Stanistawskim.

~NIEBOSKA KOMEDJA“ NA NIEMIECKIEJ]
SCENIE. W ubiegtym sezonie miat wystawi¢ dzieto
Krasinskiego wiedenski Volkstheater, ale ustapit wo-
bec pietrzacych sie przy realizowaniu tego dzieta
trudnosci. Obecnie przystepuje do prac przygoto-
wawczych nad wystawieniem ,Nieboskiej4niemiecka
trupa w Katowicach, ktéra odegra dramat w ttuma-
czeniu Franciszka Csokora.

POLSKI DRAMAT W ZAGRZEBIU. Roéwniez
teatr chorwacki wystawi w biezacym sezonie ,Nie-
boskg Komedje" tudziez ,Balladyne".

~OKAPIEC4 SOLSKIEGO W OSWIETLENIU
PRASY NIEMIECKIEJ. W wiedenskiej ,Neue Freie
Presse4l pojawiajg sie od czasu do czasu listy tea-
tralne z Warszawy, podpisywane przez p. Lithardta.
W jednym 2z tych listow znajdujemy szczegOtowe
omowienie gry Solskiego w ,,Skapcu4iMoliera: ,,L. Sol-
ski, -czytamy duma polskiego $wiata aktorskiego,
kontynuujac na swej scenie cykl molierowski, osiggnat
niebywaty tryumf jako Harpagon w ,Skapcu4t W tej
tak trudnej, lecz wdziecznej roli wystepowat juz
Solski podczas wojny i byt przedmiotem podziwu
catego szeregu aktorow niemieckich, ktérzy w War-
szawie petnili stuzbe wojskowg. Bytoby rzeczg wiel-
ce interesujgcg przeprowadzi¢ paralele miedzy kon-
cepcja tej x*oli dwéch tak gienjalnych artystow jak
Pallenberg i Solski. Poniewaz wiedenczycy znaja
Swietng kreacje pierwszego, omoOwie sposéb inter-
pretacji Solskiego. Juz w masce i postawie poznac
mistrza sztuki aktorskiej. Przebiegte oblicze z terni
niespokojnemi oczami daje na pierwszy rzut oka po-
zna¢ skapca. Wogole cata postaé Swiadczy o podej-
rzliwos$ci, chciwosci i skapstwie Harpagona. Najsil-
niej wystepuje to w scenie, w ktérej obawia sie czy
aby dzieci nie podstuchaty jego rozmowy ze samym
sobg o ukryciu kasetki z talarami. Jest rzeczg rze-
czywiscie nadzwyczajng jak Solski przechodzi tutaj
z trwogi do wesotosci. Dzietem mistrzowskiem jest
rozmowa z swatkg. Jak diugo prawi mu ona kom-
plementy i opowiada o bogactwach i obyczajnosci
wybranej, jest on peten radosci i dobrodusznosci.
Nie do nas$ladowania zmiana, jaka w nim zachodzi,
gdy prosi go o pozyczke. Piéce de resistance two-
rzy scena, w ktorej Harpagon odkrywa kradziez ka-
setki. Tutaj wystepuje w catym blasku wszechstron-
no$¢ talentu Solskiego. Najwieksza bole$¢ cztowieka
przebija sie z pierwszego okrzyku, ktéry stanowi
bezposredni odruch, po ktéorym nastepuja inne, wy-
ptywajace jedne z drugich. Chwilami robi wi’azeni,e
warjata, wreszcie opanowuje sie i wybiega z krzy-
kiem o pomoc#4

KULT MAETERLINCKA W JAPONJI. Dzieta
belgijskiego poety ciesza sie w Japonji coraz wiek-
szem powodzeniem. Czciciele japoriscy Maeterlincka
utworzyli stowarzyszenie pod nazwa: ,Niebieski
ptak4 ktérego zadaniem jest popularyzowanie dziet
poety zapomoeg ksigzki i sceny.

$
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POLECA SWOJE OSTATNIE WYWXD-ARN-BSTICT "WLAAL

Almanach Oficerski zeszyt I iii 4— mk. zas.
Arciszewski A. pptk. —Studja taktyczne t. Il Walki 18 Dyw. Piech, z jazdg Budienne

go Ostrog—Dubno Brody
Camon gen. Geneza niemieckiego planu wojny . 1— »
Corda, ppulk.—Bitwa na froncie zachodnim . R
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TRESC NUMERU: ,Zemsta" A. hr. Fredry w Teatrze Rozmaito$ci— Wiktor Brumer.
Pierwsza reprezentacja ,Zemsty" w Warszawie.

sty" w Swietle prasy — Sigma.

przyszto$ci — St. Wysocka-Stanistawska.

POSwiecoNy pot#skicj. KObTogze TeaigabN ej

Przedstawienie ,.Zem-
Aktor

O kinie —Karol Irzykowski. Jak to jest w tej

Reducie (odcinek) — Karol Hoffman.

SWIETO TEATRALNE W WARSZAWIE.

»Zemsta“ A. hr. Fredry w Teatrze Rozmaitosci.

Zesztoroczne przedstawienia ,,Grzegorza
Dyndaty", ,MatzeAstwa z musu" i ,Cyda"
byly zapowiedzia lepszej przysztosci Teatru
Rozmaitosci. Niestety, mimo najlepszych che-
ci, kierownicy tego teatru nie potrafili zwal-
czy¢ pietrzacych sie przed nimi przeszkdéd
i zapéwiedz .pozostata tylko — zapowiedzia.
Zarowno co do repertuaru, jak i co do wy-
konania. Zaczeto sie od zespotu wielkich
aktorow a skonczyto na wirtuozostwie jed-
nostek. A przeciez w teatrze dzisiejszym na
forytowanie systemu gwiazd z upoS$ledzeniem
catosci zespotu nie ma miejsca.

Jezeli dobre checi rozbity sie w ubie-
gtym sezonie o skaty trudnos$ci, to przedsta-
wienie ,,Zemsty", inaugurujace nowy sezon, by-
to poniekad rekompensata za tyle srogich
rozczarowan, jakich nam nie szczedzit rok
ubiegly. Kierownictwo artystyczne wyszto ze
stusznego zatozenia: gwiazdy, ale gwiazdy
zespolone i —o ile moznosci — jednym ozy-
wione duchem! Zadna z tych gwiazd nie po-
winna blaskiem swym przyémiewac drugiej.
| dlatego wybrano godnych siebie aktorow,
jak Rapacki, Kaminski, Frenkiel, Solski, Oster-
wa, Pichor a obok nich w mniejszych rélkach:
Jaracz, Bednarczyk, Szymanski i czcigodny
Krogulski. Jedna tylko Majdrowiczéwna czu-
ta sie nieswojo w tym Swietnym zespole.

Rezyserowal Osterwa. Stylowos$é przed-
stawienia starat sie on podkresli¢ przez ,za-
okraglanie™ odston kurantami. Muzyka rze-
czywiscie moze niejednokrotnie pogtebi¢ zna-
czenie stowa scenicznego. Ale jedrny tekst
Fredry tego nie wymaga. Najlepszem i naj-
petniejszem pogiebieniem tekstu jest tutaj
szczero$¢ gry scenicznej. Osterwa byt jed-

nak w tern trudnem potozeniu, ze rezysero-
wat sztuke, w ktorej wystepowali znakomici
aktorzy starej daty, nie bardzo chyba chetnie
poddajacy sie woli mtodego wiekiem rezyse-
ra. | dlatego zaréwno te kuranty, jak i, nie-
potrzebne w innych warunkach, scenki nieme,
tworzyty sztucznie moze skonstruowang, ale
konieczng spéjnie rezyserska catosci przedsta-
wienia, bedacego popisem poszczeg6lnych
aktorow.

llez temperamentu, buty i roztewnosci wy-
dobyt z postaci Cze$nika Frenkiel. Jakiz to
byt wspanialty moment w pierwszej scenie,
w ktorej Frenkiel-Cze$nik przechodzi tylko
szybko przez sceng, nie mowiac ni stowa:
W jego giescie, w jego spojrzeniu—caty czto-
wiek i jego charakter. Albo ta $wietha anty-
tezg Czes$nika, Milczek Rapackiego. Jak prze-
cudnie potrafit Rapacki nadac polski charakter
tej postaci, tem trudniejszy do wydobycia, ze
poeta nie uposazyt go, w przeciwieAstwie do
Czesnika, w znane cechy polskiego szlachci-
ca. Albo Wactaw Osterwy. lle blasku i uro-
ku nadat on tej postaci, szkicowo tylko przez
Fredre potraktowanej. lle nadat jej piekna, szla-
chetnosci i—w scenie z Papkinem—zdrowego
humoru. Albo Dyndalski Kaminskiego. Co za
Swietna charakterystyka postaci! Tylko z Pap- .
kinem Solskiego trudno mi sie pogodzi¢. Po-
staci tej zabrakto rozmachu i szerokosci giestu.
Miato sie ciggle wrazenie, ze ten Papkin usta-
wicznie gra. | to nie. tylko wtedy, gdy rze-
czywiscie udaje bohatera, ale nawet w chwi-
lach, gdy jest szczery t. zn. gdy tchdrzostwo
jego sie ujawnia. Zamato byto w ujeciu tej
roli bezposredniego komizmu.

Catos¢ przedstawienia czynita wrazenie
imponujace. Bodajby po zapowiedzi tegorocz-
nej Rozmaitosci staty sie rzeczywiscie polskim
Teatrem Narodowym. Hotd ztozony wielkie-
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mu Fredrze nie byt czczag manifestacjg, lecz

wielkim czynem artystycznym?).
Wiktor Brumer.

Przedstawienie ,,Zemsty“ w Swietle prasy.

»,Gdy przed kilku tygodniami—pisze w ,Expre-
sie Porannym™ J. Lorentowicz—zaczeto sie zastanawiac
jaka sztukg rozpocza¢ sezon w Rozmaito$ciach, ze
zdumieniem iniedowierzaniem przyjeto projekt Oster-
wy, aby wznowié ,,Zemste". Niektorzy ,doswiadcze-
ni" starsi arty$ci uwazali to za szalenstwo rozrzutne,
bo grozace niechybnem fiaskiem. Ale Osterwa jest
tym szczesliwym zapaleficem, ktéry nietylko nie ulega
suggestjom pessymistow i ,ludzi doswiadczonych",
ale umie powoli perswazjg, goragca wiarg, uSmiechem,
zasmuceniem, wdziekiem, kokieterjg, czasem grzmigca
rozprawg o ,sztuce" zjednaé opornych".

W ten spos6b przyszto do przedstawie-
nia ,Zemsty". Faktem jest, ze Fredro nie
cieszy sie obecnie takiem powodzeniem, na
jakie jego prosty, szlachetny, prawdziwie pol-
ski humor zastuguje.

.Dlaczego — zastanawia sie w ,,Kurjerze Poran-
nym" Boy —ten rozkoszny autor, ktéry nie powinien
schodzi¢ ze sceny, jest postrachem dyrektorow teatru
a zwtaszcza kasjerd6w? | zaczatem przypuszczaé, ze
to nic innego, tylko ze to zbyt mtoda i nadwrazliwa
jeszcze demokratyzacja naszego spoteczenstwa reaguje
tak niechetnie na ,szlachetczyzne" Fredry; ze to ta
»przesztosc", odbijajaca sie w jego utworach, jest
moze zapora, odgradzajagca go od tych, ktérzy jeszcze
nie dojrzeli do rozkoszowania sie samym artyzmem.

A moze i jeszcze co$? Moze wtasnie tej prze-
sztosci jeszcze za duzo w naszem obecnem zyciu?
Moze za duzo sie ttucze w Polsce jeszcze ducha szla-
chetczyzny, tern tylko réznej od owej Fredrowskiej,
iz stracita potrosze wdziek, humor i szeroko$¢ gestu?
Moze i to jest owg przeszkodg? | moze dopiero wow-
czas, kiedy 6w ,czerep rubaszny" stanie sie napraw-
de muzealnym zabytkiem, woéwczas, wyzwolona ze
skorupy swego materjatu, przemowi do wszystkich
Polakéw ,dusza anielska" artysty Fredry.

Nalezato zastanowi¢ sie nad sposobem
zainteresowania publicznosci Fredrg. A wiec
dano obsade pierwszorzedna.

,0d wielu lat— pisze w ,Kurjerze Warszaw-
skim" Rabski —nie grano u nas ,Zemsty" w tak bty-
szczacym zespole, a kult wirtuozéw jest w Warsza-
wie inietylko w Warszawie, silniejszy niz kult poezji
i literatury. Wiec dobrze sie stato, pozainnemi wzgle-
dami, ze teatr Rozmaitosci znalazt nareszcie sposéb
wciggania publiczno$ci do wielkiego repertuaru przez
staranniejszy, niz dotychczas, przez wyjgtkowo Swiet-
ny, niemal sensacyjny dob6r wykonawcow".

,Obliczywszy—pisze w ,Rzeczypospolitej” Ma-
kuszynski—pewien procent na snobdw i zawodowych

*) Od jednego z historykéw sztuki otrzymata
redakcja list nastepujacy: ,Chce zwrd6ci¢ uwage na
jeden szczegét w dekoracji wnetrza zamku w ,,Zem-
scie". Dla zaznaczenia starozytnos$ci i gniazdowosci
zamku, umieszczono na $cianie izbhy malowane kar-
tusze herbowe. Ot6z zaden z tych trzech herbéw
nie jest herbem polskim, znanym heraldyce. Wszyst-
kie sg zupetnie fantastyczne, a dwa nawet z charakte-
rem heraldyki polskiej niezgodne (tarcza dwudziel-
na). Zwracam na ten drobny szczeg6t uwage, gdyz
tam, gdzie dekorator wykazatl tyle pietyzmu i dba-
tosci o stylowg prawde wnetrza, takie niedopatrze-
nie jest tem bardziej razgce"

N° 3

premierowiczow, na ciekawskich, chcacych byé ko-
niecznie na niezwyktem przedstawieniu, rzec mozna,
ze Warszawe inteligentng opanowato wczoraj piekne
szalenstwo. Sto tysiecy ludzi chciato sie wczoraj do-
sta¢ na te niebywala ,,Zemste". Uzywano podstepdw
i protekcji, az mito byto patrze¢. Niejednemu sie zda-
wato, ze moge pomo6c w uzyskaniu biletu, wiec by-
tem jednym z tych nieszczeéliwych, lecz uradowa-
nych. Przyszto do mnie dwdéch dobrych chiopakéw,*
miodziutkich aktoréw z Poznania, ktérzy wydali na
przyjazd cata gaze miesieczng, byle ujrze¢ te ,Zem-
ste". — Cwieré zycia oddam, je$li mi Pan pomoze!" —
powiada zacny chitopak jeden z drugim.

Cieszrtiy sie! Cieszmy sie nawet takim okrzy-
kiem mtodej polskiej duszy".

Przedstawienie, ktére w ten sposob sta-
to sie sensacjg i Swietem teatru polskiego
udato sie catkowicie.

Co do strony rezyserskiej uczynit pewne
zastrzezenia Boy:

»,O rezyserje, mimo calego szacunku dla prac}7
p. Osterwy, gotow bytbym spiera¢ sie w pewnych
drobnych szczegdtach. Nie.bardzo umiem sie pogo-
dzi¢- we Fredrze przynajmniej—z tym stylem ,przy-
budéwek" rezyserskich, z tg obfitoScig kurantéw, or-
ganéw, z tg pantoming zw#taszcza rozpoczynajacag akt
pierwszy, aodwracajacg uwage od poczgtkowych stow
tekstu. Zdaje mi sie, iz te stowa witasnie maja tyle
.koloru lokalnego", ze obywaja sie bez wszelkiej ilu-
stracji. A na dowdd, jak te zewnetrzne igraszki od-
wracajg od istotnego ducha, starczy okolicznosé, iz, po
tylu zabiegach aby wydoby¢ ,epoke"”, Wactaw siada
przy Rejencie z rekami w Kkieszeni iz noga zatozona
na noge, czego, jako zywo, syn przy ojcu (o ile wo-
gole ten raczyt mu pozwoli¢ usigsc) uczyni¢ wowczas
nie mogt". t

Lorentowicz stusznie podnosi, ze Osterwa
miat zadanie wielce utrudnione:

»Jakaz uwage mogt zrobi¢ Osterwa sedziwemu
Rapackiemu, jaka Frenklowi, Solskiemu, Kaminskie-
mu? Uwag tych nie byto, bo by¢ nie mogto. W ca-
tosci —pisze Lor. —w widowisku nie zdotano wydo-
by¢ elementu komicznego. Osterwa dodat sobie do
tekstu kilka niemych scen. Nie zdaje mi sie, aby
one byty w stylu Fredry, ktéry zawsze ruch tgczyt
ze stowami".

To samo' zastrzezenie czyni w ,,Gazecie
warszawskiej4 Pienkowski:

»Im wieksze talenty skladajg zespdét aktorow,
tem trudniej uczyni¢ z nich harmonijng cato$¢.. Trzy
pokolenia aktoréw... kilka réznych stylow gry, naby-
tych w réznych teatrach oraz kilka osobistych ambicyj
aktorskich... To przewazyto sit}7 nawet tak dobrego
rezysera jak p. Osterwa. W tych warunkach musiata
powsta¢ cato$¢ w poszczegdlnych czesciach niezmier-
nie ciekawa, ale porwana. Komedja tak wygladata
jak obraz malowany w jednej czesci olejno, w in-
nej—akwarelg a w jeszcze innej wykonany weglem".

Pozatem uwaza PieAkowski za koniecz-
ne (zasadniczo stusznie), by rezyser nigdy nie
wystepowat w sztuce, przez siebie rezysero-
wanej, poniewaz uniemozliwia to wszelkg
kontrole.

Jako zarzut przeciwko ,rezyserji wysuwa
jeszcze Pienk. zbyt powolne tempo gry, spo-
wodowane gtéwnie tem, ze Kaminski i Solski—
— ,Wwiszg u ramion Czes$nika i sitg swego ciezaru
hamujg poruszenia i wybuchy Raptusiewicza. Wina
to rezysera, ktéry miat" obowigzek umiarkowania gry
tych dwéch hamulcow komedjowych™.
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Mimo tych zastrzezeA—jak pisze Rabski—

— ,Osterwa jako rezyser dat kilka nowych,
ozywiajacych tto i Srodowisko, pomystow".

A teraz co do interpretacji poszczegol-
nych artystéw. Wszyscy podnosza zgodnie
tryumf Rapackiego:

.Idgc, gotowaliSmy sie na akt pietyzmu dla se-
dziwego nestora naszej sceny —pisze Boy —nie byto
mowy o niczem podobnem: furda pietyzm, zaznaliSmy
rozkoszy artystycznej tak petnej, tak mocnej, jak
rzadko w teatrze zdarza sie kosztowaé. C6z za wielki
styl tej gry! co za peinia wewnetrznego zycia! ile
dowcipu w kazdym btysku oczu! To sam duch Fredry
przemawiatl do nas z tej postaci starca, bedacej ucie-
leSniong wizjg przesztosci*.

A Lorentowicz:

W najwiekszy podziw wprawiat Rapacki. Zda-
wato sie, ze mu ubjdo nagle lat czterdziesci, tyle miat

rzezkosci i Swiezosci wyrazu. W kazdym ruchu,
w kazdem mrugnieciu objawiat sie rasowy aktor
w wielkim stylu i wzruszat widzow do gtebi samg

Swo0jg postawg niezmozonego wiekiem aid”sty*.
Wszyscy podnosza rowniez zgodnie wiel-
kg kreacje Frenkla.

»Wiemy jakim Czes$nikiem jest Frenkiel—pisze
Rabski— i ze réwnego niema sobie w Polsce".

O Kaminskim—Dyndalskim pisze Loren-
towicz:

»K. z drobnej roli Dynd. uczynit majstersztyk
pierwszorzedny. Wprawiat w szczery podziw nie-
zmierng dyskrecjg i subtelnem wycieniowaniem
szczegotow™.

A Rabski:

»Takiego Dyndalskiego jak K. nie miata nigdy
zadna scena polska, ta drugorzedna posta¢, ten mato
co wiecej niz epizod sztuki, stat sie portretem
Halsowskiego pedzla".

O Osterwie-Wactawie pisze Makuszynski:

Byt Sliczny i Swietno$¢ swego talentu potra-
fit ukaza¢ w szesciu wierszach apostrofy do pici nie-
wiesciej".

Pieknie charakteryzuje kreacje Osterwy
w ,,Robotniku” J. Kisielewski:

W actaw .jest figura najmiej zywag w komedji.
Osterwa za$ w nadzwyczajny wprost sposéb tchnat w te
konwencjonalng niemal posta¢ zycie—wt#asne. Jest on
mistrzem nie tyle gestu, co mimiki, a zwtaszcza ma-
larzem i muzykiem stowa. Wyraz wyptywa z jego
ust jak zywy ptaszek, barwny i ¢wierkajacy a na
twarzy aktora w jego oczach, w wyrazie warg, na-
wet w profilu nosa, w zmarszczce brwi zjawia si¢
wtedy jaki$ rozkosznj', bo idealnie ze stowem shar-
monizowany, réwnowaznik fizyczny. Osterwa kocha
najwazniejszy, Swiety symbol duszy narodowej, ja-
kim jest stowo i dlatego nawet tam, gdzie postac
nie tyle jest cztowiekiem, ile stowem, ze stowa stwa-
rza zywego cztowieka*.

W. Zawistowski czyni w ,,Kurjerze Pol-
skim" jedno tylko zastrzezenie:

,Zarzucicby mozna tylko p. Osterwie (zwtasz-
cza w scenie VI aktu 1-go) zbytnie zracjonalizowa-
nie djalogu — namietno$¢ nie byta tu bezposrednia
pasja, lecz raczej gtebokiem przekonaniem wagi stéw
wypowiadanych. Nie patrzy to na eksksiecia Rodo-
stawa".

Najwiecej zastrzezen spotkata z rél me-
skich kreacja Solskiego.

.Druga osobliwo$¢ wczorajszego wieczoru to
byt — Solski z tremag—pisze Boy—W yobrazcie sobie,
ten gracz nad gracze miat wyrazng treme, kreujac
pierwszy raz podobno role Papkina! | w tremie tej
zagingt potrosze humor roli; zostata niepospolita giet-
kos¢” ruchliwosé¢ znakomitego artysty, ale brakio
chwilami wesotosci i ciepta*.

Rabski za$ podnosi, ze niepowodzenie
Solskiego byto niepowodzeniem wszystkich
Papkinow:

.Dziwna to rola!l Ukryte sg w niej cate baterje
humoru, ale cho¢ widziatem w niej Bog wie ilu
aktor6w a miedzy nimi takich jak Szymanowski
i Wojdatowicz, zawsze doznawatem wrazenia, ze
to tylko potowa Fredrj', ze tam co$ na dnie zostato,
ze co$ zmieni¢ trzeba w tradyjnem ujeciu grywaja- '
cego na gitarze samochwata, tchérza i pieczeniarza,
aby byt caltym, bez utamku i bez zamazania.

To samo wczoraj. Solski jest oczywiscie tak
Swietnym artysta, ze niektére zwrotki z Papkinow-
skiej roli zagrat znakomicie, ale, mimo to, figura by-
ta drewniana, wymuszona i nakrecona. Kiedyz na-
reszcie znajdzie sie na scenach polskich indywidual-
no$¢ aktorska, ktéra sprosta tej roli. A mozeby spro-
bowa¢ z Wegrzynem? Szukajmy*.

Na Wegrzyna, jako ewentualnego Pap-
kina, zwraca uwage réwniez Lorentowicz.
W recenzji jego czytamy:

»S0lski miat zadanie arcy-trudne. Papkin —to
wilasciwie jedyny komiczny element w ,Zemscie",
wprowadzony niewatpliwie w tym celu przez Fredre,
ktéry czul, ze ,Zemsta" bez niego stanie na pogra-
niczu dramatu. Stad tez Papkin tyle sie kreci po
scenie, tyle gada, chociaz tak mato jest dla akcji po-
trzebny. Kreowaé takg wielka role jest rzeczg bar-
hzo trudng, gdy sie ma miljon trosk dyrektorskich.

Podtug mnie taki trud nalezato ztozy¢ na barki
p. Wegrzyna, ktéry przeciez posiada w swym bo-
gatym repertuarze caty szereg znakomitych ro6l cha-

rakterystycznych i ktory niewatpliwie ma wszystkie
zadatki Swietnego.Papkina. Solski cokolwiek prze-
charakteryzowat Papkina, przez co moze odjgt mu
wiele elementu komicznego. Miewat fragmenty wy-
borne, w catosci jednak dat typ raczej molierowski".

W obronie kreacji Solskiego wystepu-
je Kisielewski:

.Solski, ten nieporéwnany analityk, rozbit znéw
swa role na mnostwo Swietnych szczegotow. Wolno
mu tak byto niewatpliwie, najpierw z racji fenome-
nalnego talentu, drugie z powodu ustawienia samej
postaci przez poete. Papkin jest figurg conajmniej
groteskowg, ,przeszarzowang", bezlitosnie pi'zez Fre-
dre wychtoptang. Wolno wiec byto linje przeciggnaé
az do karytury*.

Wszystkie te zastrzezenia nie zmniejsza-
ja w niczem zastugi RozmaitoSci — ale 1 na-
ktadajg na nie wielkie obowigzki.

Stusznie pisze o tern Makuszynski:

Btysngwszy nieporéwnang ,Zemstg" wczoraj-
sza, kierownicy Rozmaitosci wielkg na siebie wzieli
odpowiedzialno$¢, bo okazawszy, jaka potega arty-
zmu kryje sie w mrokach tego teatru, nie moga za
nic na Swiecie dopusci¢, by po $wiecie zapadta znow
w te wilgotne mroki; przywotali zakleciem dostojne
widmo i wielkiego ducha, niechze wszarstko czynia,
niech sie spalg z wysitku, lecz niech zatrzymaja
wsérdd zj-wych. Beda mieli sto przeciwnosci, bo z dnia
na dzien nie mozna sie pozby¢ zadawnionej choro-
by, mocno skomplikowanej, Rejent bedzie wznosit
mur nowych Rozmaitosci, Cze$nik bedzie spedzat
murarzy, lecz nietylko komedje koriczg sie szcze$li-
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wie. ,Nemo sapiens, nisi patiens”. Lecz je$li cier-
pliwie Rozmaitosci pdjda tg goérng drogg, na ktorg

wczoraj wstgpity, wszyscy im z catego serca dopo-
moga, ja za$ ze skromnem stowem mojem z pew-
noscig nie bede ostatni; jesli wytrwaja Awios im
z gtowy spas¢ nie moze“. Takie Rozmaitosci stang
sie dumg Warszawy i Polski; zawdd za§ — po dniu
wczorajszym, bytby stokroé¢ dotkliwszy.

Pamietamy przeciez jak w ubiegtym sezo-
nie przykro byto na premierze ,Onej" —
zwilaszcza, ze poprzedzato jg Swietne przed-
stawie molierowskie.

ObysSmy tego roku nie zaznali
nych rozczarowan!

podob-
Sigma.

Pierwsza reprezentacja ,,Zemsty*“ w Warszawie.

A. hr. Fredro,
tego roku byt solenizantem sceny warszaw-
skiej; albowiem précz jego dziet scenicznych,
bedacych ciggle w repertuarze, przedstawiano
od stycznia z wznowionych: ,Jowialskiego"
8-kro¢, ,,List" 4, ,,Odludki" 3-kro¢, dano pierw-
szy raz ulubione ,Dozywocie" i powtdrzono
14 razy; awczoraj zadowolono publicznos$épierw-
szem przedstawieniem jedngo z najp6Zniejszych
utworéw tego autora, to jest komedja 4-akto-
wg ,Zemsta za mur graniczny". Wszystkie
miejsca teatru Rozmaitosci byly napeinione

Jak to jest w tej—,,Reducie”.

(Dokonczenie).

W niespetna 6 tygodni po pierwszej pro-
bie ,przy stole”, odbywamy generalng (z petng
charakteryzacjg i w kostjumach, ktdre zreszta
wktadaliSmy na Kkilku prébach poprzednich).
Charakteryzacja w ,Reducie” —sitg rzeczy,
wobec blizkosci sali widzdw—bardzo dyskretna
z wielka oszczednoscig szminek (starzy, jak ja,
poprzestajg tylko na dolepieniu zarostu). Przy-
pomina sie stara maksyma Zotkowskiego:
»,Graj —nie charakteryzuj sie!" W ,Reducie"
stosowana jest przewaznie doskonata zasada:
starzy niech graja starych, mtodzi —mitodych.

»Ukucie tekstu", obywanie sie bez suflera
znakomicie wptywa na pewnos¢ siebie i swo-
bode aktora. Przez dtugi szereg lat, czy to
jako mitodnik, czy tez jako aktor (z pierwszym
wystepem w r. 1875), na kazdej premjerze
i przy kazdej zmianie suflera odczuwatem tre-
me—nietyle o siebie, co o tego ,cztowieka
z budki"... Czy podpowie mi w pore, czy nie
przekrzyczy mnie tam, gdzie nie potrzebuje
pomocy jego wecale, czy nie podda mi fatszy-
wej intonacji, ktérg ja —mimowoli — przejme
i sfalszuje dykcje?... Wszystkie te obawy
znikajg przy braku suflera, przy ,,ukuciu” tek-
stu. Mechanizm pamieciowy dziata tak spraw-

znakomity autor, w ciggu

N° 3

stuchaczami. Wiersz godzien najcelniejszych
komedyj Fredry; sceny interesujgce i bawigce
zadawalaty ciggle. Gra artystdw zastuzyta na
pochwate wszystkich stuchaczéow.  Czytanie
testamentu w 4-tym akcie na zadanie powto-
rzono. Przywotani JPP. Zo6tkowski, Rychter
po 3-kro¢, JP. Komorowski 2-kro¢ i J. Pani
Komorowska oraz wszyscy.

»Kurjer Warszawski* z 27 wrze$nia i84j roku.

Aktor przysztosci.

(Dokonczenie).

Ludzie naturalistycznego kierunku z wiel-
kim zapatem bronig indywidualnosci aktor-
skiego ja. Podiug mnie, takie nieokrzesane,
czesto niekulturalne ja jest dobre dla uzytku
codziennego, ale nie dla sztuki. Wszystko,
co moze daé takie ja jest nieinteresujgce
W znaczeniu artystycznem.

Wspo6iczesny aktor oddat sie catkowicie
w rece intuicji. Wyniszczg to zrddio jego
natchnienia, a niczem go nie wzbogaca. Przez

nie, tak doktadnie, ze na pytanie mego partne-
ra nie moga odpowiedzie¢ inaczej, jak stowami
autora; tak dalece wzytem sie w dang postac,
ze musza, w danej sytuacji, zainterpelowaé
partnera w ten, a nie inny sposoéb...

Granie bez suflera jest mozliwe dla kaz-
dego aktora bez roznicy wieku; stwierdzajg to
wszyscy starsi aktorzy ,Reduty". Czcigodni
»jubilaci" zgodnie oswiadczajg: ,Nie umiat-
bym teraz grywaé¢ —po suflerze".

| préba jeneralna, i premjera —udaty sie
nam: byli z nas zadowoleni i kierownicy i stu-
chacze-widzowie. Ci drudzy —jak to w ,,Re-
ducie” —nie objawiaja swego zadowolenia
oklaskami, bo zastona tu sie nie rozsuwa,
nikogo tu nie wywotujg, nikt nie wychodzi na
oklaski, zadnej artystce nie podaje nikt wien-
cow i gerydonow kwiatowych... Jeszcze jeden
powdd do unikniecia zawisci, do utrzymania
w catkowitej harmonji —kolezenstwa, ktore na-
wet sprzygodnego ,kolege — goscia" porywa
w zespoét bratnich serc, nie widzacych nic poza
sztuka i jej stuzba... W parze z tg kolezen-
skoscig idzie i ofiarnos¢ ,,redutowcow": i kie-
rownicy i wybitni ipoczatkujgcy artysci, zada-
walajg sie gazami $miesznie drobnemi. A po-
znatem juz takich, ktérych do odstepstwa od

»,Reduty" nie skusitaby wielomiljonowa pod-
wyzka... Sg tacy, co tylko w atmosferze ,re-
dutowej" chcg zyé, rozwijaC talent i praco-
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to bywajag takie zdarzenia, ze w éw wieczor,
gdy intuicja czuwa, aktor czuje sie znosnie,
gdy za$ usypia — wszystko z rak leci. In-
tuicja jest to bystro plynacy strumien, ktéry
daje aktorowi natchnienie, odgadywaé dusze,
czu¢ emocje nigdy niewidzianych ludzi. Ale
trzeba sie z nim obchodzi¢ ostroznie. Intuicja,
to pomocnik w samotnej pracy; powinno sie
ja pozostawia¢ na odpoczynek w domu. Do
teatru trzeba przynosi¢ gotowe rezultaty gte-
bokich rozmys$lan, uczué, ruchu, wszystko
przepuszczone przez filtr intelektu. Emocja
musi by¢ zréwnowazona, gdyz inaczej mozna
otrzymac rezultaty przeciwne. Jezeli pozwo-
li¢ emocji ponosi¢ sie, w momencie najtra-
giczniejszego przezycia mozna otrzyma¢ w na-
grode — Smiech.

Teatr obecny jest intuicyjny, teatr przy-
sztosSci bedzie intelektualny. Nic przypadko-
wego — wszystko przemyslane. Przypadko-
wos¢ nie daje zadnej radosci, tylko trwoge:
,CO bedzie, jezeli nastepnym razem zapomne
o tern, a tak wyszto dobrze".

Samo sie przez sie rozumie, ze teatr
przysztosci bedzie sie tworzyt powoli, stopnio-
wo. Moze juz sie tworzy, jezeli sg ludzie,

ktorzy odeszli od teatru przesztosci; mysle
ze sg tacy.
waé, pracowac, pracowac!... ,Reduta" —za

rzadéw tréjcy — to istotna ,kuznica pracyll

Od rana do nocy, w ciggu kilkunastu
dtugich godzin, aktorzy ,Reduty" pracujg —
przewaznie w jej murach. Rysownik, obser-
wator, ilustrator, ktéryby chciat pofatygowac
sie w dzien na sale prob, miatby co szkico-
wac i utrwala¢.- Na imponujacg catos¢ kuznicy
sktadajg sie poszczegOlne grupy: tu, na stop-
niach wzniesienia,, w sz*acie koloru nieba po-
godnego, Matka Chrystusowa, wznosi btagal-
nie ramiona, wzywajgc sie¢ w te postaé nie-
ziemska; opodal, przy pianinie, Schiller odby-
wa prébe wokalng, co nie przeszkadza, ze
przy stole najzapalefsi ukuwajg scene, Kktdra
im wczoraj jako$ nie szla; tam —dalej odby-
wa sie analiza zapowiedzianej dopiero sztuki
lub jakiego$ jej fragmentu; jeszcze gdziein-
dziej —Jaracz ,,na ochotnika"” (cho¢ nie jest
nauczycielem szkoty) uczy przysztego Gucia
lekkosci i humoru. Czasem mu wymysla, ale
zaraz $ciska go po przyjacielsku i dodaje od-
wagi. A w dalszej sali — Osterwa mustruje
przysztych rezyserow scen naszych, majac
wolng godzinke przed wykladami w instytucie,
poezem pdjdzie na probe nowej sztuki, po jej
skoniczeniu zagra ,,Lekkoducha"™ a w antrakcie
przyjmie w kancelarji interesantow.

A pracowite niedzielb z 3-ma spekta-
klami: o 12-tej w potudnie, 4 po potudniui 8

Teatr, ktory idzie, wymaga odpowiednie-
go dla siebie materjatu. Materjal ten moze
stworzy¢ racjonalna szkota, ktdraby wycho-
wata uczni — przysztych aktorow.

Szkota taka powinna nauczy¢ ucznia abe-
cadta przysztej jego dziatalnosci. Powinna
rozwing¢ jego dusze i cialo. Uczen powinien
wyjs¢ ze szkoly z peilng znajomoscia techniki
swej sztuki. Z rozwinietg wyobraznig, z umie-
jetnoscia skupiania sie, z dobrze postawionym
gtosem, z umiejetnoScig uzywania oddechu,
zwypracowang wymowa. Powinien czu¢ poezje,
rytm i dobrze moéwié¢ wiersze. Powinien wy-
szkoli¢ swoje ciato, czué jego linje, mieé nie-
tylko pojecie o gescie, ale umieé praktycznie
zastosowywac go.

Kazdy cztowiek jest wrodzonym aktorem,
nawet na najnizszym szczeblu kultury. Dla-
tego to kazdemu cztowiekowi wydaje sige, ze
by¢ aktorem jest to zadanie bardzo ‘atwe.
Uczniowi 6d samego poczatku powinno sie
wszczepié 'Swiadomos¢ waznosci i trudnosci
tego zadania, ktore chce wzig¢ na siebie. Po-
zostawienie uczniowi swobody do niczego nie
doprowadzi, sam drogi nie znajdzie. Ma nie-
$miatos¢ gestu, ciatlo zwigzane, rece mu prze-
szkadzajg, chdd niepewny. Nie swoboda po-
trzebna uczniowi, lecz tresura. Pedagog, majacy

wieczorem!...
maraficzami...

Jakze zastuzone mieli wakacje artysci
Lredutowi" w Spale, jak im sie nalezat ten
wypoczynek po Syzyfowej iscie pracy: niekto-
rzy artySci, w ciggu sezonu, mieli jeden, lite-
ralnie jedyny, wiecz6r wolny...

Istnieje obecnie obawa, ze Osterwa, za-
jawszy sie ,Rozmaito$ciami", moze zaniedbal
»Redute"... Stychaé naokdt takie wersje.

Nie podzielam tej obawy: tworca nie
odchodzi od swego dzieta przed ukonczeniem
go, a dzieto ,redutowe" —w mysl dewizy:
szukania wcigz nowych dr6g —nie moze mieé
konca za zycia Osterwy...

Nie. watpie, ze ,,Reduta” pod sterem Li-
manowskiego i Schillera mogtaby istnie¢ na-
dal, ale nie petnig zycia, jakg zapewnia do-

A dodatkowe spektakle w Po-

piero dobrana tréjca z tym na czele, ktory
jest w ,Reducie" i twobrca, i kierownikiem,
i rezyserem, i nauczycielem, i wykonawca.

A nawet —gdyby chciat —nie potrafi on oder-
waé sie od swojej ,,Reduty!"

Bo —oto ja —jej gos$¢ przygodny, od-
miodzony, odrodzony, uzdrowiony przez nig—
wzdycham tylko do chwili, gdy znéw znajde
sie na tej placowece.

Ja — pospolitak — szeregowiec, wolontar-
jusz... A wddz miatby odejs¢?... Przenigdy!...

Karol Hoffman.
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wypracowang metode, powinien uczniowi po-
kazywa¢ wszystko. Niech nawet nasladuje
z poczatku; nie jest to niebezpieczne. Przyj-
dzie chwila, gdy to zrzuci. Rozrézniam, jakby
cztery okresy, w czasie zblizania sie do isto-
tniej tworczosci. Pierwszy—Slepota, drugi —
przejrzenie, trzeci — indywidualizacja, czwar-
ty — synteza. Sztuka dramatyczna jest to
najwyzsza umiejetnos¢, za pomoca swego ja
wcielania sie w ja cudze, wja ogolno-ludzkie.
Jest to synteza, ale podejscie do niej przez
analize. Ot6z w okresie pierwszym uczen
moze, bez szkody dla siebie, nas$ladowaé pe-
dagoga. Bedzie to i tak karykatura tylko,
dajgca gimnastyke mysli i miesniom, bo jesz-
cze bez wspoétudziatu intelektu. W tym okre-
sie trzeba ucznia przyzwyczai¢ do skupiania
sie i tworzenia wizji. Trzeba go dokfadnie
zaznajomi¢ z wszystkiemi wadami jego ciala.
Do tego moze stuzyé anatomja, moga stuzyé
wzory piekna—grecka rzezba. Uczen powinien
wiedzie¢, o ile ma krotsze rece i nogi, anizeli
tego wymaga harmonja ciala. O ile za krotka,
szyje, o ile prawidtowe ramiona i t. d. Gdy
juz rozbierze swoje ciato dokfadnie, trzeba,
aby zaczat prace nad usunieciem tych wad.
Wszystko mozna poprawi¢. Mozna wyciagnac
swoje cialo o pare centymetrow. Mozna
wszystkie swoje wady ukry¢, gdy sie nauczy
swemu ciatlu dawa¢ Optyczne ztudzenie. Ka-
zdy brak mozna poprawi¢, gdy cztowiek nau-
czy sie odpowiednio zachowywac¢. Czlowiek
z krotkiemi nogami musi inaczej siadaé, ani-
zeli to czyni cztowiek z diugiemi. W prze-
ciwnym razie nogi jego bedg wisie¢ w po-
wietrzu. Cztowiek z kréotkiemi rekami musi
inaczej gestykulowaé, anizeli cztowiek z dtu-
giemi i t. d. Tylko po opracowaniu ciata
czeSciowem, mozna wszystko ztgczy¢é w ca-
tos¢ i poczu¢ jego linje. Czlowiek, Kktory
czuje linje swego ciata, chociaz nie zupeinie
dobrze zbudowany, jest daleko piekniejszy
od cztowieka dobrze zbudowanego, ktéry nie
czuje swej linji. Uczeh powinien badac siebie,,
w kazdym momencie zycia, musi poddac sie
surowej dyscyplinie.

| jeszcze jedno, najgtdwniejsze: to oczy.
Trzeba sie od samego poczatku uczyé — pa-
trze¢. J.ednem z najgtéwniejszych zadan przy-
sztego teatru bedzie: zrobi¢ widza uczestni-
kiem tego, co sie dzieje na scenie, Widz
bierze uczucie i wizje z oczu aktora. Aktor
oczami zaczarowuje widza. Za pomocg oczu
stwarza sie kontakt miedzy aktorem i widzem.
To jest zwigzane z nasza naturg. Cztowiek,
ktéry zyje wyobraznig, cztowiek, ktéry opo-
wiada cokolwiek—badZz z przesztosci, lub ula-
tuje w wizje przysztosci—posyta oczy w kra-
ine duszy, patrzg one jakby w samego siebie.
A gdziez jest krancowy punkt tej krainy?
Tam—poza widzem. Widz musi by¢ catko-

wicie wciggniety w kraine duszy aktora t. j.
wcielanego przezen cziowieka. Jakie niezno-
$ne sg te btadzace oczy wspoétczesnego aktora—
zapatrzone w partnera wolwczas, gdy to
mu jest najmniej potrzebne. Robi to wraze-
nie: ,,Skoriczyte$ ty, teraz zaczne ja" i prze-'
ciwnie. To wytwarza martwe punkty w sztuce,
brak przez to zywych ludzi, gdyz aktor, nie
mowiagc, manekinieje i patrzy bezmyslnie,.

Wszystko powiedziane wyzej o obowigz-
kach ucznia, bedzie dla niego poczatkowem
abecadtem sztuki scenicznej — moze og6lnem
dla wszystkich aktorow przysztosci. W ciggu
tej pracy przyjdzie drugi okres—przejrzenia.
Przyjdzie moment, gdy uczen zobaczy samego
siebie, jakby osobe obcg sobie narazie. W tym
okresie zdobedzie swoje drugie ja— ,kontro-
lujgce"—ja, niezbedne, nieodtgczne w kazdej
tworczosci.

Tu juz zacznie dziata¢ intelekt ucznia.
Dusza jeszcze $pi. W tym okresie uczen za-
czyna poznawaé potrosze, co jest dla niego
do przystosowania, co nie. Zdobywa coraz
wieksze uSwiadomienie i stopniowo zaczyna
przechodzi¢ do okresu trzeciego—indywidua-
lizacji. W okresie tym budzi sie dusza. Za-
czyna dziata¢ emocja. Z tym zaczatkiem po-
winien rozpoczgé prace teatralng, ktdra go
powinna doprowadzi¢ do okresu czwartego—
syntezy. W teatrze, do ktoérego wejdzie oOw
uczen, powinny by¢ w uzyciu trzy hasta:

Od natury do sztuki!
Od duszy do formy zewnetrznej!
Od sztuki do zycial

Nie tworzenie zyciowego cztowieka, ale
takiego, jakim onpowinienby byc¢—artystycznie
prawdopodobnego. Pojecie piekna jest rozcig-
gliwe. | potworno$¢ moze byé piekna, tylko
zalezy od tego, jak sie jg pokaze. Niech widz
teatru przysztosci moze powiedzie¢, widzac
cztowieka na scenie: ,,Boze, jaki on piekny"!
Niech ten obraz tak gteboko utkwi mu w du-
szy, ze wszelkiemi sitami zechce sie sta¢ po-
dobnym do niego. Jezeli teatr to osiggnie,
znaczy sie, ze zaczeto w nim panowac istotne
piekno. | wtedy zacznie sie prawdziwe odro-
dzenie teatru.

St. Wysocka-Stanistawska.

O KINIE

(WYJATKI Z KSIAZKI p.t. .PROBLEMY KINA¥)
Filmy polskie.

(Dokonczenie).

Napisa¢ i wykona¢ dobry film jest tak
esamo trudno jak dobrg powiesé¢ czy dobry
dramat. Lecz w dziedzinie kinowej partactwo
jest jeszcze uprzywilejowane. Zwilaszcza gra-
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suje ono w przerébkach powiesci i dramatow
na film. Oczywiscie, sa utwory literackie,
ktore sie nadajg szczegOlnie dla filmu — po
przetopieniu ich w tyglu nowej, specyficznie
kinowej wyobrazni, — lecz og6t ludzi, ktorzy
sie nigdy nad kinem nie zastanawiali, sadzi,
Zze mozna, a hawet powinno sie przerabiaé
na film w czambut wszystko, zwtaszcza arcy-
dzieta literatury. Pewien naiwny miodzieniec
enapisat scenarjusz z ,Pana Tadeusza", powo-
tujac sie na to, ze przeciez sam Mickiewicz
zyczyt sobie, Zzeby ,te ksiegi zbtadzity pod
strzechy" —a c06z jest bardziej strzecha, jezeli
nie kino! Ze znalazt sie nawet nabywca na
ten scenarjusz, nic dziwnego; jakze tatwym
,jest tu szantaz patrjotyczny; przeciez kazda
szkota bedzie musiata posta¢ na takie przed-
stawienie gremjalnie swoich ucznibw—za zni-
zong cene,—sukces kasowy zapewniony. Pod-
czas gdy zagranicg oddawna juz S$wiadomi
rzeczy literaci wotajg o ustawe, ochraniajacg
arcydzieta literatury przed spekulacyjnym
wandalizmem kiniarzy, u nas przed dwoma
laty'uczestnicy ankiety ,Swiata" na temat Ki-
nematografu, wybitni literaci, zupetnie na se-
rjo domagali sie przefilmowania catej literatury!

Z protokolarnoscig idzie w parze trywja-
lizm, t. j. clrobiazgowos¢ i wierno$¢ w szcze-
gotach obojetnych, ktére rozumiejg sie same
przez sie. Futurysci lubig zapamietale grze-
chy tego trywjalizmu podsuwaé realizmowi,
ktérego ideologji zupetnie nie rozumiejg. Oto
przykiady trywjalizmu. W ,Karczmie" potrze-
ba, aby bogacz urzadzit bal. Wiec jest sce-
na, w ktérej wota stuzacego i daje mu od-
powiedni rozkaz. Scena pod wzgledem kino-
wym zupetnie pusta, ale za to niby to akcja
posuwa sie naprzod. Potem 6w bogacz pisze
list do teatru z prosbg, aby po gtéwnem
przedstawieniu dano jaki$ erotyczny kawatek.
Wiec musimy widzie¢ obraz, jak pisze, po-
tem czytamy odpis listu — obrazy obojetne,
trywjalne, na ktére szkoda cellulozy. Gdy
Griffith urzadza sobie rozne studja nad powo-
zeniem i jazda, ludzie w ,Karczmie" przy-
jezdzajg i odjezdzajg gtadko, jak w zyciu, co-
dziennem, tj. nudnie. To nie jest kino, lecz
nagromadzenie znak6w: pojechat, przyjechat —
zatatwienie tego kawatka akcji.

Tak samo z takich szarpanych lub try-
wjalnych scen zbudowana jest ,Tajemnica
przystanku".

Znacznie lepsze sg filmy Bieganiskiego.

W jego ,Otchiani pokuty” jest przynajmniej
pare scen, ktoreby Swiadczyly o pewnem za-
mitowaniu w motywach $ci$le kinowych: ta
enp., W ktorej turysci bawia sie rzucaniem liny
do siebie; scena humorystyczna, gdy podczas
no¢legu w schronisku narzeczeni chcg sie ca-
towac, lecz brat, ktéry lezy wposrodku, za
kazdym razem powstajgc, uniemozliwia im te
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amory. ,Bozyszcze"” ma bardzo dobre sceny
zwedrowki przebranych kolednikéw z gwiazd-
kg w wigilje Bozego Narodzenia, z zamitowa-
niem utozone i wykonane, poza ramami gtow-
nej anegdoty.

W ,,Otchtani pokutu" pokazuje sie takze
»piekne widoczki" z Tatr, ale jest to przy-
czepka bez artystycznego znaczenia. Wspo-
minam o niej dlatego, ze naszym filmiarzom
zdaje sie, iz muszag w swojskie filmy pako-
wac wszelkie pieknosci polskie: wieze mar-
jacka, Tatry, tazienki, Frenkla i t. p., aby za-
granica wiedziata, ze mamy co$§ do pokaza-
nia, i poniewaz taka wstawka niby to nadaje
filmowi polski charakter. Podobne wyobraze-
nie panuje o znaczeniu kostjuméw lub typow
ludowych dla filmu; poprostu chce sie trakto-
waé polski film jak wystawng opere. Wszyst-
ko to ujdzie w filmie propagandowym, ale
w zwyklej sztuce, przeznaczonej na wywoz,
takie wstawki, jezeli nie majg odrebnej racji
artystycznej, wcale nie wywierajg tego wra-
zenia, jakie sobie wytworcy po nich obiecuja.
Film moze sie rozgrywaé na tle jakiej$ przy-
rody i w zwigzku z nia, jego o0soby moga
byé ubrane w stroje ludowe, jezeli sgchtopa-
mi,—lecz pokazywac przyrode tub folklor osob-
no, extra, jest nietaktem artystycznym. Gdy
to robi autor w powiesci, to przynajmniej
wiasnym kosztem, moze w takich wstawkach
rozwing¢ kunszt opisywania, ale w filmie fo-
tografowanym ma sie je przeciez gratis,—dga-
zeniem za$ filmiarza powinno by¢, zeby, o ile
moznosci, redukowat w filmie udziat natury
surowej, niezaaranzowanej.

Wsp6lne polskim filmom jest obnizanie
poziomu tresci i to z zasady, z rozmystu, —
o tej teorji juz mowitem,—i powtdre dlatego,
iz publiczno$¢ szeroka rzekomo tylko takich
filmow pozada.

Ot6z co do pierwszego przesadu, to juz
mijajg, zdaje sie, czasy, kiedy szczytem kina
byty wyscigi samochodu z lokomotywg. Bo-
gactwa ruchéw i to sensacyjnych — cho¢ nie
ordynarnie i nie szablono sensacyjnych — sg
wszedzie. Co prawda, wytwércy wiele z tych
bogactw odrzucajg, poniewaz pewne ruchy
rzekomo w filmie ,Zle wychodza" lub tez do-
tychczasowy stan techniki filmowej (brak sil-
nych Swiatet, brak barw i t. p.) nie pozwala
z tych ruchéw korzystac. Ale teoretyka to
wiasciwie nie obchodzi. Bogactwa te mogg
zasili¢ wszelkie gatunki sztuki filmowej, zna-
ne i nowe. Bo mniemam, ze tak samo jak
w poezji moze i w filmie istnie¢ obok drama-
tu czy powiesci np. nawet liryka (etuda). Wy-
maga to podniesienia poziomu tresci w fil-
mach, ale i wogole, jezeli film spetnia, swoje
gtowne zadanie t. j. nasyca nas umiejetnie
widokiem ruchu, to poza tern wchodzg w moc
wszystkie te same prawa tresci, ktére obowig-
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zujg w poezji. Filmu zbyt glupiego wytrzy-
maé nie mozna, tak samo jak trudno przeczy-
ta¢ do konca zbyt gtupig ksigzke. f W scenar-
jusz filmowy powinien autor witozy¢ caty swdj
zapat i talent, tak jak w kazdy utwor litera-
cki, nie powinien sie oszczedza¢ — i dopiero
wtedy to, co stworzy, bedzie zaledwie juz
dobre dla kina. Ze takich'utworéw wyzszego
typu dla kina sie nie robi, winne sg takze
warunki ekonomiczne wytwérczosci filmowej.
Poki jej narzedzia nie bedg kazdemu dostep-
ne jak pioro i pedzel, poki utworu filmowego
nie bedzie mozna tak tatwo zmieniaé, popra-
wia¢ lub wchianiaé napowro6t w siebie jak to
sie robi z nieudatym poematem i poki ta wy-
tworczos¢ odbywa sie nie wysitkiem jednost-
ki, pozostajagcej sam na sam ze swag mysla,
lecz wysitkiem gromadnym, — pdty nie ogar-
niemy nigdy wszelkich mozliwosci kina i je-
go rozwojem rzadzi¢ bedzie tylko Kkapitat,
jeden z najmiodszych myslacych poetéw, p.
J. N. Miller, wzdychat raz do tego, zeby twor-
czos¢ poetycka i dzis odbywata sie jak za
czaséw Homera: bezimiennie i zbiorowo. Ten
ideat urzeczywistniony jest w przemysle fil-
mowym, lecz wynik jest marny.

Kapitat przyczynia sie¢ do rozwoju Kkina,
ale jednostronnie. Kapitat jest chciwy, kon-
serwatywny, tchorzliwy, a przytem zwykle
grubo sie myli w ocenie wymagan publiczno-
§ci. Uzurpuje sobie jasnowidztwo co do jej
gustéw, ale popetnia wcigz pomytki. Pamie-
tamy, jak podczas wojny narzucatl publiczno-
Sci lekture wojenng, bo—zupetnie mechanicz-
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nie —wnioskowat, ze taka bedzie ,aktualna",
az poniostszy wielkie straty, zmienit gatunek
podazy. .

Specjalnie kapitat polski leka sie wszel-
kich nowosci niewyprébowanych gdzieindziej,
a skazujac sie dobrowolnie na ciure Zachodu,
nie moze mieé zadnego planu, wytwarza tyl-
ko dorywczo, nie umie za$ i nie pragnie do-
kota siebie obudzi¢ i skupi¢ oryginalnego zy-
cia sztukag filmowa, jej praktykg i teorjg*
Przedsiewziecia polskiego kapitatu w dziedzi-
nie filmu, sg przewaznie jakie$ dorywcze, kon-
spiracyjne. Wyzyskaé co predzej jaki$ zabia-
kany w te strone .kredyt, ,wykreci¢" znale-
ziony gdzie$ ,metraz", sfilmowac¢ gtosng po-
wies¢ lub przerobié na stosunki polskie jakag$
idee filmowa, ktéra na rynku Swiatowym sta-
ta sie modng,—to jego gtéwne ambicje.

Dopiero przedsiebiorca, ktoryby okazat
dobrg wole obudzenia prawdziwego a nie
echowego zycia sztuka filmowa, mogtby od
literackich adeptéow filmu domagac sie pew-
nych kompromiséw miedzy interesem kapita-
tu a interesem sztuki, domagaé sie ostrozno-
§ci w eksperymentach itd. U nas jest to nie-
stety nawet jeszcze niepotrzebne, bo autorzy
sami odrazu zaczynajg od kompromisow za-
miast na nich konczyc¢.

(O najwazniejszej zaporze w rozwoju
filmu polskiego, mianowicie o przecenianiu
znaczenia gry aktorskiej dla filmuj moéwi osob-
ny, nastepny rozdziat pt. ,Film aktorski").

Karol Irzykowski.
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TRESC NUMERU: Walka z szablonem — Wiktor Brumer.
Bernhardt) — Jo6zef Kotarbinski. .Szkoda go* (odcinek) — Wiadystaw Krogulskt.
Teatr Letni.

warszawskie: Teatr Wielki.

Walka z szablonem.

W publicystyce warszawskiej zaszed}
w ostatnich dniach wypadek, ktéry nalezy na-
piethowaé, jako'rzecz bezprzykiadng i urgga-
jaca kardynalnym prawom i obowigzkom kry-
tyki: jeden z dziennikéw warszawskich ogto-
sit, przed przedstawieniem nowozainscenizowa-
nych przez Poptawskiego ,Pajacdw", artykut,
w ktorym usitowal zdyskredytowac rezysera
i jego plan inscenizacyjny — bez zaznajomie-
nia sie z nim a wiasciwie jedynie na podsta-
wie ztosliwie rozsiewanych plotek. Niechce
zastanawia¢ sie nad bezpos$redniemi przyczy-
nami tego niestychanego nietaktu, siegnaé je-
dnak nalezy gtebiej — do istotnego tta zwal-
czania ,,na niewidziane" dgznosci do poprawy
istniejgcego stanu rzeczy.

Tym gtebszym powodem jest zamitowa-
nie w szablonie, rutynie a niecheé¢ do wszel-
kich przejawéw prawdziwej twérczosci. Nie
ulega za$ zadnej watpliwosci, ze jednym z naj-
wazniejszych czynnikéw, od ktérych zalezy
jakos¢ przedstawienia teatralnego jest wiasnie
umiejetne zwalczanie szablonowos$ci. Wcisne-
ta sie ona tak wszystkiemi szparami iszczeli-
nami w .zycie sceny, ze np. W operze state
widzimy te same konwencjonalne giesty, stale
to rozpaczliwie nudne rozktadanie ramion, sta-
te ten S$piew tenora ,,do publicznosci". W ope-
retce, w ktdrej szablon jest bardziej jeszcze
rozwielmozniony, ustawicznie tak samo trak-
tuje sie duety a jezeli — dzieki fantazji balet-
mistrza—czasami, towarzyszace Spiewowi ewo-
lucje zmieniajg sie, to zmiany te sg drobne,
nieistotne i nie odbiegajga od wiecznie po-
wtarzajagcej sie normy — szablonu. To samo
tyczy sie wszelkich ,zakonczen" $piewnych
w operetce wraz z statem wybieganiem Spiewa-
kdéw —bez zadnej rzeczowej przyczyny — za
kulisy i podejmujacych na nowo dalszg akcje

sM tem & owacji publicznosci. Albo te

POsSwiecoNy potskisij

kottorzg TeaTHTfIbNej

i Sara
Teatry

Z epoki gwiazd (Helena Modrzejewska

Teatr Komedja.—Kronika.

chéry niemrawe, nic nie moéwigce wyrazem
twarzy ni giestem, wiecznie zaspane, smetne,
czynigce ustawicznie wrazenie ,$piewajacej
kulisy"...

Z temi mankamentami przedstawienia
musi sie walczyé. W dramacie spotykamy
sie z niemi takze; przejawiajg sie one tutaj
inaczej, bo tez inna jest struktura widowiska
dramatycznego. Tutaj przejawia sie szablon
gtéwnie w zawsze tern samem ujeciu rezyser-
skiem dramatu. Wyspianskiego traktuje sie
niemal tak samo—jak Ibsena. Nie zwraca sie
uwagi na styl autora. Walka z szablonem
konfczy sie jednak w dramacie znacznie cze-
Sciej niz w operze (a tembardziej operetce)
zwyciestwem rezysera. | tutaj jednak niejed-
nokrotnie pada ofiarg bezmysSinego szablonu
albo nieumiejetnego zwalczania szablonu przez
ekstrawagancje rezysera — autor.

Czestokro¢ wielbiciele szablonu (najcze-
Sciej sg to ludzie, niechcacy nad sobg praco-
wac) odwotujg sie do — tradycji, zastaniajgc
sie tern pieknem pojeciem, niby parawanem,

za ktdrym ukrywaja jatowos$¢ i brak odczu-
cia piekna. Tradycji nie wolno utozsamiac
z szablonem. Przedstawienia, opracowane

w duchu tradycji, $wiadczg witasnie o twor-
czosci rezysera i aktondw, starajacych sie
0 utrzymanie ducha dawnych utworéw. Ale
nie znaczy to, zeby tradycjonaliSci nie stoso-
wali réznych zmian i nie stwarzali tern sa-
mem nowych wartosci. Stylizowanie utworu
Swiadczy o tworzeniu czego$ nowego w du-
>chu tradycji, a wiec tern samem dalekie jest
*od szablonu. Stworzenie czego$ nowego
w sztuce scenicznej bez oparcia sie na tem,
co bylo stworzone juz przedtem i uSwiecone
zostato dtugoletnig tradycjg—jest utopjg. Sztu-
ka autora, rezysera i aktora rozwija sie po-
woli, ewolucyjnie. Ale rozwija sie. Wszelkie
préby gwattownego, rewolucyjnego zwalcze-
nia szablonu w teatrze spalg na panewce.
Czemze jest dziatalnos¢ np. Drabika, je-
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zeli nie walkg z szablonem? Czem byto przed-
stawienie ,,Odprawy postéow greckich" na W a-
welu, jezeli nie prébg odswiezenia atmosfery
teatralnej? Inicjatorzy tego przedstawienia
znalezli juz kontynuatoréw swej idei w mio-
dziezy gimnazjalnej w Putawach.

Czem byta nowa inscenizacja irezyserja
.Pajacow" w Warszawie, jezeli nie zdruzgo-
taniem szablonu, ktéry tak zagniezdzit sie
w operze warszawskiej? Proby, czynione
przez Poptawskiego w ,Hagith" i ,Kuglarzu”
byty wypadkami artystycznemi, ktére—z po-
wodow. niezaleznych od rezysera—nie mogty
mie¢ znaczenia trwalego. Obecnie nic juz
chyba nie stoi na przeszkodzie, by ten twor-
czy rezyser mégt w dalszym ciggu ,,0czyszczac
powietrze" w calym szeregu oper, ktére byty
Swietnie nieraz $piewane i muzycznie przygo-
towane, w ktérych jednak niebyto zupetnie—
w ujeciu catosci — czynnika dramatycznego.

Ale, zeby Poptawski mogt piekne dzieto
odrodzenia dalej skutecznie prowadzi¢, muszg
wspoétdziata¢ z nimi zgodnie artySci opery.

Nie brak wsrdod nich zatwardziatych kon-
serwatystow, niechcacych zgodzi¢ sie na zad-
ne innowacje. Kult gwiazd, panujacy jeszcze
w operze, zabija wszelkg inicjatywe twdrcza.
Niechaj przyktadem Swieci niektdrym naszym
Spiewakom wystepujacy obecnie goscinnie Be-
lina Skupiewski, ktéry efekt osobisty poswie-
ca dla dobra catosci. Jakze rdézni sie on
w tern od Smirnowa! | dlatego wiasnie
sztuka Beliny wywiera tak gtebokie wraze-
nie. A trzeba o tern pamietac¢, ze stuzbie dla
dobra cato$ci staje u Beliny na przeszkodzie
$piew w innym jezyku, niz reszty zespotu.
Gdybyz wszyscy arty$ci takim duchem jak
Belina, byli przejeci, zadanie rezysera bytoby
utatwione. Nie musiatby on walczyé z nie-
checig opornych.

Znam rezysera, ktéry chciatby
zy¢ powietrze" w operetce przez
sit — korpedjowych.

Znam baletmistrza, ktéry w jednym
z teatréw prowincjonalnych stara sie w bale-
cie stosowacC system prac—Reduty.

Swiadczy to o podjeciu walki z szablo-
nem na catej linji. Walke te prowadzi¢ po-
winien i teatr i prasa. Wszelkie za$ proby
dyskredytowania tej walki, jak ta, o ktérej
wspomniatem na poczatku, Swiadcza jedynie
0 braku szacunku dla prawdziwej twdrczosci.

Wiktor Brumer.

,0dswie-
doptyw

Z epoki gwiazd.

Modrzejewska i Sara Bernhardt.

Dwie gwiazdy, S$wiecagce na obu pétku-
Dwie aktorki wszechSwiatowej stawy!
Znatem wszystkie role i arcydzieta Mo-
drzejewskiej, znatem takze Kkapitalne Kkreacje
Sary z epoki jej Swietnosci przed trzydziestu

lach.

Iaty'Ciekawa paralela. Kazda z nich wnosita
ze sobg na scene czynniki rasy i otoczenia,
kazda byta mocnym, twérczym duchem, odreb-
na, imponujaca indywidualnoscia.

Modrzejewska promieniowata aiystokra-
tycznym wdziekiem, skupiajgc w sobie ideal-
ne piekno kobiety polskiej. W postawie, ry-
sach, gestach, wymowie twarzy miata krélew-
skos¢. Profil godny kamei greckiej, cudowna
twarz o rysach nieskazitelnie pieknych i re-
gularnych, rozjasniona u$miechem anielskiej
stodyczy. Oko wielkie, ciemne z urokiem
gazeli—ale takze btyskajgce ptomieniem gniewu
I obrazonej godnosci. Kazdy gest jej smukiej,
wytwornej postaci falowat po linjach este-
tycznych. Bogactwo plastyki zewnetrznej roz-
wijata tak wielkie, tak malarsko piekne jak
zadna inna aktorka na S$wiecie... Gtos jedwa-
bisty, miekki, ptynat melodyjnie, miat tony
ciepte, gtebokie, tetnit sugestywnem drzeniem,
piescit ucho i wnikat do duszy.

Zydowka Sara wniosta na scene francu-
skag temperament nerwowy i zapalny swej
rasy, podobnie jak jej wielka poprzedniczka
Rachel, ktéra na poczatku zesztego wieku ta-
lentem i ogniem tragicznym galwanizowata po6t-
martwe postacie pseudo-klasycznej tragedji.

Posta¢ Sary gietka, wysmukia, ruchy ner-
wowe, wyraziste, ekspresja zewnetrzna, pty-
nagca z wewnetrznej pasji, plastyka bogata
i urozmaicona. Oko wielkie koloru morskiej
fali, migotliwe, petne niespodziewanych bity-
skow; w chwilach bélu albo rozpaczy ptynely
z niego wielkie, perliste tzy. Posta¢ impo-
nujgca, szlachetna, rysy regularne bez semic-
kich skretow, gtos niestychanie bogaty, nada-
jacy sie do intonacyj przeréznych. W chwi-
lach dramatycznych odzywaty sie charaktery-
styczne gardtowe dZzwieki. Sara wprowadzi-
ta je do dykcji francuskiej, wywotujgc nowe,
przejmujgce efekty; w chwilach wybuchu co$
jakby Kipiato, jakby gotowato sie w jej krta-
ni. Bylo to jakie$ zapalczywe bulgotanie, po-
mieszane z czystymi dzwiekami na wysokich
tonach.

Natura szalenie impulsywna. Sprawdzi-
tem to przed trzydziestu laty, gdym odwie-
dzat ja w Paryzu w mieszkaniu na bulwarze
Pereiry, przyjety serdecznie i goscinnie. Byta
w domu swobodna i przemita dla artysty-Po-
laka. Imponowata bujnoscia wewnetrznego
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zycia i rozmachem, z ktérym iaczyt sie artystce, czutem wtedy jak dreszcz mnie prze-
nerwowy niepoko6j rasy. Bez pozy i kabo- chodzi od stép do giowy!

tynizmu, przemita i czarujgca!
Modrzejewska ujmowata w zyciu co-
dziennem, grandezza i spokojnem poczuciem
swej wartosci. Uprzejma, w kolezenskiem
gronie chetnie rozigrana i wesota, na wiek-
szych zabraniach towarzyskich urocza, miata
ton wytwornie salonowy, bez przesady i afek-
takcji. \Y
Na scenie warszawskiej przed wyjazdem
do Ameryki byta poetkg wdzieku, melancholji,
reprezentantkg polskiego idealizmu. W ,Ma-
zepie" Stowackiego gra jej ISnita jedwabna
przedzg cichego uczucia, byta wecieleniem
wizji poety, zgodnem z jej eterycznym wdzie-
kiem i urokiem bolesnej ofiary. W Anieli
z ,Slubéw panieiskich" powiekszyta cudownie
szkic fredrowski, przesSwietlajgc go gtebszym
urokiem dziewiczosci, wykotysanej w ciszy
wiejskiego dworu. W Ofelji i Desdemonie
rozwijata wzruszajgca poezje cierpien ko-
biety, zdeptanej przez brutalno$¢ meska
i okrucieAstwo losu. W ,Marji Stuart" Sto-
wackiego czar krélewski taczyt sie z odcie-
niem demonizmu — odstaniajagc gtebie duszy
zbrodniczej i meke wyrzutdw sumienia, w mi-
strzowsko, z porywajgcg prawda, oddanej scenie
snu wizyjnego na jawie, peilnej spazmatycz-
nych i skupionych akcentow! W rolach ko-
medjowych niegardzita Modrzejewska realiz-
mem, utrzymanym zawsze w karbach estetycz-
nych, grajac przes$licznie bohaterki salonowe
w ,Pannie Mezatce" Korzeniowskiego, w ,,Po-
jeciach pani Aubray"™ Dumas’a (syna)—awet
w ,,Naszych najserdeczniejszych™ Sardou’a ude-
rzyta Smialo w ton zmystowego erotyzmu
w scenie, gdy namietna kreolka bronita swej
cnoty, walczac z natarczywos$cig uwodziciela.
Po powrocie z Ameryki spotegowal sie
talent artystki, wzbogacit swa technike i dat
jedno z najwiekszych arcydziet sztuki aktor-
skiej: ,Marje Stuart" w tragedji Szyllera.
Gtos jej stracit nieco jedwabistej miekkosci,
ale nabrat sily, rozszerzyt swa skale, a w chwi-
lach dramatycznych zdobywat sie na to-
ny grozne, tragiczne. Zadna ze znanych mi
aktorek nieumiata tak wspaniale wyrazi¢ kré-
lewskosci duszy, szlachetnej dumy, godnosci
moralnej, bohaterstwa cierpienia. Krélowa
,W kazdym celu", posta¢ o wspaniatej har-
monji gestow i szlachetnosci rysunku. W Stop-
niowaniu uczu¢ meczennicy na tronie Modrze-
jewska dochodzita do niestychanego napiecia,
rzucajagc we wielkiej scenie z Elzbietg swej
rywalce stowo: ,bekart" z mocg pekajgcego
pocisku... Gdy Marja szta na szafot, cudnie
ptynat jej gtos, szepcac modlitwe: ,De pro-
fundis" z przejeciem, peinem religijnego sku-
pienia. Pamietam, ze na warszawskiej scenie
stojagc w roli Leicestra o dwa Kkroki tuz przy

Na scenach europejskich widziatem tylko
jedna role Karoliny Wolter w Burgu wieden-
skim, w tragedji Grillparzera ,Safo", kreacje
wspaniatg, ktérg mozna byto postawi¢ obok
tego arcydzieta sztuki aktorskiej w kierunku
idealnym.

Jako ,Lady Makbet", artystka, stylizujgc
role moze zbyt estetycznie, grala scene so-
mnambulizmu z ponurg, wstrzasajaca prawda
cierpienia w tlumionej hypnozie. W innych
rolach, w dramacie wspo6tczesnym, gtéwnie ja-
ko Magda w ,Gniezdzie rodzinnem" Suder-
mana tgczyta, zwykly swoéj wdziek z gleboka
ekspresjg uczu¢ i trafnem ujeciem psychiki.
W postaciach szeskspirowskich, zwiaszcza
Beatryczy w komedji ,,Wiele hatasu o nic",
(granej za mojej dyrekcji na scenie krakow-
skiej) kojarzyta wytwornos¢ i elegancje z sze-
rokim gestem i rozmachem renesansowym.
Na schytku karjery, wystepujgc we Lwowie,
grata w 1903 r. ,Warszawianke" Wyspian-
skiego, a w Krakowie tegoz roku ,,Antygone"
Sofokles’a oraz ,Laodamie"™ w tragedji Wy-
spianskiego, cudnie kojarzac klasyczng har-
monje z gteboko odczutg poezjg cierpienia.

Naturalnie, ze Sara Bernhardt byta mi-
strzynig przedewszystkim w wielkich rolach
repertuaru francuskiego, ktére polska artystka
stylizowata nadto idealnie. Opierajac sie na
gruncie obserwacji i znajomosci zywych wzo-
réw, Sara prze$licznie oddata gtéwne figury
niewiescie w ,Damie kameljowej" w ,Ksiez-
nie Jerzowej" Dumasa (syna) we ,Frou-frou"
Meilhac’a i ,Sfinksie" Feiiilleta. taczyla
w nich gtebokie odczucie, prawde wewnetrz-
ng i dramatyzm z koronkowag subtelnoscig
opracowania. Technika wirtuozowska niewy-
kluozata w tych rolach btyskow intuicji i wspa-
niatego liryzmu w scenach wylewu uczucia.

Nadajac kazdej roli indywidualne pigkno,
Sara starata sie jednak sttumi¢ swdj subjek-
tywizm. W jednem widowisku podczas go-
scinnych wystepéw w Warszawie przed trzy-
dziestu kilku laty ukazata sie w trzech od-
miennych postaciach, jako wedrowny poeta,
w ,,Przechodniu™ Coppe’ego, jako cicha wie-
$niaczka w dramacie Theuriefa ,Jean Marie"
(Marynarz) i jako matrona rzymska we fra-
gmencie tragedji Parodi’ego ,La Rome vain-
cue" (Rzym zwyciezony). Ten przeskok od
roli chtopiecej do trzesacej sie staruszki byt
oddany z tudzacg maestrig. Sara mogta stu-
zy¢ za wzér niektdrym naszym aktorkom, kto-
re uciekajg od rol starszych kobiet, ze szko-
da dla siebie i dla catosci wykonania. Realist-
ka szlachetna w dramacie mieszczanskim, nie-
zasklepiata sie Sara w jednym stylu. Jako
Joanna d’Arc w dramacie Barbier’a oddata
tchnienie religijno-patrjotycz&ej ekstazy w for-
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mach idealnie stylizowanych. W ,Kleopatrze"
i ,Teodorze" Wiktéryna Sardou stworzyta
figury zywe, silnie zarysowane, zabarwione
histerjag, a jednak ujete szlachetnie bez natu-
ralistycznej jaskrawizny.

Ciekawe byto poréwnanie Sary i Mo-
drzejewskiej jako ,Adrjanny Lecouvreur®.
W catosci roli nasza aktorka grata Swietnigj
:z wirtuozowstwem bardziej estetycznem, z da-
leko wiekszym efektem i szlachetno$cig—Sara
natomiast zrobita szalone wrazenie w epilogu
dramatu ekspresjg rozdzierajgcego fizyczne-
go bolu.

Nieznatem wspaniatej podobno ,,Fedry"
Racine’a, ale niemoge darowaé Sarze meskiej
roli w ,,Orlagtku” Rostanda, w ktdrej starze-
jaca sie juz artystka, grajagc mtodego ksiecia,
budzita we mnie wspotczucie, niemajgce nic
wspélnego z estetycznem zadowoleniem. A jej
,Hamlet" byt takze podobno kaprysem fatszy-
wej ambicji i ztym przyktadem dla aktorek
siegajagcych po wielkie meskie role wbrew
prawom natury.

W og6lnem ujeciu twdrczosci obu akto-
rek mozna powiedzie¢, ze Modrzejewska mia-
ta w sobie i w swej sztuce wiecej piekna
i szlachetnosci — Sara wiecej bezposredniosci
i porywu. Modrzejewska, zwtaszcza w pierw-
szej fazie swego rozwoju, goérowata metodyj-

,Szkoda go*“

Osobnik, o ktorym mam zamiar pisa¢ byt
aktorem peinym zapatu, wyzszego talentu, po-
siadajagcym wszelkie dane do zajecia chlubnej
karty w historji sceny. Padl biedak na po-
czatku drogi, jako ofiara losu; nazywat sie
Ignacy Chominski. Byt to miodzieniec peten
wiary w przyszto$¢ i temperamentu, artysta
z krwi i kosci. Urodzit sie w Zamosciu 1819 r.
z ojca Franciszka, generalnego magazyniera
b. wojsk polskich i matki Delfiny, z Swiezaw-
skich, wiec rodziny artystycznej po maitce.
Bedgc matem jeszcze chiopieciem, stracit on
ojca, a matka, wyszedtszy powtérnie za maz
za Tomasza Chetchowskiego, antreprenera tea-
trow prowincjonalnych, po krétkiem 2z nim
pozyciu opuscita ten Swiat, osierocajac Igna-
cego i mitodszego brata jego Michata. Igna$
pozbawiony troskliwej opieki kochajgcej matki,
zaniedbywany przez ojczyma, znalazt przytu-
tek i opieke u ciotki swej, zamieszkatej w W ar-
szawie; tu pobierat nauki w liceum 6wczesnem
az do roku 1836 to jest do czasu, w ktérym
ojczym Tomasz Chetchowski, wyznaczony
jeszcze przez matke na opiekuna nieletnich,
zawezwatl go do siebie a przewidujac w nim
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noscig gtosu i muzykalno$cig dykcji — Sara
miata w glosie wiecej sity i rozmaitoSci akcen-
tow. Pod wzgledem plastyki nasza artystka
celowata urodg, byta estetyczng mistrzynig —
Sara posiadata swoistg, przewaznie realistycz-
ng ekspresje.

W sztuce scenicznej polskiej Modrze-
jewska miata tony i barwy jakby Zzywcem
wziete z palety Stowackiego, reprezentujgc
ostatnie blaski uczuciowej romantyki. Niema
wedtug mnie racji W4 Bogustawski, twier-
dzac w swej monografji ,Sity i srodki naszej
sceny”, ze Modrzejewska niebyta poetka, ale
Hliteratkg" teatralng, stylizujagcg przer6zne mo-
tywy w sposob wirtuozowski — albowiem
w najpiekniejszych rolach przetwarzata i ttu-
maczyta wielkg poezjg w sposob godny wiel-
kiej artystki. Tworczo$¢ Sary Bernhardt roz-
wijata sie bardziej na podiozu realizmu. Wiel-
ka jej sztuka tetnita prawdga i zywotnoscig tego
kierunku, ktéry w epoce Emila Augiera —
a p6zniej Dumas’a (syna) i Wiktoryna Sar-
dou rozniést na caly Swiat stawe kultury
francuskiej i zapanowat na scenach euro-
pejskich.

Obie artystki czuly gteboko nature ko-
biety nowozytnej, jej cierpienia w niewoli
spotecznej, jej szamotanie sie w karbach kon-
wenanséw. Obie w sztuce zwyciesko prowa-

talent dramatyczny, zwolna oswajat ze sceng,
powierzajac drobniejsze role.

Pierwszy raz wystapit Ignacy w Lubli-
nie 9 lutego 1836 r. w kom. ,Szkota obmo-
wy". Przyjemna powierzchownos$¢, gtos silny
i dZzwieczny, a nadewszystko nieopisany za-
pat, z jakim oddat sie zawodowi, majacemu
dlan tyle uroku, postawit go predko miedzy
pierwszymi trupy Chelchowskiego aktorami
a oddalenie sie z niej Jozefa Komorowskie-
go, ktory grat wszystkie pierwszorzedne ro-
le kochankéw, dato Ignacemu szerokie pole
do pracy irozwijania bogatych wszelkich zaso-
béw zdolnosci; szybko tez dazyt do tej wzie-
tosci, jaka w lat kilka imie jego gtoSnem uczy-
nita w catym kraju. Towarzystwo Chetchow-
skiego, sktadali po wiekszej czesci ludzie mio-
dzi, szczerze oddani swemu zawodowi, ktorzy,
pomimo zapatlu do pracy, bez dostatecznej
jednak wiedzy i nauki, bez wiasciwego kie-
runku, jaki da¢ moze tylko wyzszych zdolno-
§ci przewodnik, az dotad zdotali zaledwie,
przeczuciem wiedzeni, wyrobi¢ w sobie stabe
pojecie stanowiska, jakie zajmowali; w zamian
za to, z energja, postanowili rozedrze¢ zasto-
ne, kryjaca przed nimi $wiat piekna i prawdy.
A czeg6z to nie dokaze silna wola i czysta,
prawdziwa mito$¢ sztuki? Miodzi ci aktoro-
wie kochali jg dwudziestoletniem, petnem wia-
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dzity szermierke wyzwolenia pici swojej
z kajdan rutyny i niewoli. Ten gteboki ton
tworczy oddziedziczyta po nich i spotegowata
Eleonora Duse, wielka nastepczyni, poetka
duszy kobiety, jako ofiary zycia i $wiata.

Obie artystki miaty w najwyzszym sto-
pniu dar syntetyczny, ujmowaty cato$¢ posta-
ci odtwarzanej jasnowidzeniem wizji — obie
pomimo réznic rasy, metody gry i tempera-
mentu odznaczaly sie w najwyzszym stopniu
Swiadomoscig i opanowaniem S$rodkéw swej
sztuki.

W stosunku do pradéw i metod najnow-
szych rozwijaty one ekspresje spotegowana,
lubity gre solowg, wydobywaly swe postacie
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imponujac przepychem i boga-
ctwem S$rodkéw. Ich wirtuozowstwo jednak
w najpiekniejszych zjawach, niebyto' tylko
migotliwg gra efektow albo brawurowym po-
pisem—opierato sie bowiem na odczuciu i zro-
zumieniu gtebokiem wewnetrznych drgnien
duszy, na intuicji i analizie psychicznej.

W tej wczorajszej epoce sztuka teatral-
na niezdobyta jeszcze dzisiejszego boga-
ctwa wszystkich elementéw sktadowych, ani
symfonicznosci zespotu. Ale byla to epoka,

na wierzch,

w ktorej wielcy aktorowie i wielkie aktorki
Baj{scenie dzierzyty naprawde krélewskie
erto.

Jozef Kotarbinski.

TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr Wielki'. ,,Verbum nobilea Moniuszki
i nPajacea Leoncavalla w inscenizacji Poptaw-
skiego.

Wieczér ten ucz\'nit wylom w szablonowem,
szarem zyciu opery warszawskiej. Nie znaczy to, ze
opera ta nie przedstawiata dotychczas wielkiej war-
tosci. Ale tym razem przemoéwit twdrczy insceniza-
tor i rezj-ser, ktéry dzieto Leoncavalla, wystawiane
dotychczas bez zadnej mysli dramatycznej, uczynit,

ry i nadziei sercem. Predko tez zrozumieli,
ze bez wzgledu na to, iz droga, jaka przebyé
majg, roztacza sie przed nimi w nieskonczong
przestrzen, ze co krok w otwartem na przy-
jecie prawdziwego Swiatta sercu, ciernie za-
wisci i zawodu krwawe swe $lady pozosta-
wia¢ beda, oni z niezmordowana statoscig zda-
za¢ muszg do tych chmurnych granic, po za
ktoremi dopiero storice wiedzy rozpedzi mgte
i ukaze wrota Swiatyn sztuki.

Cztery lata podrézowat z towarzystwem
Chelchowskiego, wystepujac na scenach: lu-
belskiej, kaliskiej, ptockiej i innych, az na-
reszcie los zaprowadzit go w 1840 r. do
Krakowa. Nic tez dziwnego, ze tu dopiero
on'i towarzysze jego: Jan Krolikowski, Jozef
Rychter, brat Ignacego Michat Adolf Moni-
kowski, Tomaszewicz i inni, zwigzani silnym,
zadnymi ubocznymi wzgledami nierozerwa-
nym weztem braterskiego kolezeAstwa, prze-
jeci jedna i jedyna mysla: ,byle kiedy$ sta-
na¢ u szczytu", reka w reke rozpoczeli trud-
ng prace badania tajemnic sztuki i wiladania
sercami ludzi. Nowe role Ignacego jak np.
»Ruy Blasa", Jaromira w tragedji ,,Matka rodu
Dobratynskich”, Augusta w tragedji ,,Barbara
Radziwitowna" etc. budzity w nim nowy zapat,
nowg che¢ do pracy. On i towarzysze jego,
wrzacy jednakowg z nim Zzadzg doskonalenia

dzieki inwencji tworczej i bogactwu pomystow, nie-
mal nowem widowiskiem. Usungt Poptawski z ,Pa-
jacow" to wszystko, co hamowato rozped akcji, zmie-
nit to, co nie miato wspdlnej nici przewodniej, scene
napetnit zyciem, stowem odrodzit piekng opere Leon-
cavalla. Wygnat z niej Poptawski wszelka sztuczno$é¢
i poze — pajace jego odziani sag w stroje blazenskie
t}dko wtedy, gdy wystepujg jako tacy. W zyciu co-
dziennem nie roznig sie powierzchownoscig od in-
nych $miertelnikéw. Tstusznie. Czujg przeciez i cier-

sie i nauki, postanowili brak doswiadczenia
zastgpi¢ wspolng gorliwg praca i wzajemna
pomoca. To tez kazdag wolng, od obowigzku
chwile, zebrani w jedno braterskie koto, spe-
dzali na czytaniu dziet wyborowych w rozmai-
tym Kierunku wiedzy, narozstrzasaniu i zgia-
bianiu mysli autora, i jak te skrzetne mréwki,
kazdg wiadomos¢ zdobytg na polu nauki, skia-
dali do wspdlnej skarbnicy, z ktoérej potem
czerpali wedtug potrzeby. Po przedstawieniu
kazdego powazniejszego dzieta, ktore dla nich
byto prawdziwg uroczystoscia, rozbierali ko-
lejno gre i pojecie ogo6lne jak i w szczeg6-
fach roli kazdego z towarzyszy; karcono sie
wzajemnie za najmniejszy btad lub zaniedba-
nie a rzucona przez kazdego z nich szczesli-
wa mysl, byla potem przewodnig gwiazda
w pokonywaniu trudnosci ich zawodu; stowem
zjednoczonemi sitami szli naprzod, aby zdoby¢
sobie prawo kaptanstwa; jeden cel, jedna mysl,
zaden cien niecheci, zazdrosci lub zawisci nie
przyémiewal czystej mitosci sztuki, ona tez
w zamian ostaniata ich biatg swg szatg od
zwatpienia i upadku i jak matka ukochane
dzieci, promienng dtonig btogostawita w pracy.

Wiadystaw Krogulski.

{Dok. nast.J.
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pig tak samo. A momenty, w ktérych arlekin daje
Caniowi ubior btazenski, opuszczenie go na ziemie
w chwili rozpaczy, nowy jej wybuch przy powtdérnem
ujrzeniu szate blazeAskiej, sg zyciowo zrozumiate —
na scenie za$ czyniag wielkie wrazenie. Tak samo
rozwiniecie dramatu Tonig i uczynienie zeh sprezy-
ny, kierujgcej catym dramatem. Sceny zespotowe, ma-
lujgce Srodowisko i chwile, potraktowat Poptawski
z wielkg brawurg i szerokos$cig giestu. Ten tlum ga-
piéw,. wiesniakow, dzieci i btaznow zyt, czut, rado-
wat sie, cierpiat. Wlanie zycia w chér opery jest
wielkg zastuga Poptawskiego.

Do sukcesu rezysera i kapelmistrza—dyr. Miy-
narskiego przyczynili sie: Swietny Tonio-Orda, Ca-
nio-Gruszczynski, Nedda-Mokrzycka i Silvio-Mossa-
kowski. Mitody ten artysta imponuje piekng barwa
gtosu barytonowego. Powinien jednak usilnie popra-
cowa¢ nad strong aktorskg roli.

Wznowienie ,Pajacéw*1poprzedzito wystawie-
nie pieknej opery Moniuszki p. t; ,Verbum nobile**
z udziatem Mankiewiczéwnej, Mosoczego, Brzezin-
skiego, Freszla i Szepietowskiego. W

Teatr Letni: ,Szukajmy murzynall kro-
tochwila M. Tatarkiewicza i K. Nowiny.

Zelwerowicz poréwnat przed kilku laty role.
rezysera z woznicg, ktory musi zna¢ dobrze konie,
ich site i zreczno$¢ a z drugiej strony wymagania po-
droznego, nie dazac jednak do bezkrytycznego schle-
biania jego kaprysom.

Porownanie to przypomniato mi sie, gdym pa-
trzyt ostatnio na nowa role dyr. Fertnera na tle jego
witasnego zespotu i poréwnat gre jego z grg w Te-
atrze Malym w ubiegtymi sezonie. Tam Fertner byt
kontrolowany przez rezysera, ktéry hamowat niejed-
nokrotnie jego zapedy—tutaj Fertner sam wystgpit
jako rezyser i—nie potrafit zwolni¢ rozpedu Fertne-
ra—aktora. A przytem cale otoczenie puscit samopas.
J kazdy robit, co chciat z tg niedoweipng, nieorygi-
nalng krotochwilg. Ale nie kazdemu udato sie. zrobi¢
samodzielnie co$ interesujgcego. Poza zbyt rozbry-
kanym Fertnerem wymieni¢ nalezy p. Gellg, ktora
bardzo zrecznie naszkicowata posta¢ tancerki kaba-
retowej. Z nowych sit zaprezentowat sie p. Rdza-
wicz, nie wzbudzit jednakze zainteresowania, a wa-
runki jege drewnianego, szarego gtosu nie pozwala-

ja na modulacje.
Wubt.

KRON

»ZNUDZONY RECENZENT**. Znany dramaturg
czeski, autor granej u nas przed dwoma laty w Roz-
maitosciach sztuki p. t. ,R.U.R**, Karol Capek ogtosit
w dzienniku ,Lidove Nowiny** artykut, w ktérym m. i.
pisze: ,NaszsTh recenzentow teatralnych teatr prze-
waznie nie interesuje. Sa oni teatrem znudzeni. Nic
w tem dziwnego, ze ich czasami grana sztuka.nie
interesuje. Powinni sie jednak interesowac teatrem
jako takim. Jest rzeczywiscie rzeczg przykra pisacé
0 przedstawieniu, gdy siedzi sie w teatrze jako kto$
catkiem obcy. Jest to przykre, ale dla teatru strasz-
ne. Recenzja znudzonego recenzenta jest mordercza.
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Teatr Komedja: ,,Dzien cudéw*, komedja

Mirande& i Ouinsona.

Czyzby wsrdd swojskiego i zagranicznego re-
pertuaru panowata taka posucha, czyzby rzeczywiscie
tak trudno byto o wybor lekkiej a wytwornej stra-
wy komedjowej czy tez farsowej? Pytanie takie nie-
odparcie cisnie sie pod pioro, ilekro¢ dyrekcje teatréw
uraczg nas (a jakze niestety czesto si¢ to zdarza) po-
dobnie watpliwym synapismem na smutek jak ostat-
nia premiera w Komedjl.

Sam pomyst komedji w zalagzku moze nawet
niezgorszy, cho¢ nie nowy. Rzecz wymagata jednak
nie lada talentow, aby z ostawionej spotki eskulapa
z farmeceuty, spotki bedacej od wiekoéw celem jado-
witych pociskéw, wycisngé co$ nowego, nieogranego,
co$, coby nie zalatywato nazbyt katarynkowymi mo-
tywami.

Autorowie komedji wykazali zaiste duzo wie-
cej odwagi w wyborze tta anizeli talentu w wykona-
niu i podmalowaniu. Na tle tedy przedpokoju czy
tez drabiny $mierci, jakto nie bez stuszno$ci nazwa-
no apteke, pokazali nam przygode prowincjonalnego
adepta farmacn

Biedakowi ~u$Smiecha sig¢ szczeScie, wygrywa
grubo w baka. Slepa fortuna wyniosta go znienacka
powyzej szczytu jego marzeh. Moze sobie teraz ku-
pi¢ nie jedna, ale dziesie¢, mato dziesie¢, dwadzie-
scia z oktadem aptek .w matem miasteczku na po-
tudniu Francji**. Kaprys$ny uSmiech szcze$cia trwa
jednak mgnienie oka. W przeciggu godziny nasz
prowizor zgrywa sie doszczetnie. Bedac jednak kiep-
skim graczem karcianym, okazat sie dobrym gra-
czem w grze o serca Pienigdze wprawdzie przegrat
ale wygrat serce kobiety. | to jest wiasnie jedyna
mita cudownos$¢ w tej komedji.

Trzymat jg na powierzchni i ratowat od po-
$lizgnie¢ nieoceniony, groteskowy talent p. Grabow-
skiego, ktéry odegrat prowizora.

P. Orwid z umiarem wycieniowat sylwetke
skwasniatego pigularza prowincjonalnego. P. Zarzy-
cka w roli jego jurnej matzonki zbyt byta ponetna
i elegancka, zapominajac o tej prawMzie,' ze najbar-
dziej wytworna dama pipidéwczeje z czasem w Pi-
pidéwce.

Zapewne chochlik premierowy sprawit, ze i tak
z winy autoréw luzna nic¢ akcji, rwata sie tu iowdzie.
Jemu tez niewatpliwie przypisa¢ nalezy spo6znione
rozpoczecie widowiska, przydtugie antrakty i nie-
opatrzne podnoszenie zas’rony, zanim publiczno$¢ zdo-
tata po przerwie zaja¢ miejsca.

Mimo wszystko mozna postawi¢ horoskop: Ko-
medja bedzie miata w Warszawie powodzenie.

Sterz.

| K A

Krytyk teatralny nie ma sie w teatrze nudzié¢ czy
bawi¢, ma on % teatrze prnc<rwac“.

REPERTUAR NASZYCH TEATROW | OB-
CYCH. Lezy przedemng repertuar teatru miejskiego
w Pradze iJo z okresu ogdérkowego: Niedziela: ,,Sen
nocy letniej** Shakespeara. Poniedziatek: ,Wieczér
Trzech Kroli**. Shakespeara. Wtorek: ,Nasze warja-
ty“ Stronpezenickiego. Sroda: ,Ksiezniczka** Kwapi-
fa. Czwartek: ,Otello** Shakespeara. Dos$¢. Czy nie
uderza nas szalona réznica miedzy repertuarem tea-
tru ,,zmaterjalizowanej“ Pragi a repertuarem war-
szawskim? W tym satnym okresie, gdy teatry nasze
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codziennie powtarzaty az do znudzenia sensacyjne-
go ,Bewerleja" czy fotograficzng ,Zabusie*, teatr
praski dawat codziennie przedstawienia innej sztuki,
w tern w jednem tygodniu trzy przedstawienia
shakespearowskie. Czy potrzebne sga komentarze?
Czyzby publiczno$¢ nasza byta gorsza niz w Pra-
dze? .4 moze tam niema t zw. ,nowej* publiczno$ci?

Niedawno rozmawiatem z jednym z wybitnych
poetow stowienskieh, ktéry mi. powiedziat, ze w tea-
trze lublanskim gra sie czesto Shakespeara i na
przedstawieniach tych jest teatr przepetniony. U nas
Shakespeare natozy do rzadkosci. Podobnie zreszta
jak Stowacki, Fredro, Wyspianski. .

POLSKI DRAMAT W PRADZE. Komunikat
dyrekcji teatru na Winohradaeh zapowiada w obec-
nym sezonie przedstawienia ,Tamtego" Zapolskiej
i ,Willi nad morzem" Grabinskiego. Niebawem zo-
stanie wystawiona ,Ksiega Hioba"™ Winawera.

S. P LUDWIK CALYERT. W N.-Jorku zmart
w 63 roku zycia znakomity artysta dramatyczny Lud-
wik Calvert. Uchodzit on za najlepszego na scenach
angielskich i amerykanskich odtworce Falstaffa. Wy-
stepowat w dzietach Sofoklesa, Shakespeara, Goe-
chego, Ibsena i in. Ostatnio pracowat jako rezyser
w N.-Jorku.

NAJWIEKSZE SUKCESY TEATRALNE
W NIEMCZECH W LATACH 1913—21. W ,Fran-
kfurter Zeitung" podaje dr. Wilhelm Frels ciekawe
zestawienie sztuk, ktore w latach 1913—21 osiggnety
na scenach niemieckich najwiekszy sukces. W roku
1913: ,Dobrze skrojony frak", komedja Dregely’ego.
1914: ,Gertruda Gebert" komedja J. Hermanna 1915:
,Odwiedziny", farsa Friedmana i Fredricha. 1916:
»Wujaszek Bernard", komedja Friedmana i Kottowa.
1917: ,Stracona cérka", komedja Fuldy. 1918: ,Nie-
spodzianka", komedja Sturma i Farbera. 1919: ,,OSwie-
tlenie nocne" groteska Gotza. 1920: ,,Tragedja dzie-
cieca", tragedja Schonherra. 1921: ,Menazerja" Got-
za. Jak z tego zestawienia wynika i w Niemczech
najwiekszem powodzeniem cieszyty sie przewaznie
komedje.

NOWOSCI TEATRALNE NA WEGRZECH.
W krdlewskiej operze zostanie wkrotce wystawiona
nowa pantomima G. Kosy i Anny Szederkenyi.
W pantomimie tej sg takze podobnie jak w .Pa-
nu Twardowskim*  $piewy solowe. Tytut: .Latarnia
magiczna".

Wtadystaw Szabo ukonczyt dwuaktowy dra-
mat polityczn}', w ktdrym wyraza nadzieje, ze We-
gry niezadtugo wzmozg sie w sity aterytorja dawne

korony $w. Szczepana bedg potgczone. Wartos¢ li-
teracka dramatu minimalna.
NOWE OPERY. Ryszard Strauss opracowuje

Franciszek Schre-
nad dwuaktowag operg p. t

obecnie opere p. t. ,Intermezzo".
ker konczy juz prace

~Memnon". Niemalg sensacje stanowi wiadomos¢,
ze D’Annuzio, ktéry od dluzszego czasu studjowat
harmonje i kontrapunkt, skomponowat muzyke do

witasnego libretta p. n. ,Frate Sole". Premiera ma

sie¢ odby¢ w amfiteatrze w Bresji.
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ZMIANA DYREKCJI W ,BURGTEATRZE“
WIEDENSKIM. W miejsce Paulsena zostal miano-
wany dyrektorem $wietnej tej sceny Franciszek Her-
terich, dotychczasowy rezyser Burgteatru.

ALEKSANDER MOISSI, znakomity aktor rein-
hardtowski studjuje obecnie role Oswalda w ,Upio-
rach* Ibsena w jezyku wtoskim, zamierza bowiem
wystepowal'- w tej sztuce razem z Eleonorg Duse.

»,GOLEM* JAKO SZTUKA TEATRALNA. Zna-
ny aktor reinhardtowski, Wegener, ktéry zastynat
w kinematografje, jako Swietny wykonawca trudnej
roli Golema, opracowuje obecnie z Zygfrydem Gey-
erem sztuke teatralng p. t. .Golem". Poniewaz rola
tytutowa w tej sztuce jest niema, Wegener wyste-
powa¢ w niej bedzie goscinnie w teatrach r6znych
narodowosci. Na temacie .Golema", opracowanym po-
wiesciowi) przaz Meyrinka, osnuli juz swe dramaty:
Niemiec A. Hollitcher i Czech Fencel.

TOLSTOJ O OPERZE | KINEMATOGRAFIE.
Najstarszy syn Totstoja, zyjacy obecnie w Paryzu

wydat pamietnik p. t ,La verite sur mon pere",
w  ktéorym miedzy in. czytamy: ,Toistoj niena-
widzit opery i nie odwiedzat jej nigdy. Natomiast

kinematograf bardzo mu sie podobal; widziat w nim
$rodek, ktéorym znakomicie mozna dziataé na masy
Nosit sie nawet z myslg napisania czego$ dla filmu

KOMUNIKA T

ZWIAZEK TEATROW LUDOWYCH W WAR-
SZAW IE otwiera z dniem 1pazdziernika r. b. pierw-
szy kurs dla kierownikéw teatrow ludowych. Kurs
ten trwa¢ bedzie trzy miesiagce i ma w programie
przygotowanie i wystawienie ,Godow" F Gwizdza.
Cwiczenia praktyczne w zakresie wystawienia ,,Go-
dow", oraz najniezbedniejsze wyktady ogélne obej-
ma: Aleksander Zelwerowicz i Jan Kochanowicz
(wyktady ogo6lne, oraz nadz6r nad catoksztattem pra-
cy szkolnej), J6zef Poremba Jaracz (dykcja i techni-
ka aktora), Edmund Wiercinski (technika aktora, re-
zyserja), Witold Matkowski (technika sceny), Stani-
staw Bazinski (kierownictwo szkoty, analiza), oraz
zaproszeni prelegenci.

Nauka bezptatna.

Zgtasza¢ sie nalezy do lokalu Zwigzku (Tam-
ka 1) w godzinach od 9 cto 3 popot.

OD ADMINISTRACII.

Z powodu wzrostu kosztéw wydawniczych, ce-
na egzemplarza wynosi¢ bedzie w pazdzierniku
10.000 mk., prenumerata miesigczna (wraz z przesyt-
kg) 40.000, za granicg 60.000 mk.

Prosimy o szybkie odnowienie przedptaty na
pazdziernik.
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POLECA SWOJE OSTATNIE
Almanach Oficerski zeszyt i i 11 4— mk. zas.
Arciszewski A. pptk.  Studja taktyczne t. 1l Walki 18 Dyw. Piech, z jazdg Budienne-
go Ostr6g Dubno Brody
Camon gen. Geneza niemieckiego planu wojny . 1—
Corda, ppulk.—Bitwa na froncie zachodnim . . . . 3—
Daszkiewicz K. i Gasiorowski J.—Polska bibljografja Wo;skowa cz. | Roz.ldoroku 191 3—
Elterlein S. kpt Taktyka szturmowa . 4—
Felsztyn T. kpt., Szymanowski S. ppor.—Metoda nauczania o broni 8.40
Francuski tymczasowy regulamin piechoty z dn. 1 lutego 1920 roku, dziai Il-gi 4.—
Instrukcja strzelania artylerji cz. Il -40
Jeziorowski H.—Walka wrecz (Jiu-jtsu) 1—
Lebiedzinski B. prol. Analiza matematyczna t. | 6.—
Matyszko A. ptk.—Wojna chemiczna . 2.40
Minkiewicz gen.—Bojowe wyszkolenie piechoty cz. 1 175
Regulamin kawalerji . . t . . . 2—
Stadtmiiller K. inz—Stownik techniczny cz. | niemiecko-polska A. K. 8.—
Stattlerowna—Arytmetyka dla zotnierzy (wskazéwki) -.70
Touhy—Tajemnice szpiegostwa 3.32
Warunki przyjecia do szkoty podchorqzych -.50
Wychowanie wojskowe (praca zbiorowa) 2.50
Zarzycki W. por.—Nauka ptywania . 2.50
Zarzycki F. ptk.—Zasady stuzby wewnetrznej 3—
Zotnierz spétdzielca (praca zbiorowa) 2.40
Mnoznik ksiegarski: 30.000.
CENY OGLOSZEN: 1 str. 3.000.000 mk., \ str. 1.500.000 mk., ~ str. 800000 mk., , str. 500.000 mk.,
I/,6 str. 300.000 mk.
Wydawnictwo: ,, ZYCIE TEATRU**, Redaktor. ALEKSANDER STURGOLEWSKI.

Adres redakcji i administracji: WARSZAWA. UL. MARSZAtKOWSKA 8la m. 58.

Redakcja i administracja czynna w poniedziatki, czwartki i soboty od godz. 4 —5 pop.

KONTO CZEKOWE P. K. 0. W WARSZAWIE: 7.799.

Cena zeszytu: 5.000 mk. Prenumerata miesieczna (z przesytka): 20.000 ink., zagranicg 40.000 rak.

Druk W. MaManjkiewicza. Warszawa, Nowogrodzka 17.



ROK |

WARSZAWA, 7 PAZDZIERNIKA 1923 R. Nr. 5

ZYCIE TEATRU

TyGODNIK PO$wiecoNy POfcSKiej RU&TURze teatRALNej

TRESC NUMERU: Strajk a strzelnica artystow —Jan Lorentowicss. ,,Powodzenie”
Od Stanistawskiego do Sachawy—B. Wiecsorkiewics.
Teatry warszawskie. Teatry wileAskie. Bibljografja.

Krogulski.

Strajk a strzelnica artystow.

Niedawno miatem sposobno$¢ zwiedzié
lokal francuskiego stowarzyszenia zawodowe-
go aktoréw w Paryzu (PUnion des Artistes
Dramatigues et Lyrigues de langue franeaise).
W sekretarjacie ujrzatem na $cianie tablice
z napisem: ,,Ostrzegamy kolegéw przed naste-
pujagcemi dyrekcjami:"

Nizej wymieniono tytuty Kilku teatrzykow.
W rozmowie z p. Ch. Mosniepem, skarbnikiem
Zwiagzku i gtbwnym jego organizatorem, za-
pytatem, czy ta ,.czarna tablica" jest wynikiem
przymusu organizacyjnego t. j. czy dyrekcje
teatrow paryskich moga angazowaé tylko ta-
kich artystow, ktorzy nalezg do zwigzku za-
wodowego.

— Stworzenie takiej sity moralnej —
westchnat p. Mosnier — jest naszem marze-
niem. Narazie jednak mozemy tylko ostrze-
ga¢ kolegébw i kolezanki przed dyrektorami,
ktorzy nie spetniajg swoich obowigzkow.

— W naszem stowarzyszeniu zawodo-
wem isthieje prymus organizacyjny — zau-
wazytem.

— | dyrektorzy teatrow zgadzajg sie na to?

— tudzili sie, ze to bedzie dla nich ko-
rzystniejsze.

— A c6z moéwi o tern prawo polskie?

— U nas w Polsce... — zaczgtem sen-
tencjonalnie i przerwatem, nie chcac ujawniac
naszych stabosci.

Rozmowa ta utkwita mi w pamieci. Przy-
pomniatem jg sobie, gdy poznatem okolicznosci,
towarzyszace strajkowi artystéw teatrow: Pol-
skiego, Matego i Komedji. Tam, we Francji,
to jest w kraju, w ktéorym teatr ma Kkilkaset
lat nieprzerwanego istnienia, marzg o stwo-
rzeniu takiej sity moralnej, ktéraby wszystkich
artystow skupita w zwigzku zawodowym.
U nas zwigzek rozpoczat niemal swg egzy-
stencje od narzucenia dyrektorom klauzuli,

.Mtodos¢" — A. Estreicher,
»Szkoda go*“ (odcinek)—Wtadystaw

iz angazowaé moga tylko artystow zwigzko-
wych. Zdawatoby sie, ze artysci nasi stoja
0 cale niebo wyzej od artystdw francuskich,
ze wyrobili w sobie takie wysokie poczucie
obowiagzku, takg site moralng, ktéra poz-
woli im bronié sie od ztych dyrektoréw a jed-
noczesnie od objawow wiasnej niesubordynaciji.
Tylko w takich warunkach mogtby byc¢ tole-
rowany t. zw. przymus organizacyjny.
Niestety doSwiadczenie kilku lat okazato,
ze Zwiazek Artystow Scen Polskich, pomimo
wszelkich obietnic oddziatywania moralnego
na swych cztonkéw, pomimo grzmiacych za-
powiedzi, ze lada dzien, lada chwila zajmie
sie artystyczng strong pracy swych kolegdw,
nie przestal by¢ stowarzyszeniem, uznajgcem
tylko interesy materjalne jednej strony t. j.
zwigzkowcow. Tworzg sie tam wprawdzie
takie organizacje jak ,Rada Artystyczna",
ale z niej powstaty jedynie zakusy wtrgcania
sie artystow do nieswoich rzeczy t, j. do
kierownictwa artystycznego teatréw, Co roku
na wiosne zjazd dyrektorow odbywa przez
kilka tygodni targi ze Zwigzkiem Artystow
o paragrafy ,kontraktu normalnego"” i ,regu-
laminu ogdlnego pracy teatralnej". Wynikiem
tych ciezkich narad i sporéw sg coraz silnigj-
sze ograniczenia dla dyrektoréw. Dla réwno-
wagi teoretycznej przeciwstawia sie¢ tym ogra-
niczeniom ,,obowigzki artystéw", ale w Zwigz-
ku istnieje przeSwiadczenie, tak mocne,
jakby wynikato z cichej umowy, ze te obo-
wigzki sg tylko teorja, w gruncie rzeczy bo-
wiem artysta ma prawo postepowa¢ wediug
swego widzimisig, wedtug swego usposobie-
nia, temperamentu i przekonan osobistych, bez
zwracania nawet uwagi na zarzad Zwigzku.
Po za zjazdami wspélnymi, przez dtugie lata
zbieraty sie co miesigc zarzady Zwigzku Dy-
rektordbw i Zwigzku Artystow i prowadzity
nieskonczone dyskusje na temat wysokosci do-
datkow drozyznianych i tabeli wynagrodzen
za uzywanie przez artyste wilasnych kostju-
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mow. Woreszcie ustalono dodatki i podwyzki
automatycznego jest regulowane wedtug wskaz-
nika statystycznego; dodatki na kostjumy za$
wiaczono do pensji. Nadto ofiarowano Zwigz-
kowi potowe dochodu z jednego widowiska
rocznie w kazdym teatrze; postanowiono za-
bezpieczy¢ artyste i jego rodzine podczas cho-
roby przez caly czas jego niezdolnosci do
pracy; dostarczaé mu wszelkich $rodkéw
pracy zawodowej i t. d. Wytozono wszyst-
kie obowigzki jednej i drugiej strony w diu-
gim, bardzo szczeg6towym kontrakcie i jesz-
cze dluzszym regulaminie wewnetrznym. Zda-
wato sie, ze przy takiej dobrowolnej, diugo
obustronnie dyskutowanej umowie, wszelkie
zatargi wewnetrzne bedg regulowane szybko,
sprawnie i — uczciwie.

Praktyka inne przyniosta wiadomosci.
Cztonkowie Zwigzku utrwalili sie w mniema-
niu, ze jego zarzad wtedy tylko ma racje, gdy
broni ich Zzadan, chociazby te zadania byly
niestuszne lub nawet niedorzeczne. Wybucha-
ty kolejne strajki aktorskie w réznych miastach:
Krakowie, Warszawie, Poznaniu, na trudnych
placowkach wielkopolskich a nawet w Kato-
wicach. Kierowaty nimi tak zwane ,filje" to
jest zarzady ugrupowan miejscowych, za$ za-
rzad Giowny Zwigzku zajmowat w tych ra-
zach stanowisko do$¢ niewyrazne. Nie od-
wazat sie stosowac rygordw organizacyjnych,
aby nie straci¢ swej popularnosci; ograniczat
sie do roli ,pojednawczej" a raczej do najgo-
retszego popierania zadan filji.. W momen-
tach krytycznych bronit sie swa—bezsilnoscia.

Korong tych nastrojow jest strajk w tea-
trach: Polskim, Matym i Komedji. Artysci
tych teatrow przez caly ubiegly sezon otrzy-
mywali umdwione dodatki drozyZzniane. W po-
czatkach wrzesnia dodatku nie otrzymali, kaz-
dy z nich bowiem miat mozno$¢ podwyzszyé
sobie odpowiednio gaze w kontrakcie, zawar-
tym odT wrzesnia.

Zdarzyto sie jednak tak, ze artysci tea-
trow miejskich, wskutek sprzyjajagcych im
w tym roku okolicznosci (che¢ wytowienia
lepszych artystdw od dyr. Szyfmana i z in-
nych teatrow), otrzymali gaze cokolwiek wyz-
sze stosunkowo, niz arty$ci dyr. Szyfmana.
W sezonach ubiegtych za to pensje artystow
miejskich byly naogét znacznie nizsze, niz
w teatrze Polskim. | oto zrodzita sie szczeg6l-
na pretensja. Gdy dyr. Szyfman powrocit
z uropu w dn. 26 wrzesnia, 0 godzinie pigtej
po potudniu zgtosita .sie do niego delegacja
artystow z teatréw Polskiego, Komedji i Ma-
tego i zazadata za wrzesien juz 200% podwyz-
ki. Ofiarowang im podwyzke 5% odrzucono
Z miejsca i wieczorem zebrana w teatrach pu-
bliczno$¢ otrzymata o godzinie 9-tej zawiado-
mienie, ze przedstawienia nie bedzie. W ta-
kiej lekcewazgcej formie rozpoczeto strajk.

Zarzad gtowny, pojmujac brak wszelkiej
podstawy w zadaniach strajkujacych, zagro-
zit im ,dochodzeniem dyscyplinarnem". Jest
to oczywiscie, tylko mdty frazes, gdyz logicz-
nie postepujac, zarzad gtéwny musiatby usu-
ng¢ odrazu ze Zwiazku okoto stu oséb. Brak-
nie mu do tego dostatecznej sity. Artysci
strajkujacy, po tygodniu pertraktacji, zgodzili
sie wreszcie na proponowane i dobrowolnie
ofiarowane 5®b6 podwyzki, ale za miljardowg
strate, jaka swojej dyrekcji wyrzadzili, zaza-
dali zaptaty za caly czas strajkul... A prze-
ciez kazdy z nich podpisywat w kontrakcie
takie =zastrzezenia: § 22 regulaminu: ,Jezeli
dyrekcja zmuszona byta odwota¢ widowisko—
winny ma zwr6ci¢ koszta, rGwnajace sie sumie
zebranej ze sprzedazy biletow na widowiska.
Nieprzybycie na widowisko za drugim ra-
zem, pociaga za sobg uznanie umowy za
zerwang przez artyste". § 40 tegoz regula-
minu: ,,Dodatek drozyzniany, okreslony przez
Komisje na podstawie wzrostu drozyzny
w poprzednim miesigcu przystuguje artystom
od dnia 1-go tego miesigca, w ktdrym nastg-
pito orzeczenie Komisji" (czyli iz pierwszy
dodatek artysty, ktory sie “Ingazowat od 1-go
wrzes$nia, moze by¢ ptatny za wrzesien do-
piero w pazdzierniku, a dyr. Szyfman zgodzit
sie sani podwyzszy¢ juz we wrzesniu pensje
kontraktowa o potowe).

Zobowiagzanie takie dla artystow Zwigzku
nie istnieje. Zrywajac przedstawienia na dtu-
gi szereg wieczorow, zadajg jeszcze od dy-
rekcji, aby im zaptacita za straty, ktére po-
niosta. A na czele delegatow stangt jeden
z najdojrzalszych artystow, dyrektor szkoty
dramatycznej, p. Zelwerowicz, ktérego pensja
we wrze$niu wynosi¢ miata okoto 50 iniljo-
néw. W komunikacie prasowym artysci straj-
kujacy przechwalajg sie dos$¢ zuchwale swe-
mi ,,uczuciami obywatelskiemi”. Wedtug nich
obywatelskiem jest podrywanie bytu placowki,
z ktérej zyjg. Skoro sie zgodzili po ty-
godniu bezrobocia na takg podwyzke, jaka
im proponowano, czemuz nie mogli prowa-
dzi¢ pertrakcji bez zrywania przedstawien?

Ideologja tego strajku ma swe giebsze
podstawy. W Zwiazku Artystéw pokutuje
wcigz duch p. Jastrzebca, gtdwnego organiza-
tora wszystkich jego poczynan. Duch ten
wypowiedziat sie niegdy$ szczerze w oznaj-
mieniu: ,,chcemy kupowac akcje"! Nie przewi-
dzial zapewne p. Jastrzebiec, ze na takim
ideale budowaé mozna jedynie chaos i anar-
chje. Nie przewidziat, ze niektdrzy artysci
teatrow p. Szyfmana niezadowolenie swe
z odmowy 200% podwyzki wyrazg przez,noc-
ng napa$¢ na teatr i urzadzenie sobie strzel-
nicy ze sceny, dekoracji i rekwizytow.

Idagc po dzisiejszej drodze, Zwigzek Ar-
tystow sta¢ sie moze szkodliwg maffig. Jako
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naglaca konieczno$¢ staje przed nim jedno
zadanie: wychowywanie artystow, wytworze-
nie $réd nich takiej sity moralnej, ktéra z kaz-
dego cztonka stowarzyszenia uczyni nie tylko
artyste, ale odpowiedzialnego za swe czyny,
pozbawionego pretensji do przywilejow—ob y-
watela. Jan Lorentowicz.

KAROL ESTREICHER.

powodzeniel.

Kiedy patrzg ze sceny: w sali zbita fula,
Glowaprzy gtowie, zimna, cicha, martwa, $pigca—
Anija gra ma budzi, ni zapat rozpala....
Gdybym choé¢ raz zdotata z tych piersi tysigca
IVznie$¢ okrzyk —i zbudzi¢ race do oklasku,
Ejze! wiodtabym éwczas Dyrekcjg na pasku.

Powodzenie artystki, ma swoj cel i prawa.
Zaczyna je szmer cichy, $miech gtosny, bez

[brawa....
Dopiero, gdy ws$rdd roli zahucza oklaski.

Pewno$¢ mam, ze zyskatam publicznosci taski.
Gdy raz tego doczekam, wznies¢ sig gtos odwaza:
,Dyrekcjo! jam twoj filar.... Podnie$ feu igaza!

JY Itodos¢.

Gdy widza kolezanki po trzydziestej wiosnie,
Jak stgpaja, sznurujgc swe usta mitosnie,
Trzepoca ramionami, na palce sig wznoszg

I amoroso gtosem wibrujg z rozkosza....
IVzdycham za tak tudzgcg naiwnos$¢ uroda:
Za ilez lat sia stang dla sceny tak mioda?

Od Stanistawskiego do
Sachawy.

Najmitodsi uczniowie Stanistawskiego, dla
ktérych prawda zycia byta obca, ktérzy nie
znajdowali jej w sobie i nie rozumieli, dzieci
miodych czasdw, faczac sie, poczeli szukaé sie-

*) Wiersze te, nigdzie dotychczas nie ogtoszone,
naleza do cyklu, wydanego przez W. Brumera w n-rach
20 i 21 ,Przegladu teatralnego i kinematograficznego"
z roku 1922 i zostaty taskawie uzyczone przez syna
znakomitego bibljografa, prof. Uniwersytetu Jagiellon-
skiego Stanistawa Estreichera.

LZYCIE TEATRU" 35

bie we wiasnej szkole i na wilasnej scenie.
I oni to $tworzyli teatr miodej Ros;ji.

Teatr to dziwny, pulsujgcy miodzienczem
zyciem. Gdzie spojrzec—wszedzie mtodosci za-
pat, che¢ tworcza i sita zywotna. Miodosé ta
jest jednak dojrzata, twércza, gdyz wglada
w przyszto§€. Przyczyny tej nowej formy
teatralnej tkwig glebiej i pochodzg z rzeczy
dawniejszych.

Okoto 1900 r. stworzyt Stanistawski w Mo-
skwie Teatr Niezalezny. Wystgpit ostro prze-
ciwko utartym Kkierunkom teatrow istniejgcych.
Chciad da¢ co$ nowego,, wprowadzajac do
teatru czysty naturalizm oraz ziudng fikcje
przedstawienia, opartg na doswiadczalnym rea-
lizmie. Najwiekszym tworczym wysitkiem Sta-
nistawskiego byto wprowadzenie do teatru zy-
cia wewnetrznego.

Rampa zostaje zniesiona, a gktor musi
graé¢ tak, jakgdyby istniata czwarta S$ciana.
Aktorzy zasugestjonowani stwarzaja zespot, na
ktorym kazdy autor moze polegaé. Tekst
dramatyczny uwazajg jedynie za pewien skrot,
z ktérego, na podstawie wiasnych doswiad-
czen zyciowych, mieli odcyfrowa¢ widzowi ca-
tos¢. W odtworzonej postaci dawat aktor swe
wiasne zycie, widz mogt zatem by¢ widomym
Swiadkiem dramatu i $ledzi¢ zygzakowatg
linje namietno$ci ludzkiej, tak ciekawg nieraz
w swych zatamaniach i przegieciach. Deko-
racji prawie zadnej, albo jedynie prymitywne
wnetrzne, wywotujgce nastrj i dajgce w swej
prostej istnosci charakter i dusze sztuki.

Teatr ten stworzony ze wspanialg logika
przez ludzi wielkich, ktorych hastem byto
»~chcemy wypedzié teatr z teatru"! — nie zyi,
a tylko wegetowat. Rezultaty byly wspaniate
i uderzajgce, a jednak nietrwate. Teatr wcigz
odczuwa przepas¢ naturalistyczng, przeslado-
wany skruputami estetycznemu | chcac nie
chcac wstepuje na droge badawcza.

Fala zyciowa przynosi ludzi nowych, ktd-
rzy stajg sie podporg i chluba miodego teatru.
Jednym z nich byt Meyerholcl.

Podporzadkowat on przedewszystkiem
aktora sobie, kazagc mu wczuwaé sie w ducha
utworu irytm stowa. Dekoracje naturalistycz-
ng traktowat dla pudfa sceny, jako rame obra-
zu, aktora za$ jako plame kolorowa, czastke
catosci, ktoérej nie wolno byto sie wybi¢ ponad,
zesp6t. To, co Meyerhold wnidst do teatru,
pchneto go naprzod, dajac mu charakter spe-

cjalny i odrebny. Obraz stworzony byt za-
tem wyrazisty i jasny. Aktor na tle pry-
mitywu dekoracji tworzyt =z nig kontrast
w osSwietleniu dolnem. Staranno$¢ i sumien-

no$¢ w wystawianiu poszczegdlnych utwordw,,
zmuszata aktora do gtebokich studjow nad
kazdym gestem, ktory maégtby mu psu¢ linje.
Aktor, zrozumiawszy czego od niego zada re-
zyser, oraz zdajac sobie sprawe z kompozycji
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i-ducha utworu — ttioze da¢ z siebie postaé
wyrazista:

Pietyzm wystawy Wewnetrznej daje sie
zauwazy¢ w balecie rosyjskim, podjat go jed-
naki j Stanistawski. Mniejwiecej okoto 1908 r.
Meye rhold, artysta-fanatyk ma pod sobg dwa
teatry. Zawezwany do teatru cesarskiego po-
zostaje nadal wiertry swym ideom, akcentujgc
i podkreslajagc coraz bardziej giest. Hotdowat
w dalszym ciggu naturalizmowi, a jego teorja
krepujacag aktora, jako mechanizm wykonywu-
jacy pewne funkcje plastyczne — utrzymac sie
nie mogta.

Dopiero w roku 1914 teatr kameralny,
stworzony przez Aleksandra Tairowa prze-
trwat szczesliwie burzliwe lata wojny i dzi$
z kazdym dniem umacnia sie coraz silniej
w swych podstawach. Obecnie kierunek jego
przewaza w rosyjskiej sztuce teatralnej, a triumf
osiggniety — nie jest chwilowy. Tairow jest
uczniem Wachtangowa, ktory cale swe krot-
kie, mtodziehcze zycie posSwiecit dla teatru.
Wachtangow chce zerwa¢ z naturalizmem
i stworzy¢é nowy realizm, to jest takag real-
nosé, mktdra w rzeczywistosci nie istnieje ").
Nazywat on to ,fantastycznym realizmem". Nie
stawigt zadnych zasad i przykiadow jako wzo-
ru dla wykonawcdw, a tylko pierwotna forma
kazdej sceny teatralnej miata to wszystko
w sobie faczyé i spajaé. Teorje Wachtango-
dritte Studienbuhne

*) Pawet Barchan: ,Die

der Moskauer".

,Szkoda

(Dokonczenie).

go“.

W roku 1841 w sierpniu odwiedzit Igna-
cy Warszawe, wystepujagc w trzech rolach:
Nieznajomego w dramacie ,Rita Hiszpanka",
Filipa w komedji ,Fatszywy wielki ton" i Ar-
manda w kom. ,,Szal miodosci"; potem udat

sie do Lwowa, gdzie bawit do 1844 r. Te-
sknigc za Krakowem i ulubiong sceng, na
ktérej spedzit swe miodociane lata i Swie-

cit pierwsze tryumfy, przenidst sie tamze,
a przysztos¢ w uroczym blasku ukazywata
mu wieniec zastugi.

Niedtugo los pozwolit' mu cieszy¢ sie te-
mi nadziejami, gdyz 1 marca roku 1846
ostatni raz w zyciu ukazal sie na scenie.
Jak grom z jasnego nieba nawiedzito go wiel-
kie nieszcze$cie; ztamato tyle nadziei, talentu,
wiary, zapatu i w grob go przedwczesnie
wtracito. Podejrzany o tajng korespondencje
Z emigracjg po za kresami przebywajgcg, zo-
stat aresztowany, wydany wifadzom rosyjskim

wa wprowadzat w zycie Tairow, wystawiajgc
jego ,Turandota".

Bo jesli sztuka rozpoczyna sie tern, ze
cztery maski komedji del arte oznajmiaja
przedstawienie ws$rdd plaséw przy dzwiekach
rytmicznej muzyki, a nastepnie aktorzy wcho-
dza na scene i przez jedng z masek sgprzed-
stawiani i okre$lani, przyczem w rytmicznym
tancu przesuwajg sie przed oczyma widza, aby
$piewem choéralnym rozpocza¢ przedstawie-
nie—to woéwczas mysl zasadnicza utworu staje
sie zrozumiata. Przedstawianie aktoréw, do-
stosowanie starej komedji do nowoczesnych
wymagan teatralnych osigga wiasciwg ocehe.
Dramatyczno$¢ utworu jest uwypuklona tan-
cem, ktory ogromnie podnosi wartos¢ wyko-
nania.

Tairow osiggnat swoj cel: cialo aktora
uczynit wspaniatym, instrumentem, podat-
nym do wygrania kazdego rytmu. Aktor

w tych warunkach nie moze jednak da¢ cze-
go$ 1z siebie, zabija go bowiem narzucona
forma. Tairow kaze gra¢ Claude™a, Wildeki,
tragedje Racine’a, nawet operetki Lecocq’a
i powiesci Chestertoina. Na$laduje po czesci
Stanistawskiego, wystawiajgc sztuki Ibsena.
Mozna mu zarzuci¢ spaczenie Szekspira, ale
jest to zarzut btahy. Scene traktuje 6w no-
wy cztowiek teatru, jako pustke szescienna,
ktorg nalezy zapetni¢ masag plastyczng. Aktor
za$ jest tylko kolorowg plamg tego obrazu.
Jednak od czasu wystawienia ,Salome" —zmie-
nia swe zdanie i zaczyna szuka¢ innych drdg.

i osadzony w Cytadeli. Sledztwo barbarzyn-
sko prowadzone odebrato mu zdrowie, sity,
stowem unicestwito go. Ciezko chorego ska-
zano na deportacje etapem na Sybir.

Jan Kroélikowski serdeczny druh jego tak
opisuje ostatnie widzenie sie i ostatnie chwile
Ignacego po 10 miesigcach od opuszczenia
sceny przez niego, czyli od jego ostatniego
wystepu: Kiedym wszedt do ciemnej prawie
izby, w ktorej sie znajdowat Igna$, zaledwie
go poznatem; blado$¢ pokryta piekne i weso-
te dawniej oblicze, dziecinny prawie, peten
prostoty usmiech, ktéory mu jednal serca
wszystkich, znikt zupetnie, a btedne i bezmy-
$lne jego spojrzenie, odbito sie w mej duszy
bolesng prawdg i stawito przed oczy widmo
zblizajacego sie obigkania. Zaro$niety, wy-
gladat strasznie. W pierwszej chwili nie po-
znat mnie, dopiero znany mu dobrze gtos
i serdeczny, braterski uscisk reki rozbudzit
w nim pamieé, mys$l zaczeta pracowaé, aby
zebraé wspomnienia naszego kolezenstwa, mo-
wit o niem z jaka$ goraczkowa radoscig —
zwatlony umyst wysnuwat caly szereg roz-
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Scene tworzy, sie stosownie do potrzeby
sztuki. Sktada sie ona z Kkilku- platform ru-
chomych, dajacych sie ustawié w réwnie roz-
nych form. Budowa wewnetrzna przez po-
dziat ptaszczyzn idacy w go6re, pozwala”skon-
centrowae akcje w gtebi, ustawi¢ grupy na
kondygnacjach i rozdziela¢ epizody. Z tych
mas | objetosci Tairow tworzy nowe insceni-
zacje. | np. aby daé wyobrazenie sklepienia
ustawia tylko same zebrowanie, a wreszcie
w ,Adrjannie Lecouvreur" gra tych spirali
daje nam obraz skrzywionego i wypaczonego
ducha epoki.

| jezeli Wiesnin, tworzac wnetrze do
~Zwiastowania” ClaudePa, dat mu charakter
i ciezko$¢ kaplicy romanskiej —:to réwniez
Swietnie rozwigzuje dekoratywnie -niedorzecz-
nosci i nadzwyczajne powikfania jednego
z utworéw Chesterton’a, ‘ktéry jest parodja
»roman avantures"i: zarazem,hymnem pochwal-
nym bohaterstwa. Jednocze$nie zjawia sie dla
inscenizatora problem kostjumu, przeznaczone-
go do plastycznego uwypuklenia aktora. Za-
czeto uzywac materji najprostszych, odrzuca-
jac jedwab i wetne. Wprowadzono szkic ma-
lowany kostjumu, traktujgc go jako dekoracje
dla lalki-marjonetki, zastepujacej osobe.

Lalki Jakowlewa, stworzone do ,,Opo-
wiesci Hoffmana", sa szczesliwym tego przy-

kosznych marzern i nadziei—a kiedy nadeszia
chwila rozstania, zegnat mnie diugo, bolesnie,
rzewnie jak gdyby chciat odda¢ ostatni uscisk
przyjazni i przesztoSci. Nazajutrz martwy
i ostupialy wzrok wypowiedziat nam jasno
stan jego duszy i umystu; ani moja obecnos$¢
ani najczulsze starania brata jego, Michata nie
oprzytomnity go ani na chwile — jaka$ dziw-
na bezwtadno$¢ i zobojetnienie na wszystko
co go otaczato, przejeto go —zdawalo sie, ze
duch opuscit juz swag ziemska powitoke; —
a jednak ten nastr6j poetyczny co towarzy-
szyt jego zyciu artysty i zapowiadat w nim
kiedy$ chlube sceny krajowej, bigkat sie jesz-
cze w pomieszanym umysS$le. Chwilami bu-
dzit sie jak ze snu glebokiego — potoczyt
w okoto martwym wzrokiem i przejmujgcym
gtosem, ktory dotad stysze, recytowat ulubio-
ny niegdy$ przez niego wiersz:

.| mnie w Arkadji pierwszy dzien
I mnie natura rado$¢ w zyciu
Zaprzysiegta przy powiciu;

I mnie w Arkadji pierwszy dzien zabtysnat,
Ale czas raczy, tzy tylko wycisnat".

zabtysnat
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ktadem. Oprécz tego tworzenia atmosfery
teatru przy pomocy elementéw abstrakcyj-
nych, tworzy sie ja rOdwniez przez wrazenie
stytowosci. Dla hjeratycznego stylu ClaudePa
wystarczy stosowanie ubioréw stylowych
i pewnej perspektywnej przestrzeni.

W kreacjach uczuciowych technika ko-
stiumu winna by¢ najprostsza i najbardziej
uwydatnia¢ aktora — instrument, aby kazdy
dZzwiek jego duszy byt widoczny, jako od-
dzwiek, przez poruszenie sie i drgniecie kaz-
dego muskutu.

W jednym z miodszych teatréw, teatrze
Ostrowskiego, pracuje uczen Wachtangowa
miody Sachawa. Styl i wnetrze teatru do-
stosowuje Sachawa do nowej publicznosci.
Twierdzi, ze nowy proletarjacki ttum tak sa-
mo c¢zuje i rozumie, jak dawna burzuazja ro-
syjska.

Obecnie graja tam ,Wesele" Czechowa.
Aktorzy z catym zapatem i poswieceniem od-
dajg sie pracy.

Widaé nowg zywotng site, i radosc,
rado$¢ nieomal, ze dzieciecg. Nie jest to sita
proletarjacka, ale sita petna miodych pory-
wow, miodego serca.

Teatr Sachawy jest peten nowych po-
mystdw—z nadziejg jutral

B. Wieczorkiewicz.

Trudno wypowiedzie¢ ile glebokiej bo-
lesci wylat z swej duszy Ignacy w tych kilku
wierszach — bezwiednie skreslit w nich cala
swojg przeszto$¢, caty dramat zycia — radosé
przy powiciu na uroczej niwie sztuki, zamia-
ry, marzenia, nadzieje, zawod i $mier¢.

W kilka dni udat sie meczennik na ze-
stanie. Doszedt tylko do Siedlec i tam umart
1 grudnia 1846 r. Grdb jego byt ottarzem
wspomnien dla pozostatego brata. Co rok
odwiedzat go i godzinami przesiadywat nad
mogita —gtosno spowiadal sie z tego co go
boli, co mprzeszedt. Zacna bo to. bylta dusza
ten pan Michat, ktory dla rodziny i dla uczcze-
nia pamieci brata, ztozyt ofiare z calego swe-
go zycia, zapatrywan niemal swoich, a po-
niést jg cicho, bez rozgtosu. Pamie¢ bra-
ta byta dla niego $wietoscig i to tak wiel-
ka, iz nawet rozmowa nie chciat jej zniewa-
za¢ — zapytany o jaki szczegdt tyczacy sie
Ignacego zbywat kréotko i smutnie moéwiac:
»Szkoda go".

Wiadystaw Krogulski.
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TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr Rozmaito$ci: ,,Poskromienie zto$nicy
Shakespeara w inscenizacji R. Ordynskiego.

,Poskromienie zto$nicy" nalezy do tych utwo-
row scenicznych, ktore, ulegajac rozlicznym przemia-
nom, pozostawiajag dowolne pole do interpretacji in-
scenizatorskiej i aktorskiej. To, co w realizacji sce-
nicznej np. ,Hamleta" jest zazwyczaj poszukiwaniem,
stanowi w inscenizowaniu .Poskromienia* jedng z mo-
zliwosci. ldzie tylko o to, zeby w tych mozliwosciach,
ktore wydobywa inscenizator," byty btyski prawdzi-
wej tworczosci a nie zewnetrznego efekciarstwa,
0 ktére tak bardzo tatwo.

.Poskromienie zto$nicy" znecito Ordynskiego
swym kolorytem renesansowym, mnogoscig odcieni,
gtownie jednak wtasnie tem, ze inscenizator, idac
tutaj za popedem wtasnej.fantazji (utrzymanej oczy-
wiscie w jednolitym tonie z komedjg Shakespeara),
moze w catej peini wykazaé swag pomystowosc.
Z niebezpieczenstwa, polegajagcego na Swiadomem
czy mimowolnem zduszeniu autora, wyszedt Ordyn-
ski obronng reka.

Najtrudniejszg rzecza w realizacji scenicznej
»,Poskromienia* jest jakie takie powigzanie akcji pro-
logu z resztg przedstawienia. Uczestnikéw prologu
usadowit Ordynski podczas widowiska w czterech
balkonach, znajdujgcych sie po obu stronach sceny.
W momentach najbrutalniejszych Chytrek okazuje
zadowolenie a w scenie ostatniej schodzi z catem
otoczeniem miedzy aktoréw i bierze udziat w finale
przedstawienia. Pomyst takiego rozwigzania mogt
by¢ szczesdliwy, gdyby Drabik inaczej umiescit te bal-
kony. Przy budowie jednak Drabika mite, gotesko-
we dekoracyjki ustawione byty nie frontem do bal-
konow, lecz tytem czyli cate towarzystwo przygladato
sie widowisku ,z za kulis". Ordynski chciat podkres-
lic, ze przedstawienie odbywa sie w sali na zamku
dziedzica. Stad tez te mile miniaturki dekoracyjne
1t p. Gdyby wiec Ordynski umiesci! ,,widzéw-akto-
row" np. w lozy parterowej widowni, musiatby zre-
zygnowaé z takiego ujecia catosci. Szkoda wiec, ze
Drabik nie dat z obu bokéw sceny fragmentéw matych
16z, ukosnie ustawionych do dekoracyj ,,Poskromienia".
W ten sposé6b i Chytrek i jego otoczenie rzeczywiscie
widziatoby przedstawienie a nie podgladato tylko z za
kulis, Ordynski zas mogtby tak samo akcentowac te
moment}', w Kktoérjth Chytrek wychyla sie sie zma-

TEATRY

Otwarcie sezonu Operowego.

W

18 wrzednia rozpoczeto nowy sezon operowy
w Wilnie ,Strasznym dworem™ Moniuszki. Nowy
zesp6t przedstawit sie bardzo korzystnie. Bardzo
dobrym miecznikiem byt p. Stefan Romanowski, ba-
ryton, obdarzony pieknym, metalicznym gtosem.
Z innych wykonawcow wymieni¢ nalezy p. Stepniow-
skiego (b. artyste opery w Krakowie) jako Stefana,

+Iow.idocznej lozy i giestami wyraza aktorom zadowo-
enie.

Finat, do ktérego wciagnat Ordynski osoby pro-
logu, byt pod wzgledem rezyserskim Swietny, ale —
zdaje mi sie —nie zaokraglit catoSci przedstawienia.
Inscenizator przypomniat ze widowisko odbyto sie

dla Chytrka, ale nie chcial oderwa¢ uwagi wi-
dza od istotnej, witasciwej osnowy komedji. Zdaje
mi sie jednak, ze w ten spos6b piosenka, majgca

edwie zasadnicze zwrotki, byta niedo$piewana. A do-
Spiewat jg przeciez sam Shakespeare w krotkim epi-
logu, ktéry opuszczono w edynji z r. 1623, ale ktory
ogtoszony byt w wydaniu pierwszem komedji z ro-
ku 1594. W epilogu tym pijanego Ghytrka budzi
i wyrzuca karczmarz, grozac, ze mu zona natrze
uszu. Chytrek na to odpowiada:

,O0nal! Ale ty tezl Wiem ja jak sekulnice ugta-
skaé/ Catg noc mi sit to $nito.. Ale idg do zony a je-
zeli sie pogniewa, to jg ugtaszcze“.

Mozna wiec byto wystawié ostatnig scene po-
dobnie jak to uczynit Ordynski z tg zmiana, ze pija-
ny Chytrek opuszcza balkon, dziekuje aktorom it. d.
poczem zasypia. Siytecly uspionego odnoszg do fearezr
my, w ktéorym rozgrywa sie epilog. Bytby to jedy-
ny sposo6b zaokraglenia przedstawienia a stowa po-
wyzsze, odpowiednio wypowiedziane, wprowadzityby
widza w wigkszy humol’, niz $miech, ktérym konczy
Ordynski ,,Poskromienie*.

Mowie o tem rozwigzaniu jako o jednej z licz-
nych mozliwosci inscenizacji .Poskromienia”. Or-
dynski uczynit inaczej, ale przedstawienie, ktére dat,
byto barwne, piekne i wesote. Swietna w roli ty-
tutowej Bryclzinska, Wegrzyn, ktéry w roli Petruchia
byt jakby chwilami hamowany w rozpedzie (czy nie
zpowodu minjaturowych dekoracyj, utrudniajgcych —
badz co badz —szeroko$¢ ruchu aktora) a przede-
wszystkiem Jaracz, ktéry jako Grumio dat pyszny ko-
medjowy typ shakespearowski, prz}'czynili sie nie-
mato do sukcesu przedstawienia.

Po ,,Zemscie" — ,Poskromienie”. W prébach —
jak stycha¢ — ,Amfitrjon". To bardzo wiete. Dodaé
nalezy, ze trzy razy na tydzien odbywajg sie przed-
stawienia popularne wytgcznie z wielkiego repertua-
ru i Ze nareszcie przetamano zwyczaj wygrywania
jednego dramatu ,az do skutku".

Wszystko to $wiadczy o tem, ze nowy wiatr,
ktéry wieje od Rozmaitosci, znamionuje—odrodzenie

Wube.

ILENSKIE.

Wrage, jako Zbigniewa i Janine Korsak—Targow-
skg, ktorej zar6wno warunki zewnetrzne, jak i gtos
mity, dzwieczny, silny ogélnie sie podobaty. Dobrze
wypadty tez partje Cze$nikowej (p. Lipinska), Sko-
tuby (p. Witas) | Damazego (Ro6zynski). Dyrygowat
p. Jarostaw Leszczynski, rezyserowal Jézef Step-
niewski. Dekoracje wyszty z pracowni utalentowa-
nego malarza p. Eugieniusza Kazimierowskiego.

Lestaw J. Stoboda.
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Artur GOrski: ,,Na nowym progu®“. Wyd.
Il. Lwow— Warszawa. Ksigznica polska.

W pieknej tej ksigzce, w ktérej autor daje sze-
reg cennych wskazan spoteczeAstwu w kierunku wy*
chowawczo-artystycznym, poczestne miejsce zajmuje
sprawa teatru. ,,Sztuka polska pisze Gorski sie-
gneta po rzad dusz gtéwnie przez dramat... Twdrczo$é
dramatyczna zajeta u nas to miejsce, co muzyka
w Niemczech, co moralistyka w Anglji, co krytyka
we Francji'l W teatrze przebija sie dusza narodu,
jego walki, jego bohaterstwo. W niej zaklety jest
mit Polski. A wiec nie nalezy, zdaniem Gorskiego,
traktowa¢ teatru, jako miejsca, posSwieconego tylko
rozrywce .oddanego do rezonowah paryskich i an-
gielskich kpiarzy, ale jako mdéwnice ducha narodo-
wego, wybuchajgcego z dna". Przyznajagc zasadni-
czo stuszno$¢ autorowi, nie mozemy powstrzymac sie
jednak od uwagi, ze teatr mnsi by¢ zbudowanym na
realnych podstawach i musi réznym stuzyé bogom.
Idzie tylko o to, zeby im stuzyt w ten sposéb, aby
na stuzbie tej nie byta pokrzywdzona sztuka naro-
dowa i by miata zawarowane naczelne stanowisko.

Piekne sg uwagi, ktore wypowiada Gorski
w sprawie teatru ludowego. Nie méwi on o ,popular-
nym przedsionku sztuki”, lecz o teatrze, bedacym
»Szkotg bohaterstwa i wtajemniczenia, gdzie dusza
ludu przychodzitaby zawiera¢ $luby wieczyste z na-
rodem". Teatr ten wyobraza sobie ;Gorski na sto-
kach g6r Swietokrzyskich a przedstawienia dwa razy
do roku: koto Wielkiej Nocy i koto Zaduszek. ,Beda
to pielgrzymki prawdziwe, zaspakajanie potrzeby du-
chowej rosnacej, potrzeby, ktora szuka osgdu sumien
przez piekno a wykonywata go dawniej w pie$niach,
w balladach ludowych, w opowie$ciach. Bedg to cy-
kle przedstawien a w nich podnoszenie na tarczach
przed obliczem ludu kazdej nieSmiertelnej pieknosci,
od Antygony poczynajagc az po wielkg dramaturgje
polska"...

Wiele poezji jest w uwagach Gorskiego.. Poe-
zji, ktorg niejednokrotnie chciatoby sie wcieli¢ w zy-
cie... gdyby nie zycie, nie pozwalajagce nieraz na
wcielanie poezji. W poezji tej jednakze jest giebja
i prawdziwe piekno. | te czynniki decydujg o wiel-
kiej wartosci ksigzki Gorskiego. Wnbf.

TYTUS BENNI i

1cmcmAFQ%|

Uwagi o wzorowej wymowie dla artystow,
M nauczycieli i wyksztatconego og6tu polskiego.

Cena zas. 1.20 — Mnoznik 40.000.
% m
* Naktad Ksiaznicy Polskiej T. N. S. W,

§ Warszawa—Nowy-Swiat 59, tet. 223-65. *
Lwow —Czarnieckiego 12, teL 345.

Stanistaw Windakiewicz. Teatr kollegjow
jezuickich w dawnej Polsce» Krakdw. Naktadem
Polskiej Akadentji Umiejetnosci.

Teatr jest formg. W te forme wttacza sie tresé¢
i od niej zalezy, jakiemu celowi dany teatr ma stu-
zy¢. Bo nie zawsze celom artystycznym. Nie stuzyty
im np. teatry kollegjow jezuickich w dawnej Pol-
sce, ktérym prof. Windakiewicz poswieca bardzo in-
teresujace studjutn. Teatrom tym przySwiecaly wy-
tacznie cele pedagogiczne. ,,Chodzito czytamy —
0 mtodziez z klasy nie najwyzszej, mianowicie reto-
ryki, aby ja przecwiczyc w wymowie tacifskiej*
oswoi¢ z oracjami facinskimi w miejscach pnbticz-
nych, nauczy¢ Smiatosci i czystosci dykcji |przyzwy-
czai¢ do gestow i poruszen odpowiednich moéwcy".
Dzieje teatru jezuickiego obejmujg dwa wieki: od
1571 do 1773 roku. Przestat on istnie¢ z chwilg ka-
saty zakonu Jezuitdw w Polsce. Teatréow za$ tych
zorganizowali Jezuici 29.

Prof. Windakiewicz rozpatruje poetyke Jezui-
tow i zachowane rekopisy, dajagce obraz przedsta-
wien teatrow kolegjow jezuickich. Praca ta jest cen-
nym przyczynkiem do poznania wszechstronnej roli
teatru w Polsce. W.

A. Stender — Petersen: ,,Die Schulkomé-
dien des Paters Franciszek Bohomolec S. J.
Heidelberg. Carl Winter 1923.

Z wielka sympatja a gteboka znajomoscig od-
nosi sie do przedmiotu uczony szwedzki, ktéry omo-
wit komedje szkolne Bohomolca w zbiorze ,Slavia".
Wbrew zdaniu wigkszosci uczonych polskich, ktorzy
widzg w Bohomolcu przewaznie nasladowce Moliera

(co nie zmniejsza w zupetnos$ci zastug jego, potozo-
nych okoto rozwoju teatru szkolnego, w Polsce),
zwraca Petersen uwage tez na wielki wptyw ko-

medji tacinskiej a przedewszystkiem Plauta.

Ksigzka napisana jest metodycznie i przekony-
wujgco. Nalezatoby jg przettumaczy¢ na jezyk polski.

L. K.

IMUDY  DRUKARSKIE I INTROLIGATORSKIE \

' 8

Warszawa, Nowogrodzka 17. Telefon 29-G6. |

chunkéw, blankietéw, jak roéwniez broszur, &
ksigzek (miedzy innemi matematyczne), pism
Specjalnos$¢:  druk ilustracji

= perjodycznych.
F L kalorami. ©
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WARSZAWA, NOWY-SWIAT 69
POLECA. SWOJE OSTA.TNTIE
Almanach Oficerski zeszyt I i Il . . . . . o.— mk. zas.
Arciszewski A. pptk. —Studja taktyczne t. Il Walki 18 Dyw. Piech, z jazdg Budienne
go Osti'é6g—Dubno—Brody 2. - ”
Camon gen. Geneza niemieckiego planu wojny . "
Corda, pputk.—Bitwa na froncie zachodnim 3-- .
Daszkiewicz K. i Gasiorowski J,—Polska bibljografja Wojskowa cz. 1 Roz. I doroku 191 3 »
Elterlein S. kpt.—Taktyka szturmowa 4--
Felsztyn T. kpt., Szymanowski S. ppor.—Metoda nauczania o broni 8.40
Francuski tymczasowy regulamin piechoty z dn, 1 lutego 1920 roku, dziat 11-gi V— .
Instrukcja strzelania artylerji cz. 1l -0 J
Jeziorowski H.—Walka wrecz (Jiu jtsu) 1-- .
Lebiedzinski B, prof.- Analiza matematyczna t. | 6. - "
Matyszko A. ptk,--Wojna chemiczna . 2.40 »
Minkiewicz gen,—Bojowe wyszkolenie piechoty cz. 1 175 »
Regulamin kawalerji W »
Stadtmtlller K. inz—Stownik techniczny cz. | niemiecko-polska A. K. 8. - "
Stattlerdwna—Arytmetyka dla zotnierzy (wskazowki) -.70
Touhy—Tajemnice szpiegostwa 3.32
Warunki przyjecia do szkoty podchorqzych -.50
Wychowanie wojskowe (praca zbiorowa) 2.50 »
Zarzycki W. por.—Nauka ptywania . . 2.50 »
Zarzycki F, ptk.—Zasady stuzby wewnetrznej i 3.-
Zotnierz spétdzielca (praca zbiorowa) 2.40
Mnoznik ksiegarski: 30.000.
CENY OGLOSZEN: 1 str. 3.000.000 mk., \ str. 1.500.000 mk., \ str. 800000 mk., */8 str. 300.000 mk.,
=/,6 str. 300.000 mk.
Wydawnictwo: ,,ZYCIE TEATRU**, Redaktor: ALEKSANDER STURGOLEWSKI.
Adres redakcji i administracji: WARSZAWA. UL. MARSZALKOWSKA 8la m. 58.
Redakcja i administracja czynna w poniedziatki, czwartki i soboty od godz. 4 pop.
KONTO CZEKOWE P. K. 0. W WARSZAWIE: 7.799.

Cena zeszytu: 10.000 mk. Prenumerata miesieczna (z przesytka): 40.000 mk., zagranicg 60.000 mk.

Druk W. Maslankiewicza. Warszawa, Nowogrodzka 17.
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TRESC NUMERU: Idea zespotu w teatrze

Jan Lorentowicz. Ewolucja w teatrze — Jozef Kaiarbinski.

Adam Zagorski. Przedstawienia popularne w Rozmaito$ciach

Jewreinow (odcinek) — Euge-

niusz Swierczewski. List o prawidtowej wymowie na scenie w roku 1809. — Teatry war-

szawskie. — Teatry berlinskie.

Idea zespotu w teatrze.

Dzisiejsi dyrektorzy teatrow (przynaj-
mniej u nas) zwykli nazywac¢ zespotem gro-
made zaangazowanych przez siebie aktorow.
I w tern znaczeniu mawiajg 0 sobie: mam
pierwszorzedny zesp6H a o konkurencie: ach!
jakiz on ma staby zespét! | w mysl takiego
rozumienia rzeczy jeden drugiemu wyrywa
najwybitniejszych aktoréw, by inddz na afiszu
umiesci¢ najbardziej pociggajgce nazwiska.

Co jednak tych ludzi istotnie zespala?

Najdelikatniej okresliwszy: ambicje ga-
zowe od dotu, a od gory ambicje kasowe.

Az nadto wspdlnych intereséw dla pro-
sperowania spoiki teatralfo-handlowej, djablo
mato na fundament pod gmach rzetelnej sztu-
ki teatralnej.

Oczywiscie nie raz i nie-dwa uda sie tym
wspolnikom osiggng¢ sukces artystyczny, ale
jest to objaw wtdorny a nie istotny.

1 nie taki tez bywa 6w dyrektor czarny
jak go malujemy. Miewa i on swoje ambicje
jesli nie ponadkasowe, to przynajmniej poza-
kasowe.

Lecz zostawmy zyciu co jest zycia
i spOjrzmy na sprawy teatralne nie pod ka-
tem oportunizmu i kompromisu codziennego
recenzentow. Spoéjrzmy na nie z jedynie wia-
Sciwego punktu—dazenia od tego, co jest, do
tego, co byé moze ipowinno, a przedewszyst-
kiem zacznijmy &d rewizji pojecia dzisiejsze-
go ,zespotu".

Dawniej skromniej sie to nazywato. Mé-
wito sie poprostu ,towarzystwo". Tak bylo
za czasow Bogustawskiego. Tak jeszcze za
czas6w Anastazego Trapszy. Aktor chlubit
sie: grywatem w tern lub owem towarzystwie,
} niejednokrotnie towarzystwa te bywaty pier-
wszorzednemi zespotami, jakkolwiek miana

tego nie uzywaly. . Nazwa ,towarzystwo" by-
ta przettumaczeniem na polskie stowa ,,kom-
panja". Kompanje takie istniaty dawniej wsze-
dzie a po dzi§ dzien istnieja we Wioszech,
gdzie znakomitszy aktor albo zreczny impre-
sario tworzy sobie wedrowne stagione. Tru-
pa taka niekiedy grywa naprawde Swietnie
i zespotowo doskonale.

Stowo jednak ,zespot" iidea odpowiada-
jaca temu stowu jest tworem tych reformato-
row teatru, ktérzy przed piecdziesieciu laty
zaczeli wystepowac przeciw systemowi gwiazd
teatralnych i zadali dla dzieta literackiego wy-
konania petnego, z wydobyciem wszystkich
jego wartosci a nietylko gtownych rél. Idea
ta, pozyczajac poréwnan z dziedziny muzyki,
gtosita obowigzek orkiestralnego traktowania
sztuki, postuszenstwa rezyserowi, jak kapel-
mistrzowi, i zgrania sie catkowitego biorgcych
udziat w grze instrumentéw, tak, by catosé
brzmiata zgodnie i jednolicie. Nazywato sie
to graniem ansamblowem a kierunek ten ktadt
nacisk na wazno$¢ kazdej roli, kazdego czyn-
nika w przedstawieniu.

Naturalizm, przejmujac od realizmu te
uswiadomienia teatralne, posungt rzecz jeszcze
dalej. Do idei zespotu wigczyt dekoracje,
a nasladownictwo zycia posunat do tego stop-
nia, ze zazadat 0d aktora zzycia sie nietylko
zrolg, ze Srodowiskiem, ale nawet ze sprzetami.

Teatr Stanistawskiego, bedacy najSwiet-
niejszym wyrazem kontemplatywnej i reali-
stycznej sztuki rosyjskiej, stangt u szczytu ta-
kiego pojmowania zespotu i przemienit teatr,
bedagcy mniej lub wiecej przedsiebiorstwem
kapitalistyczne 111, w zrzeszenie artystow, wspét-
pracujacych tworczo dla sztuki teatralnej i nad
sztukg teatralng.

Idee te czesciowo przeszczepili na grunt
polski Osterwa i Limanowski w formie pot
zakonu teatralnego a pét instytutu wycho-
wawczego i nazwali to Reduta.

Powiedziatem, czesciowo, gdyz Reduta
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dotagd pracuje przewaznie nad wyszkoleniem
swoich cztonkéw, uczy ich (w ogole) idealne-
go stosunku do sztuki, udoskonala metody
pracy przygotowawczej, w dziedzinie jednak
twaérczosci teatralnej nie skrystalizowata do-
tad swych celow. Eksperymentuje. W poj-
mowaniu za$ dziet teatralnych i w wyrazaniu
ich scenicznem kieruje sie eklektyzmem, ten
lub 6w styl obierajac. O tem jednakze przy
sposobnosci obszerniej pomdwie. Tu tylko
chce zaznaczy¢, ze (jakkolwiek z pewnemi
zastrzezeniami) trzeba uzna¢ idee zespotowa
Reduty, ktdra w ogolnej ewolucji idei zespotu,
jest jednem z najwyzszych stadjow.

Jak widzimy pojecie zespotu doznato
w ciggu dwu pokolen ogromnych przeksztal-
cen. Zaczeto sie od zespolenia aktoréw i ich
gry w danem przedstawieniu a doszlismy do
zespolenia statego aktoréw w postuchu pewnej
idei teatralnej. Postep olbrzymi a nie ulega
watpliwosci, ze nie zostatby dokonany, gdyby
nie lezat na linji koniecznosci rozwojowej.

Woprawdzie kapitalizm i dzi$ moze pod-
trzymywacé teatry innego typu, a zrecznosé
i rzutko$¢ dyrektora prywatnego moze teatrom
tym niejedng btyszczaca chwile zapewnié, ba,
da¢ nawet pozory zycia przy zupeinej mart-
wocie duchowej, ale naprawde teatrem zwy-
cieskim, teatrem przysztosci i teatrem two-
rzacym bedzie tylko ten teatr, ktdry procz
organizacji kapitalistycznej zdobedzie sie na
wiasng dusze artystyczng.

Dzisiaj po rozbiciu wojennem przecietny
teatr jest jeszcze bardziej niz przed wojng
instytucjg dla aktora przygodnag, zajezdnym
domem, gdzie czas jaki$ bywalcom tej oberzy
rzuca okruchy swego talentu i bez zalu jedzie
dalej, staje w innym zajezdzie. 1nic nie po-
moze, choébySmy oberze te w najmodniejszy,
najwytworniejszy hotel-patae zamienili.

Sztuka 1 artysta musi mie¢ swdj cltom.

Tam tylko znajdzie prawdziwy nastroj
widz-stuchacz, tam zamieszka i zzyje sie z du-
chem tego domu aktor.

Oczywiscie i domy sie palg i wals.
1 z domow jednych przenosimy sie do dru-
gich. Ale mimo to dom jest czem$ innem
niz hotel.

Zeby jednak taki dom -zbudowaé, uczy-
ni¢ go mieszkalnym, a co najwazniejsza na-
str6) domowego ogniska stworzy¢, trzeba my-
§li tworczej, kierowniczej i Swiadomej celu.
Czy bedzie ona wiasnoscia zrzeszenia i wspél-
nie z kilku gtow naraz wybtysnie, czy bedzie
ona mie¢ siedlisko w jednej gtowie — rzecz

obojetna. Ale tylko ona jedna potrafi tchngc
zycie w teatr. Bez niej dany teatr bedzie
zawsze jedynie gromada artystow, zwigza-

nych tylko interesem dorywczym i ambicjami,
a nie tworczym zespotem.
Adam Zagorski.

0”3

Przedstawienia popularne
w Rozmaitosciach.

Zamykajgc teatr im. Bogustawskiego
i otwierajagc pod znakiem murzyna farse miej-
ska, Magistrat zarzadzit przezornie rekompen-
sate dla radnych lewicowych, ktérzy podnies¢
mieli wielki alarm z powodu takich dwéch
czynéw sprzecznych z kulturalng polityka
miejskg. Okazato sig, ze ta troska prawico-
wego Magistratu o artystyczne daznosci lewi-
cy radzieckiej byfa... cokolwiek optymistycz-
na. Ani jeden gtos protestu nie podniost sie
w Radzie Miejskiej. Zrozumiano snaé, ze
obrona teatru powszechnego, ze wzgledu na
ludno$¢ robotniczg, bytaby tatwo odparta i mo-
gtaby nawet skompromitowa¢ nieco obron-
cow, albowiem robotnikom wecale nie bylo
spieszno do teatru Bogustawskiego. Nie po-
dobna tez bylo oczekiwa¢, aby ktokolwiek
wystgpit w imieniu t. zw. ,inteligencji”, bo
ta w politycznej Radzie Miejskiej nalezy do
waloréw nieokres$lonych blizej a wiec watpli-
wych.

Tymczasem rekompensata pozostata: zor-
ganizowano w RozmaitoSciach przedstawienia
popularne, po cenach znizonych o potowe.
Odbywajag sie, procz porankéw S$wigtecznych,
dwa razy na tydzien: we wtorki i w piatki.
Takie przedsiewziecie moze sie sta¢ w na-
szem zyciu teatralnem bardzo waznym czyn-
nikiem kultury. Przedewszystkiem Rozmaito-
§ci, gdy odzyskajg tradycje ,pierwszej sceny
polskiej", zdobyé moga tg droga zelazny ka-
pitat repertuarowy, ktory jest naczelng troska
wszystkich wielkich teatrow subwencjonowa-
nych. Dzieki takiemu kapitatowi repertuaro-
wemu, Komedja Francuska mogta byta daé¢ pod-
czas uroczystosci molierowskich 26 sztuk Molie-
ra w ciggu jednego miesigca a w razie potrzeby
moze gra¢ przez trzy miesigce codzien inng
sztuke bez prob. Nastepnie droga takiego ka-
pitatu repertuarowego powstaje odnowienie
wykonawczej tradycji aktorskiej. Gtéwne role
zyskuja opieke najprzedniejszych artystow,
ktorych gra budzi ambicje mtodszego pokole-
nia i utrwala zasade ciggtosci zamitowan.
Wreszcie, po ustaleniu tych dwoéch tradycyj,



nastepuje organizacja smaku publicznosci, kto-
ra chodzi¢ pocznie systematycznie na przed-
stawienia dziet i arcydziet, nie dla jednodnio-
wej sensacji, ale dla stalej potrzep kultural-
nej. W ten sposéb zgromadza sie powoli
elementy polskosci sceny narodowej, ktora do-
tychczas zyje z dnia na dzien, jak pierwszy
lepszy teatr prowincjonalny, walczacy mozol-
nie z def~tem.

Aby takie zamierzenia i dgznosci stangc
mogty odrazu na realnym gruncie, odpowia-
da¢ muszg nastepujagcym warunkom: 1) reper-
tuar sktada¢ sie musi z dziet bezwzglednie
wybitnych, tj. klasycznych w najlepszem sto-
wa znaczeniu; 2) repertuar ten winien by¢
przede wszystkiem polskim; 3) wyko-
nanie ,przedstawienia popularnego™ musi by¢
wzorowe, tj. powierzone najlepszym sitom,
otoczone najczujniejszg opieka rezyserska inaj-
krytyczniej pojeta opieka dekoratorsky; 4)
gtowne role winny by¢é dublowane odrazu,
aby wystgpienie w przedstawieniu popular-
nem sta¢ sie mogto najwyzsza ambicja miod-
szych artystow.

Warunki te nie dadza sie urzeczywistnic
odrazu. Narazie otrzymujemy prowizorjum,
wobec ktorego sad nie moze by¢ bezwzgledny.
PP. Mitaszewski i Osterwa ogtosili repertuar

JEWREINOW.

Z okazji wystawienia w Warszawie sztuki
Jewremowa ,,To, co najwazniejsze" uwydatnito
sie dos$¢ jasno, ze z roli i dziatalnoSci Jewrej-
nowa w Rosji niezbyt wyraznie zdajg sobie
sprawe sfery artystyczno-teatralne i literackie
polskie. Sztuke Jewreinowa potraktowano w
oderwaniu od przewodniej linji catej jego dwu-
dziestoletniej blizko pracy artystycznej i po-
dziwiano jej walory jako ,wonnego ibarwne-
go kwiatu na tym cmentarzu z tez, krwi i
blota", jakim jest wspoOtczesna Rosja bolsze-
wicka. Tymczasem, jak sie to z dalszych
rozwazan okaze, sztuka J. wigze sie integralnie
z naczelnemi hastami jego estetyki teatralnej
i stanowi niejako sceniczny komentarz do je-
go, od wielu lat snutych, refleksji na temat
teatru i stosunku jego do otaczajgcego zycia.
Jest to jakby popularyzacja mysli, rozwijanych
w wielu btyskotliwych, paradoksalnych ksigz-
kach, w niezliczonej ilosci artykutow, w real-
nej wreszcie pracy rezyserskiej i kierowni-
czo-teatralnej.

W ocenach sztuki Jewreinowa z niema-
tem zdziwieniem podkreslano niespodziewang
Swiezo$é, zapatl i entuzjazm, z jakimi Jew-
reinow walczy o dobroczynny, kojacy wplyw
sztuki na cztowieka, podkreslano jego pory-

przedstawien popularnych na biezacy sezon.
Mamy w nim zapowiedziane: 22 sztuki orygi-
nalne i 9 obcych. Z oryginalnych przyrze-
czono: Grube ryby, Rozbitkéw, Dozywocie,
Geldhaba, Dziady, Glupiego Jakoba, Krolew-
skiego jedynaka, Ziote wiezy, Balladyne,
Fantazego, Kordjana, Lilie Wenede, Sedziéw,
Warszawianke, Wesele, Ich czworo, Erosa
i Psyche, Ks. Jozefa Poniatowskiego, Marje
Leszczynska, Wielkiego Fryderyka, Judasza
i Sutkowskiego. Srod dziet obcych ukazac
sie majg: Cyd, Skapiec, Swietoszek, Orle,
Wieczdr trzech kroli, Marja Stuart, Tragedja

florencka, Burmistrz ze Stylmondu i Biuro
pocztowal
Jak widzimy, repertuar ten sklada sie

wytacznie ze sztuk granych (niekiedy bardzo
juz ogranych) w Rozmaito$ciach i w teatrze
Bogustawskiego. To jest jego wada z punktu
widzenia frekwencji. Ale zostawmy narazie
te troske Magistratowi. Wystawianie na wie-
czorach popularnych sztuk niedawno granych
posiada za to dwie zalety: mozno$¢ udosko-
nalania wykonawczego i mozno$¢ wystawie-
nia wszystkich zapowiedzianych sztuk podczas
sezonu. Jezeli nawet konieczne proby dla
widowisk popularnych nie pdjda na zdrowie
przedstawieniom zwyczajnym, to martwic¢ sie

wajacg wiare w moralno-spoteczng doniostosé
teatru.

Ci wszyscy, ktérzy dziatalno$¢ Jewreino-
wa znali oddawna, w sztuce jego ujrzeli zrea-
lizowanie w formie scenicznej tych postula-
tobw, o ktéore w wywodach teoretycznych
i w pracy rezyserskiej walczyt od lat
z wielkim temperamentem, talentem i pasja.
Wsrdd dziataczy teatralnych rosyjskich zajmu-
je on wybitne miejsce w gronie takich ludzi,
jak Stanistawskij, Mejerhold, Tairow. Oczy-
wiscie w realnych rezultatach pracy teatralnej
nie posiada on za sobg tego dorobku, co Sta-
nistawskij z jego olbrzymim trudem dwudzie-
stopiecioletnim okoto budowy Teatru Arty-
stycznego, lub chocby co Tairow w blizko
dziesiecioletnim dziele pracy okoto Teatru
Kameralnego.

Dziatalnos$¢ rezyserska Jewreinowa biegla
po linji poszukiwania nowych form i nowych
metod rezyserskich oraz drogg rekonstrukcji
zamartych ksztattow teatru.

Jako materjgtem postugiwat sie on po-
czatkowo amatorami, pomny na niezmierne
walory czystego ukochania sztuki, jakie wno-
szg w prace teatralng elementy mitosnicze,
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tem niema
wien

potrzeby. Repertuaru przedsta-
zwyczajnych nie znamy, bo napew.no
niegotowy jeszcze. Co$ nieco$ przebgknieto
w prasie o Kilku sztukach francuskich, ale te
przeznaczone s zapewne na ratowanie nie-
doborow kasowych. Kulturalna ich warto$¢
jest watpliwa a dla teatru subwencjonowane-
go wprost szkodliwa. A zabiega o wspoicze-
sne utwory oryginalne widocznie nie daty
zadnego rezultatu, skoro o nich nic publicz-
nie nie stychac.

Jezeli jednak honor repertuarowy ,pier-
wszej sceny polskiej“ ratowaC majg
(i stusznie) widowiska popularne, wybor sztuk
do grania musi by¢ rozwazony z calg skru-
pulatnoscia. Zekazny kapitat, nie moze sie
sktada¢ z wartosci niepewnych lub przejscio-
wych. Niema najmniejszych powoddéw do
przypuszczen, iz kiedykolwiek sk lasy cz-
nieja takie utwory biezgce jak: ,Ksigze JO-
zef Poniatowski", ,Marja Leszczynska", ,lch
czworo" a nawet ,,Gtupi Jakéb" Ilub ,,Bur-
mistrz ze Stylmondu”. Jezeli jeszcze mozna
przemkng¢ w repertuarze teatru powszechne-
go dwie ostatnie sztuki, to jednak ,lch czwo-
ro" nie posiada cech stalego zywota a ,Ma-
rja Leszczynska" i ,Ksigze Jozef" nie mialy
chyba nigdy pretensji do uwagi przysztych

poddajace sie bez zastrzezen wszelkim nowa-
torskim tendencjom kierujgcego nimi rezyse-
ra-twdrcy. W rozwijanych wielokrotnie arty-
kutach (np. ,Lekcja zawodowcom-aktorom"
wtdrnie ,Teatr dla siebie" itygodniku , Tieatr
i iskustwo", N. 51, z roku 1913) JewTejnow
z zapalem pisze o swej piecioletniej pracy
w kole mito$nikdbw sceny, zorganizow7anem
w Petersburgu przez baronowg Budberg, gdzie
po raz pierwszy w Rosji wystawiono ,,Can-
dide" Shawra i gdzie dokonano szeregu préb
nowych inscenizacji w+ zakresie stylizacji zy-
cia, wolnego pozakulisowego przedstawiania
(»Franceska z Rimini"), symbolistycznej sche-
matyzacji (,,.Snieg"), 1 ,czystej teatralnosci"
(,Wachlarz lady Windermeere"). Amatorzy,
oddajacy teatrowd najlepsza czes¢ swwgo zy-
cia i1 najistotniejsze walory duszy, tworzg
w pracy teatralnej nastr6j wysokiego napie-
cia uczuciowd-duchowego, wr ktorym przed-
stawienia sg pieknem S$wietem wyzwolenia,
osiggniecia i proby ze strony tych, co w imie
sztuki dobrowrolnie i radosnie biorg na. siebie
brzemie pracy, meki tworczej i wyrzeczenia.
Jest to prawdziw® posSwiecenie sie sztuce tea-
tru, ofiara ztozona w imie najgtebszego po-
wotania. Atmosferg pracy zbiorcwEj (nie za$
indywidualnej, egoistycznej, jaka przewaznie
jest dogmatem zawodowcow') stweirza w ta-
kich  warunkach nieograniczone moi{iwoéci

pokolerh polskich. W pewnej chwili sztuki
takie, wobec stabiuchnej twdrczosci oryginal-
nej, stanowity jedyne Swiadectwo naszej twor-
czosci iLyimatycznej, stusznie wiec znalazly
sie w RozmaitoSciach, jako widowiska ma-
lownicze, dla szerokich warstw ludnosci prze-
znaczone. Bezpodstawne byly napasci mio-
dego pokolenia naszych poetéw powojennych,
ktdrzy pastwili sie nad tenii sztukami. Ale
powodzenie takich utwordéw nie powinno by¢
przenigdy wskazéwkg, iz powinny by¢ wypi-
sane do statego dorobku Rozmaitosci.
Mniejsza ilo$¢ sztuk w sezonie zapewnié
zdota przedstawieniom popularnym bardziej
krytyczny wybor i lepsze wykonanie. Bytoby
ze wszech miar pozadane, aby na te przed-
stawienia szykowano witasnie nowe zupetnie
inscenizacje. Eksperyment z ,Zemstg" do-
wiodt jeszcze raz najdobitniej, ze wygrywanie
Fredry od premiery do premiery nie da sie
przeprowadzi¢ w naszych warunkach nawet
przy jednoczesnym w'&/stepie siedmiu wirtuo-
z6w' wykonawczych. wiasnie ,Zemsta" na-
lezy do tych sztuk, ktére muszg by¢ wcigg-
niete nazawsze do repertuaru zelaznego Roz-
maitosci. Sta¢ sie to moze dopiero wowczas,
gdy po kilku przedstawieniach premjerowych,
sztuka taka, na nowo inscenizowana i otoczo-

w zakresie’ rezultatow7 artystycznych dla do-
bra sztuki, autora i kierunku teatru. Jewrej-
now przekonywmjaco dowodzi na wielu przy-
ktadach, zaczerpnietych zaréwno =z historji
teatru rosyjskiego (np. Stanistawskij), jak ieu-
ropejskiego, ze wr dziele nowej budowy tea-
tru, odrodzenia jego zwietrzatych form, zrea-
lizowania nowych skarbow scenicznych niema
nieomal wdekszych przeszkdd, anizeli ze stro-
ny aktoréw-zawodowcOw, czarujgcych czesto
swg magja aktorskiego przeobrazania, lecz,
wskutek swych metod tworczosci 'i natogow’,
wiecznych niewdlnikow zwycieskiej Rutyny.

Z pomiedzy prac rezyserskich Jewreino-
wa w7 arystokratyczneni kotku gmatorskiem
baronowej Budberg jednem z najbardziej in-

teresujgcych  byto przedstawienie tragedji
(FAnnunzia ,Franceska z Rimini*. Prasa
teatralna rosyjska z owego czasu (Tieatr
i Iskustwo, N. 1/, zr. 1913) pisze o tem

przedstawieniu, ktére odbyto sie w sali Kon-
serwatorjum petersburskiego, jako o wido-
wdsku, ktéremu rezyserja Jewnreinowa nadata
cechy niezwykle interesujgce pod wzgledem
artystycznym. Tragedja d’Annunzia byta ode-
grana catkowicie poza jakiemikolwdek ramami
zwyktej teatralnej warunkowosci, na pomoscie,
wzniesionym posrodku sali, bez kurtyny, bez
dekoracji," bez Swiatta rampy, z niezbednemi
jeno rekwizytami. Publiczno$¢ byta umiesz-
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na $wietng opieka Osterwy, przejdzie odrazu
do listy przedstawienn popularnych i tam wy-
stawiana bedzie kicdyniekiady z najwiekszg
pieczotowitoscig i coraz usilniejszcm dosko-
naleniem szczeg6tdw wykonania.

Wszystkie te zastrzezenia nie zmienig
istoty i wartosci samego faktu: wprowadze-
nie do Rozmaitosci przedstawien popularnych,
celowo kierowanych sta¢ sie moze zaczat-
kiem gruntownej reorganizacji tego teatru.
Tylko przy budowie polskosci pierwszej sceny
polskiej subwencja miejska czy panstwowa
zyskuje swa racje bytu. Atrakcje biezacego
repertuaru cudzoziemskiego znajdg zawsze
tatwe i dobre przyjecie w teatrach prywat-
nych, ktére zadnych zobowigzan repertuaro-
wych nie majg i mie¢ nie moga.

Jan Lorentowicz.

ezona po obu stronach pomostu, za$ w antrak-
cie aktorzy, nie czyniac tajemnicy ze swej
sztuki, spokojnie spacerowali wsérdéd widzdw,
gwarzac ze znajomymi. Byfa to inscenizacja
oryginalna, jasna, naiwna a pociggajaca.
Poniewaz publiczno$¢ siedziata po obu
stronach pomostu, wykonawcy musieli graé
»,na dwa fronty", co czynili, w mys$l wskazo6-
wek rezyserskich, bez jakiegokolwiek wysit-
ku. Byto to jakgdyby studjum przygotowaw-
cze do przedstawien ,starego teatru", w kto-
rem Jewrejnow kontrolowat swe pomysty re-
zyserskie, jak wypadnie przedstawienie przy
rekonstrukcji widowisk z czaséw Moljera, kie-
dy to bylo przyjete nietylko siadywanie wi-
dzéw po obu stronach sceny, lecz i na samej
scenie. Eksperyment Jewreindwa wywart bar-
dzo silne wrazenie dzieki Scistemu zblizeniu
dwu S$wiatow, zawsze ostro rozgraniczonych:
Swiata widzéw, realnego, i Swiata tamtej stro-
ny, Swiata iluzji scenicznej. Co wiecej na-
wet, krytyka (wspomniany wyzej artykut
w ,Tieatrie i iskustwie") uznata ten ekspery-

ment za szczegdlnie interesujacy wiasnie
z punktu widzenia znamienitej scenicznej
iluzji. Teatr normalny codzienny ze wszyst-

kich sit zawsze dazyt, nie gardzac zadnemi
skrajnosciami naturalizmu, do stworzenia jak-
najpetniejszej iluzji Swiata teatralnego, wogoéle
Swiata wszelkich przedmiotéw, rekwizytow,
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Ewolucja w teatrze.
"l
Przesztos¢.

Dzieje sztuki i kultury stwierdzajg do-
wodnie, ze rozkwit teatru wigze sie nieroz-
facznie z rozwojem poezji dramatycznej. Tak
byto zwilaszcza w epokach Swietnosci, gdy
teatr jako instytucja artystyczno-spoteczna
wydobyt sie z powijakéw bytu rudymentar-
nego. Dopiero w najnowszych czasach sztu-
ka sceniczna, dzieki pradom reformatorskim,
zdobyta sobie pewng autonomje w zwiazku
jednak z fluktuacjami kierunkdéw literacko-ar-
tystycznych.

W kazdej sztuce badanie naukowe i li-
terackie stwierdza wptywy otoczenia i atmo-
sfery danego czasu na twoOrczo$¢ artystow.
Poeta i artysta ulega prawom biologicznym,
nie moze sie odosobni¢ od bratniej rzeszy, od
nastroju zbiorowej psychy narodu, nie moze
sie zamkna¢ wylacznie w jakiej$ ,teczowej
kopule mysli", do ktdérej nie dolatujg odgtosy
wrzawy S$wiata.

Nie znaczy to jednak, aby poeta i arty-
sta zawsze byt tylko soczewka, okupiajaca

gdy tymczasem, catkowicie wystarcza iluzja
wewnetrznych przezyé, by osiggng¢ na scenie
to wrazenie, jakiego pragngt dramaturg.

Cata poezja jednej z najbardziej wzru-
szajagcych legend ujawnita sie w tern przed-
stawieniu, wyrezyserowaliem przez Jewreino-
wa, w czystym ksztalcie bez jakichkolwiek
specjalnie pomocniczych $rodkéw; widowisko
teatralne nic nie stracito w swem duchowem
pieknie z powodu przeniesienia go napomost
w $rodek publicznodci, i d’Annunzio musiatby
by¢ niewatpliwie zadowolony, widzac rezyse-
rie Jewreinébwa, gdyz widzowie byli pochto-
nieci jeno nim samym, poeta, autorem, ktéry
napisat tragedje o Francesce i Paolo, utwor
namietnej mitosci; widzowie, ktoérych uwagi
nic nie rozpraszato, widzieli jeno bohateréw
poety i stuchali jego stébw, w tym kierunku
byta skoncentrowana cafa ich uwaga, i nie-
watpliwie witasnie ta koncentracja uwagi spo-
wodowata to, ze widzowie, opuszczajgc Jen
teatr w prymitywie, czuli wysokie podniece-
nie uczuciowe. Eksperyment jewreinéwa byt
ze wszechmiar ciekawy, zaréwno jak i catosé
widowiska, w ktorem czuwat on réwniez nad
kolorytem muzyki, $piewami choéralnemi itan-
cami.

Engenjusz Swierczewski.
(D. ¢ n)



promienie rzeczywistosci. Taksie dzieje czesto
w réznych epokach, gateziach sztuki, ah- zda-
rza sie réwniez, ze poeta-artysta odcina sie
indywidualnie od Swiata zewnetrznego, wypo-
wiada witasng tres¢ duchowa,- jak niektorzy
wielcy lirycy i marzyciele, albo wbrew tradycji
staje na czele nowego ruchu, dazacego do prze-
miany, jak wielcy romantycy z poczatku ze-
sztego stulecia. W ewolucji politycznej iw dzie-
jach sztuki potegami twoOrczemi sg wybitne
jednostki, ktére narzucaja rzeszom swe daze-
nia dla przysztosci.

Istnieje w pracy artystycznej pierwiastek
mistyczny. Istota talentu lub gienjuszu jest
w giebi swej dotychczas nieodgadniona, jest
wielka niewiadomg. Talenty i gienjusze czer-
pig swa site nietylko z tetna wspdiczesnosci,
ale podobne sg do kwiatéw, wyrostych z na-
sion, ktére na ziemska glebe rzuca z zaswiata
jaka$ reka tajemnicza.

Od pot wieku $Sledze ewolucje w sztuce
aktorskiej i teatralnej. MiodzieAczemi oczy-
ma patrzatem na schytek Swietnej epokigwiazd
na scenie warszawskiej, na ktérej btyszczata
konstelacja takich fenomenalnych mistrzéw,
jak Modrzejewska, Zoétkowski, Krolikowski,
Rychter, nie mdwiac o innych talentach lub
zdolnosciach. Dramat warszawski, pracujac
pod naciskiem cenzury rosyjskiej, w malej
czastce magt utrzymac 4aczno$¢ z ewolucja
poezji nowozytnej. Jednakze sztuka teatralna
tej doby miata pietno wytrzymatosci i ekspre-
sji dogasajacego romantyzmu, chociaz na co-
dzien aktorowie polscy w Warszawie musieli
»jak miynek na strudze, obraca¢ plewy swoje
i cudze". Aloizy Zbtkowski aktor fenome-
nalny, wielki, moze najwiekszy na Swiecie ko-
mik, poeta egoizmu i zadowolonej z siebie
gtupoty, nalezat do artystow wyjatkowych,
ktorzy stojg ponad szkotami i Kierunkami.
Imponowat bajecznym humorem, intuicjg, je-
dyng w swoim rodzaju ekspresja i opanowa-
niem techniki. By} to czarodziej, odtwarzajacy
gienjalne typy fredrowskie (Geldhab, Szarabe-
lan, Jenialkiewicz, Pan Benet) oraz liczne po-
stacie z komedji nowszej polskiej ifrancuskiej.
Czesto z niktych szkicow urabiat arcydzieta,
bogacac liche koncepcje autorskie w tuzinko-
wych fabrykatach. Jan Krdlikowski, tragik
charakterystyczny, Swietny cyzeler zywego
stowa, nadawat swym rolom tragicznym, takim
jak Narcyz (Brachvogla) Franciszek Moor,
Wojewoda w ,,Mazepie”, cechy romantycznej
ekspresji, opartej na kontrastach, na wybuja-
tosci uczuc€ i silnej plastyce, przenoszac tego
rodzaju ekspresje na niektére postacie kome-
djowe. Na schytku karjery stworzyt Kilka
doskonatych r6l o charakterze bardziej real-
nym, celujac analiza subtelnosci psychicznej
albo dowcipem i finezjg dykcji.

Wielka Helena Modrzejewska w ciagu
dziewiecioletniego pobytu na scenach war-
szawskich (w latach PS67—1876) uosobiata cu-
downie idealizm rodzimy na scenie, polskg
wiekuistg kobieco$¢, podnoszac poziom reper-
tuaru catym szeregiem arcydziet, z ktérych
promieniowat urok wielkiego talentu poezji
rodzimej i wszechludzkie;j.

W tej epoce Bakatowiczowa byta w swoim
rodzaju mistrzyniag w odtamie subtelnosci na-
tury kobiecej, artystkg o pastelowej miekko-
§ci, w konhcu swej Kkarjery znakomitag w ro-
dzaju charakterystycznym. Romana Popiel cza-
rowata poezja miodosci w rolach dziewcze-
cych, wnosita ze sobg pogode wiosenng, $miech
perlisty, wielka szczeros¢ i finezje wykona-
nia szczeg6tow. Aleksandra Rakiewiczowa
i Salomea Palinska w swych rolach najlep-
szych odtwarzaty uczuciowos$¢ kobieca, pierw-
sza w stylu nieco akademickim, druga z pewng
indywidualng afektacjg — Palinska przytem
data kilka bardzo dobrych figur charaktery-
stycznych.

Ogdlng cechg tej epoki byt pociag do
gry solowej, do silnej ekspresji, do wirtuozow-
stwa, ktére niegardzito efektem zwigzanym
zawsze z psychikg i stanami uczuciowymi
odtwarzanej roli.

Mato sie troszczono wtedy o catos¢; klej-
noty gry doskonatej ukazywaty sie w lichej
oprawie. Obok wielkich mistrzow dyso-
nansami razita nieraz gra poprawnych mier-
not, albo w "matych rolach produkcje aktorow
podrzednych, zabigkanych niepotrzebnie na
stoteczng scene.

Najwiekszg atrakcje dla publicznosci sta-
nowit afisz zapowiadajgcy ukazanie sie ulu-
bionych artystéw w jednej sztuce, albo w trzech
jednoaktéwkach tak dobranych, aby kazda
gwiazda mogta ols$ni¢ stuchaczy, oczarowac,
wzruszy¢ ich do tez i rozeSmia¢ do rozpuku.

Mistrze doprowadzili wtedy do wyzyn
doskonatosci dykcje polska, nadajac jej wy-
razistos¢ i ogromne bogactwo tondw, barw,
odcieni i blaskéw, ktore potem przygasty.
Obok potentatow aktorowie dobrzy albo ru-
tynowani, jak Stolpe, Checinski, Swierzewski,
Damse, Piasecki (syn), Borawska i Mazurow-
ska utrzymywali ton szlachetny i piekna perli-
$tos¢ mowy scenicznej.

Epoka wielkich solistéw skonczyta sie
w r. 1876 z wyjazdem Modrzejewskiej, ktora
potem z Ameryki kilkakrotnie wracala na
sceny polskie, niby meteor przelotny, impo-
nujgc zawsze nowemi zdobyczami talentu
i techniki.

Jozef Kotarbinski.

(c. d. n)
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List o prawidtowej wymowie
na scenie w roku 1809.

Zanim fachowe piéro skresli na tem miej-
scu ocene pozytecznej i nieodzownej dia kaz-
dego aktora ksigzki Tytusa Benniego p. n.
,Ortofonja Polska", nie od rzeczy bedzie dac
wyjatki z listu o wymowie na scenie, ogto-
szonego w marcu 1809 r. w ,,Pamietniku war-
szawskim™.

Autor listu tego, podobnie jak obecnie
prof. Benni, zagda poszanowania dla gramatyki,
ale i dla zasad eufonji:

.Chcialem zwrdci¢ uwage czytamy—ua nowy
jakis ton wymawiania niektérych wyrazéw. Z zadzi-
wieniem widze, iz owe petne i ostawione mieysce
przemienito sie na $cie$nione miesee. To nowe gra-
matyczne ustanowienie, jakiezby miato zasady? czy
dlatego, ze moéwiac miesci¢, powinnismy moéwi¢ mte-
sce? a czemuz nie moéwiemy mieyscic od mieysca?
wszakze podobno starszy jest rzeczownik od stowa.
Czemu mowigc wie$, méwimy wieyski, me wieski? Ko-
inuz nie wiadomo, ze.tyle wyrazéw w pochodzeniach
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swoich przybieraja gtoske y np. mie¢, mteymy? Przod-
kowie nasi czynili to zapewne nie dla innej przy-
czyny jak dla dzwieku; bo czyjez ucho tatwo sie
z nowem miescem 0swoi? Szanujmy gramatyke; ale
nie uwtaczaymy prawom EyJonii, nie obalaymy pa-
nujacego zwyczaiu: Teatr powinien bydz sktadem
nieiako nayczystszego wymawiania. Dziwno iest, iz
nowa moda tak tatwo sie przyymuie a w zadawnio-
nych wadach nie wida¢ '‘poprawy. Jeden z naszych
aktoréow zawsze bigdzi w rodzaiu stéw. Nie dobrze
sie méwi w naszym iezyku damy byli wesote, ale byly
wesote; orty Polskie zanedztli sie do tliszpanji, trzeba
mowié zapedzity ste. Rownie wadg jest -bardzo po-
spolita czwarty przypadek zamienia¢ na szdsty np.
mojg reke zamiast moje reke Odzywaig si¢ czasem
pieruny zamiast piorunow; zayzdro$c zamiast zazdro-
§ci; pnniedze zamiast pienigdze; wszystko to na dawne
mieysce godzi sie powrécic. Obawa, zeby nie uczy-
ni¢ jezyka szeplenigcym, radzitaby pisac i mowic:
szlachcic, szklanka i t. d. zamiast $lachcic, sklanka™.
Uwagi autora- listu tragcg dzisiaj etroche
myszka, ale w zasadzie i teraz sg aktualne.
Jezyk sceniczny powinien by¢ szkotg, wymo-
wy dla spoteczenstwa, a wiec pozbawiony
wszelkich naleciato$ci. Dba¢ o to musi i au-

tor— aktor. ]
Sigma.

TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr Wielki:
leskiego.

Po wystepach Beliny wystepy Zaleskiego.
O ile u pierwszego przemawiat do duszy widza-stu-
chacza szczery, gteboki liryzm, o tyle Zaleski zdoby-
wa sobie stuchacza potegg, ktéra charakteryzuje za-
rowno jego S$piew, jak i ujecie roli. Dlatego Rigo-
tetto Zaleskiego nie byt tylko nieszcze$liwym, zbo-
latym starcem, lecz urést do wyzyn uosobienia po-
tegi cierpienia i nieszczeécia. O ile np. u Brzezin-
skiego Rigoletto skarzy sie, o tyle u Zaleskiego skar-
zy sie, ale zarazem protestuje.- | na tem taczeniu
dwoéch pierwiastkow polega wielko$¢ kreacji Zale-
skiego, wspartej przepieknym, wielkim gtosem iSwiet-
nem wiadaniem nim.

Wystepy Beliny i Zaleskiego odkryt}" przed
nami dwa polskie skarby—kultywowane niestety na
obczyznie W

Teatr Polski: ,,Eskapada”, komedja S. Tra-
neux.

Wystepy Zygmunta Za-
/

Wystawienie , Eskapady" nie stanowi w bilan-
sie artystycznym Teatru Polskiego zadnej pozycji.

Ani dodatniej ani ujemnej. ,Legenda o garbusku"
padta znacznie szybciej, niz przewidywata to dyrek-
cja teatru musiano wiec na gwatt zapetnia¢ luke
wznowieniami, zanim przystgpiono do witasciwego
rozpoczecia sezonu ,,Snem nocy letniej", , Eskapada"
jest jednem z takich wznowien. Nie grano jej wpra-
wdzie w Teatrze Polskim, ale w giéwnych rolach
wystepowali dawniej w Rozmaitosciach ci sami arty-
Sci, ktérzy kreuja je obecnie w teatrze p. Szyfmana.
1 oni skupili na sobie gtéwnie zainteresowanie wi-
downi. Cato$¢ bowiem Swiadczyta o zbyt szybkiem
przygotowaniu i miata liczne niedociggniecia.

Zast

Smieré Jozefa Ursteina.

W ubiegtg niedziele umart podczas przedsta-
wienia w ,,Qui pro quo", utalentowany i tubiany po-
wszechnie artysta tego teatrzyku, Jézef Urstein, zna-
ny w catej Polsce pod imieniem Pikusia. Artysta
ten, ktéry karjere sceniczna rozpoczat przed dzie-
sieciu laty, nalezat do najlepszych piosenkarzy i ar-
tystow kabaretowych w Warszawie. Jako interpre-
tator catego szeregu piosenek, azwtaszcza znanej ,,Ach,
wiosna ta" znalazt wielu nasladowcéw, zaden nie po-
trafit mu jednak doréwnaé. Jézef Urstein stworzyt
jeden typ, ale w tym typie byt rzeczywiscie Swietny.
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TEATRY

TEATRY BERLINSKIE przezywajg ciezkie
chwile. W zwigzku z niebywatg dewaluacjg marki
niemieckiej spostrzegamy to samo zjawisko, co w ro-
ku zesztym (w miejszym stopniu) w Wiedniu: uciecz-
ke aktorow. 1 jak w zesztym roku odbywata sie
wedrowka aktorow z Wiednia do Berlina, tak obec-
nie, tylko jeszcze bardziej panicznie, aktorzy wybit-
niejsi, rezyserzy, kapelmistrze, uciekajg do stolicy
naddunajskiej. Jezeli dodamy do tego, ze, z powodu
z dniem kazdym rosnacych cen komunikacji miejskich
(ze wzgledu na olbrzymie odlegtosci Berlinczyk
musi jezdzi¢ do swoich teatréw) dostanie sie do tea-
trow jest corgz bardziej kosztowne i ze wobec tego
teatry Swieca pustkami, bedziemy mieli obraz tych
trudnosci, z ktéremi walczy¢ musi zyrnie teatralne
Berlina. Mimo to wszystkie dramatyczne berlifnskie
teatrs' sa otwarte i graja codziennie.

W ,Staatstheater” wielki repertuar: ,Peer Gynt",
~Faust". Wystawa wspaniata, Avykooanie mierne. Pa-
tos, krzykliwo$¢, deklamacja. W bytych teatrach
Reinhardta (sam Reinhardt od roku juz jest we Wie-
dniu) wspomnienia daWnych, S$wietnych czasow:
Wiec w ,,Grosses Schauspielhaus™ ,,Sen nocy* letniej",
w ,Kammerspiele" Wedekinda ,Przebudzenie wio-
sny". Wykonanie jednak obu widowisk na ogo6t
przecietne. Graja aktorzy niezgrani ze sobg, zdaje
sie prowincjonalni. Krzyk, hatas, deklamatorstwo...
Sa momenty* w ,,Przebudzeniu wiosny* Swietne (obie-
dwie matki, optakujace swe "dzieci daja postacie
przemyslane do gtebi i wspaniale wyrzezbione), ale
na ogot wszystko stabo wigze sie ze sobg, jest jakby
bezduszne, dalekie. Postac Spodka w ,Snie nocy
letniej" pozbawiona jest cienia humoru, Tytanja bez
wdzieku, bez polotu, sceny zespotowe sztywne, bez
zycia.

Teatrem, ktéry stara sie szuka¢ nowych drég,
nowych, jest ,Kénigsratzertheater”, kierowany
O ile zauwazytem z dwdch jego
premjer: Filippa ,Btazen Pana Boga" (,Der Clown
Gottes") i Czapka ,Owady" teatr ten ma specjalng
predylekcje do sztuk, jezeli sie tak wyrazi¢ mozna,
stylu kinematograficznego. Sg to najdalej idace
skroty7 w wielu btyskawicznych niemal obrazach za-
nikajgce szereg mysli, ironicznych gteboko ujetych
uwag na aktualne, spoteczne tematy. Nrema tam zad-

form
przez Bernauera.

nej S$cistej akcji, zadnego konfliktu mitosnego, nie
ma rozwiktania syduacji i zakonczenia, nikt nie py-
ta, czy7 Numa wyjdzie za Pompiljusza, czy tez nie.

Sg to jakby punktyz zaczepienia dla naszych wtias-
ny*ch refleksji i wnioskdw, jak stelaze, ktére ubiera-
my we wtasng tres¢, jednak zy*we, aktualne, nie opar-
te tylko na paradoksie. Odczuwa si¢ podczas ich stu-
chania jakags ulge, jaki$ odpoczynek. Nikt nie wy-
gtasza kazan, ckliwych'ty rad, raz wreszcie nie moéwi
sie 0 mitosci ,na Smier¢ i zycie". W ,Owadach"
Czapka (autora granej u nas komedji ,RUR") sg
sceny kapitalne. Akt trzeci, w ktorym mréwki pro-

BERLINSKIE.

a kazda strona twierdzi, ze
walczyz w obronie wtasnej dla pokoju S$wiata, jest
doskonatg satyra tia wojne eropejska, na stuzalczo$¢
prasy, kleru it p. A w drugim akcie mamy nieza-
pomniany moment, kiedy* dwa chrabaszcze po diu-
gich, wyczerpujacych wyrsitkach, uzbierawszy* wielka
kule gnoju, zaczynajg dyskutowac, ze do tej jednej
trzeba koniecznie doda¢ druga, trzecia, zaczynaja
gtowic¢ sie, gdzie gnéj swoéj zdeponowaé, jak ochro-
ni¢ go od wtamania, od kradziezy. W ,Btaznje Pa-

wadzg ze sobg wojne,

na Boga", -ostrej satyrze na powojenne stosunki nie-
mieckie, ilustrujacej tepote burzuazji i jej organéw
wykonawczych: pokazujacej chciwos¢ i zachtannos¢

robotnika w chwili dojscia do koryta —mamy7 naste-
pujaca scene: apostot, krzewiciel idei, jest skazany
na Smier¢. Juz stoi kat, by obcig¢ mu gtowe. De-
likwent zaczy na przekonywac¢ go oswej niewinnosci,
w kofAcu wzywa go, by7 zastrejkowat. Wtedy kat
odpowiada: strajk, doskonale! Ale od jutra. Dzi$ mu-
sisz jeszcze da¢ gtowe pod topor! .

Obyrdwie sztuki wy*stawione sg bardzo staran-
nie. Niema przetadowania szczeg6tami dekoracyjne-
mi, niepotrzebnego px*zepychu zewnetrznego, ktory
czesto zabija tres¢. Dekoracje skromne i dowcipnie
pomys$lane w ,,Btaznie", (adwokat siedzi w swym ga-
binecie u szczytu kubistycznej piramidy z ksigg i ko-
deksow), efekty Swietlne, sceny* zespotowe harmo-
nijne, nie narzucajg sie specjalng pompa. Gra akto-
row stonowana, kazdy7 epizod wykonany doskonale,
zadnego efekciarstwa, zadnych ,,pierwszych rol".

Pozatem, z wyjatkiem kameralnej ,Tribune",
w ktérej drugi rek graja Swietna, btyszczacg aktual-
nym humorem komedje-satyre Sternheima ,Die Ho-
se", bedacg biczem na niemieckie maiomieszczan-
stwo—w reszcie teatréw nic godnego uwagi,

Berlin, wrzesien 1923.

Bolestaw Jacek Friihling.
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TRESC NUMERU: Poezja, muzyka czy teatr? — Wiktor Brumer.
Rozmaito$ci — Stanistaw Mitaszewski.

O zelaznym i popularnym
Jozef Katarbitiski.

repertuarze

Ewolucja w teatrze Jewreinow

(odcinek) — Eugeniusz Swierczewski. — Teatry warszawskie. — Bibljografja.

Poezja, muzyka czy teatr?

Kto powinien pisa¢ recenzje z ,,Nowego
Don Kiszota?" Krytyk muzyczny czy literat?
Jakie pierwiastki sg w operetce Fredry—Mo-
niuszki gorujaée? Literackie czy muzyczne?

IdZmy dalej. Kto w ogole powinien pi-
sa¢ recenzje z operetki—a nawet opery? Czy
muzyk?

Chcac odpowiedzie¢ na powyzsze pyta-

nia, musimy zastanowi¢ sie nad stosunkiem
tekstu literackiego i tekstu muzycznego do
teatru.

Stowo poetyckie jest czgstkg, wazna,
nieraz (cho¢ nie zawsze) decydujaca czastka
przedstawienia teatralnego, ale samo przez
sig nie stanowi jeszcze zycia scenicznego.
Azeby stowo to nabrato na scenie rumiencow
zycia, konieczne jest wspoétdziatanie catego ze-
spotu réznych czynnikdw: a wiec inscenizacji,
rezyserji, interpretacji aktorskiej, dekoracji,
kostjumu, ewentualnie ilustracji muzycznej.

W operze czy dramacie muzycznym ma
sie. rzecz podobnie. Z tg tylko rdznicg, ze
dramat muzyczny (a przynajmniej teoretyczny
dramat muzyczny) stanowi ten wyzszy stopien
przedstawienia teatralnego, w ktérem stowo
staje sie niejednokrotnie czynnikiem wtérnym,
gdyz niewystownone, niedajace sie tekstem poe-
tyckim wkrazi¢ piekno — objawia tutaj muzy-
ka. Zasadniczo jednak poezja i muzyka zig-
czone sg w operze integralnie w jedna, nie-
rozerwalna catos¢. 1 nie zmienig istoty tej
rzeczy zdania przeciwnikow pierwiastka dra-
matycznego w operze. ,,0 stynnej arji ,,Or-
feusza"—czytamy w znanej ksigzce Hanslicka
pt. ,,O pieknie w muzyce" — »J’ai perdu mon
Eurydice, rien n’egale mon malheur, ktéra
niegdy$ wzruszata do tez tysigce ludzi... zau-
wazyt jeden ze wspdiczesnych Glucka, Boye,
iz do tej samej melodji moznaby rownie do-
brze a nawet jeszcze stosowniej, podtozyc¢

stowa 0 zupeinie przeciwnem znaczeniu: Je
trouve mon Eurydice, rien n’egale mon bonheurl
Woprawdzie nawet Hanslick, przeciwnik dra-
matu, jako pierwiastka zasadniczego w ope-
rze, przyznaje, ze ,kompozytor w tym wy-
padku nie jest zupetnie bez winy, gdyz mu-
zyk dla wyrazenia zalu i smutku posiada
z pewnoscig dzwieki odpowiedniejsze", ale
bytbym nawet sklonny w zasadzie przyznac
Hanslickowi stuszno$¢. Wszakze takze naj-
piekniejsza, najuroczystsza poezja moze by¢
nietylko przez zlego artyste sparodjowana,
ale aktor moze umyslnie tak roztozyé akcen-
ty, ze z najpiekniejszej poezji moze powstac
najtrywjalniejsza humoreska. ,Opera jest
w pierwszym rzedzie muzykag a potem dopie-
ro dramatem"—pisze Hanslick, przeciwstawia-
jac sie stynnemu zadaniu Wagnera, iz ,biad
opery, jako rodzaju sztuki polega na tern, iz
srodek (muzyke) bierze sie za cel a cel (dra-
mat) za $rodek".

Hanslick wychodzi z catkiem fatszywych
przestanek: dlatego, ze pod takg a takg mu-
zyke mozna podiozy¢ taki lub inny tekst —
stowo jest w operze czynnikiem drugorzed-
nym. Powiedzialem przedtem, ze czesto sto-
wem nie mozna pewnych standw wypowie-
dzie¢ i wtedy wyrazicielem natchnienia twor-
cy staje sie jedynie muzyka. Ale z tego nie
wynika, by stlowo w operze nie miato zna-
czenia i by w niem nie tkwit wspétczynnik
dramatyczny. llustracjg nastroju dramatycz-
nego opery, ilustracjg bez stow jest uwertu-
ra. | chociaz stanowi¢ ona moze zwartg w so-
Ine i zamknieta cato$¢, przeciez z tego nie
wynika, ze uwertura jest tylko muzykg a nie
jest zwiazana z tekstem o&pery.

Biagd Hanslicka polega na tern, ze, oce-
niajac wielkie znaczenie muzyki w operze,
nie rozumie roli jej, jako dopetniciela stowa.
Czy to stowo staje sie niedramatyczne dlate-
go, ze jest — Spiewane, a wiec nienaturalne?
Trzebaby tutaj odpowiedzie¢ stowami Cania



0 ZYCIE TEATRU" Nr. 7

z ,Pajacow": ,,Co innego jest scena a co in-
nego zycie". To, co w zyciu bytoby niena-
turalne, moze by¢ wiadnie na scenie najpraw-
dziwsze. 1 naodwrét. Sztuka teatru (jak kaz-
da zresztg sztuka) musi dawac¢ z zycia to, co
jest istotne a nawet ,przedstawia¢ nature nie
taka, jaka jest, ale jakg by¢ powinna“ — jak
chciat Rafael — nigdy za$ nie moze by¢ fo-
tografjg natury. A wiec i $piew jest scenicz-
nie zjawiskiem naturalnem. Gdybysmy zresz-
tag mieli tak strasznie sta¢ na strazy ,natural-
nosci" sceny, wowczas nietylko opere trakto-
waliby$my jako zjawisko sztuczne—ale takze
kazdy dramat rymowany. Bo i méwienie ry-
mami nie nalezy do zjawisk—zyciowych.

Bifad Hanslicka jest spowodowany tg
jednostronnoscig obejmowania zjawisk scenicz-
nych w S$wiecie operowym, ktdra tak czesto
obserwujemy rowniez wsérod literatbw — od-
nosnie do dramatéw stownych.

| jest ona z ich stanowiska catkiem'zro-
zumiata. Hanslick jest cztowiekiem muzyki,
tamci — literatury. Opera za$ i dramat sg
dzie¢mi teatru. W poczatkach statego zawo-
dowego teatru w Polsce obserwujemy to,
dziwnie dzisiaj wygladajace zjawisko, ze pra-
wie niema specjalistow-$piewakéw a sg akto-
rzy, ktérzy wystepuja badz to w dramacie
badz tez w operze. PoOZniej artySci operowi
zaczeli sie specjalizowaé i—gtéwnie poci wpty-
wem opery wiloskiej —przesuwaé znaczenie
pierwiastka teatralno-dramatycznego na rzecz
kunsztu $piewaczego. Rezyserja za$ nie dba-
ta o podkreslanie prawdy dramatycznej. Dzi-
siaj zaczynamy wchodzi¢ w nowg faze: tacze-
nia jednego z drugiem zaré6wno w grze Spie-
wakow, jak i rezyserji. Z tego potaczenia
wyjs¢ moze dopiero prawdziwa sztuka sce-
niczna, postugujgca sie muzyka, jako jednym
z elementéw Teatru. Czesto opera staje sie
wiecej muzyczna niz dramatyczna, czesto row-
niez dramat jest raczej literacki, ksigzkowy
niz teatralny. 1 tylko teatr jest w stanie dac
im wtedy warunki zycia scenicznego. Znaj-
duje sie to juz poza sferg dziatalnosci kom-
pozytora czy poety. Czynnikiem tworczym
jest tutaj inscenizator. Watpie czy dojdzie
sie az tak daleko, ze bedzie mozna insceni-
zowaé nawet—poemat (jak chce Drabik w n-rze
1-ym ,Zycia Teatru"), ale przyznac trzeba, ze
mozliwosci sceny sg tutaj wprost —nieoblb
czalne.

Wracam do pytan, zadanych na poczat-
ku artykutu. Kto ma pisaé recenzje? | od-
powiedZ bedzie teraz juz catkiem jasna: czlo-
wiek teatru. Nie literat, nie muzyk, lecz ten,
kto potrafi zrozumie¢ i wczué sie we wszyst-
kie sktadniki przedstawienia teatralnego, ten,
kto zna technike widowiska, stowem zna pra-
ce tworcza od wewnatrz. Recenzja kazdego
innego, chociazby najbtyskotliwsza, bedzie za-

wsze jedynie recenzjg inteligentnego widza.
Recenzja cztowieka teatru nie zawsze bedzie
moze dowecipna, Swietna co do formy, da jed-
nak nalezyta ocene widowiska teatralnego,
zwréci uwage czytelnika na te walory iuster-
ki, ktére dla najinteligentniejszego recenzen-
ta—literata sg niewidoczne.

Wsrod naszych recenzentdw mamy Kilku,
ktérzy poznali prace teatralng od wewnatrz.
Inni kierujg sie albo pogladem jednostronnym
(ujecie ze strony literackiej tylko lub tylko
muzycznej) albo tez intuicjg, ktéra im na nie-
jedng rzecz zwraca uwage. Intuicja taka
jednak bardzo czesto zawodzi.

Dlatego —dla dobra kultury - nalezy gte-
boko zastanowi¢ sie nad tern, w jaki sposéb
mozna bedzie recenzenta teatralnego grun-
townie zaznajomi¢ z tworczg i techniczng
strong inscenizacji i rezyserji teatralnej. One
bowiem sg temi czynnikami, ktére posredni-
czg miedzy autorem a aktorem. Do tematu
tego, jako wyptywajagcego z poprzedniego,
niebawem powrécimy.

Na razie chciatem zwréci¢ uwage jeszcze
na najszkodliwszy typ recenzji, ktérego reszt-
ki obserwujemy jeszcze gdzieniegdzie w pra-
sie polskiej: to recenzja napisana przez dzien-
nikarza*. Tego, ktory potrafi przed potudniem
napisa¢ artykut tresci politycznej, pop. np.
ekonomicznej, wieczorem poéjdzie do teatru
a w nocy zda z przedstawienia sprawo-
zdanie. Czasami i tutaj oczywiscie zdolnosc
dziennikarza moze stworzy¢ pozory powaznej
recenzji, najczesciej jednak sg one zbiorem
frazesow o ,Swietnej rezyserji i niemniej wzo-
rowej grze catego zespotu", przyczem realnej
oceny zar6wno jednej jak i drugiej nie znaj-
dujemy. Oczywiscie. Bo jej znalez¢ nie mo-
zna. Bo tego rodzaju recenzent nie moze oce-
ni¢, na czem poliga ,,Swietna rezyserja" i ,wzo-
rowa gra". Moze to tylko stwierdzié. A w ten
sposéb nie oddziata oczywiscie recenzja na
czytelnika wychowawczo. To samo madgtby
przeciez i on napisa¢. Nie napisze za$ nigdy
tego, co napisze literat, jak znowu literat nie
napisze tego, co napisze cztowiek teatru. Tyl-
ko on ma prawo by¢ publicznym sedzig przed-
stawienia teatralnego. Tylko on bowiem jest
wtajemniczony w istote twdrczosci scenicznej.

Wiktor Brumer.

O zelaznym i popularnym
repertuarze Rozmaitosci.

Ktokolwiek obejmuje ster instytucji arty-
stycznej, posiadajacej przeszto$¢ i tradycje,
inusi przedewszystkiem rozpatrzy¢ jej doby-
tek duchowy i materjalny. Przeglad taki chro-
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ni od zaprzepaszczania w zapomnieniu owocow
pracy poprzedniej, jasno stawia przed oczy-
ma jej zalety i wady.

W mysl tej zasady obecne kierownictwo
artystyczne po’ zbadaniu repertuaru teatréw
miejskich z lat minionych, doszto do wniosku,
ze pokazna liczba grywanych dawniej utwo-
row polskich i obcych moze by¢ wystawiona
na nowo w sezonie biezagcym. Po dokonaniu
wyboru, wigczono je zatem do programu ta-
nich przedstawien popularnych i umieszczono
na miejscu naczelnem, jako prawie gotowe
pod wzgledem zespotowym i dekoratorskim,
a zatem nadajagce sie do wystawienia bez ko-
sztownych przygotowarn.

ZapowiedZ przedstawien popularnych
o wysokim poziomie artystycznym, zyskata zy-
ezliwe poparcie publiczno$ci,—ztozonej prze-
waznie z inteligencji pracujacej. Zaintereso-
wata sie nimi iprasa. W ,,Zyciu Teatru” p. Jan
Lorentowicz poswiecit tej sprawie szereg cen-
nych uwag, ktére pragne omowi¢ na tern
miejscu.

Znakomity krytyk zbyt Scisle wigze, zda-
niem mojem, kwestje widowisk popularnych
z likwidacjg teatru im. Bogustawskiego. Za-
znacza on z naciskiem, ze sg one przede-
wszystkiem rekompensatg za zwiniecie popu-

larnej sceny. Ta ,rekompensata”, brzmigca
niemal tak groznie jak pokuta, lub kontry-
bucja,—nie mogta by¢ ani gtéwnym, ani tern

bardziej jedynym powodem utrzymania w re-

JEWREINOW.,

2) fCiag dalszy).

Utalentowany a jadowity pisarz, Jewrei-
now (nalezacy nofabene do arystokracji dwor-
skiej i rozporzadzajacy wielkiemi srodkami pie-
nieznemi) w duchu swych postulatow teore-
tycznych i nieukojonej tesknoty poszukiwa-
cza nowych form, zainicjowat, zorganizowat
i prowadzit tak zwany ,Stary (starinnyj) te-
atr" w Petersburgu w latach 1907/8. Znacze-
nie tego teatru jako artystyczno-teatralnego
instytutu, powstatego z inicjatywy i przy kie-
rowniczem wspotdziataniu mito$nikow sztuki
teatru, jest wybitne jako czynnika odswieza-
jacego w historji inscenizacji ostatnich lat
(metoda artystyczno-rekonstruktywna).

Monografista ,,Starego teatru", E. A. Stark
(w ksigzce pod tym tytutem, wyd. ,Sowre-
miennawo Iskusstwa") rozwaza wszelkie wa-
lory artystyczne, jakie instytucja ta wniosta
w zycie teatralne rosyjskie, a zatem i ogdlno-
europejskie. Zadaniem tego teatru, powsta-
tego 1z idei, ducha, inicjatywy i funduszéw
Jewreindwa przy organizacyjnem wspoétdzia-
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pertuarze Rozmaitosci ,,Lilii Wenedy", ,,Cyda",
lub ,Sedziow"... Jakiekolwiek bytyby losy
drugiej sceny miejskiej, czy grywanoby tam
utwory powazne w sposob lekki, czy lekkie
w spos6b powazny, to styl repertuaru w ,,Roz-
maito$ciach" nie ulegtby napewno zmianie za-
sadniczej. Moze zmienityby sie ceny, ale to
inna sprawa. \Y kazdym razie silna tgcznosc
z wyborem dziet dawnych istniataby zawsze:
musiatby po nie siegng¢ kazdy kierownik ar-
tystyczny, przeciwny mechanizowaniu talen-
tow aktorskich w sztukach zbyt diugo rozpa-
noszonych w repertuarze i nie uznajacy szafo-
wania napredce przygotowanemi nowosciami,
linie Bogustawskiego bylo wiec wspomniane
nadaremnie.

Natomiast bez zastrzezen przyklasnagé
trzeba pogladom znakomitego znawcy teatru,
gdy moéwi, ze ,repertuar popularny musi by¢
przedewszystkiem polski, a wykonanie wzoro-
we, t. j. powierzone najlepszym sitom, oto-
czone najczujniejsza i najkrytyczniej pojeta
opiekg rezyserska, a role gtéwne dublowane
odrazu, aby wystgpienie w przedstawieniu po-
pularnem sta¢ sie mogto najwyzszag ambicjg
miodszych artystow*.

Analizujgc krytycznie program przedsta-
wien popularnych, p. Lorentowicz doradza
usung¢ z niego ,Ksiecia Jozefa Poniatowskie-
go", ,Marje Leszczynska", a nawet ,,Glupie-
go Jakéba", ,Burmistrza ze Stylmondu"
i ,lch czworo”, jako ze ,zelazny kapitat (tea-

faniu innego wybitnego dziatacza teatralnego
bar. N. W. Drizena, byto rekonstruowanie wi-
dowisk scenicznych w retrospektywnem uje-
ciu catoksztaltu widowiska tak pod wzgledem
rozwoju techniki sceniczno-aktorskiej, jak i fi-
zjonomji widowni danej epoki. Nie byt to
wiec przeglad literatury dramatycznej, de-
monstrowany na scenie, lecz odtworzenie du-
cha teatru w okreslonej chwili historycznej,
teatru, a wiec zar6wno widowni, jak i sceny.

Zadanie, jakie sobie postawit ,Stary te-
atr", miato pod wzgledem teatrologicznym ol-
brzymie znaczenie, gdyz wymagato zorgani-
zowania catej wielkiej machiny pomocniczej,
ktéraby droga poszukiwan laboratoryjno-in-
stytutowych pozwolita na zbadanie calego
splotu  materjatu historyczno-obyczajowego
w najszerszem znaczeniu. Kilkudziesieciu lu-
dzi z posréd najwybitniejszych dziataczy tea-
tralnych, jak teatrologéw, historykoéw, aktoréw,
rezyserow, plastykéw i literatow, stanowito
zwarte grono badaczy. Czyniono réwniez
poszukiwania, za granicg. Ustalono jako nie-
zbedne odtworzenie typow widowiskowych
nastepujacych;: dramatu liturgicznego, miracu-
luin, pastoratki, moralitetu i farsy. Ogarnieto.



tru) nie moze sktadaé sie z wartosci niepew-
nych, lub przejSciowych".

Otéz w tem miejscu pozwole sobie zwrd-
ci¢ Sz. krytykowi uwage, iz tegoroczny reper-
tuar popularny Rozmaitosci nie ma byé zgota
kapitatem zelaznym pierwszej scen}* polskiej,
lecz w znacznej mierze tylko jej ujawnionym
i uzywalnym rachunkiem sum przechodnich.
Zarzucajac za$ wszelkie buchalteryjne prze-
no$nie, powiedzmy jasno i otwarcie, ze staty,
podstawowy repertuar Rozmaitosci trzeba do-
piero stworzyé. Z oddziedziczonego przez
obecne kierownictwo dorobku repertuarowego
ostatnich lat dziesieciu, do tego ,zelaznego
repertuaru” wejdzie zaledwie cze$¢ utworow,
uwzglednionych w programie popularnym,
a i te w odnowionej znacznie szacie insceni-
zacyjnej.

Kto wie, czy sezon biezacy, wbhrew prze-
widywaniu Sz. autora, nie dostarczy obfitsze-
go, niz poprzednie, materjalu do podstawo-
wego repertuaru. Wszakze niebawem po
»Zemscie" i ,Poskromieniu Ztosnicy" odegra-
ny bli'gdzie L»2Amfitrjon" Moliera i ,,Don Juan"
Zorilli.

Co do zakwestjonowanych sztuk z prog-
ramu popularnego, to na ich usprawiedliwie-
nie sg pewne argumenty. Mianowicie ,,Glu-
pi Jakob" daje pole do sSwietnego popisu
dwom wielkim artystom: Frenklowi i Kamin-
skiemu, ktorzy na zmiane odgrywaé bedg szam-

pie¢ wiekéw z dziejow kultury teatralnej. Po
ujednostajnieniu przektadéw na jezyk fran-
cuski (na ktdry przetozono wszelkie materja-
ty literackie), przettumaczono je- na rosyjski.
W celu wyksztatcenia i odpowiedniego przy-
gotowania aktorow zorganizowano dla nich
specjalne trzymiesieczne kursy z zakresu hi-
storji Sredniowiecznej, literatury, muzyki, ma-
larstwa i sztuki aktorskiej. Po potrocznej
pracy, ktéra miata charakter nawskro$ badaw-
czo-laboratoryjny, zrealizowano eksperyment
Jewreinowa w dwu wieczorach o roznych
programach, ktére powtarzano w ciggu mie-
sigca. Znaczenie ,Starego teatru" jako czyn-
nika, ozywiajgcego atmosfere teatralng, miato
gteboki sens i cel w sprawie unaocznienia,
Ze podobna rekonstrukcja widowisk teatral-
nych ma doniosto$¢ zaptadniajaca. Zrozumia-
no jitkie bezcenne skarby Kkryjg sie w tej
dziedzinie, ile zywotnego materjatu dla roz-
woju teatru dostarczy¢ moze to obejrzenie
sie wstecz, wnikniecie w pozornie zamarle
ksztatty sztuki scenicznej, ilu niewyzyskanych
impulsow i inwencji moze by¢ ta dziedzina
zrodtem. Wydobycie pierwiastkow czystego
teatru i cz\'btej teatralno$ci z przyprdészonych

belana, kreacje dzieki nim klasyczng, cho¢
sztuka nig nie jest. ,lIch czworgu" daje pra-
wo do popularnosci tega skruktura, ,,Bur-
mistrzowi ze Stylmondu" — szlachetna dra-
matyczno$¢, dziatajgco silnie i dodatnio na
widownieg, ktdra pociagna¢ réwniez moze przez
czas jaki$ historja ,Marji Leszczynskiej".

Po ustaleniu wyraznej linji demarkac}”-
nej miedzy repertuarem popularnym, a zelaz-
nym, stafym, wypada zaznaczy¢, iz cztery
wspotczesne utwory polskie zostalty juz za-
kwalifikowane do wystawienia w sezonie bie-
zacym, mianowicie. ,Stonce Wschodu" Bog-
dana Katerwy, ,Hetman Zétkiewski" dramat
Kazimierza Bronczyka, ,Komety" A. Ossen-
dowskiego oraz megrany nigdy w Warsza-
\év_ie utwor Tadeusza Rittnera p. t. ,,Dzieci
iemi".

Program przedstawien popularnych na
caty rok podany zostat do wiadomosci pu-
blicznej dla uzytku szerokich warstw i mio-
dziezy. Natomiast plan repertuaru biezacego
ogllnie przejetym w Warszawie zwyczajem
ogtaszany bedzie czesciowo. Procz kilku no-
wosci zagranicznych, dajacych pole do popisu
talentom aktorskim, reprezentowana w nim
bedzie przewaznie dramatyczna twérczosé pol-
ska w jej historycznym rozwoju. Przypada-
jace w kwietniu 1924 r. stulecie $mierci By-
rona, ktérego wpltywom literatura polska tak
wiele zawdziecza, uczcza Rozmaitosci wysta-

wiekiem prymitywoéw wskazato wielu dziata-
czom teatralnym nowe drogi i zmusito ich do
szukania blizkich zwigzkéw miedzar tradycja
a wspolicze$nie rozwijajgcemi sie poczyna-
niami.

Poza ,cyklem S$redniowiecznym" w se-
zonie 1907 —1908, Jewreinow dat jeszcze ,,cykl
hiszpanski" w sezonie 1911 —1912. W S$wiezo
wydanej ksigzce pod tytutem , Teatralne ino-
wacje" (Petrograd, 1922, str. 118) Jewreinow
w osobnym artykule p. t. ,,Metoda artystycz-
nej rekonstrukcji widowisk teatralnych™ broni
swego systemu twdrczego wskrzeszania histo-
rycznych przedstawien, ktérych przyktady by-
ty przezeh zademonstowane wiasnie w wido-
wiskach petersburskiego ,Starego teatru".

Metoda, ktorg Jewreinow stosowat w ,,Sta-
rym teatrze”, miata—poza wielu zwolennika-
mi - réwniez i zdecydowanych przeciwnikow.
Tak np. W. Majerhold w swem studjum
»,O teatrze" (Petersburg, 1913, str. 117—120),
zastanawiajac sie nad rekonstrukcjami Jewrei-
nowa i oddajagc wielkie pochwaly jego zamie-
rzeniom, dochodzi do wniosku, ze nie byto
jednolitego tonu i charakteru w jego przed-
stawieniach, gdyz ,Stary teatr”, postugujac
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wieniem ,Kaina™. Stuletnia za$ rocznica uro-
dzin Dumas’a—syna upamietniona bedzie wy-
stawieniem ,,Damy Kameljowej".

Stanistaw Mitaszewski.

Ewolucja w teatrze.

(Ciag dalszy).

Po tej epoce nastgpit dtugi, siegajacy po-
czatkow obecnego stulecia okres stylizowanego
realizmu, w Kktérym na scenie warszawskiej
tworzyt i dziatal zespot artystéw znakomitych
lub wybitnych. Jak zwykle w dziejach ewo-
lucji dwa te okresy, zasadniczo odmienne cha-
rakterem, nie odcinaty sie od siebie, zazebiajac
wzajemnie w momentach przejSciowych. Za-
powiedzig okresu drugiego bylo w r. 1869
koncertowe wykonanie komedji Wiktoryna
Sardou ze stynnym tercetem Zo6tkowskiego,
Rapackiego i Ostrowskiego — a widomym
znakiem utrwalenia kierunku realistyczne-
go — wykonanie 4-oaktowej komedji Edwar-
da Lubowskiego ,Nietoperze” w cIn. 4 stycz-
nia 1875 r., wypadek epokowy w dziejach
warszawskiego dramatu. Teatr Rozmaitosci
dat w tym dniu pamietne widowisko, w kt6-
rem zestroit sie znakomicie zastep S$wietnych
aktorow komedjowych i charakterystycznych.

sie oryginalnemi tekstami prymitywow lite-
rackich (nie za$: stylizowanemi wspobiczesne-
mi transpozycjami, snutemi na dany temat
w pryzmacie dzisiejszego odczuwania), nie po-
szedt do konca po linji prymitywizmu, poniewaz
dekoratorsko nie odtwarzano architektonicz-
nych wiasciwosci starych scen, lecz dawano
dekoracje stylizowane, za$ w technice aktor-
skiej rezyserja réwniez zaniedbata, zlekcewa-
zyta i pogardzita technika starodawng aktor-
ska. Mianowicie w inscenizacjach Jewreino-
wa wyczuwato sie — wedle Majerholda — ze
aktorzy cechy prymitywizmu techniki aktor-
skiej podkreslali z jawng ironjg, co wywoty-
wato wrazenie parodji. Metoda prymitywiz-
mu nie byla zastosowana z objektywizmem,
wobec czego kompleks tradycyjnych gestow
i reagowan nie byt przekonywujgcy w warun-
kach dzisiejszej sali widzow.

Zaznaczam gwoli Scistosci ten glos pro-
testu ze strony Majerholda, w ktérego sadzie
wszakze tkwi moze przewrazliwienie subjek-
tywne (Majerhold bowiem uzala sie we wspo-
mnianym artykule, ze aktorzy Jewreinowa
jak gdyby przedrzezniali i parodjowali nie-
dawng jego, Majerholda, inscenizacje ,,Siostry
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W poprzedniej epoce jaskrawym zwia-
stunem artystycznego realizmu na scenie byt
Ludwik Panczykowski, znakomity w drobnych
rolach starych stug, wiesniakéw, z ktérych
tworzyt male arcydzieta, oparte na studjach
z natury, wykonczone z flamandzkg drobiazgo-
woscig.

Zwyciesko wkroczyt nowy realizm na
scene gtownie za sprawag mistrza Wincentego
Rapackiego, ktéory w ,Radcach pana radcy"
Batuckiego, grotesce komedjowej, granej poraz
pierwszy 28 kwietnia 1869 r. dal nowg rewe-
lacje sztuki aktorskiej, opartej na oryginal-
nych wzorach z zycia, na nowym systemie
plastyki i gestow. A potem w calym szere-
gu r6l w komedjach 1 dramatach wspétczes-
nych Rapacki, znakomity syntetyk realizmu,
stworzyt najbogatszg na scenie warszawskiej
galerje figur, petnych utudy i zycia, wsrod
ktérych kilka swojskich typéw ma juz dla by-
walcéw sceny urok legendowy.

Jako aktorzy charakterystyczni wyréznia-
li sie w tej dobie: Adolf Ostrowski, trafny
obserwator, doskonaty odtwdrca postaci burzu-
azyjnych; Wiadystaw Szymanowski celujacy
w rolach komicznych miokoséw-dekadentow
i pesymistow; Jan Tatarkiewicz, peten wer-
wy i finezji w rolach rezoneréw, elegancko
charakterystycznych i salonowo-komicznych,
miat wyrobiong technike jako kochanek li-
ryczno dramatyczny w komedjach i drama-
tach wspotczesnych, a umiat nadawa¢ maneki-

Beatryks" w , Teatrze Dramatycznym™); oczy-
wiscie w niczem nie zmniejsza to doniostosci
artystycznej eksperymentu, jakim byto powo-
fanie do zycia ,Starego teatru" przez Jewrei-
nowa. Krdtkotrwate jego istnienie nalezy za-
pisa¢ w historji teatru europejskiego, jako jeden
z najciekawszych, najbardziej celowych, skon-
czonych i twoérczych eksperymentéw wogdle.
Wsrod zaje¢ pedagogicznych na rozmai-
tycli kursach teatralnych i w wielu szkotach
dramatycznych, Jewreinow wykladal miedzy
innemi w szkole M. A. Rigler-Woronkowej.
Popisy, tej szkoty, urzgdzone w roku 1909
i 1910, wykazaly niepos$lednie zdolnosci dy-
daktyczne Jewrejnowa, jak stwierdzita prasa
fachowa (,,Tieatr i iskusstwo™, Nr. 1, z 1910).
Uczniowie i uczennice we fragmentach z utwo-
réw Hofmansthala, Wilde’a, Maeterlincka, frag-
mentach wystawionych bez zadnego tta deko-
racyjnego, — wykazali zdolno$¢ wyczulonego
czytania w zwigzku z plastyka. Wyrazistos¢,
jakg zademonstrowali uczniowie, oraz ekspre-
sja dramatyczna S$wiadczy o umiejetnosci Je-
wreinowa: rozbudzenia nerwu teatralnego
w miodych adeptach sceny...,
(d. c n.j. Eugenjusz Swierczewski.
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nom teatralnym pozory zyda, ujete w este-
tyczno formy; Bolestaw Leszczyniski, talent
z bozej taski, bajecznie obdarzony, improwi-
zator fantastyczny, nieréwny, lecz peten roz-
machu w wielkim stylu, w rolach tragicznych
zdumiewal porywami natchnienia a w komedji
i dramacie wspoOtczesnym miat skupiony ton
meski, elegancje i panska grandezze; Nie tak
hojnie obdarzony przez przyrode Bolestaw
Ladnowski, aktor niepospolity, wysoce inteli-
gentny peten harmonji estetycznej i samowie-
dzy w rolach tragicznych i dramatycznych no-
woczesnych; Edward Wolski ujmowatl mio-
dziencza werwg i humorem, bardzo sympa-
tyczny itubiany w rolach wymagajacych dziar-
skosci i temperamentu; Marjan Prazmowski
reprezentowat szyk salonowy i dobry ton
wyzszego towarzystwa.

W koncu tego okresu przybyt Mieczy-
staw Frenkiel z razu jako spadkobierca rol
Zotkowskiego, potem, rosngc w stawe jako
pierwszorzedny artysta w zakresie wyzszej
komedji, aktor wysoce indywidualny z wia-
Sciwg mu wielkg swoboda, humorem i gieb-
szymi akcentami w rolach serjo, nacechowa-
nych subtelnosciag w pdétonach.

----------- ‘-~ 8 QOET\—

Piszacy te stowa w poczatkach karjen
dzwigat na swych barkach niejedng wielkg ro-
le w tragedjach i dramatach poetycznych, gra-
jac takze szereg rol figur wspotczesnych, do-
sadnie zarysowanych. Poprawng uzyteczno-
Scig byt Jézef Grzywinski, aktor sumienny, ko-
chany kolega, reprezentant poczciwych ojcéw
i sympatycznych starcow.

Z kobiet po wyjezdzi¢c Modrzejewskiej
zabtysta na ktétko Marja Deryng, obdarzona
wspaniatym gtosem, petna zapatu w kilku ro-
lach tragicznych, granych z sitg i bezposred-
nim porywem wielkiego talentu, niedo$¢ opa-
nowanego w formach zewnetrznych. Po niej
jako prymadonna dramatyczna grata Swietnie
caty szereg wielkich rol gtéwnie w dramatach
wspéiczesnych, Helena Marcello Palinska, ob-
darzona potudniowym temperamentem, czasa-
mi nadto bujnym, artystka z cudnym gtosem
0 szerokiej skali talentu, siegajacej od tragicz-
nosci (w sSwietnej roli Messa)iny z tragedji
W. AbrandFa), do subtelnych tonéw wyrafi-
nowania i charakterystycznej finezji.

Jozef Kotarbinski.
(c. d. n)

TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr Polski: ,,Sen nocy letnieju Shake-
speara. Rezyserja A. Zelwerowicza.

»5en nocy letniej* nalezy bezsprzecznie do
najpiekniejszych widowisk Teatru Polskiego. Podkre-
$lam: widowisk. Juz niejednokrotnie (w ,Przegladzie
wspoétczesnym”, ,Tygodniu Polskim™) podkreslatem,
ze gtéwng i bezwarunkowo wielka zastuga Teatru
Polskiego jest zwrocenie bacznej uwagi na strone
plastyczng przedstawienia. Nieraz jednak ta ,,wido-
wiskowosc" przedstawien Teatru Polskiego msci sie
na gtebszych, wewnetrznych walorach dzieta scenicz-
nego. Nieraz jestesmy Swiadkami takiej sytuacji, ze
dekoracja staje sie aktorem a aktor dekoracjs.

Do tej ostatecznosci w ,Snie nocy letniej"
wprawdzie nie doszto, rezyser starat sie o to, by
widowisku nadaé jaknajwiecej rumiencOw zycia

a jednak... o )
»5en nocy letniej" jest rozkosznag komedja,
w ktérej Swiat fantastyczny wywiera decydujacy

wptyw na losj’ ludzi. Dwa te $wiaty: duchow 1 lu-
dzi/sprzegniete sa w jednolitg cato$c—

oko poety biega w szczytnym szale

z nieba do ziemi a z ziemi do nieba-
oba przepoit Shakespeare czarem przedziwnej poezji
i urokiem humoru. Tym humorem powinnismy sie
radowaé¢ nietylko w scenach rzemie$lnikow-aktorow,
lecz réwniez na dworze Tezeusza (gdzie jedyny po-
zornie zgrzyt—surowo$¢ Egeusza—powinien mie¢ za-
barwienie ,przez po6t serjo” 4- ale przez pét wesoto),
w djalogach miedzy kochankami i w scenach du-
chow lesnych.

W realizacji scenicznej Teatru Polskiego dja-

logi obu par zakochanych mialy za duzo powagi a za
mato poezji. Nie byty to djalogi komedjowe, Role

Oberona i Tytanji byty fatlszywie postawione: duchy
nie muszg koniecznie przemawiaé patosem (Biegan-
ski) lub by¢ afektowane (Sulima). Te duchy powin-
ny sie czu¢ w lesit tak naturalnie, jak np. Tezeusz
u siebie w patacu. Tto sa gtowne zarzuty, Kktore
postawitbym  realizacji Teatru Polskiego co do
poezji humoru komedji Shakespeara. Bo pozatem
humor byt wyzyskany S$wietnie: zaréwno w pomy-
stowej grze groteskowej aktorow-rzemies$Inikow z nie-
zrébwnanym w komizmie Zelwerowiczem—Spodkiem
na czele, jak i w pieknej interpretacji Puka-Umin-
skiej. Artystka ta, ktdorg dwie role: Orcia w ,Niebo-
skiej Komedjie i Isi w ,,Weselu* postawity w pier-
wszym rzedzie aktorek mtodego pokolenia, data Puka,
petnego swawoli, humoru, beztroski a podata to z ta-
ka zwinnos$cig, finezjag i urokiem a przedewszyst-
kiem —szczeroscia, ze grag swojg ozywiata ten fanta-
styczny las zaczarowany, ktdi*y powinien byt byé
osrodkiem akcji a zeszedt do roli drugorzednej.

Moéwigc o tym lesie przechodzimy do oceny
dekoratywnej strony przedstawienia. Przedewszyst-
kiem podnieci¢ nalezy $wietne stosowanie Swiatet,
ktdre stwarzato nastrdj prawdziwie basniowy i sza-
tom artystéw, skomponowanj*m przez Frycza wprost
cudownie (przyczem przetamat Frycz szablon ubie-
rania postaci greckich koniecznie w biate togi, ktére
stosowat i Reinhardt w swej gtosnej realizacji ,,Snu
nocy letniej") dodawato wiele uroku. Roéwniez bar-
dzo szczesliwy byt pomyst uproszczenia do minimum
machiny dekoracyjnej, umozliwiajagcy szybkie posu-
wanie sie akcji. Dekoracje ta skomponowat Frycz
ze smakiem i szczerym umiarem artystycznym, dzie-
ki ktoremu stata sie¢ ona $rodkiem pomocniczym, ale
nie rozrywata uwagi widza... Jednak szkoda, ze nie
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skomponowat jej Frycz w ten sposob, by w obrazie
jego odmalowana byta dusza lasu. Z lasu przeciez
poczeta sie fantazja komedjowa Shakespeara, w le-
sie figle ptatajg sobie i ludziom mile, swawolne du-
chy... czemuz wiec ten las potraktowat Frycz tak po
macoszemu?.

I z tych powodéw, ktére wytuszczytem, fanta-
zja le$na zostata czesciowo zatracona. Pozostato jed-
nak wrazenie widowiska bardzo pieknego, jednego
z najpiekniejszych, jakie w ostatnich latach widzie-
lisSmy w Teatrze Polskim. Widz radowat sie prze-
pysznemi kostjumami, grg $wiatet, Swietng grg Umin-
skiej i Zelwerowicza, ktory ze szczeg6lng pieczoto-
witos$cig jako rezyser—potraktowat sceny grotesko-
ave, nadal im wieie humoru i zycia. Te sceny sku-
piaty na sobie gtéwne zainteresowanie widowni.

Ale skarby, poszukiwane w zaczarowanym le-
sie w noc letnig, w noc $w. Jana, pozostaty nietkniete.

Wube.

Teatr Reduta: ,Nowy Don Kiszotu A. lir.
Fredry z muzykg Moniuszki. Inscenizacja L.
Szildenfeld-Schillera.

W przyjeciu przez publiczno$¢ i prase przed-
stawienia ,Nowego Don Kiszota" w Reducie uderza
albo zbytnie przecenianie albo tez niedocenianie wy-
sitku Schillera i zespotu Reduty. Jedni widzg w niem
droge do nowych sposobéw interpretacji opery, inni
uwazajg to widowisko za mato znaczacg btahostke.
I jedni i drudzy nie majg racji.

Mam wrazenie, ze przy "wprowadzeniu do re-
pertuaru Reduty operetki Moniuszki przyswiecat
Schillerowi cel podwojny: jeden to zaznajomienie
publiczno$ci z nieznanym (a wtasciwie znanym tyl-
ko nielicznym fachowcom) utworem Moniuszki, utwo-
rem bardzo mitym w swej naiwnos$ci i prostocie
a nader charakterystycznym dla dalszej tworczosci
autora ,Halki*. Drugi prawdopodobnie decyduja-
cy tb rozszerzenie skali tworczej artystow Reduty

B I

Teatr w historji literatury.

Marjan Szyjkowski nWspoiczesna litera-
tura polska*. Z ivypisami (1863—1923). Nakta-
dem Spdiki Pedagogicznej. Poznah rcji].

Najtrudniejszem zadaniem dla naszych histo-
ryk6w literatury jest sprawa oryginalnej twdérczosci
dramatycznej. Tworczo$¢ ta byta zawsze watta, po-
mimo Kilku wybitnych talentéw i zawsze rozwijata
sie niewspdimiernie z nasza poezja liryczng i z na-
szg powiescig. W jaki spos6b ujmowaé jg w zarysie
historycznym? To pytanie metodologiczne nie byto
dotychczas dyskutowane obszerniej i gruntowniej.
Czy uwzglednia¢ w jednakowej mierze dzielg twor-
cze, ktore nigdy sceny nie ogladaly i utwory mier-
ne, ktére w pewnym momencie doznawaty ogromne-
go powodzenia? Czy jest jakakolwiek racja statego
zaprzatania uwagi 1 pamieci potomnych martwemi
wartosciami, to jest utworami, wolnemi od trosk lite-
rackich, ktére nazajutrz pu przejSciowem powodze-
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przez nauczenie ich odpowiedniej interpretacji aktor-
skiej w wodewilu i operze- buffo.

Obydwa te cele sg nader chwalebne i zastugu-
jag na prawdziwe uznanie. Traktujagc przedstawienie
»Nowego Don Kiszota" jako eksperyment (mato kto
z aktorow dramatycznych umie dzisiaj $piewac), nie
mozemy wymaga¢ od zespotu Reduty, aby wykonat
on utwor muzyezno-sceniczny tak jak traktuja go
zawodowi $piewacy-aktorzy. Duzo wiec byto w in-
terpretacji poszczeg6lnych solistow amatorstwa, z dru-
giej jednak strony bodaj czy nie to amatorstwo
I przyzwyczajenie do gry w dramacie, uchronito wi-
dowisko od tej szablonowosci, do ktdrej przyzwy-
czaita nas opera. Nie wolno jednak zapominac o tern,
ze catkiem inaczej nalezy7 traktowaé partje operowg
i role dramatu. | dramat i opera sg dzie¢mi teatru,
inne sg jednak drogi, ktére wioda do artystycznego
wykonania dramatu czy opery.

Przedstawienie .Nowego Don Kiszota" miato
bardzo duzo wdzieku i ciepta, do czego przyczynita
sie niemato pomystowa dekoracja Gronowskiego. Ca-
tos¢ nosita na sobie znamie prostoty, Swiadczacej o do-
brym smaku rezysera. Ale nie tudZzmy sie: nowej
karty w historji teatru naszego przedstawienie to
nie stanowi. Mam wrazenie, ze podobne stawianie
sprawy krzywde przynosi Reducie, ktéra mitem tern
widowiskiem dobrze zapisata sie w pamieci widzow.

Wube.

Teatr Letni\ ,Dzwonek alarmowy* kome-
dja Henneguina i Coolusa.

Francuska komedja Henneguina i Coolusa sta-
nowczo bardziej udata si¢ Teatrowi Letniemu, niz
quasi-francuska komedja polskich autoréw pierwszej
premiery. ,Dzwonek alarmowy" jest i dowcipny
I zrecznie napisany, postaci, w nim wystgpujace,
sg zywe i zalecajg sie wyrazistym rysunkiem cha-
rakteréw. Cato$¢ napisana jest z humorem i zapra-
wiona dozg sentymentu. Komedja data pole do po-
pisu dobrze zgranemu zespotowi Teatru Letniego
z Rézyckim i Gasinskim na czele. Zast.

RAFJA.

niu weszty do lamusa bibljotek i archiwéw teatral-
nych, aby juz nigdy stamtad nie wychodzi¢ na $wia-
tto dzienne? Pytania te, zwigzane z metodg uktadu
wszystkich naszych historyj literatury, wymagajg roz-
wazania specjalnego, do ktérego wrocimy oddzielnie.
Nasunety nam sie one z powodu wydania ,,Wspo6t-
czesnej literatury polskiej" Marjana Szyjkowskiego,
przeznaczonej dos¢ wyraznie dla mitodziezy, tj. dla
czytelnika, ktéry ma obowigzek zatrzymania w pa-
mieci najwazniejszych elementéw kultury narodowej.

Jakiez sg te elementy w przeswiadczeniu prof.
Szyjkowskiego w zakresie produkcji dramatycznej?
Punktem wyjscia rozwazan autora jest dramat histo-

ryczny, ktory ksztattowa¢ sie u nas poczat dos$¢ bo-
leSnie i beznadziejnie po 1863 roku. Mamy wiec
mniej wiecej stuszne uwagi o Romanowskim, Ma-
teckim, Szujskim, Betcikowskim, Kondratowiczu, B.
Grabowskim, Asnyku, Sowiriskim i Glinskim. Falen-
skiego, ktorego prof. Szyjkowski, jak tylu innych

historykéw przed nim, nie docenia lub zgota nie zna,
dostato sie osiemnascie suchych wierszy bibljogra-
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ficznych. Wymienia za: to dramaty Karola Drze- technike konstrukcyjng, ale i ,nowy dreszcz", ktory
wieckiego i A T.. Olizarowskieg6 z dopiskiem enig- przeszedt po catem pokoleniu. W ubogiej naszej

matycznym: ,dzi$ produkcja ta posiada jedynie histo-
ryczng warto$¢". AnalizS utworéow Swietochowskie-
go, ktore bgdZz co badz stanowig wybitne dzieta lite-
rackie, jest troche powierzchowna, to tez mogta je-
dynie doprowadzi¢ do wniosku, ze dramat Swigto-
chowskiego jest ,ptodem moézgowym". Nieco wy-
godniej czuje sie prof. Szyjkowski w komedji. Kil-
ka dobrych stronic otrzymat Blizinski, jedng zwiezig
stronice Batucki a potem idg juz zbyt obfite rozwa-
zania sztuk z t. zw. biezacego repertuaru czyli war-
tosci przemijajacych, po za literaturg stojgcych: Przy-
bylski, Abrahamowicz z Roszkowskim, Jordan. Dos$¢
obszernie rozstrzgsa autor ,komedje spoteczng" Che-
cinskiego, Szymanowskiego, Narzymskiego, Zalew-
skiego, Sarneckiego, Lubowskiego. Raz po raz zda-
rzajg sie w tej charakterystyce zdania: ,,komedje stabe
w akcji, nieudolne w charakterystyce i jaskrawe
w tendencji" czyli, iz nie byto po co dyskutowac
0 niej z miodziezg. Znamienng a organiczng cechg
komedji spotecznej jest, wedtug prof. Szyjkowskiego,
poczucie winy i kary. Naturalizm doprowadza do
przetamania prawa winy i k&ry, z czego wynikta
beznadziejnos¢ dramatu mieszczanskiego Zapolskiej.
Dziatalno$¢ tej autorki stawia prof. Szyjkowski bar-
dzo wysoko. Panig Dulskg dotacza do' ,,0g6lnej ga-
lerji arcytypéw w historji teatru europejskiego”,
a samg autorke stawia w najpierwszym rzedzie na-
szych pisarzy dramatycznych, ktére to miejsce zdo-
byta ,,Wielkos’ciq talentu, wazkos$cig i ogromem do-
konanej pracy". OczyW|SC|e poglad ten .ulegnie re-
wizji, gdy sie wniknie w warto$é samego naturaliz-
mu w sztuce, jako formy powtarzania zycia Zreszta
prof. Szyjkowski metod naturalistycznych nie rozwa-
za giebiej, skoro naturalizm widzi u Kisielewskiego
a nawet u Rittnera ,w najlepszych jego dzietach",
przyczem Kisielewski zastuzyt na drobng zaledwie,
kilkuwierszowg wzmianke. Nieco obszerniej uwzgled-
nia historyk twaérczo$¢ Perzynskiego i Gorczynskiego,
catg za$ reszte wspoétczesnych komedjopisarzy trak-
tuje raczej bibljograficznie. Stalo sie tak nawet
z Nowaczynskim, ktorego wielkiego talentu snac prof.
Szyjkowski nie odczuwa. Najwiecej jednak zadziwia
w historji literatury wspoétczesne] niedocenienie dzie-
ta dramatycznego Przybyszewskiego. Cok*olwiek sie
stanie w przysztosci z jego utworami scenicznymi,
nie ulega watpliwosci, ze w historji naszego teatru
stanowig one epoke. Przyniosty nietylko najsilniej-
sze po Stowackim odczucie teatru, nietylko Swietng

twérczosci dramatycznej talent Przybyszewskiego,
zupetnie samorodny i niespodziany, byt swego czasu
rewolucja, ktérg historyk literatury winien byt nale-
zycie oswietlié.

Wyspianski, jak sie spodziewac nalezato, otrzy-
mat rozdzial oddzielny. W charakterystyce je-
go dziatalnosci pogladéw indywidualnych ujawnia
prof. Szyjkowski nie wiele. Dramat Wyspianskiego
stwarza nareszcie synteze pierwiastow klasycznych
i romantycznych, ,0 ktoérej marzyt niejeden z pol-
skich dramaturgéw". Poza tern dramat ten jest
.kreacjg nareszcie polska, do ktérej szliSmy zwolna,
po grudzie tylu chybionych préb przez lat sto pigé-
dziesigt". Pierwiastkow tej polskosci prof. Szyjkow-
ski nie uzasadnia, a mtodszy uczeA szkoty mogiby
przypuszczac ze dramat}’ Stowackiego niebyty ,pol-
skie”. Oddzielny rozdziat przeznaczono réwniez dla
K H. Rostworowskiego, ,jedynego dramaturga
wspoiczesnego, ktorego sta¢ na szerszy gest”. Zata-
mania sie jego dramatéw ideologicznych nie trwoza
historyka. ,,Gteboko$é—mowi—poruszonych proble-
matéw etycznych tgczy go z najwybitniejszymi twor-
cami Mtodej Polski, zwtaszcza z Kasprowiczem i Ze-
romskim—styl odrebny, wyrobiony w okresie pet-
nej dojrzatosci, stawia go poza Utartym szablonem
teatralnym, zapewniajgc oryginalne i odrebne,’ obok
Wyspianskiego, stanowisko w rozwoju polskiej dra-
maturgji”. Krotkie analiz}’ poszczegolnych dramatow
Rostworowskiego pogladu tego nie potwierdzaja.
+Cigzy nad niemi przeswiadczenie, ze w dziele dra-
matycznem jedyne znaczenie ma prad ideowy utworu.

Jest to wadg catej pracy prof. Szyjkowskiego.
Gdyby cudzoziemiec mogt dosta¢ jego ksigzke
w pxzektadzie. otrzymatby wrazenie, ze w Polsce li-
teratura jest na wielkg skale zorganizowang publi-

styka. Walory artystyczne, piekno i poezja scho-
dza tu na plan drugi, albo tez nie moéwi sie
o0 nich zgota. Metoda taka, ktéra juz ma u nas, nie-

stety, starg swojg tradycje, tembardziej jest niebez-
pieczna, gdy ja sie stosuje w Kksigzce przeznaczonej
dla miodziezy. Utrwala sie w ten sposob fatszywe
przekonanie, ze dzieto twércze przemawia¢ powinno
jedynie swag myslg spoteczng lub moralng. | niewia-
domo, co ma w takich wypadkach odpowiedziec
profesor na zapytanie ucznia, ktéry go zapyta, dla
czego poeta lub powiesSciopisarz nie pisze wprost
traktatu filozoficznego lub etycznego, skoro go cenig
jedynie za jego ideologje?... /. L.
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tyeoDNIiK, POSwiecoNy po#skicj kottorzg TeAtagAbNej

TRESC NUMERU: S. p. M. Tarasiewicz—Wiktor Brumer. Grzechy przeciw zespotowi—Adam Zagérski. Ko-
medja Francuska — Jan Lorentowicz. Ewolucja w teatrze—Jo6zef Kotarbinski. Jewreinow
(odcinek) — Eugeniusz Swierczewski. — Teatry warszawskie. — Teatry wileniskie,

d:
MICHAL TARASIEWICZ

Z osoba §. p. Michata Tarasiewicza tacza sie u mnie wspomnienia wczesnej mio-
dosci, spedzonej w Krakowie. Przedstawienia w teatrze krakowskim wspominam
zawsze z pewnem rozrzewnieniem. Tutaj przeciez widzialem pierwszy raz na scenie
Stowackiego, Mickiewicza, Wyspianskiego, Fredre a nawet — Norwida. Tutaj upaja-
tem sie cudownie brzmigcym wierszem polskim, gtoszonym przez wybitnych
artystow.

llekro¢ jednak komunikat dyrekcji zapowiadat goscinne wystepy Tarasiewicza,
serce poczynato bié gwaltowniej, ogarniata mnie gorgczka niecierpliwosci i oczekiwa-
nia. Bo wystepy Tarasiewicza oznaczaty wylgczne poswiecenie repertuaru wielkiej
poezji, rozkoszowanie sie coraz to innym brylantem twdrczosci rodzimej. A przede-
wszystkiem poezjg dramatyczng Stowackiego: ,Kordjanem", ,Nowg Dejanirg”, ,,Ksie-
ciem nieztomnym" czy ,,Horsztynskim".

| gdyby zastuga $. p. Tarasiewicza byto to jedno: rozkochanie sie w wielkiej
poezji wieszczOw, ktorej byt wiernym kaptanem i budzenie ws$réd widzow zamitowa-
nia do ich twoérczosci, to juz wystarczatoby, aby imie Jego wymawiano z czcig, sza-
cunkiem i wdziecznos$cia.

Ale z zastugg ta tgczyt sie jeszcze wielki talent §. p. Tarasiewicza. Natura obda-
rzyta Go Slicznym* metalicznym, jak dzwonek brzmiacym gtosem i Swietnymi warun-
kami zewnetrznymi. S. p. Tarasiewicz umiat artystycznie wyzyskaé oba te, tak wazne
dla aktora, "czynniki. Malo kto z artystow polskich potrafit tak pieknie méwié wier-
szem. Mowa wigzana byta dlain chlebem codziennym. Kochat jg i wiadat nig z nie-
zrownang swobodg i wdziekiem. PieScit sie wierszem polskim, jak kochanka. Dykcje
miat Swietng. To* co nazywamy deklamacjg, byto u Niego petne szlachetnosci i nie
nosito na sobie zadnych $ladéw roboty czy patosu. Zastuga Jego wielkg pozostanie,
ze, dzieki takiemu ujmowaniu wielkiej poezji, ujawniata sie ona na scenie w peinym
blasku a stowo zywe stawato sie tym gtéwnym czynnikiem, ktéremu wszystkie inne
zostawaty podporzadkowane. | dzieki temu umiat & p. Tarasiewicz rozkocha¢ widzow
w wielkiej poezji. Nie tylko kochat jg, ale byt jej Swietnym realizatorem scenicznym.

Te zastugi decydujg o trwalej wartosci pracy aktorskiej $. p. Tarasiewicza i za-
pewniajg Mu jedng z najSwietniejszych kart w historji teatru polskiego.

Czes$¢ Jego Pamieci!

Wiktor Brumer.
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Grzechy przeciw zespotowi.

Bywajg one nieraz tylko omyika, uchy-
bieniem przewodniej mysli artystycznej; bywajg
jednak i zupelnym jej brakiem, partactwem
i ztg wolg w stosunku do sztuki i teatru.
Rezyserzy 1 dyrektorzy sg tu gtownymi wi-
nowajcami z tg réznica, Ze rezyser ma na su-
mieniu przewiny dorywcze, zwigzane z jednem
przedstawieniem, dyrektor za$ bardziej stalg
I szerszg odpowiedzialno$¢ ponosi, gdyz jego
bltedy godza w teatr, aktora i kulture arty-
styczna.

Temat to rozlegty. Na razie zrobie po-
biezny rachunek sumienia rezyserow.

Otdz rezyserem u nas najczesciej bywa
aktor, ktéry woli przewodzi¢ nad kolegami,
niz mieé¢ ich nad sobg. Gdyby tylko to. Ale
zdarza sie czesto, ze rezyserja jest tylko po-
mocnicg ambicyj aktorskich danego artysty,
ze poprostu sam siebie jako rezyser powotuje
do wykonywania najwdzieczniejszej roli i do-
biera sobie kolegdw i kolezanki wedle sym-
patji, a nie wedle talentu. A czasem, czasem —
i to nierzadko —doborem tak kieruje, zeby
nie mie¢ konkurencji i bez przeszkody wybié
sie na pierwszy plan.

Jak na tem cierpi zesp6t danego przed-
stawienia? ile niedostatkow wkrada sie w wy-
konania dzieta? jak czesto wartoSci jego prze-
padajg, niewydobyte na jaw?

Spdjrzmy na sprawe jeszcze idealniej,
jeszcze teoretyczniej, bez przydatkéw zycio-
wych, bez tych malostek, ktdére mieszkajg ka-
tem w duszy kazdego cziowieka.

Dazenia aktora i rezysera nie raz muszg
sie przecina¢. Celem bowiem aktora j*st zdo-
bycie dla siebie jak najwiecej miejsca w da-
nej sztuce, a zadaniem rezysera jest podpo-
rzagdkowanie aktora poszczegdlnego catosci.
Ambicja aktora to osiagniecie doskonatosci
w wykonywanej przez siebie roli, ambicja
rezysera natomiast to najdoskonalsza realizacja
sceniczna catego dziela.

Na czem zasadza sie indywidualnos¢,
tworczos$¢ rezysera, a na czem aktora? Aktor
to twoérca cztowieka scenicznego. Im indywi-
dualniej go ulepi, im wiecej zycia mu da, im
bogaciej go wyposazy w ruch, wyraz, tem jest
wiekszy jako aktor. A rezyser? Rezyser jest
budowniczym zycia utworu. Musi mie¢ dzie-
sie¢ indywidualnosci w sobie. Musi wzy¢ sie
i w te I w tamtg postac, ale przedewszystkiem
wzyé sie milsi poraz wtory, scenfczmey w to
dzieto, ktére literacko przezyt autor.

Z tych zasadniczych roznic wynika, ze
jesli juz trudno u nas, ze wzgledu na brak re-
zyseréw, (trzech jest tylko takich, co sie wy-

facznie rezyserja trudnig) nie powotywac na
to stanowisko aktoréw, to w kazdym razie
grzechem S$miertelnym przeciw idei zespotu
w danem przedstawieniu jest powierzanie
aktorowi réwnoczesnie rezyserji i roli, zwtia-
szcza wiekszej. Waodz, ktory sam staje w sze-
regu, przestaje ogarnia¢ plan bitwy i przestaje
by¢ panem potozenia na polu walki.

Porownanie te jest za stabe. Idzie tu
bowiem nie o chwilowe wykonywanie pew-
nych sprzecznych ze sobg «funkcyj, ale o inne
nastawienie umystowe w stosunku do danej
sprawy. Nie mozna by¢ réwnoczesnie sedzig,
prokuratorem, oskarzonym i $wiadkiem. A wia-
Snie te wszystkie funkcje pospotu spetnia
aktor rezyserujgcy i grajagcy zarazem.

Te rezyserskie przewinienia przeciw idei
zespotu stojg na stosunkowo nizkim, technicz-
nym poziomie i Swiadczg o prymitywnosci
stosunkow teatralnych u nas. Nalezg one do
historji partactwa.

Sg jednak uchybienia wyzsze, subtelniej-
sze, ale moze i bardziej w gigb sztuki teatral-
nej siegajace. Zdarzajg sie one woéwczas, gdy
rezyser albo zgota nie odgaduje przewodniej
mysli artystycznej dzieta, jego linji, jego istoty,
albo gdy dla kompromisu lekcewazy jg, albo
wreszcie zaprzatniety inng ideg teatralng, nie
troszczy sie o samg sztuke.

Klasycznym przyktadem pierwszego z wy-
mienionych wypadkow jest nie jedno przed-
stawienie arcydziet zagranicznych, granych na
naszej scenie. Do tej kategorji nalezatlo wiele
przedstawien lbsena,’ niektore przedstawienia
Shawa, nie mdéwigc o pomniejszych autorach.

| Wyspianskiego to spotyka.

Na czem polega tu grzech przeciw ze-
spotowi? Na tem, ze rezyser albo nie rozu-
miejacy o co idzie, albo tez, wiedziony préz-
noscig wiasnej ,inwencji", poobsadza fatszy-
wie i jeszcze falszywiej poinformuje grajgcych
aktoréw, tak, ze z tego wypada istna kako-
lonja. Takiem przedstawieniem byto, nie
daleko szukajac, zesztoroczne ,Wesele" w Tea-
trze Polskim mimo, ze do wykonania po-
wotano wyborne firmy aktorskie.

Kompromis wymienitem jako drugi po-
wod, skianiajacy rezysera do wytamywania
sie z pod rygoru przykazan teatralnych o zes-
pole. Wypadek kompromisu zachodzi naj-
czesciej przy wystepach goscinnych. Wtedy
rezyser poprostu tata. Gorzej gdy aktor
jakis czy to dzieki kontraktowi czy tez dzieki
protekcji dyrektora kreuje gtdwng postaé
w sztuce, w ktorej zgota inng, epizoclows,
role gra¢ powinien, albo tez wcale sie nie
pojawia¢. Rezyser czuje, ze nalezatoby rezy-
serji odmowic, ale pragnac sztuke wystawig,
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mie¢ ja w ,swoim repertuarze" czyni kom-
promis. Lekcewazy tedy linje artystyczng
dzieta, zapetnia scene dekoracjami i mane-
wrami tlumu, chcac zewnetrznemi rzeczami
odwrdcié uwage od btedéw zasadniczych.

To zamitowanie do ZeWnetrznosci, do
mechanicznego ruchu na scenie bywa tez
samoistnie powodem zaniedbania przez rezy-
sera istotnej, zespotowej pracy.

Zdarza sie jednak spotkaé tu z powodem
innym, pozaprzedstawieniowym.

Sg rezyserowie, ktérych pasja, ze wzgle-
déw wychowawczych, jest granie sztuki w réz-
nych obsadach.

mNiekiedy i che¢ zaimponowania iloscig
Swietnych artystéw skiania ku temu rezysera.
Tak np. Reinhardt dat ,Fausta" w trzech
obsadach. Moga sie takie eksperymenty uda-
wac, ale reguty to jeszcze nie stanowi.

Pamieta¢ bowiem trzeba, ze kazdy wy-
bitniejszy talent aktorski, kazda wydatniejsza
indywidualno$¢ artystyczna wnosi do dzieta
wiasne wartosci i bardzo czesto majg one
przewazny wptyw na charakter widowiska.
Inaczej musi sie zestawi¢ zespét aktorski, gdy
rejenta Mitezka w ,Zems$cie" gra Rapacki,
inaczej, gdy inny aktor. W przeciwnym bo-

JEWREINOW.

3, (Ciag dalszy).

W roku 1910 Jewreinow tgcznie z Ko-
misarzewskim prowadzit ,Wesoty teatr"”, gdzie
wystawiat sztuki z ulubionego przez siebie
typu parochji.

Jewreinow, wyodrebniajacy przedewszyst-
kiem w swych koncepcjach rezyserskich czy-
stg teatralno$é, droga naturalng natrafit na jej
pierwiastki w groteskowej arlekinadzie ma-
tych teatrzykdw, a przedewszystkiem ,Krzy-
wegO'ZwierciacHa®. Powstaty one wprawdzie na
wzor zachodnio-europejskich cabarets i Ueber-
brettléw, miaty wszakze specjalne znacze-
nie na gruncie rosyjskim jako reakcja prze-
ciw meczaco-ponurym utworom déwczesnej,
przedwojennej rosyjskiej dramaturgji, ktora
budowata sztuki wzorem Hauptmana, Ibsena,
Czechowa i innych genjalnie przez teatr Sta-
nistawskiego zaszczepianych naturalistow.

Zwalczajac teatr naturalistyczny zaréwno
sam w sobie, jak i jako supremacje nad inne-
mi Kkierunkami teatru w Rosji, Jewreinow
zwr6cit sie do ,Krzywego Zwierciadta", by
tam, znalaziszy szerokie mozliwosci rezyser-
skie, zwitaszcza w kierunku groteski, toczy¢
walke ze znienawidzonym naturalistycznym
teatrem Stanistawskiego.
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wiem razie zespotowo widowisko bedzie
zachwiane. Jeszcze dalej siega zagadnienie
zespotowe np. ,Romea i Ju-lji*. Mozna, zalez-
nie od obsady, gra¢ to arcydzieto bardziej
idealistycznie Ilub realistycznie, z mocnymi
akcentami zywiotowych namietnosci.

Zatem granie sztuk na jeden sposob
réznemi zespotami, albo S$wiadczy o akto-
rach grajacych, ze sg bez indywidualnosci,

albo swiadczy zle o zespole,
sumiennosci. .
Od tego bledu rezyserskiego krok do
dyrektorskich grzechéw przeciw zespotowi.

O tych jednak osobno.
Adam Zagorski.

i rezyserskiej
u *

Komedja Francuska.

Komedja Francuska jest w swoim ro-
dzaju jedynym teatrem na Swiecie. Organi-
zacja jej dzisiejsza, ktéra przetrwata wieki,
zwalczana bywa przez miodsze pokolenia pi-

Rozpoczat tedy Jewreinow swe préby
z ,monodramatem”, rozpoczat zazartg walke
ze Stanistawskim, walke, o ktorej z duma pi-
sze obecnie w artykule ,Apologja teatralno-
§ci" (miesiecznik rosyjski ,,Tieatr", Berlin,
Nr. 1, styczen 1923), wspominajagc miedzy in-
nemi swa parodje inscenizacji ,,Rewizora”
przez Stanistawskiego i przypisujagc sobie
sktonienie jednego z najzdolniejszych rezyse-
row Teatru Artystycznego, niedawno zmarte-
go Wachtangowa, ku kierunkowi antireali-
stycznemu, bedagcemu w rozumieniu Jewreino-
wa ,apologja teatralnosci". Jewreinow wie-
rzy, ze dziatalno$¢ jego przyczynita sie do
catkowitej likwidacji realizmu w teatrze Sta-
nistawskiego, o czem S$wiadczg najlepiej ostat-
nie inscenizacje ,Eryka XIV" Strindberga
i ,Ksiezniczki Turandot" Gozziego.

Specjalny okres w rezyserskiej dziatal-
nosci Jewreinowa stanowi praca jego w ,,Krzy-
wem zwierciadle", gdzie od r. 1910 byt gtow-
nym rezyserem w ciggu Kilku lat (do wojny).
Popularny ten teatr, dzieki pracy Jewreinowa,
zyskat zdecydowane oblicze, zrodzit wiasnych
pisarzy, stworzyt wilasny typ repertuaru.

Teatr ztosSliwych parodyj igroteskowych
satyr dawat Jewreinowi szereg niezliczonych
inwencyj i mozliwosci rezyserskich, ktore tez
obficie rozrzucat w kazdem widowisku. Z naj-
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sarzy i artystow najgwattowniej, jako niezdo-
byta twierdza zasniedziatej rutyny. Starsi uwa-
zaja za chlube narodowg teatr, ktéry moze
Erzez trzy miesiagce dawac codziennie, niemal
ez préb, coraz inng sztuke ze swego zelaz-
nego kapitatu repertuarowego, obejmujgcego
trzysta lat nieprzerwanego rozwoju francuskiej
tworczosci dramatycznej i ktéry np. w mo-
lierowskg rocznice zdotat wystawi¢ w prze-
ciggu jednego miesigca 26 utwordw autora
»Skapca".

Jakze sie stato, ze teatr arystokratyczny,
tak bardzo archaicznego pokroju, zdolny byt
utrzymac sie i rozwija sie dalej w dzisiejszym
Paryzu, gdzie kilkadziesigt scen rywalizuje
ze soba codziennie doborem najnowszych
dreszczow teatralnych? Znane sg powszech-
nie ogodlne zasady, na ktérych opiera sie dzia-
talnos¢ Komedji: aktorzy dzielg sie tam na
dwie Kkategorje — ,,stowarzyszonych" (socie-
taires) i ,pensjonarjuszow"™ (pensionnaires);
pensjonarjusz staje sie stowarzyszonym po
uzyskaniu dekretu ministra o$wiaty, na wnio-
sek rady administracyjnej Komedji; stowarzy-
szeni, oprécz statej pensji, biora udziat w zy-
skach; zyski te dzielg sie na dwie czesci,
z ktorych jedng otrzymuje stowarzyszony
w koncu kazdego sezonu, druga za$ wptywa do

bardziej znanych wymienié nalezy satyre Je-
wreinowa na ,Rewizora" w koncepcji Stani-
stawskiego, gdzie Jewreinow zabojczo ztosli-
wie i ironicznie wykpit i sparodjowat reali-
styczne metody Stanistawskiego. Krytyka
twierdzita, ze utwdr Jewreinowa i jego rezy-
serja tej satyry byly jednym znajcelniejszych
strzatdw, wymierzonych w serce teatru Sta-
nistawskiego przez jego przeciwnikdw.

Ciekawe w pomysle autorskim i insceni-
zacyjnym byty réwniez jednoaktowe ,Kulisy
duszy", gdzie Jewreinow dat $miatg i czaru-
jacg ostrym i biyskotliwym pomystem satyre
na elementy, targajace dusze ludzka.

W inscenizacji dokonat Jewreinow cie-
kawych eksperymentow, tworzac ze sceny
plastyczny przekrdj ludzkiej klatki piersiowej
i wprowadzajagc personifikacje szeregu sit,
tworzacych rozdzwieki w duszy czlowieka
(hp. Ja—rozumowe, Ja—uczuciowe, Ja—pod-
Swiadome i kolizja miedzy niemi).

Z innych rezyserskich prac Jewreinowa
z okresu ,Krzywego zwierciadta" wymienic
nalezy gtosng ,Wampuke", ,,Miedzynarodowy
konkurs bystrosci czyli kuchnia $miechu" (pa-
rodja na sceniczng bystro$¢ i ironje rdznych
narodowosci), ,,Pod wiadzg Pana™ (satyra na
wspotczesnych ludzi, ktérych mitologiczny
faun uczy jezyka natury; wiele $miatych in-
wencyj i rozwigzan rezyserskich) i szereg in-

kapitatu zaktadowego trupy i moze byé pod-
jeta dopiero w dniu uzyskania praw emery-
talnych; nowe sztuki kwalifikowane sg przez
specjalny komitet (comite de lecture), ztozony
ze stowarzyszonych, ktérym przewodniczy
administrator generalny. Zasady te oparly
sie zwyciesko wszelkim atakom i prébom re-
formy. Tajemnica ich trwatosci polega na
tern, ze wyrosty z gruntu narodowego
i uksztattowaly sie w ciggu diugich wiekow,
ze odpowiadajg dwom rasowym objawom kul-
tury francuskiej, tj. kultowi tradycji i rutynie.
Zaréwno istote organizacji, jak jej niezwal-
czong opornos¢ zrozumieé mozna dopiero
woéweczas, gdy sie rzuci okiem na kolejne eta-
py rozwoju sztuki aktorskiej we Francji.

Sztuka ta rozwijata sie powoli i w wa-
runkach trudnych. Rzemiosto aktorskie przez
dtugi czas traktowano pogardliwie. Synod

w Elwirze juz w r. 305 ogtosit ekskomunike
dla wszelkich akrobatéw, kuglarzy, mimoéw
i histrjonéw. Karol Wielki rowniez skazywat
ich na infamie. Skutki tego wyklinania trwa-
ty dtugo, bo jeszcze do korica XVIII wieku
odmawiano aktorom pogrzebu na poswieconej
ziemi cmentarza. Pobtazliwszy stosunek roz-
poczat sie dopiero wowczas, gdy aktorstwo
zwrécito sie do wspoétpracy z Kosciotem.

nych blyskotliwych utworéw i inscenizacyj,
w ktorych Jewreinow dat dowdd pomystowo-
ci, oryginalnosci w rezyserowaniu tych wszel-
kich parodyj, arlekinad i buffonad. Opanowa-
nie teoretyczne probleméw formy aktorskiej
Jewreinow wyzyskiwal w sensie praktycznym,
rzucajac niezliczone inwencje i wydobywajac
z aktorow najbardziej paradoksalne mozliwo-
§ci aktorsko-wykonaweze. Ukochanie starego
teatru w jego nieogarnionych bogactwach
aktorskich Jewreinow w pracy rezyserskiej
przetwarzal na nowe wartosci, dajac wido-
wiska petne wyrazu, stylu, oryginalnosci, bo-
gactwa motywow rezyserskich i odtworczych.
Blyskotliwy, ptynny, lotny jego umyst zna-
lazt doskonaty teren w ,,Krzywem zwierciadle"
do rozwijania i eksperymentowania najdzi-
waczniejszych pomystow.

Poza rezyserjg w ,Krzywem zwiercia-
dle" Jewreinow byt przez pewien czas rezy-
serem w teatrze Komisarzewskiej, gdzie, po
Majerholdzie, usitowat z tego teatru stworzyé
»Teatr poszukiwan", zreszta niezupetnie sku-
tecznie, teatr ten bowiem réwnoczes$nie usito-
wat by¢ teatrem dla szerokiej publicznosci
i dzieki tej dwulicowosci przedwczesnie skon-
czyt swe istnienie.

Eugeniusz Swierczewski.
(d. ¢ n).
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Wiadomo, jak namietnie uczeszczano w S$red-
nich wiekach na widowiska, misterja i mora-
litety. Wszyscy obywatele, zar6éwno laicy,
jak Kler, z jednakowym zapatem brali udziat
w urzadzaniu przedstawied. Nie braklo tez
ksigzat, ktdrzy posiadali na swoich dworach
cale trupy zonglerow. Posiadli swych ko-
medjantow nawet papieze i ksigzeta koscielni
i oczywiscie zdejmowali z nich ekskomunike
Synodu Elwirskiego. Sprawa jednak p6zniej-
szych aktor6w we Francji nie byta nigdy ure-
gulowana przez Kosciot oficjalnie. Stosunki
trup aktorskich z klerem zalezaty tam przez
dtugie wieki od osobistej interpretacji tego
lub innego potentata koscielnego.

W XV wieku powstaje we Francji tru-
pa aktorow pod nazwg , Towarzysze pasyj-
ni". Zaledwie trupa rozpoczeta swoéj zywot,
stacza¢ musiata ostrg walke z policja muni-
cypalng. Dopiero zwrocenie sie o taske do
samego krola ocalito byt towarzystwa. Karol
VI, zadowolony z przedstawien, na ktére go
zaproszono, nietylko uznat trupe oficjalnie,
ale w r. 1402 obdarzyt ja przywilejem. ,To-
warzysze pasyjni" sktadali sie z amatorow
ktérzy grywali misterja w wolnych chwilach
od codziennych swych zaje¢. Niekiedy zrze-
szali sie w celu zupetnie okreSlonym np. na
taki lub inny przecigg czasu, do tego lub in-
nego misterjum lub moralitetu. Juz w tych
pierwszych chwilach teatru francuskiego znaj-
dujemy proby skodyfilcowania wewnetrznej
organizacji trupy. W Valenciennes odnale-
ziono kontrakt stowarzyszenia ,,Towarzyszow
pasyjnych" z r. 1547, w ktorym fatwo odna-
leSC pierwsze zarysy dzisiejszej organizacji
Komedji Francuskiej. Trupa skladata sie
ze szlachty, kleru, mieszczan i rzemiesinikéw,
ktérzy narzucili samym sobie takie zobowig-
zania kontraktowe: towarzysze wybierajg trzy-
nastu superintendentdw z pos$réd wybitnych
ludzi miasta, ktérzy zajmujg sie calg tech-
niczng strong widowisk, sa mistrzami i prze-
wodnikami trupy, regulujg wszelkie pomiedzy
nimi zatargi; wszyscy grajacy sktadajg przy-
siege na postuszeAstwo superintendom, ze
stawig sie do pracy w dniach oznaczonych;
obowiazani sg przyjac role, wyznaczone przez
superintendentow, a w razie odmowy placa
za kazdym razem po trzy ,patary”; kazdy
z cztonkoéw trupy winien ztozy¢ dukata na
pokrycie kosztow przedsiewziecia lub szkod,
jakie sam wyrzadzi; kto nie zlozy dukata,
ptatny bedzie od przedstawienia; zyski dzie-
lone bedg na dwie czesci: ,,potowe otrzymaja
stusznie ci, ktérzy ztozyli wiasne pienigdze",
druga za$ potowa podzielona bedzie $rod
aktoréw, ptatnych od przedstawienia, stosow-
nie do ich wartosci.

Trupy amatorskie zwolna sie rozpadajg
pod wptywem regularnych towarzystw akto-
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row wioskich, ktére zjawiajg sie w Paryzu
okoto r. 15°8 i pobudzajg Francuzéw do na-
Sladownictwa. W poczatkach XVII wieku
Towarzysze Pasyjni nie znajdujg juz chet-
nych widzow. Sale, jakg pozyskali w Patacu
Burgundzkim (l’hétel de Bourgogne) odnaj-
mujg chetnie trupom wedrownym. Po r. 1599
spotyka sie juz afisze z napisem: ,rzeczy-
wisci aktorzy francuscy Kréla". Zjawiajg sie
juz trupy rywalizujgce ze sobg. Jedna znich,
nalezgca do ksiecia d’Orange, osiadta w Marais
i wystawita ,Melite" Kornela. Krol, po suk-
cesie tej sztuki, zabrat trupie teatru Marois
najlepszych aktorow i wcielit ich do towa-
rzystwa Patacu Burgundzkiego.

Na widowni paryskiej zjawia sie mio-
dziutki, dwudziestoletni Molier i zakfada teatr,
z drobng narazie, z dziesieciu o0séb ztozong
trupg. W akcie umownym, podpisanym
w r. 1643, aktorzy zobowigzujg sie wzajemnie:
opuszczaC trupe za czteromiesiecznem wypo-
wiedzeniem; role rozdaje autor a w razie jego
nieobecnosci—cata trupa wiekszoscig gtoséw;
we wszystkich sprawach, dotyczacych teatru,
decyduje gtosowanie calej trupy; ci, ktorzy
dobrowolnie opuszczg trupe, majg prawo do
zwrotu poniesionych kosztdw i wkiadow, wy-
daleni za$ z trupy — nietylko sag pozbawieni
tego prawa, ale muszag zaptaci¢ odszkodowa-
nie, ktére bedzie zahypotekowane na calej ich
wiasnosci, nie wyltaczajagc ekwipazow.

Pierwsze proby teatru molierowskiego
skonczyty sie fatalnie. Genialny twoérca ko-
medji francuskiej, za diugi swych kolegow
z trupy, zostat aresztowany i uwieziony
w Petit-Chatelet. Po opuszczeniu wiezienia,
wraca na prowincje i wedruje z miasta do
miasta w przeciggu dwunastu lat. Tymcza-
sem urzedowe stanowisko aktora zaczyna na-
bieraé w Paryzu znaczenia i powagi, dzieki
edyktowi Ludwika XIII, ktéry, miedzy inne-
mi, oznajmia: ,Zyczymy sobie, aby ich rze-
miosto, ktére moze niewinnie odwodzi¢ nasze
ludy od réznych ztych zaje¢, nie byto im po-
czytane za dyshonor i nie mogto uwitaczac ich
dobrej opinji w stosunkach ludzkich". To tez
gdy Molier wrécit do Paryza i wystapit pod
egidg brata krolewskiego, Ludwik XIV ofia-
rowat mu sale w Petit-Bourbon.

Gdy intrygi aktoréw z Patacu Burgundz-
kiego i z Marois usunety go stamtad, krol
ofiarowatl mu $liczng sale w Palais-Royal.

Tu wiasdnie Molier wystawia po kolei
wszystkie swoje arcydzieta. Organizacja tru-
py molierowskiej jest znowu spoétdzielcza.
Dochody teatru dzielg sie na dwanascie czesci
i kazdy z aktoréw, nie wylgczajgc samego
Moliera, otrzymuje jedng cze$¢. Tylko zano-
we sztuki wiasne otrzymuje Molier honora-
rjum wzglednie do$¢ wysokie. Wszystkie
wazniejsze sprawy regulowane sg przez ze-
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branie catej trupy. Rachunki wyptaca sie na-
tychmiast, po kazdem widowisku, z potrgce-
niem niezbednej sumy na koszta. Cze$¢ wia-
sng otrzymuje kazcly cztonek trupy, niezalez-
nie od tego, czy brat udziat w widowisku.
Teatr, za czasow Moliera, byt niejako
trybung publiczng. Dzienniki dopiero zjawiac
sie poczely, wiec autorowie wciggali chetnie
publicznos¢ w dyskusje na tematy ogdlne.
Molier wystgpit jako gwattowny satyryk oby-
czajéow. OsSmieszat aroganckich markizow,
»precieuses’y"”, obtudnikéw, zazdrosnikow,
a nawet aktoréw z truj) rywalizujgcych. Oto-
czyta go cata sieC intryg, zwiaszcza po wy-
stawieniu ,Swietoszka" i ,Don Juana”. Sa-
lony paryskie oraz cenakle Kklerykalne za-
wrzaty. Anonimowe pamflety zadajg wprost
sSmierci Moliera. Ludwik XIV, pod presja
,0pinji publicznej” cofa ,.Swietoszka™ z afisza,
ale podaje Molierowi do chrztu pierworodne-
go syna, odbiera bratu swemu jego trupe
Iz towarzystwa Moliera czyni trupe krélew-
ska z pensjg 6000 liwréw. Pomimo tej zmia-
ny warunkoéw, trupa nie zmienia zasad swej
organizacji wewnetrznej i podziatu dochoddéw.
Gdy Molier zmart nagle podczas czwar-
tego przedstawienia ,,Chorego z urojenia”,
rozpoczeta sie cicha walka kréla z arcybisku-
pem Paryza o.. pogrzeb Moliera. Udato sie
zyska¢ zaledwie tyle, ze pogrzeb odbyt sie

po cichu, w nocy, jak to czynit pOZniej rzad
rosyjski ze skazahcami politycznymi.
W siedem lat po Smierci Moliera, teatr

jego przeniost sie do pieknej sali w poblizu
ulicy Guenegaud. Trupa urosta do 19 osob.
Teatr Marais zostat zamkniety, pozostaty wiec
w Paryzu tylko dwa teatry: teatr Guencgaud,
bogaty w arcydzieta molierowskie i jego tra-
dycje oraz teatr Palacu Burgundzkiego. Dnia
22 sierpnia 1680 r. arty$ci obu trup otrzymali
rozkaz krolewski, aby sie potaczyli razem i
utworzyli jedno towarzystwo. Takie zjedno-
czone towarzystwo sktadato sie z 15 aktorow
i 12 aktorek, ktérzy przy podziale dochoddéw
mieli prawo dwudziestu czesci i jednej czwartej.

. Dekret krolewski z d. 21 pazdziernika
1680 r. dawat ustalonemu ostatecznie teatrowi
monopol t. j. zabraniat innym aktorom wysta-
wiania sztuk francuskich. W ten sposéb po-
wstata dzisiejsza Komedja Francuska.

Jan Lorentozoics.
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Ewolucja w teatrze.
(Ciag dalszy).

Po Romanie Popieléwnie odziedziczyty
spadek: Marja Wisnowska i Jadwiga Czaki.
Pierwsza z nich, inteligentna, petna wdzieku
w rolach liryczno-dramatycznych i lekkich,
wielostronna, niekiedy bardzo oryginalna i wy-
rafinowana, zaémita swag stawe, zamknagwszy
piekng karjere epilogiem tragicznym, jednym
z najmniej zaszczytnych momentéw w dzie-
jach wewnetrznych sceny warszawskiej. Jad-
wiga Czaki szczerze i pogodnie oddawata
swojskie postacie dziewczece w sztukach ory-
ginalnych. Podporg dramatu i komedji salo-
nowej byla Walerja Niewiarowska, aktorka
zewnetrznie okazata, petna dystynkcji w ro-
lach matek, ciotek i starszych dam wielkiego
Swiata.

Ten zastep sit pierwszorzednych, wybit-
nych, uzytecznych z dodatkiem paru artystek
poprawnych jak Ostowska, Borkowska i pa-
re innych, nadawat sie znakomicie w ostat-
niej éwierci zesziego stulecia do $wietnego
wykonania dramatu i komedji mieszczanskiej.
Panowata ona przewaznie na scenach euro-
pejskich w tej epoce, gdy i na scenie dziejo-
wej burzuazja przodowata w zyciu spotecznem
i obyczajowem. Realizm sztuki teatralnej war-
szawskiej harmonizowat z rozwojem drama-
turgji obcej i naszej. AktoFzy polscy z tej
doby mieli odziedziczony tradycyjnie ton szla-
chetny i reprezentowali urobiong juz Kkulture
teatralng. Ich ekspresje sceniczne opierajac sie
na prawdzie i obserwacji w duchu zamitowan
warszawskich, dazyty do stylizacji efektownej,
podnoszac koloryt sztuk mieszczanskich bez
jaskrawizny melodramatu. Nigdzie poza Pa-
ryzem nie byly lepiej i wytworniej grywane
dzieta Dumas’a (syna), Wiktoryna Sardoiba, Al-
fonsa Daudet’a, Jerzego rOhneta a nawet nie-
ktore lekkie komedje Volabregue’a, — chociaz,
ma sie rozumieé, warszawska precyzja nie-
mogta sie mierzy¢ z francuska, opartg na bez-
posredniem zetknieciem sie z zyciem i ory-
ginalnymi wzorami.

Dzieki tej wyrazistoSci trzymaty sie diu-
zej na scenie komedje i dramaty wspo6tczesne
Zalewskiego i Lubowskiego, ktére poza War-
szawg daleko mniej trafiaty do serc i umy-
stow polskich.

O ile mozna byto w dobie niewoli, scena
warszawska rozwijata repertuar rodzimy, gra-
jac obok celniejszych komedyj Fredry wszyst-
ko prawie co napisat dla sceny BliziAski,
Batucki, Narzymski, Fredro (syn), Jordan
i Okonski, przemycajgc w dziale poetyczne-
go dramatu pod inicjatami J.S. na afiszu dwie
tragedje Stowackiego.
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Na wielkiej scenie tolerbwano wtedy
arcydzieta europejskie, dawane zwykle w po-
niedziatki i pigtki to jest w dnie mniej po-
zadane dla opery polskiej i wiloskiej. Z Ra-
kiewiczowg, Derynzankg i Heleng Marcello
grywat wtedy Leszczynski, tadnowski i pi-
szagcy te stowa dramaty Szeskpira, Szyllera,
Laubego, Halma, Wilbrandt’a, Gutzkowa rzad-
ko kiedy w nowych dekoracjach, wyrezyse-
rowane przecietnie, z gromadka mato ruchli-
wych statystdw, czasami jednak w catosci
uclatne i harmonijne.

W ostatniej ¢wierci zesztego stulecia tra-
gedja dla cenzury rosyjskiej nie miata juz bun-
towniczego zapachu jak dawniej. Przedsta-
wiano wiec dramaty historyczne i dzieta wiel-
kiej poezji zwykle przy pustawych lozach,
krzestach do potowy zapetnionych, pelnej ga-
lerji w paradyzie w Teatrze Wielkim — ale

TEATRY WA

Teatr Malty: ,,Zwyciezca*, sztuka w3 aktach
Zdzistawa Kleszczynhskiego.

W okresie zupetnego niemal bojkotowania tea-
tru przez miode talenty poetyckie, na co zresztg zto-
zyto sie niemato powod6éw, wymagajacych oddziel-
nego a zasadniczego omoéwienia, z radoscig podniesc
nalezy, ze jeden z prawdziwie utalentowanych poe-
téw, Zdzistaw Kleszczynski poprébowat swych sil
na polu tworczosci dramatycznej.

Przyznam sie, ze z wystawieniem ,Zwyciezcy"
faczytem daleko posuniete nadzieje: sadzitem, ze
Swiezy a szczery talent zdota wnie$¢ do teatru nowe
wartosci i odSwiezy¢ nieco atmosfere teatralng na
gruncie naszej tworczosci rodzimej. Nadzieje te za-
wiodty catkowicie. By¢ moze, ze autor traktowat
~Zwyciezce" jako rodzaj préby czy tez studjum przy-
gotowawczego do dalszejpracy scenicznej; ze nie cho-
dzito mu o oryginalne potraktowanie dramatu, lecz
o praktyczne zaznajomienie sie z technikag scenicz-
ng. W takim razie sad musi by¢ pobtazliwy. Naj-
wazniejszym jednak zarzutem, jaki postawic¢ nalezy
Kteszczynskiemu to banalno$¢ tematu. Znowuz hi-
storja zdradzonego, starzejgcego sie cztowieka, kt6-
rego opuszcza ukochana zona, nie zdajgca sobie z te-

go sprawy, ze moze niezadtugo, gdy i ona zacznie
sie starze¢ i brzydng¢, kochanek i jg z kojei
porzuci.

Drugim zarzutem jest szkicowe potraktowanie
0s6b, ktérych dziatanie ma mato przekonywujacej
prawdy scenicznej. Za duzo jest w sztuce Klesz-
czynskiego gadania a za mato uwypuklenia cha-
rakterow.

To tez sztuke te odegra¢ bardzo trudno Dla-
tego—na podstawie pierwszego w Warszawie wy-
stepu nie chce oceniaé gry pp. Pancewiczowej iJu-
stjana. Zadanie mieli djabelnie trudne. W kazdym
razie zaznaczy¢ nalezy, ze p. Pancewiczowa, wno-
szaca na scene pierwszorzedne warunki ito nietylko
zewnetrzne za mato podkreslita lekkomys$ino$¢ ljoli.
By¢ moze, ze przy silniejszem podkresleniu tej
strony? charakteru, i rola i sztuka nabratyby silniej-
szych rumiencow zycia. Wube.
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to byly kwietne oazy na szaro-realistycznem
tle burzuazyjnego repertuaru.

Dokonywat sie wtedy przejsciowy etap
do ewolucji czaséw najnowszych. Atrakcjg
w teatrze nie byta juz gra solowa wirtuozéw—
zastgpito jg dazenie do zespotu, opartego na
doskonale zgranych ze sobg aktorach. Rezy-
serja poprawna uie miala jeszcze poczucia dzi-
siejszej syntezy i zlania sie gry artystow
z ttlem zewnetrznem. Arty$ci sami wzajemnie
sie tonowali. Ale wtedy juz na pierwszj scenie
polskiej dramat samorzutnie pracowal i roz-
wijat sie w duchu harmonji og6lnej, ktéra dla
artystdbw sceny jest dzisiaj celem upragnio-
nym jak Swiatto latarni dla todzi, sterujgcych
nocg ku brzegowi *). Jézef Kotarbinski.

W jednym z najblizszych nréw rozpoczniemy
druk drugiego rozdziatu ,Ewolucji w teatrze".

RSZAWSKIE.

Teatr Komedja: ,Bebenkomedja w 4-ch
aktach P. Yebera i H. de Gorssea.

Serwuja ci oto takag solidng, przedwojenng ko-
medje. Wszystko tam szio jak sptatka. Zidjociate
i staropanienskie ciotki postanowity wyda¢ zamaz
mitodziuchng siostrzenice. A wiecie dla czego? Po-
niewaz malowata w jasny dzien nagiego mezczyzne
(notabene szescioletniego). Alisci staropanienski gust
stangt w jaskrawej sprzecznosci z gustem siostrzenicy.
Wobec tego ucieczka do Paryza i schronienie si¢ w do-
mu pewnego, poznanego przelotem mistrza, uwielbia-
nego teraz w Swiecie malarskim. W dzieciecem ser-
duszku budzi si¢ mito$¢, a raczej pragnienie mitosci.
Niestety mistrz dZzwiga na swych barkach niemal pieé-
dziesigtke. 1 sercowe nieporozumienie dzieweczki
konczy sie szczeSliwie zaslubieniem towarzysza lat
dziecinnych.

Wszystko w porzadku, ale cztery akty to nie
bagatela, zwtaszcza je$li akcyjka jest nikia. Zrecz-
nie zamotany watek, pod koniec trzeciego aktu zaczy-
na sie rwac¢ zlekka. Co chytrzejszy widz kombinuje,
ze starzejacy sie mistrz nie potknie znakomitego kaska
w postaci rozkosznego ,bebna".

Akt czwarty, chociaz krotki, do$¢ diugi, aby
ujawnié¢, ze autorom niekoniecznie udato sie wybrngc
obronna reka z bigosu, ktéry sami nawarzyli.

Jakkolwiek rzecz sie ma, nie ulega watpliwo-
§ci, ze nietylko przez cztery, lecz bodaj przez wie-
cej nawet aktéw podziwia¢ mozna takiego bebna jak
p. Malicka, zwtaszcza ze i pozostali dzielnie jej se-
kundowali.

Ale... ale gdziez sie do licha podziat Junosza?
Szanowna dyrekcjo, czyto sie godzi tak uwodzic¢
publiczno$¢, ktéra przyktadnie optacita bilety, tgcznie
z podatkiem magistrackim? Jako zywo, moge re-
czyé: wymieniony na afiszu Junosza przez caty wie-
cz6r nie ukazat sie na scenie. A jesli nawet przy-
padkowo byt, to tak mistrzowsko skryt sie za brodg
p. Delanoy, pozatem cztonka Instytutu, ze nie wy-
tropito by go tam najbystrzejsze oko pensjonarki.
Zresztag podobno ten Delonoy tudzaco przypomi-
nat kogo$ znanego z bruku warszawskiego. Tak
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czy owak rozkosznie byto patrze¢ jak kreacja ta
porwata i serdecznie zabawita osiwiatych w znojach
powaznych krytykéw i teatromanéw.

Wczorajszy wieczdr w Komedji nalezy zaliczy¢
do zupetnie udatnych, chociaz, co prawda, wolelibys$-
my wznowienie jakiej swojszczyzn}7

TEATRY

Inauguracja sezonu w 1tatrze Polskim,’ ,,Irydjon®.

Teatr Polski zainaugurowat nowy sezon wysta-
wieniem Irydjona** w opracowaniu scenicznem Kon-
stantego Tatarkiewicza. Z dziwnem uczuciem nama-
szczenia ileku szliSmy na premiere. Bardzo to wiel-
ka zastuga dyr. Fr. Rychtowskiego, ktéry nie szcze-
dzac kosztéw, odwazyt sie tu w stolicy Wileriszczyzny
pokaza¢ arcydzieto Krasifiskiego, nie pisane wpraw-
dzie dla sceny, atoli ISnigce czarem stowa ipojace
gtebig mysli.

~Pod wzgledem rezyserji uczynit p. Tatarkie-
wicz wszystko, co mozna byto uczyni¢ na scenie
Lutni, No, oczywiscie, nie byto, bo by¢ nie mogto,
wysadzanej klejnotami Swigtyni Mitry z olbrzymim—
jak chciat Krasinski — posagiem mitodocianego boga,
powalajgcego rozjuszonego byka; nie byto sal pata-
cowych o ztotych kolumnach; nie byto tarasu pa-
tacu Irydiona z lasem posagéw greckich bogoéw; nie
byto przedewszystkiem stosu, na ktérym ptong zwto-
ki Elsinoe, na ktory rwie sie wstapi¢ Irydion, aby
wsérdd ptomieni $mier¢ sobie zada¢... Masynissa z Iry-
djonem nie zapadli sie pod ziemig, bron Boze! Po-
sag za$ Amfilocha — niecli mi wolno bedzie wtracic
ten drobny szczeg6t —mzdaje mi sie, ze figurowat
juz podczas ktérego$ jubileuszowego obchodu w To-
warzystwie Lekarskiem jako posag Eskulapa**. Takie,
dowcipem zaprawne aluzje czyni wytworny krytyk
i literat p. Czestaw Jankowski.

»Ale choé, rzecz prosta, musiano uciec sie hojnie
do drapei'ji ina 11 obrazéw byto zmian wzglednie ma-

Ood

Administracja ,Zycia Teatru"

zawiadamia,
w listopadzie wynosi¢ bedzie 15.000 mk.,

Dopetnil sie ostatecznie koniec legendy o jedno-
stronnym ,uwodzicielskim*' talencie p. Stepowskie-
go, ktory juz w ,Tym, ktérego bijg po twarzy“

zabtysnat jako pierwszorzedny aktor charaktery-
styczny. Podobno niejedno takie nieporozumienie
gwattownie domaga si¢ zdemaskowania. Sterz.

WILENSKIE.

to, dekoracje (dobry np. posag Dyany, zrecznie pomy-
Slany ottarz w $wigtyni Mitry) tudziez kostjumy gtow-
nych o0s6b dziatajacych bytly zadawalajace. Bity
w oczy: staranno$¢ rezyserji, dobre wycéwiczenie ttu-
mu, kostjumy prawie bogate, a bizantynska ztota la-
ma, suto kamieniami wysadzana, zupetnie dobre ro-
bita wrazenie na barkach Heliogabala**, ktérego z ca-
ta finezja, jako odchodzgcego od zmystow dekadenta
histeryka, rozkapryszonego dzieciaka—kaptana, tcho-
rza i sadyste przedstawitl K. Tatarkiewicz. Irydjo-
na interpretowat poprawnie p. Glinski, (dublowat p.
K. Vorbrodt) Z Elsinoe, taka, jak ja p. Jaroszewska
pojmuje, musimy nie tylko wspotczu¢ ale i cierpieé
razem z nig i pokocha¢ za jej bohaterskg i meczen-
ska stodycz.

Kornelia (p Wernisdwna; dubl. p. Frenkléwna)
byta oddana z catem zrozumieniem i patosem histe-
rycznej duszy przez obie artystki. Dobrym byt Ul-
pianus, (p. L. Wobtejko) i Symeon (p. Jarema)
Swietnie ujat role Masynissy p. Kijowski, zwitaszcza,
kiedy ,juz katakumby nie sg schroniskiem wiary mi-
tosci i nadziei. Nieczyste duchy starajg sie tam prze-
dostaé — a poeta uzmystawia to trzesieniem ziemi
w katakumbach i stupami ognia, wsréd ktérych prze-
chadza sie Masynissa**. (Kallenbach).

Mimo pewne usterki, dobrze sie stato, ze zai-
naugurowano sezon ,lrydionem**, i, ze na chwile bo-
daj my$l odbiegta od szarzyzny zycia i gorne prze-
zywata momenty, pojac sie cudowng melodjg poezji
wieszcza. Lestaw J. Stoboda.

Administracji.

ze cena pojedynczego numeru
prenumerata miesieczna wraz

z przesytkg 60.000 mk.
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Zaduszki aktorskie.

Serce czyste, czucia prawe
Tlaty zawsze w Jego tonie,
W krotkiem zyciu zyskat stawe
i najszczerszy zal po zgonie

Proste te stowa wyryte sg na kamieniu
grobowym Wojciecha Piaseckiego, artysty
dramatycznego, zmartego w 1837 roku. ,Ko-
ledzy zmartego ku uczczeniu Jego pamieci te
skromng pamiagtke potozyli 1843 r.“

Nie o wszystkich jednak aktorach pol-
skich, ktérzy za zycia byli i ulubiencami pu-
blicznoSci i uzytecznymi pracownikami i do-
brymi kolegami pamietali wspottowarzysze
doli i niedoli. Mato kto wie o tern, w jakiem
opuszczeniu znajdujg sie groby zastuzonych
a niejednokrotnie znakomitych aktoréw pol-
skich Przed Kkilku laty Zwigzek Artystow
Scen Polskich — zdaje sie — podjat inicjatywe
wystawienia pomnika na grobie ojca teatru
polskiego, Bogustawskiego. O dalszych lo-
sach tej inicjatywy jakos glucho. A jednak
Zwigzek Artystow, ktory potrafi sta¢ na stra-
zy intereséw swoich cztonkéw, powinien nie
zapomina¢ takze o tych, ktérzy byli sceny
narodowej piastunami. .V groby ich sg ottusz-
czone, niejednokrotnie $lad po nich ginie.
Czyz Zwiagzek nie powinien troszczy¢ sie
0 odpowiednie utrzymanie grobow swych
przodkéw? Przeciez aktorzy stanowig wielka
rodzine, w ktorej tradycje powinny by¢ z wiel-
kg pieczotowitoscig pielegnowane. A wido-
mym znakiem czci dla pierwszych aktoréow
polskich powinna by¢ nalezyta piecza nad
grobami.

Wszakze kazdy, kochajacy teatr polski,
wie o zastugach Bogustawskiego. Niechaj nie
zapomina takze ojego grobie. Ale iogrobach
innych. Grob ziecia Bogustawskiego, ktory
objat po nim dyrekcje Teatru Narodowego, Lu-
dwika Osinskiego jest réwniez opuszczony,

Kronika.

mogita mato co znaczna. W mogile bez za-
dnego napisu lezy $wietna ,,Meropa" (Vohai-
ra) i Kamilla (z ,Horacjuszow" Corneilla),
Agnieszka Truskulawska, stuzgca talentem
swoim scenie narodowej przez lat trzydziesci.
Niewiadomo nawet w ktérem miejscu lezy na
cmentarzu powgzkowskim S$wietny aktor, maz
jej, Tomasz. Zadnego nagrobka niema cdr-
ka ich Lcduchowska, najznakomitsza przed
Modrzejewska tragiczka polska. W poblizu
grobu Bogustawskiego pochowano $wietnego
tragika Marcina Szymanowskiego, ale i jego
mogity nie kryje nawet skromna tablica, kto-
raby przypominala zastugi niezrownanego ongi$
Hamleta, Otella i Cyda. Zapomniano tez
0 nagrobku dla Swietnego Hempinskiego, Zda-
nowicza, Pawtowicza, Aszpergera, Pierozyn-
skiej, zony Zobtkowskiego i corki ich Kostec-
kiej, Zielinskiego, Polkowskiego, Jasifskiej
1 Anieli z Nacewicz6w Bogustawskiej. Szacu-
nek dla sztuki i dla pierwszych aktoréw na-
rodowych nakazuje spadkobiercom ich zadan
zaopiekowaé sie temi zapomnianemi grobami.

Czasy sg dzisiaj ciezkie i kazdy wyda-
tek jest trudny, ale nie wolno aktorom pol-
skim pozostawia¢ grobdw zastuzonych pierw-
szych artystéw sceny warszawskiej w takiem
opuszczeniu i zaniedbaniu. Niechaj co roku
przynajmniej jedna tablica grobowa pokryje
mogite... niechaj przyczyni sie do tego i pu-
blicznos¢: przypuszczam, ze idyrekcje teatral-
ne poswiecityby raz do roku czes¢ dochodu
z jednego przedstawienia na ten cel.

Ale inicjatywe powinien podjg¢ Zwigzek.
Do niego w tej sprawie apeluje.

IViktor Brumer.
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Komedja Francuska.

Dekret krolewski z r. 1680 czyni z Ko-
medji Francuskiej wielki teatr urzedowy, kt6-
ry otrzymuje 12.000 liwréw subwencji i pod-
lega wiadzy podkomorzych krola (gentils-
hommes de la Chambre). Pomimo tak mocnego
stanowiska, aktorzy krolewscy wcigz jeszcze
walczyé musza z ,,opinjg publiczng", kierowa-
ng przez Kler, ktéry darowac nie moze spad-
kobiercom Moliera jego ,Swietoszka" i ktory
chetnie wraca do tradycji ekskomuniki.

Stawni doktorzy Sorbony, zgodziwszy
sie zajg¢ kolegjum Quatre-Nations, os$wiad-
czyli, iz za blisko tego gmachu znajduje sie
Komedja. W r. 1687 trupie przestano rozkaz
eksmisji. Ludwik XIV, zajety sna¢ innemi
sprawami, nie ma czasu na blizsze zaopiekowa-
nie sie opuszczonymi aktorami. Przez catly rok
artysci Komedji szukajag naprézno lokalu dla
swej sceny. Intrygi kleru sprawiajg, ze roz-
poczete uktady zrywano nazajutrz a nawet
rozwigzywano zawartg juz umowe. Ksieza nie
chcg mie¢ Komedji w swej parafji, niektorzy
zas obywatele protestujg, ze teatr ma by¢
za blisko ich mieszkan. Wreszcie w r. 1688
zakupiono plac gry w pitke przy ulicy Neuve-
des-Fosses-Saint-Germain-ctes-Pres i rozpo-
czeto budowe nowej sali. Trzeba byto naru-
szy¢ caty kapitat zakladowy trupy izaciggnac
pozyczke na 200.000 liwrow. Nowag sale otwar-
to 18 kwietnia 1688 ,Fedrg" i ,Lekarzem mi-

mowoli". Widowiska Komedji byly bardzo
uczeszczane. Juz woOwczas paryzanie tak sie
dobijali o bezptatne wejscia, ze w r. 1697

Komedja ogtasza specjalny regulamin, ogra-
niczacy ,kartki" dla aktorow, amatoréw i in-
nych oséb. Specjalna deputacja sktada bilety
wejscia Akademji Francuskiej, Akadeinja za$
zaprasza aktoréw z Komedji na swoje posie-
dzenia publiczne. Teatr staje sie jednocze-
$nie kronikg wypadkoéw dnia paryskiego; wy-
puszcza sie ze sceny strzaly satyryczne, afo-
ryzmy, ktore obiegajg caty Paryz, krytyki
ludzi i wydarzen politycznych. W XVIII w.
Komedja Francuska staje sie w ten sposéb
szermierkg idei Woltera. Takie bojowe sta-
nowisko jeszcze bardziej naraza aktorow wo-
bec kleru. Doszto do tego, ze aktor bioracy
Slub w koSciele, musiat podpisaé zobowigza-
nie, iz zrzeka sie swego rzemiosta. Oczywi-
$cie, nazajutrz udawat sie pod opieke podko-
morzych kréla i wracat na scene.
Podkomorzowie spetniali swe obowigzki
wobec Komedji dos$¢ skrupulatnie. Wgladali
nieustannie w jej organizacje wewnetrzng, re-
gulowali jg i stosowali do$¢ surowe rygory
za przewinienia. W r. 1766 wydali bardzo
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szczegbtowy regulamin, ktory miat ulegac re-
wizji co sze$C miesiecy. Na czele Komedji
stoi Komitet, ztozony z szeSciu oséb i pierw-
szego dyzurnego (semainier). Cztonkowie Ko-
mitetu mianowani sg na rok przez podkomo-
rzych krola, ktérzy jednoczesSnie zatwierdza-
ja wszystkie uchwatly Komitetu.. Komitet sta-
nowi takze rodzaj sgdu najwyzszego dla trup
prowincjonalnych. Administracyjne czynnosci
Komedji spetniajg dwaj dyzurni. Zgroma-
dzenie og6lne towarzystwa odbywa sie coty-
dzied, w poniedziatki. Zgromadzenie opraco-
wuje najszczegbtowszy repertuar ze wszyst-
kiemi dublowaniami rol, zastepstwami i zo-
bowigzaniami artystow; pozatem zajmuje sie
biezagcemi sprawami trupy. Debiuty nowych
artystbw moga sie odbywac tylko w zakresie
tych ,emplois”, ktore nie sa catkowicie ob-
sadzone. Nowg sztuke czyta najpierw lektor,
ktory ja albo odrzuca, albo kwalifikuje do
czytania przed calg trupa. O przyjeciu sztu-
ki decyduje tajne gtosowanie w zamknietych
kopertach. ,,Rozkazujemy, — pisze regula-
min — aby aktorzy nie pomieszczali w swych
uwagach zadnych draznigcych okreslen pod
adresem autora, aby wyktadali jasno swe po-
glady, ale w stylu szlachetnym, jak przystoi
ich Towarzystwu". Regulamin okreSla tez
poraz pierwszy wyraznie prawa autorskie.
Aktorzy dazyli zawsze do tego, aby ptacié
autorom jak najmniej; autorzy za$, wzrastajac
w liczbe i powage spoteczng, domagali sie
coraz mocniej obrony swoich praw. Walka
trwata diugo, az pobudzita Beaumarchais’go
do zalozenia zwigzku obrony zawodowej, kté-
ry przetrwat do dnia dzisiejszego pod nazwg
Towarzystwa Autordw Dramatycznych. Regu--
lamin 1766 r. przeznacza autorom tantjemy
nastepujace: jedna dziewigta od dochodu brut-
to dla sztuk piecioaktowych, jedng dwunastg
dla sztuk trzyaktowych i jedng osiemnastg
dla sztuk jednoaktowych.

Kary dla artystdbw bywaty zupeinie inne,
niz dzisiaj: za odrzucenie roli mozna sie byto
dosta¢ do wiezienia. Na kilka miesiecy przed
uchwaleniem regulaminu jeden z aktoréw Ko-
medji, Dubois, miat jakie$S przykre zatargi
z aptekarzem, w ktorych oskarzony zostat
o falszerstwo. Trupa postanowita go usunaé
z Komedji. Panna Clairon, wybitna artystka,
udata sie w tej sprawie do Richelieu’go, ktory
oddat Dubois pod sad. Ale Dubois miat piek-
ng corke, cokolwiek lekkich obyczajow, ktora
zabiegami swymi sprawita, iz aktorzy Ko-
medji otrzymali rozkaz grania ,Oblezenia
Calais" z Dubois w zwyklej jego roli. Pieciu
artystow, z panng Clairon na czele, odméwito
udziatu w widowisku. Zostali, na zadanie pu-
blicznosci, osadzeni w wiezieniu For-PEveque.
Nie byto to wiezienie hanbigce. Osadzano
w niem zazwyczaj aktorOw za przewinienia



regulaminowe. Nawet stawny Kean odbywat
w niem kare za wyjazd bez pozwolenia pod-
czas sezonu. Uwiezieni musieli codziennie
bra¢ udziat w widowiskach, poczem odwozo-
no ich z powrotem do celi wieziennej.

W r. 1782 Komedja przeniosta sie do
sali zbudowanej dla niej w tern samem miej-
scu, gdzie sie dzi$ znajduje’teatr Odeon. Roz-
poczety sie dla niej chwile najwiekszego po-
wodzenia, zwilaszcza, gdy wystawiono ,We-
sele Figara" Beaumarchais’ego, w ktérem, jak
wiadomo, zabrzmiaty juz pierwsze zapowiedzi
przysztej Rewolucji . ,,Wesele Figara" grano
z niestychanem powodzeniem, pomimo zaka-
zu krolewskiego...

Burza, ktéra sie zerwata nad catg Fran-
cja nie mogha, oczywiscie, oszczedzi¢ Kome-
dji. Przesady, dotyczace aktorow, byly jesz-
cze tak silne, ze nawet Konstytuanta 1789 r.
zastanawiata sie dtugo nad udzieleniem prawa
wybieralnosci do cial prawodawczych aktoro-
wi. Tymczasem nastapit roztam w tonie sa-
mej trupy Komedji. W tymze roku 1789 wy-
stapit w tragedji Jozefa Cheniera, , Karol IX",
stawny, miodziutki jeszcze tragik Talma, kté-
ry osiggnat tryumf niestychany. Po trzydziestu
trzech przadstawieniach podkomorzowie kréla
zabronili dalszego wystawiania ,Karola IX".
Pragngc powetowac sobie straty, jakie z tego
powodu ponosi¢ musiata Komedja, aktorzy
zaprosili na wystepy gtosnego tragika Lari-
ve’a. Talma nie dal za wygrang. Zyskat so-
bie pomoc Mirabeau, ktéry w imieniu ,zjed-
noczonych z Prowancji" zazadat od Komedji
wystawienia ,,Karola I1X" wt dniu 14 lipca t,.
W dniu Swieta Federacji. Nic nie pomogly
proby oporu ze strony przerazonej Komedji:
przedstawienie musiato sie odby¢. Rozpocze-
ty sie publiczne dyskusje pomiedzy autorem
sztuki, Mirabeau, Talma i Komedja, zakon-
czone pojedynkiem Taimy z Naudefem, dy-
zurnym Komedji. Rozdraznieni artysci po-
stanowili usung¢ Taimy ze swego towarzy-
stwa. Ale miody tragik zyskat juz takg po-
pularno$é, ze Komedja musiata ustgpi¢. Pu-
blicznos¢ potamata tawdd w teatrze, wypadia
na scene i dopiero sita zbrojna ocalita akto-
row od nieszczescia. W dniu 28 wrzesnia 1790,
na skutek rozkazu Rady Miejskiej, Talma zja-
wia sie ponownie na scenie Komedji.

Tymczasem La Harpe, w imieniu auto-
réw, ktérzy nie zaprzestali swej walki z Ko-
medjg, zazadat od Zgromadzenia Narodowe-
go zniesienia przywileju Komedji Francuskiej
i uznania zupetnej swobody teatrow we Fran-

cji. Prawo to ogtoszono 19 stycznia 1791 ro-
ku. Korzystajagc z tej okazji, teatr Palais-
Royal ztozyt Swietng propozycje wszystkim

niezadowolonym artystom, ktérych Talma
zgromadzit okoto siebie. Propozycja zostata
przyjeta i trupa Palais-RoyaPu, powigkszona

przez pierwszorzedne sily, przyjeta nazwe
Teatru Francuskiego z ulicy Richelieu. Roz-
poczyna sie gwattowna walka pomiedzy obu
towarzystwami, ktore, wskutek osobistego
sktadu swych trup, podzielity miedzy sobg
rodzaje widowisk: Teatr Francuski, w ktérym
wystepowali Talma, Yestris i Desgarcins, da-
wat wspaniale widowiska tragiczne, Komedja
za$ popisywata sie Swietneini przedstawienia-
mi komicznemi. W opinji publicznej jednak
rozréznienie byto inne: Teatr Francuski ucho-
dzit za scene rewolucyjna, Komedje za$ po-
czytywano za arystokratyczng.

Rewolucja ogarnia coraz szersze Kkofa.
Gdy Komedja o$mielita sie podczas Terroru
wystawi¢ komedje Laya ,Przyjaciel praw",
wywotata rozkaz zabronienia przedstawien.
Jeszcze gorzej przyjeto ,,Pamele™ F. de Neuf-
chateau, w ktérej autor zatuje szlachty. Po
burzliwych ekscesach na premierze, aktorzy
Komedji zostali zaaresztowani w nocy a teatr
zamknieto. Na skutek staran Collot d” Her-
bois, najgtdwniejsi artySci Komedji mieli p6js¢

pod gilotyne, reszte za$§ oczekiwala deporta-
cja. Ocalito ich poswiecenie szlachetnego
maniaka, K. de Labussiere, urzednika w ,,Co-

mite de Salut Public", ktéry wykradat powoli
800 aktéw proces6w sadowych i topit je
w Sekwanie. W tej liczbie znajdowaly sie
i akta Komedji Francuskiej. Gdy po 9-tym
thermidora otwarto wiezienie, wypuszczono
rébwniez na wolno$¢, po jedenastu miesigcach
i aktorow Komedji. Opuscili oni swéj dawny
teatr, ktory teraz nazywat sie ,,Theatre de
TEgalite, section Marat" i przenie$li sie na
ulice Feydeau, gdzie byli zaangazowani przez
dyrektora Sageret.

Przez pewien czas oba teatry dajg przed-
stawienia rownoczesnie. Trupa z ulicy Fey-
deau wrécita do dawnej sali, nazwanej teraz
,0deonem", teatr za§ Taimy zostat wkrotce
zamkniety. Ratowa sytuacje znowu posta-
nawia Sageret, ktory zbiera rozproszone to-
warzystwo i gra dalej. WKkrotce i trupa
Odeonu rozprasza sie z braku $rodkéw. Sa-
geret wynajmuje ,,Odeon", ale wkrétce pozar
niszczy ten teatr. Zniknelty wiec powoli
wszystkie trzy teatry paryskie.

Lepsze czasy nastgpity dopiero z uspo-
kojeniem Francji. Artysci, ktérych Rewolu-
cja pordznita, zblizyli sie znowu do siebie.
Zwotano zgromadzenie ogdlne aktoréw, ktdre
wreszcie pogodzito ostatecznie powasnione
strony. F. Neufchateau, obecnie minister spraw
wewnetrznych, popart usitowania aktorow.
W dniu 30 maja 1799 roku otwarto ponownie sa-
le przy ulicy Richelieu ,,Cydem" i ,,Szkotg me-
zow". Stawny tancuch tradycji, zaczety przez
Moliera a zerwany przez Rewolucje, zostat
zwigzany nanowo iprzetrwat juz nietkniety do
czasow dzisiejszych. Jan Lorentowicz.
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Teatr bez widzow.

Nie nalezy mowi¢ o rzeczach ogo6lnie
wiadomych. Teatr i w zwigzku z powszech-
nym kryzysem gospodarczo-finansowym cate-
go Swiata powojennego i z kompletnym za-
stojem, czy anemja w dziedzinie sztuki, a mo-
ze nawet zycia duchowego wogdle—teatr do-
gorywa. Consilium nad konajgcym pacjentem
sprawuja powotani i domorosli lekarze i zna-
chorzy —choé naprawde bardzo tylko mata
czastka spoteczenstwa interesuje sie losem
chorego i przebiegiem chorob}’. Pacjent, je-
szcze wczoraj, jeszcze za czasow, kiedy w pet-
ni zdrowia, z kwitngcym rumieficem na policz-
kach zyt ws$réd nas, nie wiele interesowat
ogot, jako osoba,* jako ,ja", a teraz nagle
stracit cale zaciekawienie sie nim spoteczen-
stwa i czynnikbw miarodajnych. Rodzina
otrzymuje kondolencje oficjalne, zdawkowe,—
og6t lekcewazaco kiwa gtowa i juz ukiada
nekrolog, a zatroskani domownicy, ktérych
bieg zycia bezposrednio z egzystencjg chore-
go jest zwigzany — tracg gtowe i spogladajg
bezradnie na ogdt, na prase, krytyke — odpo-
wiedzialnych sternikéw nawy, gdzie duch pol-
ski ,,swoje ma siedlisko".

Specjalisci radzag i w dwodch kierunkach
analityczng djagnoze prowadzg — jedna szuka
przyczyn i ognisk choroby — druga méwi
o srodkach zaradczych —o leczeniu.

Jako domorosty, nie patentowany zna-

JEWREINOW.,

4) (Ciag dalszy).

W okresie wojennym Jewreinow, poza
pracg rezyserska, przedewszystkiem oddat sie
bujnej i obfitej dziatalnosci teoretyczno-ksigz-
kowej. Ostatnio, w przesztym roku wystawit
Jewreinow w Petersburgu w teatrze ,,Wolnej
Komedji" (Wolkom) sztuke swg , To co naj-
wazniejsze", ktora zdobyta olbrzymie powo-
dzenie (przeszto 100 przedstawien). Pozatem
w ostatniem pétroczu zaproszony zostat do
Berlina i Paryza dla rezyserji pewnych sztuk
rosyjskich. Do Paryza zaprosit Jewreinowa
Jacgues Copeau, ktdry zapragnat dac szereg
inscenizacyj w duchu ,Starego teatru". Fakt
zaproszenia Jewreinowa jako rezysera rosyj-
skiego na scene francuska, dotychczas nieno-
towany w kronikach teatralnych, Swiadczy
0 zainteresowaniu, jakie dziatalno$¢ rezyserska
Jewreinowa i jej Kkierunek wywotaty wsréd
najwybitniejszych dziataczy teatralnych w Eu-
ropie. Przytem w teatrze ,Yieux Colom.bier"

chor i jako jeden z wielu zatroskanych o stan
zdrowia pana naszego — domownikow, chce
w tej sprawie stdw kilka powiedzieé. Zda-
niem mojem stan chorego jest grozny, moze
nawet grozniejszy, niz' sie nam to wydaje,
ale w zadnym razie nie beznadziejny. | oso-
biscie reczyé moge, ze chory nie umrze —
W najgorszym razie popadnie w stan diugie-
go, przewlektego letargu — ale zy¢ bedzie
z pewnoscig. Teatr, jako najpopularniejsza
i najzdrowsza forma sztuki kollektywnej ma
tyle zywotnosci i sit zywiotu, ze staje sie sub-
stancjg wprost niezniszczalng —w calem tego
stowa znaczeniu wieczng,—tak, jak wiecznym
i niezniszczalnym jest duch.

Teatr umiera z chwilg, kiedy mu odej-
miemy oficjalnego producenta-aktora i ofi-
cjalnego konsumenta-widza.

Ogolnikiem jest fakt, ze widzéw na sali
zabrakio.

Inteligencja nie jest w stanie ptaci¢ tych
sum, Kktére, opierajac sie na bardzo zreszta
oportunistycznych i rézowych kalkulacjach,
muszg wyznaczac przedsiebiorstwa. Nowobo-
gaccy pragng bezmyslnej rozrywki i usituja
nagig¢ teatr do poziomu zbytkownego bez-
sensu, — na snobach opieraé sie nie mozna...
i sala widzow Swieci pustka. Trzeba wiec
szuka¢ Srodkéw dla jej zapetnienia.

Teatr, a w nim publiczno$¢ muszg by¢
odbiciem tego obrazu, jaki daje petnia zycia
narodowego i stosownie do ewolucji, czy re-

w sezonie 1921 22 wystawiono sztuke Jewrei-
nowa ,Wesota Smieré".

Dodaé¢ nalezy, ze we wspomnianym wy-
zej teatrze ,,Wolnej Komedji" (Wolny teatr)
w Petersburgu sztuki Jewreinowa stale zaj-
muja najwybitniejszg pozycje w repertuarze
teatru.

Z utwordw Jewreinowa wystawionych
ostatnio w ,,Wolnym teatrze" (Petrograd 19221
wymieni¢ jeszcze nalezy: ,Wszech$wiatowy
konkurs ztosliwosci", (cztery oddzielne paro-
dje na humor angielski, niemiecki i francuski)
»Stepnik i Maniuroczka", ,,Szkoda Gwiazd",
balety z muzyka Jewreinowa, ,,Muzyczne gry-
masy" (w jego wilasnem wykonaniu) i t. d.

Ostatniego okresu (jesien 1922) tyczg sie
wiedomosci, iz w teatrze Michajtowskim
w Petrogradzie otworzono sezon ,Uprowa-
dzeniem z Seraju" Mozarta, w rezyserji Je-
wreinowa, ktéry, wedle.zasad ,,Starego teatru",
postanowit zrekonstruowa¢ w tem widowisku
teatr z czasbw Mozarta, wprowadzajgc na
scene plastyczny portal, loze i t. d. Rezyser
wraz z malarzem w ciggu trzech lat ostatnich
przygotowywali sensacyjne widowisko. Z in-
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wolucji, reakcji, czy postepu w spoteczen-
stwie—zmieniajg swoj wyraz i barwe.
Reprezentacja narodowa — sejm i senat,
ich sktad i charakter stanowi¢ powinny naj-
logiczniczniejszy wskaZznik w poszukiwaniach
publicznosci dla teatru. Bo cokolwiekby sie
moéwito o brakach w nowej ordynacji wybor-
czej, jakiekolwiek bytyby =z tej racji bledy
i falsze, to jednak jest ona jedyng mniej Ilub
wiecej zdrowa i logiczng tablicg informacyj-
na, doktadnie moéwiaca o ustosunkowaniu ilo-
Sciowem i jakosciowem tych odtamow, warstw
i klas narodu, ktore, majac pewien skornczony
wyraz indywidualny, wychodzg na powierzch-
nie zycia panstwowego i na jego uksztato-
wanie i bieg wpltyw swoj wywierajg, W fak-
cie, ze nasze ciata reprezentacyjne najliczniej
obestane sg przez wie$ tkwi co$ wiecej, niz
procentowa jedynie supremacja ludnosci wiej-
skiej nad miastem. Tkwi czynnik spoteczno-
psychologiczny, stanowigcy tajemnice prawa
wiecznej ewolucji, na ktére] wspiera sie
wszechswiat. Chlop polski, ktéry niejedno-
krotnie juz w historji naszej do gtosu przy-
chodzit i decydowat o losach wielu spraw —
powotany zostat przez konstytucje w momen-
cie, gdy szlachta role swag dawno wypehita,
a chwila odsuneta inteligencje od decydujace-
go stanowiska,—do oficjalnego nadania barwy
naszemu zyciu narodowemu. Fakt dwukrot-
nego powotania do steru panstwa chtopa pol-
skiego nie jest czczym przypadkiem i wyni-
kiem tylko kupieckiej kalkulacji partyjnej —

nych wiadomosci zaznaczy¢ nalez}", ze miano
zpowrotem odtworzy¢ w Petrogradzie ,,Krzywe
zwierciadto™ z Jewreinowem na stanowisku
gtéwnego rezysera.

Dziatalno$¢ teoretyczna.

W swych ksigzkach JewreinoW stara sie
da¢ filozoficzne 1 estetyczne uzasadnienie
swym zapatrywaniom na teatr. Podstawowg
formuta, na ktorej Jewreinow buduje swoj sy-
stem, jest stwierdzenie w cztowieku, réwno-
rzednie z instynktem samozachowawczym,
ptciowym i innymi instynktami, instynktu prze-
ksztatcania, przeobrazania, t.j. instynktu przeci-
wstawiania obrazom, przyjmowanym zzewnatrz
obrazéw, Swiadomie stwarzanych przez czio-
wieka — ,jinstynktu teatralno$ci". Ten instynkt
teatralnosci jest dla Jewreindwa podstawowym
elementem nietylko sztuki scenicznej, lecz
i zycia.

Uzasadnieniu tych zatozen poSwiecone sg
ksigzki Jewreinowa ,,Teatr jako taki" i ,,Teatr

LZYCIE TEATRU" 69

jest niezawodnie logicznem usymbolizowaniem
tej zdrowej sity, tej twdrczej potegi, jaka
wie$ reprezentuje —i musi mie¢ daleko idace
konsekwencje w uksztattowaniu sie i rozloko-
waniu wpltywow i kierunkéw, jakie na zycie
nasze ma 1 z dniem kazdym mieé bedzie co-
raz widoczniej polska wie$ i chtop polski.

Oczy poszukiwaczy publicznosci teatral-
nej powinnyby sie, zdaniem mojem, zwrocic
na wies, gdzie znajdg wyciagniete rece, petne
kieszenie i dojrzewajgcg z godziny na godzine
potrzebe teatru. Publicznos$¢ przyjdzie ze wsi —
teatr z miast wywedruje na wies.

Po pierwszej fazie — lazie zaspokojenia
(czesciowo przynajmniej) ,gtodu ziemi", po
okresie zdobycia zabezpieczenia jutra i 0siag-
niecia wzglednego, albo bardzo istotnego do-
brobytu —wie$ wchodzi w okres ,,gtodu kul-
tury". Cokolwiek.trzebaby powiedzie¢ o roli
szlachty i duchowiefAstwa w sprawie oswiaty
wsérdd ludu wiejskiego, — jakkolwiek gteboko
wsgczyly jad marazmu i ogtupiajacej tepoty
usitowania zaborcéw naszych; ilekolwiek zma-
terializowanego sobkostwa i chytrej, krdtko-
wzrocznej polityki egoizmu datoby sie wytu-
ska¢ z duszy kmiecia naszego—to jednak nie
da sie zaprzeczyé¢, ze, mimo wszystko, tkwi
w zalgzku jego psyche poczucie piekna i do
tego piekna zywiotowa, cho¢ catkiem moze
nieuswiadomiona, a czestokro¢ spaczona tes-
knota. | jezeli w tym wzgledzie poréwnamy
w plaszczyznie estetyki dorobek zorganizo-
wanego planowo, $wiadomie wychowywanego

dla siebie”. Ksigzka , Teatr jako taki" dziel
sie na 3 czedci: teoretyczng, pragmatyczng
i praktyczna.

Bada w niej Jewreinow element teatral-
nosci w roznych dziedzinach zycia i bytu
(podkresla, naprzykiad motyw przestepstwa
jako atrybut teatru) i dochodzi do wezwania,
by tworzy¢ teatr w zyciu, dajac szereg prak-
tycznych wskazan o tworzeniu ,teatru dla
siebie”. We ,,Wstapie do monodramatu®“ (Pe-
tersburg, 1909 str. 30) i w ,Pro scena suau
(Petersb.) Jewreinow rozwija teorje monodra-
matu t.j. tego rodzaju utworu dramatycznego,
ktory dazac do najbardziej petnego ujawnienia
widzowi stanu duchowego osoby dziatajgcej,
przedstawia na scenie otaczajacy $wiat takim,
jakim wyczuwa go posta¢ dziatajagca w dowol-
nej chwili swego bytu". Pozatem Jewreinow
wprowadza czytelnikbw w krag swych zapa-
trywan na rezysera i aktora.

Eugeniusz Swierczewski.
(d. ¢ n).
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i. pedagogicznie kultywowanego proletarjatu
robotniczego z gromadag wiejskg luzem pusz-
czong i instynktem jedynie kierowang — to
przewaga widoczna lezy po stronie wsi. W ar-
chitekturze, w zdobnictwie, w strojach, obrze-
dach chitopa polskiego lezy caty ogrom po-
czucia piekna, ktére ma swoj konkretny wy-
raz i stanowi nieraz punkt wyjscia dla twor-
czych koncepcyj artystow—inteligentéw, pod-
czas gdy proletarjat robotniczy nie umiat daé

TEATRY WA

Teatr Wielki: Wznowienie ,, Tanhaiisera*.

Nie byto to wznowienie wtem znaczeniu, w ja-
kiem wystawiono w nowej szacie inscenizacyjnej
.Pajacow", ale, chociaz rzucono przecudng legende
0 walce dobrego ze ziem na tto starych dekoracyj,
przeciez zdotano tchng¢ w nig wiele piekna i zrozu-
mienia sztuki Wagnera. Byly pewne nieporozumie-
nia (zte tempa  zwilaszcza w uwerturze), ale catos¢
cechowata szlachetno$¢ i dostojno$¢ tonu, ktérg re-
zyserja Poptawskiego przepoita przedstawienie.

Obok Swietnego w roli tyt. Dygasa wymieni¢
nalezy i Zboinskg-Ruszkowska i peitnego dostojnej
powagi Mossoczego i wdziecznego Dobosza. Freszel
wyszedt z trudnej partji Wolframa naog6t obronng
reka, interpretujac ja z inteligencjg i zrozumieniem.
W pomniejszych partjach wyro6znili sie: Michatow-
ski i Mankiewiczéwna. W.

Teatr Rozmaitosci:
Rezyseria L. Solskiego.

LAmfitrjon" wymaga dwéch czynnikow, Kktdre
zapewni¢ mu moga powodzenie: Bardzo kulturalnej
1 wyrobionej estetycznie publicznosci i lekkiego po-
traktowania komedji przez rezyserje i aktorow. Oba
te czynniki zawiodty. 1 chociaz sam fakt wystawie-
nia ,Amfitrjona" uwaza¢ nalezy za nader chwalebny
krok kierownictwa literackiego teatrow miejskich,
obawiam sig, ze obecna realizacja sceniczna komedji
Moliera  zamiast przysporzy¢ gienjalnemu twdércy
zapalonych wielbicieli, moze publiczno$¢ nawet
zniechecié,

Bo powiedzmy szczerze: rezyserja zaprzepasci-
ta lekkos¢ i ironje ,Amfitrjona”. Komedja, ktora
miata bawi¢ nuzyta. Samo podkre$lenie dworskie-
go charakteru komedji nie mogto wystarczy¢.
Zwiaszcza, ze chwilami zdawato sie, ze aktorzy -sta-
raja sie usilnie o to, by przerobi¢ Moliera na So-
foklesa. A przeciez, chociaz Jowisz jest jednym
z bohateréw tej komedji, nie ma ona nic wspo6lnego
z koturnami, lecz jest wesotg, finezyjna igraszka.
Role poobsadzano przewaznie falszywie, a prze-
ciez ilez zyskatoby na tern widowisko—gdyby tak za-
grat w ,Amfitrjonie"” np. Osterwa i wniost do niego

»Amfitrjona Moliera.

swg nieporéwnang lekko$¢ i swobode. Oczywiscie
sam nie stworzytby catosci, wierze jednak, ze swa
subtelng interpretacjg potrafitby zasugestjonowae
wspotgrajacych.

1 jeszcze jedna uwaga. Na pierwszej polskiej
scenie nie wolno nie umieC roli i kaleczy¢ wiersza,
jest to niedopuszczalne i karygodne. Whnbe.

zadnego ujecia swoich odczu¢ estetycznych,
stanowiagcych to, co nazywamy ,stylem".

Najbardziej na czoto wysunietg placow-
ka w pochodzie ,gtodu kultury” jest ,gtod
wrazen", a w samej szpicy tego gtodu idzie
teatr — najdostepniejsza i najpopularniejsza
forma oddziatywania na wyobraznie mas, do
piekna idacych.

(d. n)). Aleksander Zelwerowicz.

RSZAWSKIE.

Teatr Nowosci: ,,Tancerka Kaija*, ope-
retka w 3 aktach J. Gilberta.

Z operetkg dziejg sie obecnie dziwne rzeczy.
Librecisci zorjentowali sie, ze ciggte obracanie sie
w Swiecie szablonu operetkowego zaczyna powoli
nuzy¢ nawet najzapalenszych zwolennikdw operetki
i starajg sie wpusci¢.do tego Swiatka troche Swiezego

powietrza. Nie zawsze im sie to udaje, ale badz co
badz wysitek to chwalebny. Podobnie ma sie rzecz
i z ,Tancerkg Katja", do ktérej wplatali i librecisci

i kompozytor motywy dramatyczne,
wie powigzane z lekkos$cig operetki
tos¢. | jezeli co zapewni
powodzenie tej operetce, to nietjde bogactwo moty-
wow muzycznych, ktérego tutaj niema, ale witasnie
umiejetne powigzanie dramatu z operetka. Oczywi-
$cie ,dramat" ten jest bardzo zewnetrzny i bardzo .
operetkowy. Ale. badz co badz, czyni operetke nie-
co mniej banalna, niz tyle innych, odznaczajacych
sie nieraz nawet piekniejszg muzyka.

Dobrze sie tez stato, ze rezyser (p. Domoslaw-
ski) nie wziagt tego dramatu zbyt serjo. A mogto to
by¢ bardzo niebezpieczne. Rowniez p. Messal data
przedewszystkiem kreacje operetkowg. Dodajmy: pier-
wszorzedng. Opanowata przewaznie tak czestg u tej
wybitnej artystki afektacje gtosu, $piewata 1 tan-
czyta Swietnie, sceny dramatyczne wykonata z u-
miarem artystycznym. Bardzo dobrego, petnego ele-
gancji i sz}ku a korzystnie usposobionego gtosowo
partnera miata artystka w p. Mierzejewskim.

Druga pare operetkowa przedstawiali pp. Zel-
ska i Sendecki, wnoszacy na scene duzo tempera-
mentu. Wywigzali si¢ oni z zadania z powodzeniem,
przyczein zaznaczy¢ nalezy, ze Swiezo zaangazowana
p. Zelska jest wodewilistkg petng uroku i wdzieku,
zreczng, majacg duzo swobody i nieskrepowanego
humoru. Swietnie towarzyszyt jej p. Sendecki.
Mniej pomystowy byt p. Zaremba, zadawalajacy sie
zwyktym szablonem, stosowanym od lat w rolach
»,0jcow". Korzystniej zaprezentowat sie jako komi-
sarz p. Kaden.

nader szczesli-
w jednolita ca-
(obok udziatu p. Messal)

Cato$¢ przedstawienia $wiadczyta o duzej sta-
rannos$ci. Podobnie jak Gilbert i librecisci nie prze-

tamali szablonu, cho¢ starali sie da¢ co$ nowego,
rowniez i rezyserja nie data nic nowego, ale to, co
data, byto zupetnie poprawne i =zastugujagce na
uznanie.

W.
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Juliusz Kleiner: ,,Juliusz Stowacki. Dzie-
je tworczosci". Tom 1 i Il. Drugie wydanie.

Lwéw.—Warszawa — Krakéw. Wyd. zakiadu
nar. im. Ossolinskich. Tom trzeci. Naktad
Gebethnera i Wolffa.

Nareszcie monografja, w ktérej zyciorys poety
jest jedynie ttem a twdrczo$¢ przedmiotem rozwa-
zah historyka literatury. Rozwazania prof. Kleinera
zalecajg sie nietylko gruntowng znajomoScig twor-
czosci Stowackiego, lecz takze gtebokiem wczuciem
sie w jego poezje. Stad tez dzieto Kleinera niema
w sobie nic z bakatarstwa, lecz jednoczy wiedze
uczonego z odczuciem wnikliwego estetj7.

Twoérczo$¢ dramatyczna S. (a nig sie tu tylko zaj-
miemy) przedstawia zygzakowata linje, ktorej bieg
przedstawia K. z niezwyktg plastycznoscig.

Linja ta rozpoczyna sie ,,Mindowem”, w Kkto-
rym S. starat sie zerwaé z teatrem pseudo-klasycz-
nym. Nie catkiem mu sie to udato. Kleiner zwraca
uwage na ciekawg rzecz w zakresie nieprzestrzega-
nia jednosci miejsca: ze mianowicie te sceny, ktore
odbywajg sie w réznych miejscach stanowig nieor-
ganiczne dodatki dramatu i do witasciwej akcji nie
nalezg.

Niewatpliwy postep w kompozycji dramatjn-z-
nej widoczny jest w ,Marji Stuart”. Nie liczy sie
tutaj S. z bezwzglednag jednos$cig akcji, ,Stawiajac
na Jej miejsce postulat catosci. Whrew sadowi Szyj-
kowskiego*), twierdzi Kleiner, ze w ,M. Stuart" po-
szedt S. w kierunku dramatu szekspirowsko-roman-
tycznego, przyczem ,stosunek dwu akcji jest tu zbli-
zony do stosunku, ktéry u Shakespeara tgczy dramat
Dunkana z wtasciwg tragedja Makbeta; w obu utwo-
rach rozwijajg sie kolejno dwie akcje w ten sposob,
ze najpierw jedna do katastrofy dochodzi, potem do-
piero wytania sie z niej druga, wiodgca do nowej
katastrofy. Taki dramat o dwu oddzielnych Kkata-
strofach wydawatby sie pseudoklasykowi potworem
dwugtowym". Nadei trafne jest zwrdcenie uwagi
przez prof. K, ze ,Marja Stuart" oznacza takze
w tem postep w stosunku do ,Mindowego"”, ze wio-
nie z niej tchnienie przeznaczenia.

Omawiajgc. ,Kordjana" podnosi K. rzecz nader
wazng, z ktérej konsekwencje wyciggna¢ powinny —
dyrekcje teatralne: ,Maty jako wo6dz — Kordjan jest
wielki jako kreacja psychologiczna”. Nareszcie zo-
stata tutaj sprawa jasno postawiona: ,Kordjan" nie
nadaje sie na ,podnoszace ducha patriotycznego" wi-

=l ,Dzieje nowozytnej tragedji polskiej. Typ
szekspirowski". Krakow. 1923 Naktadem Krak. Spot-
ki Wydawniczej.

KRON

TEATR ,LE VIEUX COLOMBIER". Jakéb
Copeau, dyrektor teatru ,Vieux Colombier", wydat
broszure z programem dziatalnosci tej sceny na se-
zon 1923 1924, Najciekawszym w tym programie
jest wstep. Copeau wychodzi z zagadnienia, ktére
jeszcze smutniej przedstawia sie u nas: ,dopoki

mowi -nie bedzie dobrych autoréw i dobrych sztuk,
nie bedzie nic". Jakéba Copeau nie tudzag ,obiecu-
jace" utwory réznych miodych pisarzy, w ktdrych

publiczno$¢ widzi ,odrodzenie” teatru, a ktore przy-

LZYCIE TEATRU"
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BLIJIOGRAFIJA.

dowisko. Ale jest wielkim dramatem psychologicz-
nym. Whrew temu, co gtosi np. Szyjkowski, ze ,do
dziejow tragedji ,Kordjan" wtasciwie nie nalezy",
Kleiner drobiazgowo przedstawia jak gienjalnie roz-
wigzuje Stowacki problemat dramatu psychologicz-
nego w scenach: halucynaeyjnej i w szpitalu.

.Balladyne" uwaza K. stusznie za typowy okaz
tworczego nasladowania. Motywy ,,Snu nocy letniej",
»Makbeta" i ,Leara" sg materjatem, ktory S. indywi-
dualnie, twdérczo przerabia.

O mistrzostwie techniki Stowackiego $wiadczy
Swietne stosowanie opowiadan o zdarzeniach, ktére
miaty miejsce ,za sceng". Gdzieindziej ostabiajg one
akcje -u Stowackiego (np. w ,Horsztynskim" wiesé
Nieznajomego o $mierci Hetmana), wyrazajg tragicz-
nos$¢ sytuacji. ,,Gdyby hetman pisze K. zginat
lub byt na Smieré prowadzony przed oczyma nasze-
mi, tragiczno$¢ jego zgonu zmalataby: widzieliby$my
zastuzony koniec zbrodniarza, $mier¢ postaci wstret-
nej. Tymczasem, dzieki temu, ze Szczesny z ust
Nieznajomego styszy o wszystkiern, zaciera sie postac
indywidualna Hetmana i zostaje w niej konajacy
ojciec".

Tak samo $wiadczy o mistrzostwie techniki S.
poczatek ,,Beatriks Cenci*:

Puszczaj mnie, ojcze.
- Ha. Kgsasz mnie, wezu.

»Ta scena poczatkowa  pisze K.—jest chyba
unikatem techniki dramatycznej".

Swietnie charakteryzuje K. budowe ,Mazepy".
L,Utwoér zaczyna sie jakby komedja, stopniowo zapo-
wiada sie dramat i przechodzi -w jednolitg tragedje".
Szczegdtowo przedstawia K. rozwijanie sie dwuka-
tastrowej akcji ,,Mazepy*

Tak samo ma sie rzecz i z omawianiem kunsz-
townie zbudowanego ,Fantazego”, w ktérym réwniez
stopione s pierwiastki komedjowe z tragicznemi.

Wszystkie czynniki zjednoczyt S. w ,Ziotej
czaszce", ktorag nazywa prof. K. ,,Panem Tadeuszem"
Stowackiego. ,Trzy warstwy ztozyly sie na utwor:
zycie codzienne, dramat osobisty i dramat historycz-
ny". Niestety ,Ztota czaszczka" jest tylko fragmen-
tem... llez z niej jednak mozna wykrzesa¢ ognial

A zreszta, ilez mozna wydoby¢ piekna z wszyst-
kich dramatéw Juliusza! Lecz co6z... Teatry nasze
tak mato pamietajg o tym genjalnym dramatyku
polskim ..

To pewne: Ktokolwiek przystapi dzisiaj do re-
alizacji scenicznej dramatu Stowackiego, musi zazna-
jomi¢ sie z dzietem Kleinera. Nikt bowiem nie wnik-
nat tak gteboko i nie dat tak wyczerpujacego roz-
bioru dramatéw tworcy ,,Mazepy". Wb

ube.

| KA.

nosza jedynie przejsciowg mode. ,Indywidualnos$é
artysty, nawet oryginalna, moze dawac tylko obietni-
ce, o ile nie opiera sie na tradycjach, zasadach
i formach wielkiej sztuki. Wszyscy niemal mtodzi
pisarze dzisiejsi zgdajg gtosno swobody. Swobody —
czego? ztamania swych narzedzi i poronienia swego

talentu. Zdarzy¢ sie moze, ze dana epoka pochtania
mnéstwo artystéw a nie posiada wcale sztuki. Pak
wtasnie jest dzisiaj. Nie brak nam talentow, ale

brak jasno wytknietej drogi, na ktéra wejdg nowe
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energje**. To tez Copeau nie chce tworzy¢ ze swego
teatru schronienia dla eksperymentu, ani kapliczki
samouwielbienia, ale pragnie zbudowac teatr oparty
na. ,przekonaniu artystycznem, nauce i ksztgttowa-
niu“. Zgodnie z pogladami wielu mtodych krytykéw
francuskich, Copeau nie przywigzuje nadmiernej
wagi do strony dokoracyjnej widowiska. ,Udosko-
nalenie $wiatta lub dekoracji mate ma znaczenie.
Ci, ktorzy zabrneli w te tatwe poszukiwania, pod
pretekstem ,sztuki catkowitej® s3a na drodze fatszy-
wej, najbardziej utartej, najbardziej pociggajacej
i najbardziej zawodnej. Bedag bawili gapiéw, ale nie
zrobig nic realnego**. Najwazniejszym jest styl catej
mise en scenr, za ktdrego pomocg mozna przywrocic
zycie dawnym pisarzom. Sr6d autorow, ktdrych dzie-
ta wystawiane byty dotychczas w teatrze ,Vieux
Colombier**, rozr6znia Copeau trzy grupy: neo-reali-
stow, tragikdéw, wreszcie grupe, ktora rozwija sie
pod wptywem teatru Vieux Colombier a uwaza za
swego mistrza  Moliera. Dazeniem Jakéba Copeau
jest stworzenie ,komedji czystej, bezposredniej, do-
brze zbudowanej, opartej na tradycji tacinskiej
i francuskiej, natchnionej przez ducha epoki, jej
charaktery, $miesznosci, zycie spoteczne i obyczaje
polityczne; komedji, coraz bardziej uwolnionej od
literatury i sentymentalizmu**.

Teatr ,Vieux Colombier** zamierza wystawic
w tym sezonie, miedzy" innemi, nastepujace sztuki:
W. Agueta ,,Claguefesse et Tetalangue**; j. R. Blocha
,Le dernier empereur**; P. Bosta ,I'lmbecile; Jakd-
ba Copeau ,La Maison natale** i ,Le roi, son Vizir
et son Medecin**; A. Suares’a ,,Soir d’Emmaus*“; Gol-
doniego ,Locandiera**, De Rojas’a ,La Celestine**
i Rabindranath Tagore ,,Amal*‘ (wystawiony w Roz-
maitosciach pt. ,Biuro pocztowe**). (X)

NOWA SZTUKA EUGENIUSZA BRI1EUN.
Sprawa wyludnienia Francji, po wojnie, w ktorej
zgineto 1.800.000 mitodych i najzdrowszych Francu-
z6w, przenika coraz bardziej do literatury i teatru
Nawet w figlarnych ,revues® paryskich grywane sa
sceny tendencyjne, ktére, pod pozorem zabawy,
pragna obudzi¢ w widzach troske o potomstwo.
Brieux, ktéry w utworach swych najchetniej poruszat

zagadnienia spoteczne, posSwiecit temu tematowi
ostatnig swg sztuke pt. ,,’Enfant“. Trzydziestoletnia
panna jest inzynierem-elektrotechnikiem. Zakochata

sie w kuzynie, ale ten, jako czysty paryzanin, nie
ma przekonania do uczonej kuzynki. Woli wyje-
cha¢ do Meksyku, gdzie go wtasnie oczekuje narze-
czona. Co6z pocznie ,uczona" kobieta? Czyz ma
wyjsé za maz za pierwszego lepszego ,nomcau-
riche’a“? Brieux roztacza wtasnie wobec tego za-
gadnienia catg swa djalektyke, ktora ma przekonag,
ze... Francja potrzebuje dzieci. Panna inzynierka
decyduje sie na krok Smiaty: oddaje sie kuzynowi
przed jego wyjazdem do Meksyku i stanie sie mat-
ka. Czyni to z gtebokiem przeSwiadczeniem ko-
niecznego czynu, jaki spetni¢ nalezato. Naturalnie,
trzeba byto daé satysfakcje i ,moralnosci** publicz-
nej: miody kuzyn, ktérego dreczg wyrzuty suipienia,
wraca i prowadzi kuzynke do ottarza. Opierata sie

zrazu, ale przekonano jg, ze taki czyn jest niezbed-
ny. Sztuka zawiera wiele momentéw wzruszajacych,
przyjeta wiec zostata przez publiczno$¢ goraco.
Krytyka natomiast rozpoczeta do$¢ gwattowng dys-
kusje z autorem. ,,L’Enfant'* grano wybornie w tea-
trze Vaudeville. Zwilaszcza panna Sytvie w gtéwnej
roli $wiecita trjumf pierwszorzedny. X

»,MINDOWE.“ SELOWACKIEGO NA SCENIE LI-
TEWSKIEJ. W roku biezagcym wystawit teatr rzgdo-
wy w Kownie dramat Stowackiego p. n. ,Mindowe**;
o wykonaniu tego ciekawego na gruncie litewskim
przedstawienia kresli znana autorka litewska O. P.
Pujdiene m. i. nastepujace uwagi:

»,Mindowe** grany byd przez naszych zawodo-
wych artystow tak nudnie, tak niezdarnie, ze nie-
jednego wystraszyt z widowni. Wtasciwie nie byta
to gra, lecz jeden wielki wybuch parodji albo raczej
histerji, a gdzie tej zabrakto, tam wystepowato kom-
pletne nieporozumienie miedzy ukostjumowanymi
ludZzmi.

W scenie pierwszej widzimy Krzyzakoéw, z kto-
rych Hejdenrich, ubrany w ornat, sprawia raczej wra-
zenie popa; rola rycerza Hermana zagrana byta w ten
sposob, ze miato sie wrazenie, ze jest to kelner, nie-
tylko bowiem wszystkim nisko sie klaniat, ale
unizono$¢ swa posungt do tego stopnia, ze pomagat
stuzacemu rozesta¢ przed tronem kilim. Nie lepszy
byt sam Mindowe; odzianyz w biatg albe z czerwo-
nag obwodka i adamaszkowa kape, z krzyzem na pier-
siach przypominat raczej archireja niz krola.

Role Mindowego grat Kuberlayiczius, ktéry od
czasu do czasu wczuwal sie w psychike odtwarzanej
postaci, stwarzat niekiedy momenty7 silniejsze, na
0g6l jednak nie opanowat roli bohatera. Najgorzej
wyhadto zakonczenie, zagrane wrecz nieudolnie; co-
raz to sie miato wrazenie, ze aktor nie wie, co ma
robi¢, jak i kiedy skonczyé. Rezyserja powinna byta
zwrdcic¢ na to baczniejsza uwage iskrdci¢ caly ten akt.

Vajniunajte (Aldona) nie nadaje sie do rol
lirycznych, nie posiada bowiem niezbednych jen te-
mu warunkéw; jej dzwieczny, silny gtos nie posiada
nét tragicznych, jej mowa o bliskiej $mierci, wypo-
wiedziana zimnym twardym gtosem zgota nie wzbu-
dza w widzu odzwieku; a juz catkiem bezduszne jest
jej spotkanie z Dowmuntem.

eTrojnat Pertauskas nie wyrazny; nie umiat
wykazaé gtebszego uczucia i w rezultacie stworzyt
brutalng posta¢ zadnego tronu ksiecia. Trojnat (Pe-
trauskas), Dowmunt (Stepanawiczins) Hejdenrich
IPitka) przez swoj patos sprawiali wrazenie ,kogu-
cikéw®, gtos ich bowiem coraz to sie zatamywat
w falsetowych dyssonansach. Zwtaszcza zZle wy-
padta scena w klasztorze.

Najsympatyczniej zachowali sie Lutower (Lau-
czius) i Rogneda (Artauskajte), skupiajgc na sobie,
dzieki swej szczerosci, uwage catej widowni; szcze-
gélnie dobrg byta Rogneda w swej Slepocie i mistyce...

Jak z powyzszych uwag wynika, aktorzy litew-
scy" nie sprostali zadaniu i nie staneli na wysokosci
interpretatorow miodzienczego utworu Stowackiego.

Dr. Groédecki.
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TRESC NUMERU: Projekt stworzenia wydawnictwa ,Bibljoteki Teatralnej*'—Boy. Komedja Francuska—Jan

Lorentowics.

Przez okno w teatrze—Witold Matkowski.

Jewreinow (odcinek)—Eugeniusz

Swierczewski. — Teatry warszawskie.— Nowy film polski. — Kronika.

Projekt stworzenia wydawnictwa
»,Bibljoteki Teatralnej".

Mowi sie w ostatnich czasach wiele
0 ostabnieciu naszej produkcji scenicznej.
Pragne tu poswieci¢ kilka stow projektowi,
ktory, oczywiscie na dalsza mete, zdotatby
moze oddziata¢ dodatnio w tej mierze.

Kazda sztuka, wiadomo, ma swojg do-
mieszke ,techniki", nawet mozna powiedziec
rzemiosta. Najbardziej uzdolniony ,Janko-
muzykant" nie wy$piewa melodji swojej du-
szy, o ile nie da mu potemu $rodkdw nauka
harmonji i kontrapunktu.

Najmniej wyrazny jest ten ,warsztat”
w literaturze; tu nauka rzemiosta odbywa sie
nieznacznie, bezwiednie niemal przez czyta-
nie, nasigkanie formami, ideami. Niemniej
1tu ,,nauka" jest oczywistym faktem.

Ale jest w zakresie literatury rodzaj,
w ktérym dawka rzemiosta jest szczegOlnie
duza, a rodzajem tym jest tworczos¢ teatralna.
Nigdzie budowa utworu, wyraz nie odgrywa
takiej roli; nigdzie kazdy jego blad nie odbija
sie tak ujemnie na wrazeniu. Nigdzie tez
umiejetno$¢ nie wydaje takich rezultatéw.
Mam tu na mysli nietyle twoérczos¢ w wiel-
kim stylu, ale te skromniejszg, ktéra w ogrom-
nym procencie pokrywa zapotrzebowania re-
pertuaru teatralnego. Nie lekcewazmy jej;
bez niej teatry nie mogtyby istnie¢; jej po-
ziom jest wyktadnikiem kultury teatralnej
w danym kraju; jej brak lub niedostatek sta-
nowi najwiekszg bolgczke naszych teatrow.

Jak w innych sztukach, tak w teatrze, nikt
nie stwarza wszystkiego sam, jedni przejmuja
zdobycze techniczne drugich. Tradycja jest tu
bezcennym skarbem. Wysoki poziom francu-
skiego repertuaru komedjowego, nawet w jego
skromniejszych egzemplarzach, polega na tej
tradycji. To¢ scena w pierwszym akcie
»,Bebna", gdy prowincjonalny rejent przed-

stawia rodzinie swego synalka, wiedzie sie-,
ni mniej ni wiecej, tylko z wiekopomnej sce-
ny Biegunkéw ojca i syna w molierowskim
»,Choy-ym z urojenia"! A podobne, mniej lub
wiecej dostojne rodowody moznaby wypro-
wadzi¢ dla wiekszo$ci scen w lada francuskiej

krotochwiti. Bo tez tam kazdy pisarz zna
dzieto swoich poprzednikéw na palcach, na
przestrzeni kilku wiekéw, ma je we Kkrwi.

Jednym tedy z warunkéw dobrego pisania
dla teatru jest znajomo$¢ dziet poprzednikdw,
przejecie w krew etapéw techniki teatralnej,
zdobyczy w prowadzeniu sytuacji, djalogu.
Nie znaczy to, aby nasladowad; przeciwnie; ale
im wiecej autor posiedzie mozliwosci techniczr
nych, tern fatwiej, nie zuzywajac sit na sza-
motanie sie z elementarnemi problemami rze-
miosta, dojdzie do wiasnego wyrazu. Zwykle
wiasnie miody pisarz, ktéry zna niewiele, za-
czyna od nasladowania; rozszerzajac krag swej
wiedzy technicznej, dochodzi do oryginal-
nosci, do siebie.

A gdyby te wzgledy techniczne wydaty
sie zbyt wazkie, to jakze tatwo jest powotac
sie na inne; na potrzebe owego naturalnego
przenikania, krgzenia sokéw twdrczosci, ktore
tak sprzyjaja jej rozkwitowi. Nie wierze,
aby szowinizm, zasklepianie sie w sobie, byty
tu drogg do celu; historja literatury uczy cze-
go$ wrecz przeciwnego.

Tak wiec, czy dla rozwoju techniki, czy
dla zaptodnienia inwencji, pisarz sceniczny
powinien zna¢, zna¢ jaknajwiecej. Ot6z fak-
tem jest, ze, ze wszystkich rodzajow literac-
kich, wiasnie to poznanie literatury scenicznej
jest u nas najbardziej utrudnione. Waogole
sztuki teatralne mniej sg w obiegu niz inne
ksigzki; zna sie je wyitgcznie prawie ze sceny;
to wystarczy dla widza, ale czy wystarczy
dla przysztego autora dramatycznego? Od-
biera on dorazne wrazenie (nieoddzielne od
wrazenia gry aktoréw, widowiska, atiposfery
publicznosci), ale nie moze go zanalizowac,
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studjowaé szczegotow, zetkngC sie z autorem
brzpnén.-dnio, w pelnym tekScie, bez okrojen,
fjez interwencji rezyserji, aktora.

; 0. A kiedy, dany utwér zejdzie ze sceny,
staje sie juz tylko zazwyczaj legenda; nie-
wiele tylko sztuk (i to zwykle nie najbardziej
wartosciowych) wspotczesnego repertuaru po-
wraca na repertuar.

Najtrudniej jest poznaé dawne sztuki pol-
skie. Oczywiscie, moznaby je gdzie§ wyszpe-
rac bodaj w egzemplarzu suflerskim w bi-
bliotekach teatréw; ale kto ich tam bedzie
szukat! Taz sama trudno$¢ nastrecza sie, gdyby
kto$ chciat poznac, zwilaszcza wpolskim jezyku,
utwory obce, dawne i nowe. A ,ilez-i to nie-
raz najciekawszych—nigdy nie bylo i nie be-
dzie moze u nas granych!

Mowi sie dzis np. tyle w Europie teatral-
nej o Luigim Pirandello: a kto go zna u nas?
Bardzo ciekawy ten pisarz napisat kilkanascie
sztuk; niedtugo poznamy ze sceny jedng, moze
tylko jedna.. Zaleze¢ to bedzie od Jasnie
Wielmoznej publicznosci, gdyz przeciw jej
gustom 'zaden teatr, dzi$ zwilaszcza, daleko nie
zaptynie...

Mato ktéra sztuka narobita u nas tyle
liatasu co utwor Jewreinowa. Co zen zostanie
za kilka lat? Mglista legenda. A dodajmy,
ze nikt nie zna utworu tego w petnem brzmie-
niu, ale jedynie w tej formie jakg nadano mu
w naszych teatrach. Gdzie sie ma z nim za-
pozna¢? Moéwito sie o mistrzowskim djalogu
Ziemi nieludzkiej', kto go gdzie bedzie studjo-
wat? A sekret djalogu, to rzecz, ktérej pod-
patrzenie najbardziejby sie zdato naszym ko-

Ariedjopisarzom...

Uwazam tedy, ze pierwszorzedne znacze-
enfe dla rozwoju sztuki teatralnej i dla pod-
niesienia jej kultury u nas miatoby stwo-
rzenie' wydawnictwa utwordéw scenicznych,
szeroko i planowo podjetej Biblioteki teatral-
nej, w ktérej, oprécz wartosciowych utwordw
polskich ze wszystkich epok, znalaztyby sie
utwory obce, stanowigce etapy ,wczorajsze-
go" i dzisiejszego teatru.

Dalej powinny sie tam pojawia¢ wszy-
stkie ciekawsze nowosci, nawet wszystkie wy-
bitne sukcesy (bo kazdy sukces ma swoOj se-
kret godny poznania), ktére przeszty przez
enasze sceny.

A wreszcie, powinny sie tam pojawiac
wszystkie wartosciowe nowosci europejskie nie
grane, lub jeszcze nie grane w naszych tea-
trach. Ten dziat Biblioteki mogtby mie¢ wrecz
wptyw na repertuar teatréw, torujac droge
nowym formom, ktére, z natury rzeczy, na
escene przenikajg wolniej.

Wszechstronna i szybka informacja, pla-
nowos$¢ doboru, oraz integralny i wzorowy
przektad, réznityby to wydawnictwo zasadni-
czo od dorywczych wydawnictw teatralnych. Bi-

blioteka ta oddataby niewatpliwie ustugi przy-
sztym naszym autorom dramatycznym, kt6rzy
obecnie zmuszeni sg budowac jedynie prawie
na wiasnym talencie; twdrczo$¢ za$ sceniczna
odznacza sie wiasnie tern, iz talent nie skrze-
piony mysla, nie wsparty wiedza techniczna,
stabe daje rezultaty; co wiecej, bez odpowie-
dniej uprawy, wyczerpuje sie szybko. Zara-
zem dla miodego pokolenia aktorow moznosc
rozpatrzenia sie w formach mysli teatralnej
na przestrzeni wielu krajow i wielu dziesiat-
kéw lat, bytoby znakomitem rozszerzeniem
horyzontéw. W tym celu bytoby pozadanem,
aby kazdy tomik, zwlaszcza retrospektywnej,
ale moze i wspdiczesnej biblioteczki, byt opa-
trzony zwieztym komentarzem.

Mozeby kto$ zechciat pomyS$le¢ o tern;
moze szan. redakcja Zycia teatru; moze
Zwigzek autorow dramatycznych w potgczeniu
ze Zwigzkiem Artystdbw Scen Polskich. Ten
ostatni, majac pare tysiecy dobrze zorganizo-
wanych cztonkéw, mogthby tern samem do-
starczy¢ Bibliotece powaznej ilosci statych
abonentéw, coby rozwigzato w znacznej mie-
rze trudnosci wydawnicze. A i wydawca mo-
zeby sie znalazt?

Boy.

Komedja Francuska.

Po ciezkim kryzysie epoki rewolucyjnej
Komedja pozostata bez $rodkow. W r. 1800
konsul Bonaparte podpisuje dekret, ktérego
moca nieruchomo$¢ Teatru Francuskiego
(gdzie Komedja grywata od roku) staje sie
wilasnoscig panstwa. W dwa lata p6zniej Bo-
naparte przyznaje Komedji 100.000 frankow
subwencji rocznej i ogtasza regulamin we-
wnetrzny, ktéry przewiduje w teatrze stano-
wisko komisarza rzgdowego i wyznacza suro-
we kary za przewinienia aktorskie. Za cza-
sow Cesarstwa Komedja odzyskuje znowu
wielkie swe wplywy i znaczenie. Napoleon,
rozmitowany w tragedji, polubit specjalnie
Talme, zblizyt go do siebie, dawat mu wska-
zOwki, pobudzat go do pracy, uczyt, jakim
ma byé Cezarem. Z tej taski imperatorskiej
korzystata cata Komedja. Aktorzy jej otrzy-
mali tytut ,Comediens ordinaires de TEmpe-
reur”, co ich jednak wcale nie chronito od
wiezienia w TAbbaye za przestepstwa regu-
laminowe. Gdy cesarz bywat w Paryzu,
chodzit nieustannie na przedstawienia. W r. 1806
Komedja grata w Saint-Cloud 32 razy w prze-
ciggu szesciu miesiecy, a w nastepnym roku,
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w ciggu jednego miesigca, data wobec cesa-
rza 20 przedstawien. Gdy sie Napoleon spot-
kat z Aleksandrem | w Erfurcie, sprowadzit
tam Komedje, ktéra wypetnita szereg wieczo-
row odtwarzaniem ulubionych przez cesarza

tragedyj.
Wreszcie teatr, ktory stuzyt polityce
cesarza, otrzymuje od niego statut, reguluja-

cy wszystkie jego funkcje. Dnia 15 listopa-
da 1812 r. Napoleon podpisuje w Moskwie
dekret o dozorze, organizacji, administraciji,
rachunkowos$ci i dyscyplinie Teatru Francu-
skiego. Dekret ten, ktorego poszczeg6lne pa-
ragrafy az do tej pory niewielkim ulegaty
zmianom, otrzymat historyczng nazwe ,dekre-
tu moskiewskiego" (decret de Moscou). Bez
poznania tego dokumentu nie mozna mie¢ do-
ktadnego wyobrazenia o Komedji Francuskiej.

Wiadze dawnych ,gentilshommes de la
Chambre" obejmuje teraz ,nadintendent wi-
dowisk". Na czele teatru stoi bezposrednio
komisarz cesarski, ktory komunikuje aktorom
rozkazy nadintendenta, pilnuje catej admini-
stracji i rachunkowosci. Dekret zatwierdza
dawng, przed Molierem jeszcze istniejgcg for-
me spotdzielni aktorskiej. 1lo$¢ dziatdbw wy-
nosi teraz 24, z czego jeden dziat oddany jest
do dyspozycji nadintendenta. P64 dziatu prze-
znacza sie na powiekszenie kapitatu zaktado-
wego i pot dzialu — na wydatki techniczne
(dekoracje, meble, kostjumy, konserwacja sali).
Pozostate 22 dzialy otrzymujg ,,stowarzysze-
ni" (societaires), poczgwszy od 18 dzialu az
do jednego dzialu catkowitego, co stanowi
maximum zyskéw. Zaréwno cate dziaty, jak
cze$¢ dziatdbw wyznacza nadintendent wido-
wisk. Stowarzyszony ma prawo do emery-
tuj, po dwudziestu latach stuzby. Emerytu-
ra wynosi 4000 frankéw rocznie. Jezeli nad-
intendent zatrzymuje ,stowarzyszonego" na
scenie po dwudziestu fatagch stuzby, emerytu-
ra powieksza sie o 200 frankéw za kazdy rok
dodatkowy. W razie wypadku, uniemozliwia-
jacego artyscie prace, ,,stowarzyszony" otrzy-
muje petng emeryture 4000 frankéw. Sto-
warzyszony moze otrzymaé emeryture przed
uptywem dwudziestu lat stuzby: jezeli pracu-
je wiecej, niz dziesie¢ lat, dostaje pensje eme-
rytalng w stosunku do swego dziatu i do lat
stuzby (200 frankéw rocznie za caty dzial).
W sprawie zatrzymywania potowy dochodéw
rocznych ,,stowarzyszonego" i przelewania ich
do kapitatu zaktadowego az do czasé6w eme-
rytury, dekret moskiewski nie przynosi zad-
nych zmian. Zastrzega jedynie, Zze jezeli sto-
warzyszony porzuci teatr bez zezwolenia nad-
intendenta, traci swg cze$¢ kapitatu zaklado-
wego i swe prawa emerytalne. Emeryture
przyznaje Rada panstwa. Nadintendent moze
zaproponowaé emeryture dla aktorow—pen-
sjonarzy (pensionaires), jezeli ci wykaza dwa-
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dzieScia lat nieprzerwanej
w razie ich niezdolnosci do pracy wskutek
choroby lub wypadku. Na tych samych wa-
runkach otrzymuje emeryture.komisarz rzado-
wy. Sprawami wewnetrznemi (administraeyj-
nemi) Komedji zarzadza komitet, ztozony
z szeSciu o0so6b (mezczyzn), pod przewodnic-
twem komisarza cesarskiego. Czlonkéw tego
komitetu mianuje co rok nadintendent wido-
wisk. Kasjera Komedji mianuje komitet, za
zgoda nadintendenta. Pod/dat wpltywow ka-
sowych odbywa sie raz na miesigc. Sprawy
budzetu, bilansu, nabywania ruchomosci, wy-
datkéw pozabudzetowych zatwierdza zgroma-
dzenie og6lne stowarzyszonych. Do obowigz-
kéw Komitetu nalezy po za tern: zaktadanie
repertuaru, wykonywanie rozkazéw co do de-
biutow, przyjmowanie nowych sztuk. Czyn-
nosci te odbywajg sie pod opiekg komisarza
cesarskiego. Dokfadny podziat wszystkich
emplois aktorskich projektuje, nadintendent.
Zadnemu aktorowi nie wolno zmonopolizo-
waé dwoch rozmaitych emplois. Do uktada-
nia repertuaru dopuszczone sg dwie artystki
z posréd ,stowarzyszonych". Kazda rola
musi by¢é dublowana, przyczem aktorowi
gtownemu nie wolno porzuca¢ swej roli. Du-
blerzy majg prawo do grywania swych rél
po cztery lub pie¢ razy na miesiac. ArtysSci
obowigzani sg wystawia¢ co miesigc jedno
wielkie dzieto nowe lub wznowione.
Rozkazy, dotyczace debiutdw, wydaje
nadintendent. Wolno mu wyznaczy¢ debiuty
zar6wno uczniom, jak aktorom innych teatrow.
W tym ostatnim wypadku, o ile aktor zostat
po debiucie przyjety do Komedji, kontrakt
jego z innym teatrem traci swg moc prawna.

stuzby lub mniej,

Sztuki do grania wybiera komitet kwalifika-
cyjny (t. zw. ,,Comite de lecture™), ztozony
z dziewieciu najstarszych stowarzyszonych

oraz trzech zastepcéw, wybranych przez nad-
intendenta. Przy okres$laniu stopy honora-
rjow autorskich, odcigga sie najpierw od do-
chodéw brutto jedng trzecig na koszta ogol-
ne; z pozostatej sumy autor otrzymuje 6sma
cze$¢ za sztuke w pieciu lub czterech aktach,
dwunastg cze$¢ za sztuke trzyaktowa i—sze-
snastg cze$¢ za sztuke jednoaktowsa.

Komisarz cesarski przewodniczy na zgro-
madzeniach ogdlnych aktoréw oraz w komi-
tetach. Urlopdw udziela, nadintendent, przy-
czem nie wolno mu udzieG¢ dwdch urlopow
jednocze$nie, ani tez zwalnia¢ artystéw po-
miedzy 1 listopada a 1 maja. Po dziesieciu
latach stuzby kazdy stowarzyszony ma prawo
do bezptatnego rocznego urlopu, przyczem
nie wolno mu gra¢ w zadnym teatrze, ani
francuskim, ani cudzoziemskim. Aktor, otrzy-
mujacy emeryture z Komedji Francuskiej, nie
ma prawa wystepowa¢ w zadnym innym
teatrze.
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Dekret moskiewski usituje pogodzi¢ dwie
sprzeczne zasady: demokratyczng, ktérej wy-
razem jest komitet i—monarchiczna, reprezen-
towang przez urzednika cesarskiego, jako za-
rzadce gtéwnego. Zgodne wspdizycie tych
dwoch zasad, wiasciwe organizacji duchowej
przecietnego Francuza, pozwolito dekretowi
Napoleona przetrwaé¢, pomimo réznych zmian
i burz spotecznych.

Po latach tryumfu przy boku wielkiego
Cesarza, Komedja Francuska przechodzi zno-
wu szereg chwil ciezkich lub jalowych. Na-
poleon zmuszat swdj dwor do abonowania
lozy w Komedji, co przynosito rocznie 150.000
frankow. Gdy cesarza-opiekuna nie stato, gdy
umart Talma, Komedja zaprzestaje przedsta-
wien tragedji i dochody jej stabng ogromnie.
Proby wzbogacenia kasy przez wodewile Scri-
be’a odsuwajg od Komedji publicznos¢, kto-
ra uczeszczata tu na widowiska tragiczne.
Ludwik XVIII zmienia nieco dekret moskiew-
ski. Komitet ma sie teraz sktada¢ z siedmiu
0s0b, z ktérych dwie muszg byé¢ aktorki; nad-
to co roku wchodzg do Komitetu dwaj nowi
cztonkowie, aby kazdy ze stowarzyszonych
miat mozno$¢ zapoznania sie z administracja
teatru. Zamiast nadintendenta widowisk wra-
ca dawny ,le gentilhomine de la Chambre",
jako gtowny zarzadca Komedji. Subwencja

JEWREINOW,

5) (Ciag dalszy).

Teorja monodramatu, jaka w poczatko-
Ws"m okresie swej dziatalno$ci rozwijat Jew-
reinow, miata, jak wiele innych jego koncepcji
teatralnych, btyskotliwy urok w rozwazaniu
teoretycznem, jednak przy doktadniejszej ana-
lizie nie wytrzymata krytyki. Wazniejsze
z niedomagan, dobitnie zobrazowane przez
krytyke (miedzy innemi Borysa Brazola,
. t  ,W kunstkamerze impresjonizmu®,
»Tieatr i iskusstwo", Nr. 20, 1910 r.), sg na-
stepujace:

W zbiorze p. t. ,Studjum impresjoni-
stow", we wstepie do swego monodramatu
p. t. ,,Przedstawienie mitosci”, Jewreinow madwi:
»,Dusza nasza ograniczona jest w swych zdol-
nosciach i mozliwosciach; bazg zdolnosci na-
bywania poznan estetycznych bezposrednio
przez zmysty—jest skupienie uwagi na okre-
Slonym, indywidualnym przedmiocie, przy-
czem zmiana przedmiotow naszego skoncen-
trowania wywotuje zmeczenie dziatalnosci du-
chowej i wskutek tego ostabienie zdolnosci
odbierania wrazen". Ta zasada jest tak bez-
sporna, ze nie wymaga nawet powolywania
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kréla dla Komedji wzrasta do 200.000 fr. Brak
repertuaru staje sie szkoputem dalszego roz-
woju Komedji. Wprawdzie pierwsze walki
romantykéw z klasykami dramatycznymi (,,Hen-
ryk Il i jego dwor" Dumasa oraz ,,Hernani”
W. Hugo) odbywajg sie w Komedji, ale te
przejsciowe sukcesy nie zdotaty przywrécic
staremu teatrowi dawnego blasku. Nowa era
rozgtosu i chwaly artystycznej zaczyna sie
dla Komedji od czasu, gdy ukazata sie na jej
scenie genjalna, siedemnastoletnia tragiczka,
Rachel. Dzieki niej znowu kwitngé zaczeta
w Komedji Francuskiej tragedja, a publiczno$é
witata wszystkie jej wystepy z niebywatym
entuzjazmem. To niestychane powodzenie nie
postuzyto organizacji Komedji na dobre. Ra-
chel, pewna swego stanowiska, poczeta rzg-
dzi¢ Komedja przez posrednictwo roznych
protektoréw i wywrocita na nice caty fad i po-
rzadek arystokratycznego towarzystwa. Po-
magat jej w tem Arsene Houssaye, mianowa-
ny administratorem teatru.

W r. 1850 zjawia sie, jako wynik tych
intryg, nowy dekret organizacyjny Komedji.
Daje on znaczne prawa ,,administratorowi ge-
neralnemu” Komedji. Administrator ten za-
rzadza wszystkimi wydatkami; podpisuje wszy-
stkie akty i uchwaty Komitetu; angazuje pen-
sjonarzy; rzadzi wylgcznie sam wewnatrz

sie na Wundta i inne autorytety psychologji
naukowej. Lecz ten wilasnie argument zadaje
$miertelny cios monodramatowi, gdyz—biorac
praktycznie—przedstawienie monodramatyczne
sprowadza sie do kalejdoskopowej, przytem
czysto formalnej, zmiany wraze wzrokowych.
»Przeksztatci¢ widza w illuzorycznie dziataja-
cg osobe — oto gtdwne zadanie monodrama-
tu" — mowi Jewreinow. Dlatego cata gamma
kolejnych przezy¢ widza winna roztozyc¢ sie,
rozplanowa¢ na otaczajagce go przedmioty,
t. j. dekoracje. Jewreinow tak komentuje te
mysl: ,,Rewolwer, ktérym zachwycam sie, ja-
ko piekng zabawka, nie jest juz tym, ktory
stuzbowo czyszcze dla swego pana i oczy-
wiscie nie tym, ktéry biore do rak, by ode-
braé sobie zycie". Tym sposobem, im szyb-
sza zmiana przezy¢é widza, tem czestsze be-
dzie tempo elektrotechnicznego migania, tem
jaskrawsze zigczenie idei teatru z ideg kine-
matografu, idei twoérczosci z ideg mechaniki,
tem bardziej meczace jest widowisko teatral-
ne, tem, wreszcie, Kkonieczniejsza jest praca
dynamomaszyny i tem zbedniejsza gra akto-
ra, jego sztuka, natchnienie i talent. Stad
niewatpliwy jest wniosek, ze monodramat
ostabia, raczej wogole przekres$la naszg zdol-
no$¢ do wrazen.

Ten pierwszy i zasadniczy blad teorji
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teatru; rozdaje role i
czynit dawniej Komitet); udziela urlopéw (co
czynit dawniej nadintendent); mianuje caly.
personel teatralny (z wyjatkiem kasjera i kon-
trolera ogdlnego); przedstawia ministrowi re-
gulaminy, dotyczace urlopdw, feux, kar i skta-
du ,,Comite de lecture”. Prawa Komitetu po-
zostajg te same, co dawniej. Dziaty dzielg
sie obecnie nie na osiem, lecz na dwanascie
czesci, ptaconych proporcjonalnie do zashugi
i talentu. Emeryt stowarzyszony moze gry-
waé na prowincji.

Wedtug tego nowego statutu, ktdry jest
uzupetnieniem dekretu moskiewskiego, Komi-
tet Komedji rozwaza wiele spraw, ale w zad-
nej nie decyduje; z drugiej strony administra-
tor generalny wykonywa wiele czynnos$ci sam,
ale wystuchaé musi zdania Komitetu. W kaz-
dym razie dekret 1850 r. znacznie ograniczyt
prawa aktorow. A. Houssaye dopuscit do
»Comite de lecture" Kilku literatéw.

W ostatnich latach drugiego Cesarstwa
Komedja odzyskuje dawne znaczenie, dzieki
wystawianiu catego szeregu nowoczesnych
komedji mieszczanskich. Od tej pory Zzywot
jej plynie spokojnie, regularnie, jak przystato
na dostojng staruszke, ktéra zachowata nie-
tkniete swoje poczucie rutyny i tradycji. No-
woczesna historja tego teatru jest dos¢ zna-

uktada repertuar (co

Jewreinowa komplikuje sie przez drugi, nie-
mniej zasadniczy. W kazdej danej chwili
w psychice ludzkiej zauwazy¢ mozna nie
jedno, lecz kilka jednocze$nie rdznorodnych
przezyé, catg game sprzecznych wzajemnie
czu¢, idei i impulséw; stowem—,miljon udre-
czen" jednocze$nie, bezschematycznie i bez-
systemowo, danych wrecz jako fakt psycho-
logiczny. Zgodnie z tem i stosunek widza
do otaczajgcego Swiata w kazdej danej chwili
jest niejednakowy i nieschematyczny; jest to
szalony wodospad barw, form, zaryséw. Jak
ma da¢ sobie rade monter z tak nierozwigza-
ng zagadka? Wszak poboczne remarki nie
wystarczg. Dobrze, gdy mozna ograniczy¢
sie do tego, ze monodramaturgowi Kkto$
zamknie oczy ni stad ni zowad i ,nastgpi
ciemnos$¢”. Elektrotechnik natychmiast zagasi
Swiatto i, gdy oczy monodramatopisarza sie
otworzg, da znowu peine Swiatto. Lecz sy-
tuacja rezysera, aktora i catego personelu
technicznego jest wrecz bez wyjscia, gdy
autor daje takag informacje: ,jej (bohaterki)
ciato, catkiem mitode, gibkie, lecz juz kobiece
ciato—o niem powiedzie¢ mozna tylko west-
chnieniem™.

Trzeci biad Jewreinowskiej teorji jest
niemal najwazniejszy, gdyz wrecz sprzeczny
z istotg teatru. Wectle niego: ,ja" — jest
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na, wiec jej przypominac¢ nie bedziemy. Got,
Sara Bernhardt, Mounet-Sully, .pani Weber,
obydwaj Coauelin, Wonns, Reichenberg, Bar-
tet, Silvain, Feraudy, Le Bargy, A. Lambert—
oto cze$¢ listy wielkich nazwisk aktorskich,
ktorym Komedja zawdziecza swa stawe ostat-
nich lat trzydziestu. Po pozarze Komedji
w r. 1900, rozpoczeto w prasie gwaltowng
kainpanje, domagajacg sie zniesienia ,,Comite
de lecture”. Kampanja zostata uwienczona
pomysinym wynikiem: odebrano aktorom pra-
wo kwalifikowania sztuk. Niestety, i w tej
sprawie stara rutyna odniosta ostateczne zwy-
ciestwo. Stowarzyszeni Komedji przedstawili
takie argumenty na swojg obrone: , Aktorzy
zarabiajg lub tracg pienigdze, stosownie do
wartosci sztuk, ktore grajg. Skoro ponoszg
ryzyko swego przedsiebiorstwa, powinni mie¢
prawo wyboru i odpowiedzialnoSci za pier-
wiastki tego przedsiebiorstwa”. Argumenty
snaé podziataty w sferach wiasciwych, gdyz
w r. 1910 decyzja ministra o$wiaty powotuje
ponownie do zycia ,,Comite de lecture".

| oto, po kilku wiekach istnienia, Kome-
dja zdotata utrzymaé¢ podwdjng ceche swej
organizacji: z jednej strony zrzeszenie, spot-
dzielnia, ktéra wyszta ze $redniowiecznych
cechéw i rozwijata sie po przez ,Towarzy-
széw pasyjnych” do trupy Moliera i jego na-

centrem, osrodkiem monodramatu, osrodkiem,
od ktérego wszystko sie rozchodzi i do
ktorego wszystko wraca; lecz wszak na rowni
z tem ,ja" istnieje i ,ona" i m6j rywal isze-
reg innych dzialajacych os6b. ,Ja i ona",
oboje siedzimy nad brzegiem morza; ona —
pasywna, ja—jedno drgnienie, jedno pragnie-
nie. W wyobrazni mojej nagle wskrzesa mo-
tyw mazurka szopenowskiego, tego samego
mazurka, ktéry ,ona" w przeddzien grata na
fortepianie. Wedle Jewreinowa, orkiestra za
sceng winna gra¢ mazura, za$ ,,ona" znajduje
sie we wrecz drastycznej sytuacji: ma mine,
ze nic nie styszy i nic wogole nie wie o ja-
kichkolwiek mazurkach i Szopenie. | tu wia-
$nie jest pieta Achillesowa Jewreinowskiej
teorji monodramatu: monodramat jest wszak
mimo wszystko dramatem, a wiec i kolizja
t. j. dysharmonjg, walkg, nierbwnos$cig wrazen'
i przezy¢; albowiem tam, gdzie panuje har-
monja, gdzie wszystko dzieje sie zgodnie,
gdzie wszyscy wszystkim wspotczuja, tam
stowem, gdzie rzadzi idylla arkadyjska, niema
miejsca na kolizje, niema miejsca na dramat.
Technika monodramatu poprostu wyklucza
kontrasty, a wiec wyklucza ona tem samem
i sam dramat; pozostaje ,ja"—osrodek, wokdt
ktérego bezczynne sg dziatajgce postaci.

(d. c¢. n) Eugenjusz Swierczewski.
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stepcow; z drugiej strony—stata opieka krolow,
panujacych irzadow. Pomimo wszystkich wad
i niedomagali tej instytucji, pomimo stuszno-
§ci wszelkich zarzutéw, stawianych metodom
jej pracy, nalezy stwierdzi¢ oczywisto$é faktu,
iz Komedja stata sie strazniczkg wspaniate-
go dziedzictwa arcydziet dramatycznych i—jak
powiedzial Napoleon — ,czesSciag narodowej
chwaty francuskiej".
Jan Lorentowicz.

Przez okno w teatrze.

Szanowny Panie Redaktorze!

Czuje sie wielce zaszczycony laskawem zapro-
szeniem do godnego grona wspotpracownikéw Pan-
skiego pisma. Od dawna pragngtem otworzy¢ sobie
okno na $wiat, przez ktére mégibsim patrze¢ na lu-
dzi z poza teatru, stuchaé ich sadéw o teatrze i opo-
wiadaC im o tern, co sie w teatrze dzieje. ,Zycie
Teatru" jest wiasnie takiem oknem, organem, w ktoé-
rym ludzie teatru mogag sie wypowiedzieé; z tern
wiekszg wiec radoscig przyjmuje to zaproszenie.
Poniewaz za$§ trudnoby mi byto S$cisle ograniczy¢
zakres mojego zainteresowania, a nawet mojej dzia-
talnosci w Swiecie teatralnym, prosze o pozostawie-
nie mi pewnej elastyczno$ci w granicach materjalu,
ktory bede omawiat. Jestem plastykiem i sadze
0 zjawiskach otoczenia przedewszj"stkiem za posre-
dnictwem zmystu wzroku, a wzrok witasnie siega
bardzo szeroko.

Widze nietylko budynek teatru, dekoracje i ko-
stjumy, ale takze aktora w tych dekoracjach i ko-
stjumie, widze jego postawe 1 ruchy, widze publicz-
no$¢, jej sposob oddziatywania, a wreszcie i to, co
jest poza teatrem. Bede wiec moéwit, o tern co wi-
dze. Zakresem moim bedzie zycie teatru w jego
przejawach plastycznych: ruch iforma, barwa i ksztatt,
cienie i Swiatla. Bede moéwit o budzeniu sie tego
ruchu, o krystalizowaniu sie w forme i o jego roz-
ktadzie.

Od dzi$ wiec staje u mojego ,okna w teatrze"
1 opowiadam co widze. V. M.

Czesto stysze zdanie: , Teatr to jest ziu-
dzenie zycia" — mowi sie o ,ztudzeniu sceni-
cznemu i t. p. Wiec wogobte ziudzenie jako
przeciwstawienie rzeczywistosci. Jest to typo-
we pojecie i pojmowanie sztuki, zrodzone
w dobie pozytywizmu i materjalizmu. Na tej
podstawie autor silit sie dawa¢ ztudzenie
rzeczywistosci, aktor podpatrywat chiopow
w karczmie, kidcace sie przekupki, lub zgo-
rgczkowanych graczy przy zielonym stoliku.
Autor i aktor studjowat zycie w szpitalach,
domach publicznych i na gietdzie. Wreszcie
malarz teatralny, t. zw. dekorator starat sie
da¢ obraz sceny tak prawdziwy, by wywotac
ztudzenie rzeczywistos$ci. | komu sie udato?
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Autorzy zgubili sie w brudach rynsztoka, aktor
zatracit swoj talent w realistycznych sztucz-
kach, nasladowaniu pijackiej czkawki, chodu
tabetykdw, kaszlu suchotnikéw i odruchéw
patologicznych maniakéw i hypohondrykdéw.
Malarz wreszcie malowat, malowat, coraz wie-
cej cieni i Swiatet wydobywat z ptotna, az
wreszcie przekonat sie, ze ptdtna w powietrze
nie przerobi, uznat sie za zwyciezonego przez
ptétno, skapitulowat i zrezygnowat z artyzmu
w teatrze. Ten ostatni najpierw stat sie rze-
mie$lnikiem i do tego partaczem.

Aktor i autor trzymajg sie jeszcze, ale
i tych tensam los czeka a niejednego juz do-
siegnat. Objawy tej gangreny stajg sie coraz
widoczniejsze i coraz szersze zataczajg Kkre-
gi. A dajg sie one odczu¢ w sposOb najpo-
zytywniej i najmaterjalniej wyczuwalny, gdyz
coraz wiecej miejsc pustych zdobi widownie
i teatr, pomimo wszelkiej spekulacji, przestat
by¢ dobrym interesem. Zrébmy jednak zwy-
czajne cC¢wiczenie sofistyczne; obroémy teze.
Powiedzmy, ze teatr, ze sztuka wogole, jest
jedyna rzeczywistoscig, ze wszelka bezwzgled-
na prawda w zyciu jest watpliwa i, ze po-
miedzy zyciem a sztukg niema poréwnania
i analogji. Zamiast ztudzenia postawmy twor-
czo$¢, zamiast nasladownictwa zycia prawde
artystyczng. Czy przypadkiem nie przekona-
my sie, ze dopiero ta odwrdcona teza jest
prawdziwg i, ze tamta poprzednia byta tylko
btedem? Prawdy bezwzglednej niema wogole,
jest tylko wiara. Taksamo wierzono przez
wieki w ,prawde" arystotelesowska, ze ston-
ce ziemie okrgza, jak wierzymy teraz w sy-
stem Kopernika. | bedziemy wierzyli dopoty,
dopoki inna teorja jeszcze wiarygodniejsza
nie obali poprzedniej. Na to, by wierzono
trzeba mieé¢ zaufanie, trzeba na to zaufanie
zastuzy¢. Trudno jest uwierzy¢ komus$, co
sam w prawde przez siebie gtoszong watpi.
A czy nasz teatr wierzy w to, co glosi?

Ze sceny wspotczesnej wieje duch obo-
jetnosci. Gdybyz to byta jawna niewiara, za-
przeczenie, odsczepienstwo, toby mozna uwie-
rzyé, ze ci ludzie co$ czuja. Ale ten, komu
obojetng jest sprawa, ktdérej stuzy, napewno
nikogo nie przekona, taki nie zyska zaufania.
Bytem na jednem 1z pdzniejszych przedsta-
wien ,,Poskromienia zto$nicy" w Rozmaito-
Sciach. Cztery piate miejsc puste, obecni
nierzadko nudzg sie i ziewajg. Tak ,Szekspir
juz nie dla nas" — nie dla naszych czasow
Szekspir ani tez Molier, Kornel, Rasyn, Goethe,
Schiller—nie dla nas nawet Mickiewicz, Sto-
wacki, Fredro, a nawet Wyspianski nie dla
nas. | tak mozemy z repertuaru odrzucaé
wszystko to, co stanowi prawdziwy teatr.
Musimy odrzucaé, poczynajagc od szczytow,
a to, co na dole zostaje, nie zapewni bytu
teatrowi. A wiec skreSimy teatr.
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A jednak—gdyby nam sie tylko chciato,
gdybySmy potraktowali teatr powaznie, jako
jakis cel, jakis ideat. Wszystko jedno narazie,
ze cel ten wart wiary, ale wierzmy my sami,
ze to cel, dla ktérego warto co$ poswiecic,
a mianowicie swojg apatje. Jezeli rzemieSinik
nie lubi swego rzemiosta to wykonuje je nie-
chetnie a przez to i Zle, a zle jego wyroby
nie zyskaja pokupu. Tak bywa normalnie,
w czasach nienormalnych moze by¢ inaczej,
ale to tylko potwierdza regute. Jezeli wiec
juz doszliSmy do tego, ze aktor méwi o sztu-
ce swej, ze to jest rzemiosto aktorskie a teatr
nazywa warsztatem pracy, to, jezeli nie chce
warsztatu tego zaprzepasci¢, powinien przy-
najmniej zaja¢ sie tem, co do tego rzemiosta
nalezy. A tymczasem patrzgc na scene wi-
dze, ze aktorzy taksamc sie nudza, jak pu-
blicznos¢, jezeli sie bawiag, to z ,kawatdw",
wypowiadanych pocichu a napewno nie sto-
jacych w zwiazku z trescig sztuki. Obraz
sceny, ruchy, wszystko traktowane z najwiek-
szg obojetnoscia. Nawet fonetyka mowy, daw-
niej oczko w gtowie aktorow, teraz na pierw-
szej scenie w Kkraju nie cieszy sie wielkiem
staraniem. To¢ bardzo powazna liczba akto-
réw nie wymawia réwnie powaznej liczby liter
alfabetu. Wymawianie spo6igtosek niejedno-
krotnie szwankuje a nieraz trudno rozréznic¢
pomiedzy dzwiekami a i o oraz e iy. Kon-
cowe samogtoski mato ktéry wymawia.

Bynajmniej nie lepiej jest w dziedzinie
plastyki. Dla wygody dba sie podczas préb
0 ustalenie sytuacji. To znaczy, ze sie ustala
czy w danej chwili aktor ma sta¢ z prawej,
czy z lewej strony, na przedzie czy w giebi.
Ale jak on ma staé tego sie nie okre$la, gdyz
zaden rezyser nie skioni dzisiejszego aktora
do precyzyjnego wykonania sytuacji zbioro-
wej. To samo odnosi sie do ruchéw jednost-
kowych. | nic dziwnego; skoro dykcja nie
cieszy sie dostateczng pieczotowitoscia, czyz
mozna wymaga¢ od aktora baletowe] pre-
cyzji ruchéw? A jednak czy aktor nie po-
winien zadaé od siebie baletowej precyzji ru-
chéw? Wszak tworzywem aktora jest taksa-
mo gtos jak i cialo, g teatr dziata przez
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wzrok i stuch rownocze$nie i na rowni—oraz
wspolnie i w potaczeniu.

Tymczasem aktor jeszcze uczy sie ,ro-
li"—to jest stobw postaci. Opracowuje jg gto-
sowo i logicznie. Na pierwszem przedsta-
wieniu paralizuje go trema, na nastepnych dwu
lub trzech interesuje go wykonanie roli a na
dalszych przedstawieniach juz mu sie nieychce.
Z gestem zato jest znacznie gorzej. Aktor
obecnej chwili cialo swoje lekcewazy niego-
rzej jak Sredniowieczny asceta lub indyjski
fakir. Cwiczenie ciata wogole, sprawnos¢ ru-
chéw, pewno$¢ gestu zdobywa sie déwicze-
niem. A iluz z naszych aktoréw uprawiato
plastyke i rytmike? Ilu z nich umie sie fe-
chtowac? Baletnik musi stale robi¢ ¢wiczenia,
pianista musi ciggle wprawki graé¢, by palce
utrzymaé w sprawnosci, $piewak stale gtos
¢wiczy — tylko jeden aktor, ktorego gestyka
chyba ma te same oczy i w ten sam sposéb
dziata, co gestyka baletnika, wcale o spraw-
no$é ciata swego nie dba.

Skutkiem tego jest, ze ruchy na scenie
sg przypadkowe, rzadko kiedy z rytmem mo-
wy zwigzane, czasem nawet jemu przeciwne,
przewaznie niepewne, niedokonczone i niejasne.
Tak samo jak i calos¢ obrazu sceny pozba-
wiona jest precyzji i harmonji. Nie mdwie
tu o ruchach realistycznych, jak u Solskiego,
Zelwerowicza, Kaminskiego i wielu innych,
bo te sg czesto studjowane z japonska dokta-
dnosciag. Chodzi tu o strone iscie teatralna,
0 strone czysto artystyczng, t. j. 0 estetyka
ruchdw. Aktor doby obecnej najwyzej wnosi
ze sobg swdj osobisty, przyrodzony wdziek
postaci i ruchu, ale blizej tem sie nie zajmu-
je, techcznicznie tego nie wyrabia. A czyzby
wdziek Osterwy przy statem c¢wiczeniu nie
byt jeszcze wyzszym?

Obecnie szkoly aktorskie uwzgledniajg
plastyke i rytmike. Ale po wyjsciu ze szko-
ty rzadko ktory z aktoréw dalej ciatem swym
sie zajmuje, ze starszych za$ nikt. To sie
widzi, to sie czuje, a wymaganie estetyczne
spoteczenstwa rosna, bo badzcobadz postepu-
jemy w Kkulturze.

Witold Matkowski.

TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr im. Fredry: ,,Gwaltu co sig dziejel
komedja w 3 aktach A. Fredry.

Szcze$liwie rozpoczat nowy teatr swa dziatal-
no$¢. Krotochwile Fredry odegrano z werwa, tem-
peramentem i humorem, zesp6t z R6zanska, Szelin-
zanka, Draczewskag (Swietny typ komedjowy!), dyr.
Nowackim, Ortowskim i Lechowskim przedstawit
sie jaknajkorzystniej, Matkowski dat mitg i gustow-
ng dekoracje. Stowem Warszawie przybyt teatr,
ktéry, postawiwszy sobie za zadanie: ,teatr dla sze-
rokich mas matozamoznych', zapowiada sie dobrze.

Prowadzenie teatru o takim charakterze jest
nader trudne: Kierownictwo literackie musi dbaé
0 to, by nie wpas¢ w repertuar przedmiejski —z druv
giej jednak strony musi liczy¢ sie z skromnemi
(z natur}" rzeczy) srodkami i dawac to, co w tych
warunkach moze by¢ wykonane artystycznie i przed-
stawia wartos$¢ literacka.

Pod tym wzgledem wybdr piei wszej sztuki byt
nader pomys$lny. Mtodemu teatrowi zyczymy powo-
dzenia.

Zast.
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NOWY FILM POLSKI.

»,Zycie Teatru" zajmuje sie kinematografem
tylko od wypadku do wypadku. Zupetnie bowiem
na czem innem polega sztuka teatru a na czem in-
nem dazenia do stworzenia z kinematografu nowej,
niemej sztuki. Usitowania te niejednokrotnie wien-
czone sg powaznym rezultatem. Ale trudno mowic
0 wspotzawodnictwie kinematografu z teatrem. Sg
io dwie catkiem inne dziedziny. Predzej moznaby juz
moéwi¢ o ,konkurencji" kina z powiescig a wspotza-
wodnictwo z teatrem objawia¢ sie moze jedynie pod
wzgledem—kasowym. Poniewaz tgcznikiem miedzy
teatrem a kinem jest aktor, ,Zycie Teatru" jest obo-
wigzane zdawac relacje z ciekawszych przedstawien
kinematograficznych.

Takiem przedstawieniem byto wyswietlanie
nowego filmu polskiego p. n. ,Niewolnica mitosci",
mimo, ze scenarjusz jego (p. Relidzynskiego) nie
wiele dawat oryginalnych pomystéw. Trzeba jednak
przyznaé, ze zar6wno pod wzgledem rezyserskim,
aktorskim tudziez czystosci i wyrazistosci zdjec¢, film
ten nie ustepowat wybitnym nawet obrazom zagra-
nicznym A to juz chyba‘bardzo wiele. Nie zadaj-
m}? za duzo. Nie zadajmy, by mioda wytwdrczosc
kinematograficzna w Polsce dawata reforme czy eks-
perymenty—bo na to jest za mioda. Niechaj jednak
daje wyrazisty obraz w wzorowem wykonaniu po-
szczegOlnych aktorow i zespotu.

KRON

TEATR NARODOWY NA SLOWACZYZNIE.
Teatr ten istnieje od trzech lat w stolicy Stowaczyz-
ny, Brzetystawie (Preszburg), ale wtasciwy jego roz-
woéj rozpoczyna sie od ostatniego roku/ kiedy dy-
rektorem zamianowano tworce wielu operetek, p.
Oskara Nedbala. Potrafit on dobra¢ sobie odpo-
wiedni zesp6t artystow, a orkiestra pod bezpos$red-
niem jego kierownictwem bardzo szybko przetwo-
rzyta sie w doskonaty zesp6l. Nedbal kiadzie gtow-
ny nacisk na opere 1 dlatego prace swojg rozpoczat
od wystawienia ,Sprzedanej narzeczonej" Smetany.
Obok opery i operetki wprowadzit takze obecny dy-
rektor staty balet, ktory cieszy sie duzem powo-
dzeniem.

Niezaleznie od opeiw graja w tym teatrze Kko-
medje i dramaty; repertuar opiera si¢ przewaznie
na sztukach czeskich, cho¢ takze sztuki obce nie sa
wykluczone.

ZespOl Teatru narodowego jest w tej chwili
czeski, jednakze juz obecnie jest pieciu artystow
stowackich, ktorzj' stanowig niejako zaczatek powoli
tworzacego sie zespotu stowackiego. Artysci sto-
waccy wystawili juz jedna sztuke stowacka i nawet

CENY OGLOSZEN: 1 str. g.oo0o0.000 mk., \ str. 4.000.000 mk., str.
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A to data ,Niewolnica mitosci". Wielogtowa
rezyserja z A. Zagérskim (i podobno A. Hertzem) na
czele wtchneta w sceny filmowe duzo zycia, umiata
nada¢ catkiem inne tempo i charakter w roznych
scenach (a rzecz to bardzo wazna: najwiekszym bo-
wiem wrogiem obrazu kinematograficznego jest jego
jednostajnos¢), dobierata odpowiednie tto, umiata za-
interesowa¢ widza zaréwno scenami zasadniczemi
jak i epizodami.

Z posréd wykonawcow przedewszystkiem wy-
mieni¢ nalezy p. Smosarska. Mtoda ta artystka, o Swiet-
nych warunkach zewnetrznych, nie zdobywa jeszcze
widza bogactwem mimiki/ Ale za to odnosi zwy-
ciestwo nieporéwnanym wdziekiem, prostotg $rod-
kéw ekspresji i wielkim lir}rzmem. Szczero$¢ jest
cechg kreacji p. Smosarskiej i decyduje o jej po-
wodzeniu. W grze utalentowanej artystki niema
roboty, do jakiej niejednokrotnie ucieka sie aktor
sceniczny w obliczu aparatu kinematograficznego.

Doskonale przedstawit sie jako artysta filmo-
wy p. Parnell (musi jednak jeszcze opanowaé zbyt
gwattowne ruchy), dobre typy dali pp. Myszkiewicz
I Wegrzyn a w epizodach: Fertner i Jaracz. Mniej
udaty sie sylwety pp. Budzinskiej i Malickiej.
Pierwsza niema warunkow odpowiednich dla artyst-
ki kinematograficznej, druga jest jeszcze zbyt jedno-
stajna.

L. K.

| K A .

z pewnem powodzeniem, lecz potrzebujg jeszcze
znacznej pieczy rezyserskiej i pracv nad soba.
J. G

S. P. MILAN OGRIZOVIC. Z koficem ubiegte-
go miesigca umart w 46 roku zycia wybitny drama-
turg chorwacki, Milan Ogrizovic, Kktéry rozpoczat
swa dziatalno$¢ jako dziennikarz i nowelista a od
1899 roku poswiecit sie¢ wytgcznie dramatowi. Z po-
czatku tworzyt pod wptywem Ibsena, najwieksza
jednak wzietosScig cieszyly sie jego dramatyzowane
legendy, jak ,Banovic Strahinja”, .Smier¢ Smajla
Lenigica" a przedewszystkiem ,Hasanaganica".

ATEATRY EUROPEJSKIE W STANACH ZJED-
NOCZONYCH. Poza wymienionymi w nrze 1-ym
»Zycia Teatru" artystami i teatrami, wyjezdzaja
w biezagcym sezonie do Ameryki na goscinne wyste-
py: teatr Stanistawskiego, Eleonora Duse, ktéra nie
wystepowata w Ameryce juz 30 lat (wystapi ona
w ,Upiorach” i ,Kobiecie morskiej" Ibsena tudziez
w ,La porta Chiusa" Marka Pragi, ,Cosi Sia* Scot-
tiego i ,La Citta Morta” d’Annunzia) i teatr Rein-
hardta, ktéry wystawi .Cud" WVollmoellera. Tilla
Durieux wystgpi w cyklu strindbergowskim.

2.200 000 mK., */8 str. 1.200.000 mK.,

‘/is str' 800.000 mk.
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ZYCIE TEATRU

TyGODNIK, POSWieCONy POIsSKiej KObTURZe TeATRAbNel

TRESC NUMERU: Realizacja sceniczna mego utworu — Stefan K”sywosscwski.

O kolejno$¢ scen w ,Dzia-

dach* — Wiktor Brumer. Jewreinow (odcinek) — Eugeniusz Swierczewski, — Teatry war-

szawskie. — Teatry krakowskie.

Realizacja sceniczna mego
utworu”).

Sprawa, Kktorag redakcja ,Zycia Teatru"
pragnie w swym kwestjonarjuszu rozjasnic,
stanowi jeden z najtragiczniejszych momentow
W Zyciu autora dramatycznego.

Jak dalece odbiega realizacja sceniczna
utworu od tej koncepcji, jakg tworzyta wy-
obraznia autora?

Biore pod uwage oczywiscie najlepsze
teatry polskie, — te, ktére mogg zapewnic
wzglednie najpomyslniejsza oprawe sceniczng
i najlepszg obsade aktorska.

Otdéz, z wiasnego doswiadczenia, musze
powiedzie¢, ze realizacja sceniczna rzadko od-
powiada w zupetnosci zamierzeniom autora.
Nie nalezy o to jednak wini¢ tylko teatru.
Przeciwnie, najczesciej winnym jest autor.
Z pewnoscig nie umiat wyrazi¢ dos¢ jasno
swoich pomystéw twdrczych. Im blizszg jest
zamierzen autora realizacja sceniczna, tern ko-
rzystniej dany utwor $wiadczy o talencie tea-
tralnym pisarza. Wedtug mnie bowiem, to
co krytyka nazywa opanowaniem techniki
przez dramaturga, jest integralng czescig jego
talentu. Tej ,techniki" nie mozna nabyc.
Wiasciwos$¢ jej posiadania odrdznia autora
dramatycznego od kazdego innego pisarza.
Umiejetnos¢ teatralnego ujmowania tematu
i postaci rozwija sie¢ w miare doswiadczenia

*) W artykule tym odpowiada S. Krzywo-
szewski na proshe redakcji ,Zycia Teatru", skiero-
wang do catego szeregu autoréw dramatycznych,
0 wypowiedzenie si¢ w sprawie stosunku dzieta, na-
pisanego przez autora do dzieta, wystawionego na
scenie. Czy dzieto na scenie Z3Bkalo czy stracito?
Czy rezyser szanuje tekst i wskazowki autora? Czy
autor liczy sie z realizacjg dzieta na scenie i $rod-
kami sceny, na ktérej ma zamiar dzieto wystawic?

Red.

Teatry butgarskie.

i pracy, jej zaczatek jednak tkwi we wrodzo-
nym pisarzowi talencie. Z tego powodu,
jesli  ktoras z moich sztuk w realizacji sce-
nicznej silniej roznita sie od tej koncepcji,
jaka miatem w wyobrazni, —szukatem prze-
dewszystkiem wilasnych bledéw i pomytek.
Potem dopiero zastanawiatem sie nad braka-
mi wykonania. Oczywiscie, im prostsze sta-
wiatlem sobie, tworzgc sztuke, zadania, tern

blizsza zazwyczaj byta moich autorskich in-
tencyj realizacja.

Gdy pisze sztuke, widzg, i stysza. Juz
na prébach jednak okazuje sige, zo to co wi-

dziatem i shyszalem, inaczej realizuje sie na
scenie. Sadze, iz rzadko zdarzajg sie tak
szcze$liwe okolicznosci, aby autor moégt po-
wiedzie¢, ze utwor jego zyskat w scenicznej
realizacji. A to dla tej prostej przyczyny,
ze marzenie zawsze odbiega — dosc daleko —
od rzeczywistosci. W przyditugiej mojej prak-
tyce autorskiej miatem sztuki Swietnie obsa-
dzone, doskonale grane. Lecz tak jak powie-
Sciopisarza razi maly nawet biad drukarski
w jego ksigzce, — btad, ktorego olbrzymia
wiekszos$¢ czytelnikow wcale nie zauwazy,—tak
samo autora dramatycznego razi kazde naj-
drobniejsze odchylenie sie aktora od postaci,
ktora stworzyta wyobraznia.

Niekiedy doznawatem gorzkich i boles-
nych zawodow. By¢ moze, iz przyczynili sie
do nich w pewnej mierze wykonawcy,—gtow-
nym winowajca, jestem przekonany, —bytem
zawsze ja sam, a raczej — moja nieudolnosc
w ujeciu teatralnem danego konfliktu, nie-
zreczno$¢ w jego przeprowadzeniu,—niewspot-
mierno$¢ sit i zamiarow.

Artysci zawsze okazywali mi wielka gor-
liwos¢é.. Kazdg wskazoéwke przyjmowali chet-
nie i zyczliwie. Rezyser... rezys¢r przejmo-
wat mie lekiem i pewnem zawstydzeniem,
mimo, ze spotykalem sie zawsze z dobrg
wolg, a juz conajmniej—z wyrozumialg po-
btazliwoscia.
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Wydawato mi sie zawsze, Zze jestto na-
trectwem z mojej strony zmusza¢ obcego
cztowieka, by sie starat wmysteé¢ i wczué
w moje pomysty i uczucia, — zmusza¢ go do
uzupetniania cudzych brakéw i do naprawia-
nia cudzych biedéw, zajmowaé mu w ogdle
tyle czasu produktem tak niepewnej wartosci.

W og6le — doznawatem wrazenia — nasi
rezyserowie przewaznie wolg mie¢ do czy-
nienia z nieboszczykami, niz z autorami zyja-
cymi. Nieboszczycy nie wtrgcajg sie do ich
pracy, zostawiajg im petng swobode dziatania.
Dyrekcja odnosi sie do ich dziet z chwaleb-
nym pietyzmem, mniej zmaconym wzgledami
oszczednosci.

Autor, ktoéry, piszac sztuke, odrazu liczy
sie z warunkami sceny, na ktérej maja ja wy-
stawi¢, a nawet z indywidualnoscig gtownych
domniemanych  wykonawcoéw, niezawodnie
utatwia sobie zadanie. Dawniej, gdy wysta-
wiatem sztuki tylko w RozmaitosSciach i mia-
tem do czynienia ze statym, doskonale zgra-
nym zespotem, poniewolnie ulegatem tej su-
gestji i osiggatem — w pojedynczych wypad-
kach — nader dodatnie rezultaty. Mniemam
jednak, ze takie tgczenie konkretnej realizacji
scenicznej z procesem twdérczym — obniza ra-
dos¢ pisania, wprowadza element wyrachowa-
nia, ktory z gtebsza i wyzsza tesknotg twar-
cza mato ma wspdlnego.

Gorzej bywato na prowincji. Przypomi-
nam sobie,—raz ulegtem proshie dyrekcji jed-
nego zteatréw prowincjonalnych i przybytem
na pierwsze przedstawienie mojej sztuki, ktd-
ra w Warszawie osiggneta bardzo znaczne
powodzenie. Po przedstawieniu miata sie od-
by¢ uroczysta kolacja. Lecz to, co sie dziato
na scenie, tak wytracito mie z rownowagi, ze
podczas drugiego aktu uciektem z teatru, tra-
fitem szczesliwie na pocigg i czempredzej
wrdcitem do Warszaw}"...

Stefan Krzywoszewski.

GS:::ql

O kolejnos¢ scen
w ,,Dziadach".

\

Przedstawienie ,,Dziadow" w Rozmaito-
Sciach nasuneto Boyowi nastepujgce refleksje,
ktéremi podzielit sie z czytelnikami ,Kurjera
Porannego":

»Nasuwa sie pytanie czy nie byloby
wiasciwem pomiesci¢ scene Gustawa z Ksie-
dzem przed sceng guset? Wszak w ten spo-
séb sceny te wiazg sie logicznie: Gustaw przy-
chodzi do Ksiedza jako zywy cztowiek, o dwu-

nastej sie zabija i tuz potem zjawia sie jako
widmo na ,Dziadach". Dla tych, co znajg
»Dziady" na wylot, jest to mniej wiecej
wszystko jedno, ale dla mniej przygotowanej
publicznosci scena widma z pasterkg zyskata-
by w ten sposéb na jasnosci i wyrazie".

Kwestja inscenizacji wszelkich dramatéw
czy to niescenicznych, ksigzkowych, czy tez
pozostajagcych w stanie nieskonczonym, frag-
mentarycznym jest zawsze sprawg odpowied-
niego odczucia dramatu przez inscenizatora,
ktoremu intuicja artystyczna lub rozumowanie
dyktuje takie lub inne rozwigzanie problemu
realizacji scenicznej utworu.

| ,Dziady" sg czeSciowo fragmentami.
Ale czastki te sg tak utozone, Zze nie przed-
stawiajg watpliwosci co do wygladu catej bu-
dowli. Rozumiat to doskonale inscenizator
,Dziadow" — WyspiaAski. | chociaz juz K.
Wojciechowski przypuszczat, ze w czeSci
pierwszej ,dzieje mitosci miaty by¢ moze do-
prowadzone az do samobdjstwa Gustawa, boc
w czesci drugiej spotykamy sie juz z upio-
rem", jednak praktyka teatralna stawiata spra-
we w ten sposOb, ze Gustaw zjawial sie
w noc Dziadéw jako.widmo—ale potem wid-
mo to wystepowato jako zywy cziowiek
w czesci czwartej i trzeciej.

Czy widmo w czesci drugiej jest —nie-
boszczykiem? Gustawem, ktory popetnit sa-
mobojstwo?

Chcac odpowiedzie¢ na te pytania zwré-
ci¢ trzeba przedewszystkiem uwage na rézni-
ce, jaka zachodzi miedzy ,widmem" Gustawa
w czesci drugiej a innemi zjawami. Tamte
przywotal Guslarz: zaréwno aniotki, dziedzica
jak i lekkomys$lng Zosie. Po skonczeniu ,se-
ansu” mowi Guslarz:

Czas odemkna¢ drzwi kaplicy...
Skonczona straszna ofiara.

I wtedy zjawia sie Gustaw. Zjawia sie
po skonczeniu wywolywania duchow, nie-
przyzwany, nie reagujacy na zadne zaklecia
Guslarza, milczacy. Gdy wyprowadzajg pa-
sterke z kaplicy ,widmo kroku rusza" i dazy
za nig...

To zupeinie odmienne potraktowanie zja-
wy Gustawa przez Mickiewicza jest celowe
i artystycznie uzasadnione. Tamte duchy by-
ty duchami umartych, duch, ktéry sie zjawit
po ofierze, byt przywotany myslg pasterki.
Duch zywego czlowieka. Stwierdzeniem tego,
ze Gustaw w scenie tej zyje, sg stowa, wypo-
wiedziane przez Guslarza w koncowej scenie
czesci trzeciej:

,»,On ‘zyt moze, gdym go badat,
Dlatego nie odpowiadato

Stowa te sg nader wazne dla zrozumie-
nia zjawienia sie Gustawa w czesci drugiej.
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,0n zyt moze". Tak. Zyt Zostal jednak
przywotany przez pasterke, za kt6rg podaza
jakby w hypnozie, ztgczony z nig jedng mysla...

Umarly jest w tej scenie Gustaw, ale
tylko ,umarty dla Swiata". O takiej $mierci
mowi Mickiewicz juz w ,Dudarzu":

Zgrzeszytem tylko, ze moje lata
Tak sie nadaremnie starty,
Ale bez zalu schodze ze Swiata,
Dawno juz na nim umarty.

Chor
Spiewa:

miodziezy w czesci pierwszej

Ale kto z nas w miode lata

Nie dziata rzezwem ramieniem,
Ale sercem i mysleniem,

Taki zgubiony dla $wiata.

W cze$ci czwartej mowi Gustaw:

Wyrzektas stowo mej zguby...
Zabitas mnie, zwodnico.

Nie byta to jednak $mier¢ fizyczna. Mic-
kiewicz, ktéry w duchy wierzyt zarbwno wte-
dy, gdy tworzyt ballady, jak i wtedy gdy —
w Waimarze— przepowiadat przyszto$é, pod-
czas improwizowania i w okresie Towian-
szczyzny, $mier¢ taka przedstawiat sobie cal-
kiem podobnie jak $mier¢ materjalna i dlatego
wprowadza widmo Gustawa miedzy inne du-
chy, czyniac jednak rdznice w samem scenicz-
nem ich potraktowaniu. Przeciez nietylko
wiesniacy w kaplicy biorg Gustawa za mare,
ale i dzieci Ksiedza w czesci IV:

I>zieci.
Ach, trup, trupi upior, ladaco!
W imie Ojcal... zgin, przepadaj!

Ksiadz.
Kto$ ty, bracie? odpowiadaj.

Pustelnik (powolnie i smutnie).
Trup. Trup. Tak jest, moje dziecie.

Dzieci.

Trup... Trup! ach, ach! nie bierz Tata!

Pustelnik.
Umarty! O nie! tylko umarty dla $wiata.

| tak samo jak zjawa Gustawa w czesci
Il nie jest zjawg nieboszczyka, tak tez samo-
bdjstwo jego w czesci IV nie jest samobdj-
stwem fizycznem.
Ratujcie—wota ksigdz—przebdgmoze jaka rada,
Ach juz, juz kona, wbit do rekojesci,
Padt ofiarg szalenstwa!
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Gustaw (z zimnym u$miechem).

Przeciez nie upada.
Stato sie — osgdzono —tylko dla nauki
Scene bolesci powtorzyt zbrodzien.

A wiec samobdjstwo to, po ktérem Gu-
staw nie umiera i po ktérem nastepuje godzi-
na przestrogi (nie nieboszczyk przeciez prze-
strzega Ksiedza, lecz zywy Gustaw) jest przy-
pomnieniem tego samobdjstwa, jakiem — po
utracie Maryli —byto dla Gustawa samoudre-
czanie sie. Nie ma ono skutkéow fizycznych.

...S3 kosztowne bronie,

Ktorych ostrze przenika i az w duszy tonie.
Przeciez widomie nie uszkodza ciata.

A wiec widzimy wyraznie, o jakiem tu
samobojstwie jest mowa. Wiec myli sie Boy,
gdy przypuszcza, ze Gustaw ,0 12-tej sie za-
bija i tuz potem zjawia sie jako widmo na
»,Dziadach™.

Oprocz tych wzgledéw jest jeszcze je-
den, Swiadczacy o tem, ze cze$¢ IV nastepu-
je po ll-giej a nie przed nig: wzglad arty-
styczny, ktéry miat na uwadze swego czasu
Boy, gdy pisat: ,Scena wywotywania duchéw
w kaplicy jest niby lekkiem, zamglonem pre-
ludjum do sceny Gustawa z Ksiedzem *).
W czesci ll-giej wszystkie duchy objawiaja
zgromadzonym dzieje swego zycia, jeden tyl-
ko Gustaw milczy. Wywnetrza sie dopiero
w czesci IV przed ksiedzem. To, co jest ta-
jemnica w czesci drugiej —tu zostaje przed
widzem odkryte. Cze$¢ ta —to wielka spo-
wiedZz Gustawa, zakonficzona chdrem, tak samo
zbudowanym jak chory w czesci drugiej.

Zastanawiajac sie nad ,Dziadami", trze-
ba mie¢ ciggle na wzgledzie to, ze uplastycz-
nienie sceniczne przez Mickiewicza czy to od-
dziatywania pasterki na Gustawa i wzajemnie
czy to samobdjstwa Gustawa jest realizacjg
stanéw duchowych a nie czynow fizycznych.
Przeciez czes¢ Il i IV ,Dziadow", to dramat
duszy, w ktérym fakty zewnetrzne stuza do
uwypuklenia przezy¢ wewnetrznych. Wszak
tak pojmowat dramat Mickiewicz, gdy mowit,
ze ,najwyzszym rodzajem dramatycznosci jest.
dramatyczno$¢ psychiczna* **).

Wiktor Brumer.

<>

*)  Flirt z Melpomeng. L

**)  Por. ,Adam Mickiewicz"
lenbacha. Wydanie trzecie. Wyd.
solinskich. 1923. Tom |, str. 427.

przez Jozefa Kal-
Zaktadu im. Os-
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TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr Rozmaito$ci: ,,Synowie ziemi“ T.
Rittnera. Rezyserja Dulgbianki.

Tadeusz Rittner byt Swietnym realistg scenicz-
nym. W realizmie jego utwordw tkwig te wielkie
wartosci, ktére utorowaty autorowi ,,Cztowieka z bud-
ki suflera* i ,Glupiego Jakéba“ droge do znacz-
nych sukces6w na scenacli polskich i niemieckich.
W ostatnich jego utworach dramatj*cznych widac
wielkg zmiane: Rittner starat sie swe koncepcje lite-
rackie ubra¢ w szaty symboléw. Niestety niezbyt
mu sie to udato. W ,Dzieciach ziemi“ najsilniej
dziatajg te momenty, w ktérych, poprzez, sztucznosc¢
konstrukcyjna symboléw, przebija sie.poezja realiz-
mu Rittnera. 1 ten wtasnie realizm, specyficzny rit-
tnerowski realizm dziata, ze nawet w tym, jednym
z najstabsz}h artystycznie, utworze Rittnera sg chwi-
le, w ktérych widz doznaje wrazen estetycznych.

Rezyserujgca sztuke Dulebianka podkreslita
symbolike dramatu. Mozna sie o to sprzeczaé, bo¢
przeciez lepiej oprze¢ sie na istotnj-ch warto$ciach
utworu niz na tych, ktore moze dominujg, ale sg
pietg achillesowg autora, przyznaé jednak nalez}7 ze
poszta po nakre$lonej przez siebie linji konsekwent-
nie od poczatku do kornca. Dlatego przedstawienie
niewatpliwie odbiegato od szablonu naturalistycznie
traktowanych widowisk, do czego w znacznej mierze
przyczynity sie takze ciekawe prymitywy dekora-
cyjne lwona Galla. W ,Dzieciach ziemil wystgpita
Swietna artystka—Siemaszkowa. Artyzm jej ujawnit
sie w tem gtownie, ze, dajac w mysl intencji rezy-
sera — symbol, przeciez ubrata go w ksztatty arty-
stycznego realizmu. Dzieki temu posta¢ Matki naj-
bardziej zblizata sie do ideatu, to znaczy do rittnerow-
skiej poezji realizmu. Brydzinska, majgca uosabiaé
site fatalistyczng, pobudzajgcg do karkotomnych (ze
wzgledéw zyciowych) wzlotéw, dala og6lne kontury
przekonywajace, nie zdobyta si¢ jednak na réwno-
rzedny z giestem i ruchem wyraz stowa. Poremba
bytby Swietnym ,synem z$mi“ — jako ,rycerz po-

JEWREINOW.

6) (Ciag dalszy).

Podstawowemi dzietami Jewreinowa jako
teoretyka teatru, jako apologety ,czystej tea-
tralnosci”, sg ksigzki , Teatr jako taki"
i ,Teatr dla siebie" (trzy tomy).

W Kksigzce , Teatr jako taki" Jewreinow
wypowiedziat nieomal kwintesencje swych za-
patrywan na teatr, ktore jeno rozwijat i na-
Swietlat z réznych stron w nastepnych dzie-
fach. W ksigzce tej najznamienniejsze sg roz-
dziaty ,,Apologja teatralnosci" i ,Teatraliza-
cja zycia", w ktérych rozwija podstawowg
swg mysl, ze teatralno$¢ jest instynktowna,
potrzebg naszego ducha, ze teatr jest ,este-
tyczng monstracjg jawnie tendencyjnego cha-
rakteru", ze ta ',monstracja" nie musi postu-

wietrza" byt tylko poprawny. W intermedjum bty-
sneta kultura artystyczna p. Marcello-Palinskiej.
IVube.

Teatr Maty: ,,Sze$€¢ postaci scenicznych
w poszukiwaniu autorau, komedja do napisania
L. Pirandella. Rezyserja Wegierki.

Sztuka Pirandella ma trzy motywy przewodnie,
ktore podat autor w formie nader oryginalnej iprze-
tamujacej szcze$liwie szablon obecnych przedstawien
teatralnych. Pierwszy motyw —to kwesija, dotyczga-
ca istoty postaci scenicznych. Kazda z nich zyje,
cierpi, ptacze, ztorzeczy, a wszystko to jest dalekie
od obtudy i udania. Nawet frazes, nawet fatsz musi
by¢ przez posta¢ sceniczng oddany z giebig przeko-
nania, inaczej bowiem dzieto sceniczne bedzie dzie-
tem wyrachowania a nie dzietem sztuki. Autor mu-
si przezy¢ wszystkie postaci. Na tem i na ubraniu
w artystyczng forme tych przezy¢ polega twdrczosé
autora. To ,zycie“ poszczeg6lnych postaci przedsta-
wit Pirandello z niezwyktg intuicjg, ktéra nim kie-
rowata nawet w tym wypadku, gdy jednej z postaci
nie wktadat w usta przez caly czas przedstawienfa
ani jednego stowa... llez jednak wewnetrznego wy-
razu jest w postaci wyrostka...

Drugi motyw dotyczy tematu, Kktory porusza
w dzisiejszym nrze ,Zycia Teatru* S. Krzywoszew-
ski: stosunku dzieta autora do dzieta teatru. Tu tkwi
niejednokrotnie zrédto wielkiej tragedji utworu, po-
legajacej na tem, ze teatr ma swoje prawa, swoje obo-
wigzki 1 dlatego niejednokrotnie dzieto autora staje
sie niejako materjatem, z ktoérego teatr stwarza no-
we wartosci. Czasem wychodzg one sztuce na do-
bre, czasem na zte. Rzadko jednak bedzie dzieto na
scenie takie, jakie je wypiescita tworcza mys$l auto-
ra. Prawdy te przedstawit Pirandello z wielka, ude-
rzajgcg prawdg. Gdy ,postaci scenicznel majg ode-
gra¢ swoj dramat, dyrektor rozkazuje ustawié te me-
ble ktére ma do dyspozycji. Ale ,postaci* przezy-

giwa¢ sie ramami teatralnego gmachu, deko-
racji, sztuki napisanej i t. d.

Zasada Jewreinowa nie jest nowa i myli
sie on, skoro przypuszcza, ze o instynkcie
teatralnosci do owego czasu nie mowity nic
ani historja, ani psychologja, ani estetyka.
Nie moéwiac juz o Tardzie, Geoffroy, Groosie
(,,Die Spiele der Menschen"), wspomnie¢ na-
lezy o nowszych badaczach wtym Kierunku,
np. o Konradzie Lange.

Fanfaronada aforystyczna (ktérg zreszta
Jewreinow wrecz zapozyczyt od Nietzschego)
nie zmniejsza wszakze w niczem przekony-
wujacej sity argumentéw naukowych, Kktére
Jewreinow zestawit blyskotliwie i umiejetnie.

Zapatrywania Jewreinowa nalezy rozwa-
zy¢ szczegOtowiej, naswietlajac je krytycyz-
mem, jakiego mu nie szczedzit przedewszyst-
kiem A. Kugel (,,Tieatr i iskusstwo", »E 10,
rok 1913).

Pod apologja teatralnosci Jewreinow ro-
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waty swo6j dramat w innem otoczeniu. Dlatego sg
wsérod rekwizytéw teatralnych onieSmielone i czuja
sie obco.

A teraz, tgczacy sie z tem, motyw trzeci: naj-
wazniejszy. .To rozprawa Pirandella z naturalizmem
aktorskim. Zaden teoretyk teatru nie zadat natura-
lizmowi scenicznemu podobnego ciosu, jak Piran-
dello, konfrontujacy scene, przezyta przez postaci
sceniczne z ta samg sceng, odegrana przez zrutyni-
zowanych, rzemie$lniczo swo6j zawdd wykonujacych
aktorow. Jakze jaskrawo Wystgpita tu blaga natura-
listyczna wobec prawdy istotnych przezyé postaci
scenicznych. Jakze dobitnie wykazat tu Pirandello,
ze co innego jest kopja—a co innego prawda.

Sztuke ta, w ktorej autor umiejetnie powigzat te
motywy w cato$¢ a ktora zaliczy¢ nalezy do najcie
kawszych na scenach warszawskich od dtuzszego cza-
su, odegranej w teatrze Matym Swietnie. P. Wegierko
okazat sie rezyserem inteligentnym ipowaznym. Do-

TEATRY KR

Teatr im. Stowackiego: ,,Swiety", misterjum
sredniowieczne L. H. Morstinaf

Krwig tytko, utoczong z serca, wolno jeszcze
pisa¢ prawdy tak okrutne, a zarazem tak — banalne,
Jak ta, ze ideat nie da sie wcielic w zycie. Znam
jedno takie misterjum: wedrowat Kkiedy$ poprzez
Ogrojce polskie Mickiewicz w ,,Legionie", opuszczony
przez obtudnych, kuszony przez szatana-Demosa,
oszukany przez samg Wolnos$¢, co rozpetana, na ry-
dwan wskoczywszy cezarowy, miazdzy w szale ttu-
my; az nad wodami wielkiemi podpalit korab zywo-
ta, posiadtszy wreszcie ong wiedze bezlitosng, ze
prawda isci sie jeno we $mierci. Ale tez w tej piel-
grzymce ur6st na oczach naszych w taka wiasnie
zjawe Swietego polskiego i takim go widzie¢ bede
juz na zawsze. Nikt tu nie rozumuje, ani nie prze-
ciwstawia poje¢: sprawiedliwo$¢—przebaczenie, Ko-

zumie takg metode inscenizacji, rezyserji i wy-
stawy, ktdra rownie rézni sie od natura-
lizmu scenicznego, t. j. prostego powtarzania
zycia i od warunkowo-stylizacyjnych po-
szukiwan. Jewreinow dazy do ustalenia tea-
tralnosci jako takiej. Odpowiedzig na to ma
by¢ rozdziat pod tytutem , Teatralizacja zycia",
ktéory wszakze przy catej btyskotliwosci po-
szczeg6lnych mysli i przy catej obfitosci cy-
towanych przez Jewreinowa faktéw,- daje pod-
stawe do watpienia, czy zasada ,czystej tea-
tralnosci” moze wyprowadzi¢ na jasne tory
dyskusyjne.

»Teatralizowac¢ zycie" znaczy w istocie
»,0garng¢ nieogarnione™. Jewreinow dostow?
nie teatralizuje zycie, wykazujac, ze od wie-
kow wszyscy ludzie, zar6wno najprymityw-
niejsi, jak i najbardziej kulturalni, dazyli do
.przeobrazania”. Lecz stowo ,przeobraze-
nie"—wedle Jewreinowa—o wiele jest wezsze
od pojecia ,teatralizacji zycia". Dzikus, prze-
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skonale oddat on znudzenie, zmechanizowanie gry
i rzemies$Iniczo$¢ Swiata aktorskiego wprzeciwieAstwie
do prawdziwego, istotnego zycia postaci scenicznych.
Stanistawski dal posta¢, petng wewnetrznej prawdy
a doktrynerstwo jego przejawiato sie w formie prze-
konywujacej. A przeciez czuto sie, ze to nie zywy
cztowiek, lecz posta¢ sceniczna. Obok niego wymie-
ni¢ nalezy wszystkich wspétgrajacych: Leszczynska,
Broniszéwng, Gorska, Klimontowiczéwng (lle wyra-
zu mozna wydobyé z niemej a przez autora Swietnie
postawionej rolil), Maliszewskiego, Maszynskiego
i innych.

Oby $wietne to przedstawienie byto hastem do
pracy aktoréw nad wewnetrznag trescig przedstawia-
nych przez nich postaci. Kto wie czy nie dlatego
wtasnie Pirandello tak p6zno zabrat sie do twérczo-
$ci scenicznej, ze mial do aktora mato zaufania iwo-
lat, by postaci jego byty tylko niewykonanemi po
mys$lami... Wube.

AKOWSKIE.

sciét oficjalny — ewangelja, przemoc—mito$¢, kobie-
ta—duch, i wiele innych tym podobnych. A jednak
kontrast}7 te sg tam wszechobecne, bo narzuca je
wizja poety,ktéremu kazda teorja obleka sie w ksztatty.

Ludwik Hier. Morstin jest pilnym uczniem
wielkich poetéw, romantycznych iporomantycznych.
Tworzy nie wyobraznig, lecz gotowemi formami li-
teratury. Jest zdania, ze w nagrode za szczery kult
dla swych mistrz6w ma prawo zgarnia¢ ich spusciz-
ne i stosownie do witasnych potrzeb pi'zetwarzaé.
Ostatecznie nic w tem dziwnego ani gorszacego.
Zawsze i wszedzie obok prawdziwych twdrcow czyli
poezji w znaczeniu dostownem, kwitnie taka litera-
tura, pisana wierszem, wolnym lub regularnym, ry-
mowana po zensku lub po mesku, dobrze skrojona
i przystosowana do zamierzen ,ideowych”. Prawie
tak doskonata, jak kaze stylistyka. Owszem, ko-
rzystnie to Swiadczy o przecietnej kulturze piSmien-

tykajacy przez nos 0$¢ rybig — teatralizuje
swoja powierzchowno$é. Z epoki ludzi jaski-
niowych tgcznie ze szczatkami cziowieka ja-
skiniowego odnajdywane sg rzeczy—zabawki,
ktore Jewreinow gotéw jest nazwaé ,rekwi-
zytami epoki dyluwialnej”. Tatuowanie, mo-
dy i kostjumy, perty i guzy, chifnskie ceremo-
nje i wreszcie — ,,pierwsza rewolucja" zmieni-
fa tylko mise en scene i zmienita role, dopro-
wadzajagc to wszystko do jednego mianowni-
ka scenicznego: wyobraza¢ ,réwnych sobie"
(str. 45)—wszystko to jest teatrem. Lecz jesli
to wszystko ,teatr", to zycie jest teatrem,
teatr jest zyciem, i znalez¢ khicz do teatru
jest rownie niemozliwie, lub réwnie tatwo, jak
znalez¢ klucz do zycia. Jest to sprowadzenie
réznorodnych zjawisk do jednego elementu,
ktore to zdefinjowanie raczej ma warto$¢ so-

fistycznej djalektyki, anizeli istotnie co$ wy-
jasnia. )
(d. ¢ n). Eugeniusz Swierczewski.
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niczej narodu, je$li ma literature poetyckag tak szla-
chetng i peing tak goérnych aspiracyj, jak tworczy
wysitek tego autora. Jest on tu nawet znakiem pe-
wnego postepu. W poprzedniem pokoleniu Lucjan
Rydel, cho¢ duzo ruchliwszy i plodniejszj', pisarz
jednak tego samego pokroju, obracat sie w formach
mato urozmaiconych i imat sie spraw dosyé pozio-
mych: aktualno$ci politycznych, ciekawostek arche-
ologicznych, obrzedéw liturgicznych czy folkloru.
Lot p. Morstina mierzy wyzej. Od poczatku, wtoru-
jac cudzym tematom, pragnat jednak otwieraé¢ w tle
widok na rzeczy wieczne, ze spraw cudzych doby-
waé, chocby za witosy, symbol sub specie aeternita-
tis. Powtarzajac za Kasprowiczem swoj Psalm ziemi,
za Mickiewiczem Lilje, kwestje Wesela parafrazujgc
Szlakiem legjonow, a historjozofje romantyczng w Le-
gendzie o krolu, probuje przeciez temat ten, chochy
sztucznie, Wyd}uzyc w perspektywe mozliwie dale-
kono$ng: ziemia polska oskarza wtedy marzyciela, ze
wzgardzit jej nedza powszednig, to znowu bielg swej
lilijnej niewinnos$ci msci sie zbrodni zatajonej, tam
gtoszg apoteoze czynu, 6wdzie los Olbrachta ttoma-
czy sie niespetnionym obowigzkiem rycerskim wzgler
dem Warnenczyka. Ubogie to sg idee, filjacje dzie-
cinnie czasem powigzane, ale ambicje szlachetne
i godne uznania, bo¢ przecie nie ich to wina, ze
takze w poezji dobre checi nie starczag za czy-
ny. — Pozbawiony wtasnej tresci, nie mogt tez zna-
lez¢ i nie znalazt dotychczas p. Morstin wiasnego
wyrazu; w ciggu niedtugiej swej karjery zmieniat
styl tyle razy, ile jest tytutéw jego utworéw. Byt
neoklasykiem w teorji i parafrazach z taciny, hy-
mnicz.ny w psalmach, z ruska archaizujagcy w du-
mach o Danile i Chrobrym, piastowy w Liijacli, re-
nesansowy w Legendzie, potkontuszowy w Szlakiem
legjonéw czy w Raptus puellae, calderonicznie
grzmiacy, jak Judyta, w Marynie, a zawsze bluszczo-
wo owiniety o dobre wzory isilniejszg indywidualnosc,

Trzeba to sobie przypomnieé, aby przystapié
z wtasciwg miarg i nie skrzywdzi¢ w ocenie oneg-
dajszego misterjum. Autor chce wiedzie¢, coby sie
stato ze Swietym podtug woli Chrystusowej, gdyby
z nieustepliwem nakazem ewangelji zjawil sie na
tym najgorszym ze S$wiatow. Mysle, ze duzo jest
bezpieczniej traktowaé taki temat groteskowo. Mae-
terlinck, bynajmniej nie cynik ani ,materjalista", tak
witasnie opowiedziat swdj ,,Cud Sw. Antoniego": czto-
wieka bozego uprowadzajg tam na korncu nie duchy
przodkéw, lecz miejscowa policja. Bo¢ jesli opisy-
wacé konflikt ten powaznie, to. przyjdzie chyba sie-
gna¢ znowuz do ewangelij, czyli powtdérzy¢ zdarze-
nia, ktére tam rozegraly sie raz juz w sposéb tak
doskonate dramatyczny', to znaczy bezbtednie logi-
czny, a niedoscigle piekny, ze wznawia€ je na scenie,
wydaje sie niepotrzebng, a moze i zuchwaty tauto-

logja. Dlatego to p. Morstin, majac kogo innego na
mysli, wolat napisa¢ dramatyczng legende o S$w.
Franciszku z Assyzu.

»Swiety" powstat péttora roku temu w Assisi,
a historja rycerza Arnolfa, ktéry porzuca kochanke,
rzemiosto rycerskie i hulaszcze biesiady, aby pojsc

miedzy tredowate i zebraki, do$¢ wiernie kopjuje
dzieje Chrystusowego Nieboraka. Mam wrazenie, ze
autor positkowat sie w fabule, a zwtaszcza w psy-
chologji nawrdcenia, niepospolicie gteboka biografjg
tego Swietego piora Sabatiera. Podkreslenie mo-
mentow panteistycznych oraz rozdarcia duszy, Kkoty-
sanej miedzy najnizszym keesem pokory a tonem
rozkazodawczym, .siegajagcym po' rzad dusz, stamtad
zdajg mi sie pochodzi¢. Konflikt z rodzina i bisku-
pem, trudnosci organizowania Portiunkuli, opér ttu-
mu, Kktory nie da"sie okietza¢é mitoscia, bolesna ko-
nieczno$¢ kompromisu, sa to réwniez rzeczy dobrze
znane z historji i legend}*. A w nawrdéceniu Arnolfa
na tonie przyrody, w ktérej odczytuje nieSmiertelny
przykaz mitosci, w jego przemowach, odkrywajacych

Boga ,,w tachmanach, co ciato bliznich nieszczesnych
odziewa, w tatach podartych, w sukni brudnej, sza-
rej", to znowu ,w tanie, we wodzie, w wichrze,
w ogniu, w stoncu, w ryb cichym plusku, w ptactwa
mitym $piewie"”, niewprawne nawet ucho doslucha
sie echa ,Fioretti", owych niezapomnianych Hym-
noéw na cze$¢ pani Nedzy, ktéra Wesotek bozy uwiel-
bit, jak truwer swa kochanke, seraficznych kazan do

ryb i turkawek, stonca, wichru i brata ptomienia,
petzajacego po szacie..
Reszta jest jUZ pochodzenia polskiego: oOw

ttum nieszczesny a drapiezny z ,Mitosierdzia", kochan-
ka kuszgca czarem i szeptem Krasawicy, mocujaca
sie z katedrg, jak Bolestaw z trumng, Swiety spiera-
jacy sie z biskupem, jak Mickiewicz w Watykanie,
a nadewszystko cata scena sadu, dostotvnie powt6-
rzona z ,Balladyny" z efektem koncowym, gdy czy-
niqcy sprawiedliwos¢ sam pada pod ciosem oskarzen
i scigga na sie nadprzyrodzone wyroki. A ponadto
mnogos¢ epizodow 1 figur pobocznych: owi rycerze,
damy i minstrele, wzmianki o turniejach i o krucja-
cie, biskupy i |nkW|zytory, fatszujacy czyste chrze-
$cijanstwo, jakie$ ogdélnikowe S$redniowiecze z po-
wieéci Krasinskiego czy z ,ljoli" Zutawskiego; Obcy
zabtagkany w epoke z Przybyszewskiego, Galilei
i e pur si muove, Budowniczy katedry, uczniom wy-
ktadajacy panteistycznego Boga w' pigknie, niby
wczesny renesans Giordana czy Leonarda; 6w jeho-
wiczny BoOg Swiata, co w finalnej dyspucie biskupa
z Sedzig-duchem walczy z Bogiem “mitosci echami
znanych strof ,,Beniowskiego"; nawet ta mitos¢ docze-
sna wzgardzona, jak liscie rzucane na potok, te sa-
me, ktérych puszczaniem z wodg bawit sie Rubek
i Irena w epilogu lbsena... A dopieroz dykcja, owa
,mocarna" frazeologja rycerzy, owe turniejowe gony,
wojenskie potrzeby; pioruny,“ktére chodza w tunach
i wiosy rzucone na tecze kaskad; ta pycha, co sie

lwi, ziarno, co kiosi sie nad niwg, rozniebieszczone
bostwo w gorze... Wyspianski, ,,Krél Duch", ,,W Szwaj-
carji". "oe

Zabrneliémy po uszy we wptywologje, ktérejby
nam pozazdroscit najmiodszy adept ',Scistych"” me-

tod badania. Bo tez okazja jest niecodzienna. Se-
minarjom literackim zaleci¢ mozna ten objekt, oczy-
wiscie nie zaraz, lecz skoro sie odlezy, czyli skla-

Sarc.znieje. Beda to dociekania nad psjmhologjg re-
miniscencji nieswiadomych. Bo wyliczajagc je, nie
chce nic wiecej powiedzieé, jak tylko: w atmosferze

literackiej kazdej epoki tworzg sie pewne konwe-
nansy ideowe i formalne, w ktorych zgeszczaja sie
osobliwie silne wstrzasy artystyczne pokolenia.

Wchodzg one w obieg mys$lenia i odczucia epoki,
jako gotowa ,apercepeja podstawowa" nietworczej,
odbiorczej czesSci spoteczenstwa. Prawdziwy twdrca
zaktada dume swag w omijaniu tych tatwizn'i banal-
nosci; ale talenty,epigoniczne majg mozno$¢ z klisz
i odbijanek uktada¢ nowe ustroje i ozywia je po-
zorami ducha. | tutaj jednak skala wartosci jest je-
szcze szeroka: od zboznego kultu po zmechanizowa-
na produkcje, od dobrej wiary w szczero$¢ wiasnych
wzruszen po nizanie na zimno cudzych stéw i po-
mystéw. Spiesze zapewnié, ze ,Swiety" Morstina
stoi na najwyzszym szczeblu tej odtwdrczej poezji:
ma ideologje tatwg, ale za to jasng i przejrzystg, -—
co niestety nie zawsze da sie powiedzie¢ o genjal-
nych nieraz polskich koncepcjach dramatycznych
ostatniej dob}T— ma formy dobrze zestrojone z in-
tencja treSci, ma chwilami zywe poczucie sceny.
Ale utworem ideowym, Kktéryby zmuszat do
dyskusji powaznej i zasadniczej, nie'jest. Stwierdza

pojeciami, nie obrazem, dyskursywnie, czesto wrecz
schematycznie faktyczne istnienie antynomji: idea
religijna, a zycie w znaczeniu biologicznem, i ubo-

lewajac nad ich niewspotmiernoscig, spieszy rozdzie-
lic poktdcone zywioty granicg Smierci. Tymczasem
wtasciwe zagadnienie rozpoczyna sie witasnie z pro-
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ba pogodzenia. | rozpoczaC sie musi; przeczenie nic
tu nie pomoze: zycie jest i pozostanie obowigzkiem
i koniecznoscia, przed ktérg uciec niepodobna; trza
wiec wytrwaé¢ na stanowisku, a wytrwac¢ niesposob,
nie ratujgc ideatu. A dopieroz dzisiaj! Sg w tym
utworze jakie$ echa wspdtczesnosci, pacyfistyczne
czy komunistyczne, ale jakze ubogie wobec nawaty
pytan, ktéra osacza nas rzeczywisto$¢. Zagadnienie
religijne jest ich punktem ogniskowym, a moze
i punktem archimedesowym, z ktérego trzeba bedzie
podwazy¢, a potem z powrotem przywroci¢ do tadu
sktécone elementy kultury. Ale bedzie to oczywista
religja, pojeta nie jako negacja, lecz jako wyzsza
forma zycia i kultur}’. Taka jest wtasnie petna ra-
dosnego optymizmu poezja Claudela. Mtodzienczy,
nieodpowiedzialny, ale za to peten afektacji pesy-
mizm nie przyda sie tu na nic, starczy zaledwo na
stworzenie kilku scen widowiska, ktére sie skonczyc¢
muszg zaduszkowg zjawa zaSwiata, windykujgcego
ideat—dla siebie.

Jakoz utwo6r Morstina wprowadzono jako sztu-
ke okolicznosciowa i w tym wzgledzie dzis i na
przysztos¢ odda¢ moze prawdziwe ustugi. Wido-
wiskowy jej charakter podkreslita Swietnie rezy-
serja p. Piekarskiego, ktéry z olbrzymim naktadem
pracy i zapatu wydobyt wszystkie tkwigce w tekscie
mozliwosci, a wzmocnit je wielokrotnie niezwykilg
pomystowoscia. Wprawdzie syntetyczne dekoracje,
ktére sg rowniez jego pomystu, kidca sie z tekstem,
ktéory trzymany nie jest w wielkich linjach ogétu,
a sktada sie raczej z okruchéw realistycznych; ale
raz przyjawszy ten styl, szeroki styl freskow i wizyj,
prowadzit go z duzg wytrwatoscig i konsekwencja
nieraz na przek6r autorowi. Zbedng role Obcego
rozdzielit na dwa gtosy i ustawit je, jak boczne fi-
gur}’ tryptyku; koncowa scene zejscia sedziow z za-
Swiata wrecz uratowat od $miesznosci, w jakagby sie
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Zycie teatralne w Butgarji jest wzglednie sta-
bo rozwiniete. W stolicy panstwa, Sofji istnieje
»Teatr narodowy" (Naroden teatar), ,Swoboden teatar*
i ,Renesans". Na prowincji, w wiekszych miastach
powstaja teatrzyki, lecz graja tam przewaznie sity
amatorskie. Z posrdéd prowincjonalnych teatrow wy-
réznia sie otwarty w r. 1914 miejski teatr w Rusz-
czuku (Rusej, szczeg6lnie dzigki rezyserowi Wtady-
stawowi Tenewowi. Warto nadmienié, ze grano tu
niektére sztuki Przybyszewskiego i ,,Sedziow" Wy-
spianskiego.

Witasciwg doniosto$¢ posiada , Teatr narodo-
wy", otwarty w r. 1907, a spalony w tym roku w lu-
tym. W chwili obecnej przystgpiono juz do catko-
witej jego przebudowy, a poniewaz Butgarja nalezy
do tych szczesliwych krajow, gdzie niema gwattow-
nych skokéw waluty 11 fr. fr.=6 lewoéw), mozna sie
spodziewaé, ze juz w przysztym sezonie artysci tego
teatru beda grali we wtasnym gmachu.. W gmachu
tym, jak detychczas pomiesci sie i dramat | opera.

.Teatr narodowy" jest wtasnoscig rzadu i po-
dlega Ministerstwu OSwiaty. Przepisy obowigzujgce
artystow i wogole caly zespdl teatralny, zawierajg
sie w ,,Zbiorze obowiazujacych praw Ministerstwa
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pograzyta niechybnie, gdyby, zgodnie =z instrukcjg

tekstu, rozegrata sie w stallach posréd zywych;
w obramieniu okien ponad ottarzem ratuje urok
swéj i dostojenstwo wizyjne. Ale nadewszystko

uzna¢ trzeba i podziwia¢ kierownictwo ttumami, kté-
re grupowane pomystowo, ozywione i zrozniczko-
wane w kazdej niemal sylwecie, wspétgrajg z kazda
kwestja i z nastrojem momentu. Kto wie, jak nie-
karnym jest dorywczy materjat, z ktérego, w braku
zawodowych statystéw, przychodzi stwarza¢ te obra-
zy, ten oceni, ile w nich tkwi pracy i zapatu rezy-

sera. Wezowisko postaci pokracznych péinagich
i kalekich drgato i kiebito sie, zyto przyptywem
i odptywem grozy, buntu, modlitwy czy bluznier-

stwa. Przywodzita im p. Buczynska, wyuzdana
w pasji dziewczyny ulicznej, to znéw bezsilna w po-
$cigu rozjuszonych bestyj; w ataku na katedre wiodt
sam p. Piekarski, Swietny w ekspresji ruchéw i to-
nacji stowa. Role tytutowa kreowat p. Bracki; zmie-
nit z tatwosciag maske i kontur rycerski w sylwete
mnisza, zdjetg jakby z fresku Giotta, a droge prze-
mian psychicznych, ktéremi oddalat sie ze sfery zy-
cia i gwattu, w blizacg go $mierci dziedzine mitosci,
posuwat sie miarowo i konsekwentnie; w grzmigcym
swym organie odnalazt nadspodziewanie miekkie
akcenty stodyczy i ekstazy. Pani Wojdalinskd oka-
zata sie doskonatg sitg koturnowg; w gescie ukostju-
mowanyin i w retoryce patetycznej jest peina sity
i uroku. W innych figurach niema nic wiecej proécz
wersyfikacji; wiersz ten ptynie gtadko i ma dobry
rozktad akcentéw, moéwiag go wiec aktorzy chetnie

i z pewnem upodobaniem. Tak deklamowatl swag
role p. Kutakowski, biskup i p Szymanski, sedzia-
duch. W rolach epizodowycti wspotdziatali: panie

Kossocka, Lincowna, Lubienska, panowie Miarezyn-
ski, Puchalski, Brandt i inni.

‘ladeuss Swiatek.
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Oswiecenia Narodowego", wydanym w Sofji w r. 1921
W zbiorze tvm organizacji teatru poswiecono prze-
pisy od paragrafu -128 do 168, podzielone na szes$¢
rozdziatow.

Teatr narodowy dzieli sie na dwa oddzialy:
»Naroden dramatiezeski teatar” i ,,Naroden operen
teatar"; celem ich jest ,pielegnowanie sztuki drama-
tycznej i operowej" ogoélnej, a szczeg6lnie naro-
dowej.

Na czele obydwu oddziatow stojg dyrekto-
rowie, mianowani przez ministra o$wiaty i od niego
zalezni. Dyrektorem moze byé cztowiek,ktory,dzie-
ki swej literackiej wzglednie muzycznej pracy lub
dzieki praktycznej teatralnej dziatalnosci, wykazuje
nalezyte przygotowanie do kierowania, teatrem. Dy-
rektorowi podlega personel artystyczny, techniczny
i administracyjny, pomocnikiem jego jest sekretarz.
Zadaniem jego jest prowadzenie protokétéw na po-
siedzeniach literackich i komisji egzaminacyjnej, wy-
kazu rél i troska o potrzebny materjat dekoracyjny.
Poza tern obowigzany jest do wygtaszania refera-
téw’ w odniesieniu do danej sztuki celem pomaga-
nia artystom, by poznali ducha sztuki i zrozumieli
swg role. Sekretarz musi obok specjalnego przygo-
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towania (literackiego lub muzycznego) posiada¢ zna-
jomos¢ Jezika rosyésklego, francuskiego, niemieckie-
go, angielskiego lub witoskiego.

Personel artystyczny sktada sie z gtéwnego re-
zysera, rezyserow, aktorow, artystek, sufleréw i in-
spicjentow, w operze z gtéwnego dyrygenta, dyry-
gentéw, rezyserow, kierownika cho6ru, baletmistrza,
spiewakow i Spiewaczek, korepetytorow, choru, or-
kiestry, baletu i t. d. Ten caty personel zalicza sie
rowniez do urzednikow panstwowych, mianowanych
przez ministra oSwiaty na wniosek dyrektora. Ukta-
danie przygotowanego repertuaru i przygotowanie
sztuk nalez}7 do gtéwnego rezysera lub dyrygen-
ta, ktorzy sg odpowiedzialni za" porzgdek i dyscy-
pline na scenie. W braku rezysera lub dyrygenta
tworzy sie rada, ztozona z trzech cztonkow.

Artystg moze by¢ kazdy, kto ukonczyt specjal-
ng szkote lub tez, kto ztozyt odpowiedni egzamin
przed specjalng komisjg. Komisja dramatyczna skita-
da sie z gtéwnego dyrektora, gtownego rezysera-
i sekretarza, operowa z dyrektora, gtéwnego dyrygen-
ta i rezysera. Nauka w specjalnych szkotach'trwa
trzy lata, a profesorami sa artysci lub powotane spe-
cjalnie osoby.

Rade litaracka stanowi dyrektor, gtéwny rezy-
ser, sekretarz i trzech pisarzy, wybranych na 3 lata
przez zebranie pisarzy dramatycznych i krytykéw
sofijskich, w operze zamiast literatow powotuje sie
3 muzykéw, wybranych przez zebranie muzykéw lub
krytykbw —muzycznych. Repertuar przygotowany
przez taka rade musi by¢ przedstawiony Minister-
stwu OS$wiaty do zatwierdzenia.

Personel administracyjny sktada sie z sekreta-

mrza-rachmistrza, i pomocnika, lekarza, bibljotekarza,
gospodarza i administratora. W celu kontrolo\\;ania
dochodéw i rozchoddw istnieje specjalna komisja,

ztozona z naczelnika oddziatu budzetowego i rachun-
wego w Ministerstwie Skarbu, delegata Najwyzszej
Izby Obrachunkowej, naczelnika do spraw kultural-
nych w Ministerstwie OS$wiaty, naczelnika obrachun-
kowego przy temze Ministerstwie i dyrektora teatru.
Urzednicy ci otrzymujg specjalng zaptate za posie-
dzenia. Budzet na kazdy rok przedstawia dyrektor
komisji kontrolujgcej, ktora po przyjeciu przesyta go
do zatwierdzenia ministrowi o$wiaty. Roéwniez ceny
biletow na kazdy sezon musi zatwierdzi¢ minister
osSwiaty.

Nr. 11

Bibljotekarz zarzadza ksigzkami i nutami, przy-
gotowuje afisze, programy, reklamy i t d. inne
funkqe admlnlstracyjnych urzednik6w wigza sie
z'ich t}-tutami.

Do personelu technicznego zalicza sie elektro-
inzyniera, mistrza teatralnego (teatralen majstor),
garderobianego, tapicera, rekwizytora, perukarza
I krawcow. 1 ci funkcjonarjusze sg naznaczani przez
ministra oSwiaty.

Wakacje artystow trwajg sze$¢ tygodni, od 16
czerwca do 30 lipca. Innych urlopéw arty$ci zasad-
niczo nie otrzymuja, jedynie wybitni artysci moga
uzyska¢ od ministra oSwiaty catoroczny urlop na
studja zagraniczne, przyczem stypendysta otrzymuje
podwyzszong pensje do 32 i zwrot kosztow podrdzy.

Zdawatoby sie na podstawie powyzszego przed-
stawienia organizacji, ze teatr nie jest instytucjg sa-
modzielng, lecz mocno skrepowang, tymczasem
w gruncie rzeczy tak -nie jest. ,Teatr narodowy"
posiada duzg swobode inicjatywy i w ten sposob
moze pozytecznie pracowaé nad rozwojem sztuki
artystyczno-teatralnej, majac zapewniony byt i opie-
ke panstwa.

WOr. J6zef Golgbek.
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TRESC NUMERU: Dyrektor teatru a zespot

Adam Zagorski.

Szekspir w tragedji polskiej Jan Lorento-

wicz. Jewreinow (odcinek) — Eugeniusz Swierczewski. — Teatry warszawskie. — Wiado-

mosci biezace.

Dyrektor teatru a zespot.

Grzechy dyrektorskie przeciw zespoto-
wi sg grzechami najciezszymi. Bo zesp6t
(w petnem tego stowa znaczeniu) zawisty jest
wiasciwie i tylko od dyrektora. Rezyser mo-
ze w danem przedstawieniu rozstroi¢ zespot,
moze nie dopusci¢ do niego z tych czy innych
powodoéw lub omytek, ale catos¢ spraw tea-
tralnych nie w reku rezysera spoczywa.
Klucz do kasy i do duszy teatru ma dyrektor.
On jest gtéwnie odpowiedzialny. On, woédz
naczelny i szef sztabu w jednej osobie. Za-
pewne, ze moze byé wdédz Swietny, szef szta-
bu genialny, a wojsko liche i poszczeg6lni
dowédcy niedorosli do swych zadan. Ta stro-
na porownania wszakze kuleje. Wyjatkowo
bowiem zdarza sie, ze dyrektor zostaje po-
wotany do teatru juz istniejagcego, powstate-
go bez jego wiedzy i wspdtudziatu, ze zasta-
je juz aktoréow przez kogo innego zaangazo-
wanych. Normalnie bywa odwrotnie. Dy-
rektor sam sobie dobiera pomocnikow, rezy-
serow i aktoréw. Jest wiec w lepszem poto-
zeniu niz jakikolwiek wdédz na Swiecie. Czyli,
Ze 0 przegrane musi sam siebie i wylgcznie
siebie winié. A te przegrane dyrektorskie sg
(nietylko u nas) czeste, bardzo czeste. Mowie
oczywiscie 0 przegranych artystycznych a nie
kasowych, jak wogo6le moéwie o teatrze a nie
spekulacjach i spekulantach teatralnych.

Czemze sie to dzieje, ze czlowiek ma-
jacy taka swobode dziatania, takie moznosci
organizacyjne, jak dyrektor teatru rzadko
kiedy jest naprawde dyrektorem teatru i to
prawdziwego teatru. Sam jest nazwg tylko
i to czem rzadzi jest takze tylko nazwg. Bez
duszy, bez tresci.

ZdolnosSci organizatorskie, talenty admi-
nistracyjne, ambicje wodzowskie, a nawet
ambicje artystyczne jeszcze nie wystarczg, by
stworzy¢ teatr, ten prawdziwy, rzetelny teatr,

Kronika zagraniczna.

szlifiernie serc i umystéw, kuznie kultury, co-
dzienng spowiedz dusz ludzkich, te tajemni-
czg cieplarnie, w ktorej zakwita jaka$ dziwna
rzeczywisto$¢, wyczarowana z mysli czlowie-
ka, a uciele$niona przez talent aktorski.

By ta niezwykla rzecz sie dokonata trze-
ba tworczej idei teatralnej.

Najzdolniejszy organizator, administrator
i ambicjoner nie pokona tej przeszkody, jaka
jest brak ideatéw artystycznych. Moze wpra-
wdzie nasladowac¢ zagraniczne wzory, pozy-
cza¢ sobie idei u innych, zy¢é z drugiej reki,
stroi¢ sie w cudze zaszczyty, ale temi sztucz-
kami postaci rzeczy nie przerobi na inna.
Sam pozostanie zawsze tylko przedsiebiorca,
a teatr jego w najlepszym razie bedzie fabry-
ka mniej lub wiecej udatnych premier. Dy-
rektor taki — mimo wszystkich wysitkéw—nie
jest z zespotem  azespdt nie jest z nim.
Aktor, wrazliwy  znatury swego talentu na
wszelkie sugestje, odrazu wyczuje obcos¢ mie-
dzy sobg a takim dyrektorem, i zda sobie
sprawe, ze nic go z tym cztowiekiem, précz
gazy, nie wiaze. lodrazu w takim teatrze
zaczyna sie przetarg ambicji aktorskich, zdo-
bywanie stanowisk, walka o role i oklaski®
W ojna wszystkich przeciw wszystkim. | w imie
czego mowic¢ tym ludziom o podporzgdkowa-
niu swoich ambicji catosci, kiedy tej catosci
niema, jakze mowi¢ o zespole, gdy nic nie
zespala a wszystko rozdziela. Ideaty i1dg w kat
a na trybune, jako gtéwny agitator i moéwca,
wystepuje zraniona préznos¢, zadna wyzszej
gazy lub dodatku drozyznianego. Znamy to,
dobrze znamy. Taki teatr nie jest zespotem
artystéw, ale filja zwiazku aktorskiego, wal-
czacg o0 swoje materjalne prawa. To napra-
wde bardzo dalekie od naszego tematu: O ze-
spole jako o podstawie teatru.

Wracajmy do marzen. Do marzen zre-
sztg ziszczalnych. Byty teatry zapisane w zto-
tej ksiedze ludzkosSci i dyrektorzy, tworcy ze-
spotdw. Sg dowodem prawdy stéw moich
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nazwiska Stanistawskich, Antoine-6w, Rein-
hardtéw, Pawlikowskich a z mtodszych Jacgues
Copeau, Lugne Poe i inni. Nie szukajmy ich
u nas w dzisiejszej dobie. Moze sg. Moze
sie jeszcze odezwg. Nie jest zadaniem tego
artykutu rozsadzanie komu i za co laur. Szu-
kamy i rachunek czynimy z bledéw i grze-
chéw dyrektorskich przeciw zespotowi.

Trzy sg ich Zrodia, tak jak trzy sg gto-
wne typy dyrektorow. Dyrektor-aktor, dy-
rektor-literat i dyrektor-przedsiebiorca teatral-
ny. Kazdy grzeszy inaczej, ale czesto okra-
daja sie nawzajem ze swoich bleddw, tak ze
grzechy ich w czystej formie rzadko wyste-
puja. My jednak bedziemy rozpatrywac tylko
formy krystalizowania, kombinacje, ktore z nich
robig dyrektorzy mniej nas juz obchodza.

Z dyrektorem-aktorem od
jeto i zagranicg i u nas walke.

Dyrektor-aktor wprawdzia lepiej i prak-
tyczniej jest z teatrem obeznany niz ktokol-
wiek inny, ale najczesciej nie zdaje sobie
sprawy z pradow artystycznych i tej sity dy-
namicznej, jaka majag one w formowaniu ze-
spotu, w porywaniu artystow do wspolnej
pracy, w wyciskaniu pietna zbiorowego na
twaérczosci artysty scenicznego!

A dalej dyrektorowi-aktorowi, ktory ze
swego aktorstwa jeszcze nie zrezygnowat, dy-
rektorstwo stuzy za bron torujagca mu dro-
ge w walce konkurencyjnej. Uzywa i nad-
uzywa swego stanowiska dla zaspokojenia
swoich ambicji artystycznych, a nieraz swojej
zawisci. Indywidualno$é jego aktorska wia-
dza, ktérg ma, podniecona staje wpoprzek
innym indywidualno$ciom. Nie znosi ich obok
siebie. Mtodsze i stabsze tyranizuje, silniej-
sze stara sie upokorzy¢ i przetamac, wykoleic¢
na niewtasciwych i zbyt trudnych zadaniach.

Temu dyrektorowi podszeptuje aktor,
siedzacy w nim, najdziwaczniejsze pomysty
repertuarowe i obsadowe, dyktuje mu zami-
towanie do tych sztuk, w ktérych jego aktor-
ska mos$é pana dyrektora moze sie popisac,
bez wzgledu na to czy sztuki te dla prac ze-
spotu sie nadaja i dla rozwoju talentéw innych
sg korzystne, bez wzgledu nawet czy zmie-
niajag oblicze teatru i zespotu. Streszczajac
sie: dziatalno$¢ dyrektora-aktora ma w sobie
niebezpieczenstwo nurtow zbyt waskich, gwat-
townych i kaprysnych. Na falach tego nurtu
mknie pomys$inie tddka aktora-dyrektora, ale
okret zespotowy raz wraz ulega rozbiciu.
Aktor, chcacy by¢ dyrektorem, musi sie zdo-
by¢ na te wielkg ofiare, zeby przestat by¢
aktorem i calg tworczos¢ swoja na rzecz in-
nych kolegéw swoich oddat.

I dlatego to do$¢ czesto stawiano akto-
obejmujgcemu dyrekcje jako warunek
Ale i to nie skut-

lat juz pod-

rowi
zrzeczenie - sie aktorstwa.

kowato, bo wyrzeczenie sie jednych zalet nie
jest jeszcze nabyciem innych.

Aktor biadzit w repertuarze. Wiec do-
dano mu literata do pomocy. A potem tego
literata powotano na dyrektora.

To drugi typ dyrektora. Najczesciej
obcy teatrowi. Gorzej. Spotykatem dyrekto-
réw-literatéw, nienawidzacych teatr iaktoréw.
Literat nie moze sie pogodzi¢ z tern, ze aktor
nie pojmujacy nieraz treSci stow wymawia-
nych, moze gra¢ i dobrze graé role. Literat
ma wrodzong uraze do teatru, ze nie speinia
wszystkich jego zachcen, ze niejedna piekna
literacko koncepcja nie wytrzymuje préby
»kinkietéw", ze ptaska farsa, ptytki melodra-
mat przyciagajg ttum tatwiej niz wielka sztu-
ka. Literat zzyma sie, ze aktor i teatr nie
trzymaja sie niewolniczo zleceh i wskazowek
autora, ze oSmielajg sie przeciwstawia¢ swoja
indywidualnos$¢ dzietu poetyckiemu. Literat
wreszcie uwaza sztuke aktorska za nizszg od
swojej. Te nazywa tworczg a tamtg odtwor-
czag. Tak majgc oczy niechecia, pogardg i zto-
Sliwoscig przy¢mione, czesto nie dostrzega ta-
lentdw, nie umie o nie dba¢, z aktorem wo-
gble nie obcuje jak z réwnym sobie, nie ma
zamitowania do jego rzemiosta . Powstaje
tedy przepas¢ miedzy dyrektorem-literatem
a aktorem i znowu o zespole nie moze by¢
mowy. Literat, chcacy byé dyrektorem tea-
tru, poza ambicjg stanowiska musi mie¢ mi-
tos¢ do teatru, musi by¢é czem$ wiecej niz
tylko literatem i zarazem czems$ innem jeszcze.
Realizatorem scenicznym, intuicyjnym znawca
talentow, cztowiekiem teatru nawskros.

Trzeci typ to dyrektor-przedsiebiorca.
Ten moze by¢ przy tern i literatem i akto-
rem. To nie ma nic do rzeczy. Dazenie je-
go jest odmienne. Jemu idzie o powodzenie
przedewszystkiem, powodzenie nie danej sztu-
ki lub d¢inej roli, ale o powodzenie wogole.
Dla dyrektora-przedsiebiorcy nie ma rzeczy
nietykalnych w teatrze. Niema talentow iich
praw. Niema sztuki i obowigzkéw wobec niej.
Dla dyrektora-przedsiebiorcy $Swietos¢ i talent
i sztuka, wszystko jest o tyle cenione o ile
moze by¢ uzyte do zdobycia sukcesu. Dy-
rektor-przedsiebiorca z tg samg satysfakcjg
bedzie grat ,,Wesotg wdowke" co ,Lille We-
nede" jesli jedna i druga Sciggnie publicznos$¢
do teatru. Tak samo troszczy sie o zespot.
To znaczy nie troszczy sie wcale. Byle kaz-
da sztuka byta mozliwie dobrze obsadzana,
byle byly na afiszu nazwiska atrakcyjne.

Oto sag grzechy dyrektorskie, z réznych
zrodet ptynace, a przeciw zespotowi solidar-
nie skierowane. | tak sie pomieszaly pojecia,
ze nawet ideowi dyrektorzy popetniajg bledy
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swoich nieideowych i fatalnych prototypdéw.
Teatry wlokg sie od premiery do premiery.
Dyrektorzy z dumg graja jednym zespotem
w dwdch, trzech a nieraz i czterech teatrach.
W kazdym co innego. Dzi$ farse, jutro dra-
mat, potem komedje a dnia czwartego tra-
gedje. | niema dzi§ w Polsce jednego dyre-
ktora teatru, ktéryby mogt przedtozy¢ kon-
sekwentny, celowy plan pracy choéby na rok.
A przedewszystkiem (i to najgrozniejsze) nie-
ma w Polsce catej dyrektora, ktoryby zada-
nie swe najszczytniejsze upatrywat w wycho-
waniu wielkich talentéw aktorskich...
Adam Zagorski.

Szekspir w tragedji polskie;j.

Gdy sie méwi o tragedji polskiej, jako
0 specjalnym dziale dramatycznym, trzeba
gtéwnie rozwaza¢ wartosci martwe czyli
takie, ktére albo pozostaly nazawsze w teks-
tach drukowanych i byly mato czytane, albo
tez zeszty predko ze sceny, z braku istotne-
go zywota wnetrznego. Poza Stowackim
1 Wyspianskim, bardzo niewielu naszych auto-
réw tragicznych zdotato utrzymac sie diuzej
w repertuarze teatrow. Jest to wynik nietyl-
ko naszej niezdolnosSci do stworzenia teatru
narodowego, ale i naszej starej a dotychczas
skwapliwie podtrzymywanej nieufnosci do sa-
modzielnych préb twdrczych w dramacie.
Przez caly cigg trwania teatru polskiego by-
lismy przewaznie tlomaczami cudzych utwo-
réw a w twaérczosci wiasnej rozwijaliSmy sie
pod obcymi wptywami. To tez historyk tea-
tru polskiego nie ma nic do powiedzenia,
o ile. tych wplywow nie umie rozwazy¢ w spo-
s6b wiasciwy, tj. oparty nie na mechanicznem
zestawieniu tematéw, postaci lub sytuacyj, ale
na uchwyceniu pobudek twérczych u polskie-
go autora, wyjasnieniu zasadniczych u niego
réznic i ustaleniu momentéw oryginalnych lub
sposobOw przeksztatcania cudzych tematow
na samodzielne tworzywo.

Prof. Szyjkowski zadat sobie powazny
trud napisania historji nowozytnej tragedji
polskiej od jej zaczatkbw. Po usystematyzo-
waniu typu pseudoklasycznego (1661 — 1831),
rozwaza obecnie typ szekspirowski*). Szeks-
pir zjawia sie w P.olsce na widnokregu mysli
reformatorskiego pragdu w drugiej potowie
XVII wieku. Nie przychodzi zrazu w szacie
wiasnej, ale—przerobionej na modte francuska.

*) Marjan Szyjkowski. ,Dzieje nowozytnej tra-
gedji polskiej". Typ szekspirowski. Krakow 1923
Naktadem Krak. Spdtki Wydawniczej.
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W tej falszowanej formie staje przed pierw-
szem pokoleniem porozbiorowem, ktére, pod
wptywem Niemcow, zaczyna poznawaé Szeks-
pira istotnego i dzieta jego wigza¢ z rozwo-
jem romantyzmu. Zrazu o geniuszu Szekspi-
ra kragzg po czasopismach i kalendarzach gtu-

che wiesci, z Francji i Anglji przywiezione
a pisane przez ks. Adama Czartoryskiego
(,Monitor", ,Kalendarz teatralny” 1780), ks.

Izabele Czartoryska, ks. Piotra Switkowskie-
go, Ignacego Bykowskiego itd. Pos$rednikiem
w poznawaniu tekstow szekspirowskich byt
Le Tourneur, ttomacz francuski; w krytyce
za$ postugiwano sie ,Listami angielskimi albo
filozoficznymi" Woltera, ktore, przetozone
u nas w r. 1793, staly sie podstawa oficjal-
nych pogladéw na teatr szekspirowski. Przez
szkta Woltera patrza na Szekspira teoretycy
stanistawowscy: F. N. Golanski, Franciszek
Ksawery Dmochowski i Ignacy Krasicki.
Pierwsze, posrednie wptywy Szekspira w Pol-
sce odbywajg sie tez przez posrednictwo Wol-
tera. ,Zaira", ttomaczona przez ksiezy Ko-
narskiego i Ortowskiego juz w roku 1747,
a poOzniej pieciokrotnie przektadana przez in-
nych ttomaczéw, jest francuskim odpowiedni-
kiem Desdemony. Z Woltera rowniez prze-
tozono u nas do$¢ szybko jego ,Smier¢ Ce-
zara" i ,Brutusa", nasladowane z Szekspira.
Refleksami pogladéw Woltera oraz zmian,
wprowadzonych do tragedji pod wplywem
Szekspira, nasigka na diugi czas mysl polska
zarbwno w teorji, jak i w prébach stworze-
nia ,,narodowej" tragedji.

Na scenie wystawia Szekspira w Polsce
stanistawowskiej najpierw trupa aktoréw nie-
mieckich. W r. 1797 dostaje sie do teatru
polskiego we Lwowie ,Hamlet* w tlomacze-
niu Bogustawskiego. Przektad, dokonany rze-
komo z Schrodera, jest dowolng w istocie
przerobka dzieta szekspirowskiego. Cenzura
pseudoklasyczna skre$lita np. rozmowe gra-
barzy, pogrzeb Ofelii i sceny na cmentarzu,
ktore Bogustawski okresla, jako ,odrazajace".
Pomimo tego okaleczenia, Hamlet zdobywa
sobie scene polskg, utrzymuje sie na niej
stale i odgrywa wazng role w procesie prze-
miany zapatrywan literackich. Pierwsze wy-
stgpienie na widownie publiczng stawnego
»Towarzystwa lksow" warszawskich w r. 1815,
wigze sie z przedstawieniem Hamleta, od kto-
rego rozbioru programowego Iksowie rozpo-
czeli swe krytyki i wywotali do$¢ znaczny
ruch ideowo-teatralny w stolicy. Polemiki na
tle Hamleta trwaly w prasie warszawskiej
przez cale lata. Zebrane przez prof. Szyj-
kowskiego, te gtosy pierwszej naszej krytyki
teatralnej w okresie walki o Szekspira, po-
siadaja wazne znaczenie historyczne przez
swe oddziatywanie na czytajgcy ogét. Druga
przer6bka z Szekspira na scenie polskiej byty
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»Groby Werony" Merciera (Romeo i Julia).
Przerobka jest bardzo dowolna, gdyz Mercier
z 23 os6b oryginatu przejat tylko siedem,
akcje za$ i charaktery zmienit dos¢ fantastycz-
nie. ,Drama" ta wystawiona w r. 1798 we
Lwowie, przeszta pdzniej do Warszawy i cie-
szyta sie tu ogromnem powodzeniem. .Po niej
nadeszta kolej na Otella. Ten dostat sie do
nas w przer6bce francuskiej Ducis’a, ktéry
usunat np. z dramatu Szekspira posta¢ Jago-
na. ,Jestem gieboko przekonany—zapewniat
Ducis—ze o ile Anglicy moga spokojnie przy-
glada¢ sie machinacjom tego rodzaju potwora,
Francuzi ani na chwile nie znie$liby jego
obecnosci, a tembardziej nie mogliby patrze¢
na to, jak rozwija on caty rozmiar i giebie
swej zbrodniczosci. Z szesnastu 0s6b szekspi-
rowskich wprowadza Ducis takze tylko sie-
dem do swej przerobki, a cato$¢ sztuki zmie-
nia do niepoznania na modte pseudoklasycz-
ng. W przerébce Ducisa ujrzata tez publicz-
no$¢ polska poraz pierwszy ,Kréla Leara".
Francuski przerabiacz pojat go jako dzieto
moralizatorskie, na ktére ojcowie prowadzi¢
majg swe dzieci. Tylko sceny oblgkania Leara
nie stracity uroku nawet w przerdbce Ducisa.
Waznem posunieciem naprzéd problematu
szekspirowskiego w Polsce byto wystawienie
w r. 1812 Makbeta, przetozonego przez Re-

JEWREINOW.

7) (Ciag dalszy).

A. Kugel twierdzi dalej, ze ,pojmujac
instynkt przeobrazenia w tem najszerszem
znaczeniu, jakie nadaje mu N. N. Jewreinow,
nalezatoby wszelkie dgzenie do ideatu, do
czego$ nowego, niezbadanego, do transformacji
i rozwoju — uzna¢ za teatr. ,Przeobrazenie"
t. j. przejscie z jednej formy w inng, wszyst-
ko, co nazywa sie ,varia“ i co stanowi rozni-
ce, wszystko, co wyobraza zmiane formy,
kazdy akt i kazdy ruch — nalezatloby uwazac
za teatr. Szewc, przerabiajagcy szerokie buci-
ki na wazkie—przeksztatca. Cies$la, heblujacy
drzewo t. j. zmieniajacy jego forme—,teatral-
nie przeobraza" i t. d. ,lInstynkt przeobraze-
nia" staje sie, wogole, instynktem zycia. Jest
to—samo zycie; jest to—samo dziatanie. Je-
dynem ograniczeniem i przeciwstawieniem tak
pojmowanego ,przeobrazania" bedzie wszak
tylko — bezczynnos$é, nirwana.

A. Kugel twierdzi, ze ten ,monizm"
Jewreinowa t. j. che¢ sprowadzenia wszelkich
zjawisk zycia do jednego pojecia teatralnosci,
jest niewatpliwie teoretycznym biedem. Po-
dobnie—pisze Kugel—jak marksisci z punktu

gulskiego z Schillera. Nie jest to juz prze-
rébka, ale proba inscenizacji dzieta Szekspira,
bez zacierania istotnych jego cech. Makbet
Schillerowski oznacza druga, niemieckg dro-
ge, po ktorej rownolegle z francuskg docho-
dzg nas pierwsze utwory Szekspira. Tragedja
ta wywotuje pierwszg gwaltowng odprawe,
dang Ducisowi a napisang przez promotora
krytyki romantycznej, Maurycego Mochnackie-
go. Wplywy niemieckie ustalajg sie coraz
mocniej. Czem dla teoretykéw stanistawow-
skich byt w stosunku do Szekspira Wolter,
tem obecnie staje sie August Wilhelm Schle-
gel ze swymi odczytami ,,O dramatycznej
sztuce i literaturze". Odczyty te, dos¢ wcze-
$nie przetozone, toruja w Polce droge roman-
tycznej dramaturgji. Systemy poetyki Osin-
skiego i Brodzinskiego, w tych czesciach, ktd-
re sie zajmujg dramaturgjg, pozostajg w Sci-
stej zaleznosci od Schlegla. Z tegoz zrédia
nowego czerpat swe poglady dramaturgiczne
Korzeniowski; od Schlegla rowniez uczy sie
metody a nawet parafrazuje jego mysli naj-
wiekszy szekspirianin epoki, Maurycy Mo-
chnacki. Za nim pojdzie wreszcie Michat Gra-
bowski, ktory takze na Kkursie Schlegla
opiera swe zachwyty szekspirowskie.

Siady Szekspira w tragedji ,,narodowej"
bedg bardzo wyrazZne, ale, niestety, same tra-

widzenia materjalizmu ekonomicznego spro-
wadzajg wszystko istniejgce do elementu pra-
cy (w tej liczbie i sztuke, wyprowadzajgc, na-
przyktad, muzyke z rytmu, ufatwiajagcego pra-
ce), tak ze swej strony Jewreinow, ,teatrali-
zujgc zycie", tworzy jasng teorje uniwersal-
ng, ktora raczej przeszkadza wyjasnieniu
i ujawnieniu faktow teatru, anizeli temu sprzy-
ja. Jednos$¢ pierwiastkow nie jest wrecz po-
trzebna, nawet gdyby byly one catkowicie
podstawne. Mozliwe jest powiada Kugel —
ze caly Swiat w swej bezmiernej réznolitosci,
sktada sie z jednej jedynej inaterji, zmienia-
jacej sie wskutek ruchu, lecz wszak dla po-
znania Swiata rzeczywistego, jego pochodze-
nia i skiadu, teorja ta nie daje nic.

Druga omytka teoretyczna Jewreinowa —
wedle A. Kugela — tkwi w tem, Ze instynkt
teatralnosci t. j. teatralnego przeobrazenia od-
dziela on od estetyki. To twierdzenie — ze
teatr jest zjawiskiem przedestetycznem,—row-
niez nie jest konieczne, nawet gdyby byto
stuszne. Jest kwestjg oczywiscie czy nie sg
estetyczne metne dazenia cztowieka pierwot-
nego do przeobrazenia, t j. obce dazeniu ku
ideatowi, a rekwizyty czyli ,rzezba" okresu
dyluwialnego, jakie$ kloce czy niedZzwiedzie
zeby, zastepujace zabawki — sg estetyczne.
Przedewszystkiern jesli wszystko jest rekwi-
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gedje sg dos¢ watte. Zaréwno ,Judyta" Kar-
pinskiego, jak ,,Wtadystaw pod Warng" Niem-
cewicza, jak ,Wanda" T. Lubienskiej, jak sztu-
ki Wezyka, jak ,Ludgarda" Krupinskiego —
ulegajg wptywom Szekspira, filtrowanym przez
Ducisa i Francuzow. Nie pomogto im to jed-
nak do zycia na scenie. Niewielkiego tez
znaczenia sg wpltywy szekspirowskie w pierw-
szych prébach dramatu romantycznego. ,,Ha-
rald4t Jana Maksymiljana Fredry, (1827), po-
witany przez Mochnackiego, jako pierwsza re-
welacja ,,ducha Szekspirad na scenie polskiej—
ulegt zupetnemu zapomnieniu, a nigdy nie
miat tezszego zywota. Jest oddziatywanie
Szekspira w ,,Anieli4 ,Mnichu4 ,Dymitrze
i Marji4t Korzeniowskiego, w ,lzorze'4Odynca,
ale i ten ,teatr romantyczny4 zagast szybko,
albo zgota sceny nie widziat.

Historja rozwoju wptywow szekspirow-
skich w Polsce az do Stowackiego stanowi
najwazniejszg i najciekawszg cze$¢ rozprawy
p. Szyjkowskiego. Sg to opracowania samo-

dzielne, oparte na whasnych poszukiwaniach
w czasopismach i Zzrodtach dotychczas ogto-
szonych. Cze$¢ druga, od Stowackiego po-

czawszy, hic nowego nie przynosi. Mamy
jedynie zestawienia wynikoéw pracy cudzej,
zestawienia nie siegajace w gigb zagadnienia.
Wykaz ,pozyczek"” Stowackiego od Szekspi-

zytem, to tern samem obce jest estetyce.
Oderwanie teatru od estetyki jest potrzebne
Jewreinowi dla nastepujgcego  wyznania:
»W teatrze" najwazniejszem, czego pragne,
jest nie by¢ soba, zas w ,sztuce" wiasnie na-
odwrdt — znalez¢ samego siebie, wyla¢ naj-
Swietsza czastke mego ,ja", mego ,autatos"
w jaknajszczerszej, najbezposredniejszej for-
mie! Céz tu wspdlnego".—Tak pisze Jewrei-
now. A. Kugel w nastepujacy sposéb roz-
waza argumenty Jewreinéwa: ,Jezeliby na-
wet przypusci¢ — a przypusci¢ tego nie moz-
na—ze tworczos¢ cztowieka z siebie,, jako
z materjatu aktorstwa, nie ma nic wspdlnego
z twdrczoscia z materjatu obcego, co jest
»Sztukg", nie jest zrozumiate ku czemu dazy
Jewreinow. Wszak dbajac o to, by aktor byt
szlachetny w swej grze, by stowa, ktore w}r-
gtasza, byty piekne, wytworne, artystyczne,
by dekoracje odpowiadaty malarskim ideatom
epoki i t. d., Jewreinow nie zrywa z estety-
ka, lecz naodwrét tworzy co$ teatralnego
w estetycznem znaczeniu tego stowa. Dlate-
go tez cala ta dedukcja Jewreindwa, oddzie-
lajgca, w znaczeniu metafizycznem, teatr pd
estetyki, jest przy calej swej 'blyskotliwosci
i wszystkich powotaniach i cytatach, ujawnia-
jacych niewatpliwg erudycje autora, pozba-
wiona jasnego celu". A. Kugel domysla sie,
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ra w ,,Mindowem", ,Marji Stuart", ,Ballady-
nie", ,Horsztynskim", ,Beatrix Cenci", ,Lilii
Wenedzie", ,Zlotej czaszce" jest wiasciwie
rozumowanym  katalogiem bez wnikniecia
w istote przeistoczen tworczych Stowackiego,
bez analizy jego genialnosci formalnej. Nie
wystarczg takie uogdlnienia, jak: ,,Stowacki
wchiongt na swdéj uzytek caty teatr Szekspi-
ra. Byta to resorbcja ewolucyjna, nie rewo-
lucyjna". Taki sam katalogowy charakter
majg rowniez zestawienia p. Szyjkowskiego,
dotyczace szekspirjanizmu NorwiHa oraz krét-
ki rozbidr przektadoéw, przedstawien i rozpraw
0 Szekspirze po rE>ku 1830. Sg one stresz-
czeniem rozpraw Wiadystawa Tarnawskiego,
J. Zahorskiego, Spasowicza, KozZmiana, Tar-
nowskiego etc. Rozwdj tragedji w kraju po
r. 1830 jest dos¢ watly. Do wspomnianych
poprzednio (Korzeniowskiego, Odynhca, We-
zyka) przybywajg: Olizarowski, M. Romanow-
ski, Szajnocha, Matecki, Szujski ze swym tea-
trem programowym, A. Belcikowski, Asnyk
1 Falenski. Prof. Szyjkowski szuka w ich
utworach wplywoéw Szekspira i — wpada juz
w zupetnie jatowg prace. Niekiedy sg tu po-
winowactwa takie, o ktorych pisat Emerson:
.wW Bogu"... Kilka wazkich stronic otrzymat
wreszcie Wyspianski, ktdrego dramat jest —
podtug prof. Szyjkowskiego—syntezg elemen-

dlaczego Jewreinow tak gorgco broni tak
zwanego przezenh ,przed-estetyzmu" teatru,
i tak wiele médwi o elementach teatru u czto-
wieka pierwotnego. N. N, Jewreinow pragnie
ustali¢ autonomje teatru, jego prawo do swo-
bodnego samookreslenia 1 samostanowienia.
Nie moze on zgodzi¢ sie z podporzadkowa-
niem teatru prawom i ustawom innych dzie-
dzin sztuki. | to jest jakgdyby ,instynktem"
ksigzki Jewreindwa.

Kugel komentuje w ten spos6b dalej
stanowisko Jewrein6wa: ,lstotnie teatr nie
jest wecale stuga literatury: Istotnie, teatr
starszy jest od misterjow religijnych i dzia-
fan kultu. Istotnie teatr jest sam dla siebie
panem. Lecz zbudowaé podstawe teoretycz-
ng dla podobnej autonomji teatru mozna
tylko w tym wypadku, jezeli znajdziemy
istotnie autonomiczny, jedyny, nieodparty
i jednocze$nie oczywisty element, czynnik,
pierwiastek teatru. Jest to — aktor, actor,
dziatajacy. Wystarczy uzna¢ ten jedyny
stuszny punkt widzenia —i wszystkie teore-
tyczne i metafizyczne trudnosci, niemal nie-
zwalczone przy okresSlaniu istoty teatru, jako
samodzielnej sztuki, — znikaja.

Eugenjusz Swierczewski.
(D. ¢ n)
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tow klasycznych i romantycznych,— ,synteza,
0 ktérej marzyt niejeden z polskich drama-
turgow, poprzednikéw tworcy Nocy listopado-
wej,—a nadto i mimo to kreacjg jest ten dra-
mat (nareszcie) polska, do ktérej szlismy
zwolna, po grudzie tylu chybionych préb,
przez lat sto piec¢dziesiat".

Wyspianski jest korong wptywow szeks-
pirowskich w Polsce. Przez niego zmudny
proces aklimatyzacji Szekspira—a wraz z nim
innych, pochodzacych watkbw romantycz-
nych—dobiega konfica. Scena teatru Wyspian-
skiego wybudowana jest % materjatow, do-
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Operetka-Wodewil: ,Dorina",
Gilberta.

»,Dorina" nalezy do tych utworéw najnowszej
doby, ktére $wiadcza o ewolucji, jaka przechodzi
obecnie operetka. Niema w niej ani baletu ani
chdéru — libretto ma charakter komedjowy bez bta-
zenstw i bez —ksigzat udzielnych. Nie jest to libret-
to zbyt pomystowe, napisane jest jednak zrecznie
i figlarnie, autorzy traktowali catos¢ jako mitg za-
bawke, ktérej dat Gilbert kilka mitych melodyj apo-

operetka J.

WIADOMOSCI

Na posiedzeniu dyskusyjnem, ktore odbyto sie
w ubiegtym tygodniu zinicjatywy Zwigzku Autorow
Dramatycznych, postanowiono—na wniosek p. Emila
Breitera—utworzy¢ Towarzystu o teatralne. Mysli tej
nalezy prz}klasng¢, gdyz konieczne jest zrzeszenie,
w ktorem i autorzj’ dramatyczni i dyrektorzy tea-
tralni i rezyserowie i krytycy rozpatrywac¢ beda
wspoOlnie najwazniejsze zagadnienia teatralne. Zwta-
szcza w chwili obecnego Kkrarzysu teatralnego zrze-

szenie takie moze bs3"¢ bardzo pozyteczne. Niechaj
nie bedzie ono towarzsBtwem wzajemnej adoracji,
ale towarzystwem wzajemnej Warmiany mysli. Idac

tg droga moze ono zdziata¢ rzeczarwiscie bardzo

wiele dobrego.

Naktadem Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich ukaze sie niebawem, opracowany przez Ludwi
ka Bernackiego zbiér materjatéw p. t: , Teatr i dra-
mat za Stanistawa Augusta“.

Z wyjatkiem ,,Zwyciezcy" Kleszczynskiego nie
wystawity teatry warszawskie w biezagcym sezonie
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starczonych przez kulture literackg Europy
oraz wiekowy w niej udziat polskiej mysli.
W ten spos6b Szekspir odgrywa wielka role
W narastajacej sumie pracy pokolen, buduja-
cej teatr polski. Po zestawieniu formalnem
jego wplywow, czas teraz na prace, rozpatru-
jaca zjawisko od wewnatrz tj. wykazujaca
twércze przemiany, jakie sie odbyly w auto-
rach polskich po zapoznaniu sie z Szekspi-
rem. Tego zdania juz sie typowy ,wptywo-
log" podja¢ nie zdofa...

Jan Lorentowicz.

RSZAWSKIE.

wodzenie tej
aktorow.
~Wodewil" wystawit ,,Dorine" bardzo starannie.
Zreczna gra Niewiarowskiej, komiczna wesotos¢
Szczawinskiego, dystynkcja Redy i dyskretny humor
Horskiego sktadaty sie na nader udatng cato$¢. Szko-

igraszki uzaleznili od dobrego smaku

da tarlko, ze djalog czasami utykal, gdyz szybsze
tempo uczynicby mogty te ,komedje z muzyka"
atrakcjg prawdziwie interesujagcg. Prawdopodobnie

na dalszych przedstawieniach drobne braki

L)remie-
ry sie wyréwnajga. fk.

BIEZACE.

jeszcze zadnej nowosci polskiej. W najblizszaT jed-
nak czasie ujrzymy kilka nowych sztuk. IT Teatrze
Rozmaitosci odbywajg sie juz pod kier. rezyserskim
Osterwy proby z sztuki Szaniawskiego p. n. ,Ptak"
z Majdrowiczowng, Frenklem, Jaraczem i Osterwg
w rolach gtéwnskth. W sts'c.zniu wystawig Rozmai-
tosci ,,Komets< Ossendowskiego.

Najblizsza premierg Teatru Polskiego bedzie
»Lampa Alladyna", komedja wspotczesna w 4 aktach
W. Grubinskiego z Leszczamskim w gt roli. W sztu-
ce tej wgsBtapig pozatem: Gromnicka, Hatacinska,
Leszczynska 1| Tatarkiewiczowna, Bieganski, Zelwe-
rowicz (rez.), Stanistawski, Gawlikowski, Brylinski
i Machalski.

W teatrze Letnim ujrzymy nowe sztuki Krzs'-
woszewskiego, Markiewicza | Konczynskiego. W Re-
ducie ,Dalile™ W. Rogowicza tudziez catkowicie —na
podstawie nowych tekstow — zrekonstruowang ,,Pa-
storatke" Schillera.

Komedja wystawi niezadtugo nowg komedje
Kiedrzynskiego. Pozatem teatry p. Szyfmana wysta-
wig w biezagcym sezonie komedje Kaweckiego p. t.
~Poczekalnia | klasy" i nowg komedje Grzymaty-
Siedleckiego. (Tytut jeszcze nie ustalony).
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~WESELE“ WYSPIANSKIEGO NA SCENIE
PARYSKIEJ. Na eksperymentalnej scenie grupy
~Art et Action*> wystawiono w biezagcym miesigcu
»Wesele* Wyspiannskiego. Wyboru tego nie mozna
uwazaé za szcze$liwy." Stycha¢, ze podczas wystawy
teatralnej w Paryzu majg arty$ci polscy dac kilka
przedstawien. Jedno z nich powinno by¢ posSwieco-
ne ,Weselu**. Ale co innego jest ,Wesele", odegra-
ne po polsku przez polskich aktoré6w a co innego
»Wesele**, odegrane po francusku, nie oddajgce zgota
istoty utworu i traktowane wytgcznie jako —ekspe-

rymeént.
Bo p. Viala, inicjatorka tego przedstawienia,
traktowata ,Wesele** tylko jako eksperyment. Nie

postarata sie nawet o wnikniecie w polskag ideologje
tej tragedji i nadata jej cechy ogdélno-ludzkie, przez
co duch poezji Wyspianskiego znikngt bez sladu.
Wyspianski nalezy do tych nielicznych poetow tea-
tru, ktorzy nietylko starajg sie, tworzac, widzie¢ swe
postaci, ale widzg je i wymagajg, by na scenie przed-
stawiaty sie one bodaj w przyblizeniu tak, jak je
wyczarowata fantazja poety. Dlatego kazde odstep-
stwo od wskazéwek autora jest zbrodnig wobec

utworu. P. Viala nadata przedstawieniu charakter
ogolno-ludzki, odrzucita w zupetnosci czynnik naro-
dowy, a tem samem przekre$lita dramat Wyspian-

skiego, uwazajac go jedynie za instrument, na kto-
rym wyginata wtasng melodje. A wiec nie dziwmy
sie, ze w akcie drugim zamiast aktorow wystepuja
na scenie marjonetki, ktérych role recytuja za kuli-
sami aktorzy a tylko ,o0soby dramatu** wystepuja
realnie za przejrzystg zastong, znajdujgcg sie w tyle
scen)7 Przed temi martwemi marjonetkami bolesnie
szamoce sie w ostatniej odstonie Jasiek... Koncepcja
ta byta ciekawa, ale niezgodna z intencja autora.
Dlatego naleza%oby jak najpredzej pokaza¢ Francuzom

prawdziwe ,Wesele**. Nie przemoéwi do nich oczy-
wiscie tak, jak do nas bolesna satyra i tragedja
utworu, ale—quz co badz —poznajg je we wlasci-

wem S$wietle dzieki witasciwej realizacji.
Tadeusz Raczynski.

OSTATNIE PREMIERY PARYSKIE. Wielkie
powodzenie osiggneta w teatrze Femina sztuka J.
Natansona p. 1. ,Les amants sangrenus**. Osoby,
wystepujace w tej sztuce (on, ona, kochanka, tam-
ten) sa postaciami realneini, ale autor potraktowat
je jako symbole. Sztuka chwilami nuzy, trzeba jed-
nak przyznaé, ze pisana jest nader subtelnie. ,Les
amants sangrenus** s opowiescig o mitosci i schytku
tej mitoSci u dwojga os6b, zakochanych z pierwsze-
go wejrzenia.

Duzem powodzeniem cieszy sie rowniez sztu-
ka Piotra Hampa p. n. ,La maison avant tout*,
w ktorej Swietnie narysowany jest charakter Pawta
Evrarda, mtodzienica o wielkiej ambicji, ktéra popy-
cha go az do zbrodni.

(K. H.)) ,,TURANDOT** W TEATRZE ARTYSTY-
CZNYM W MOSKWIE. W teatrze tym grajg obecnie
z wielkiem powodzeniem owg sztuke, o ktdrej wspo-
minat w 5 n-rze .Zycia Teatru** B. Wieczorkiewicz.
Jest to piekny utwor ekspresjonistyczny z olbrzymia

obsadg. Przypomina nieco ,Balwierza zakochanego**
Kaweckiego.

Arty$ci wchodzg na scene, przedstawiajg sie
publicznosci, poczem przebieraja si¢ w jej oczach

w prymitywne kostjumy. Odbywa sie to rytmicznie
w takt muzyki. Zmiana dekoracji odbywa sie réw-
niez publicznie i takze rytmicznie. Tre$¢ sztuki ni-
kta: ksiezniczka Turandot zadaje zagadki pretenden-
tom do jej reki. Ci, ktédrzy nie potrafig ich rozwigzac

idg na smier¢. Znalazt sie jednak szcze$liwiec, kto-
ry zagadke odgadnagt i poSlubit ksiezniczke. To
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wszystko. Dzieki jednak wykonaniu sztuka sprawia
wrazenie pieknej bajki z $redniowiecza.

»SILNIEJSZY ZWIAZEK** F. SALTENA. W te-
atrze-Akademji w Wiedniu wystawiono w nowej re-
dakcji sztuke Saltena, Swietnego feljetonisty i zrecz-
nego autora dramatycznego, w ktorej porusza on pro-
blem stosunku uczucia do obowigzkéw panujgcego
ksiecia. Temat to nie nowy, poruszany z prawdzi-
wem mistrzostwem w znanej sztuce p. n. ,Alt-Hei-
delberg**. Sztuka zyskata powodzenie dzieki Swiet-
nej charakterystyce postaci dworskich i zamitowaniu
,,republikahskiej publiczno$ci wiedenskiej do tema-
tow —k5|qz% ych

SEMA BENELLEGO. Autor Luczty
szydercow**, Kktérg niebawem wystawi¢ ma Teatr
Polski, napisat nowg sztuke, ktorg odegrano w teatrze
,Costanzi**, Jest to tragedja pt. ,Ali*, ktérg znako-
mity pisarz wioski wypuszcza w Swiat po siedmiu
latach milczenia. Benelli rozwigzal w tej gtebokiej
tragedji nowoczesnej odwieczng walke pomiedzy
materjg a duchem, pomiedzy instynktem ciata a sub-
telnem wcieleniem wuczucia. Sztuka, nacechowana
szlachetng formg i mys$la, wywotata zywg dyskusje
krytykow, ktérzy podnoszag wysokg warto$¢ arty-
styczng utworu.

* DRAMAT HISTORYCZNY MAURYCEGO RO-
STANDA. Syn autora ,,Orlecia** wystawit na otwarcie
sezonu h/ teatrze ,Cora Laparcerie** w Paryzu sztu-
ke pseudo-historyczng pt. ,,Le Masque de fer“. Pod
tg nazwg uwieziony byt w Bastylji hrabia A. Mattioli,
sekretarz ksiecia mantuanskiego, ktéry zdradzit jed-
nocze$nie swego pana i krola Ludwika XIV, sprze-
dajagc  dworom cudzoziemskim tajemnice nabycia
przez kréla Francji fortecy w Mantui. Schwytany
podstepnie w Wenecji, zostat wtrgcony do wiezie-
nia, w ktérem natozono mu na twarz czarng maske,
aby ukry¢ naduzycie, jakiego sie dopuscit Ludwik

XIV. Legenda zajmowata sie obficie ta tajemniczg
postacig i dopatrywata sie, miedzy innymi, pod ,ze-
lazng maska** wieznia, brata krélewskiego. Maurycy

Rostand wzigt za temat do swego dramatu te ostatnig
wersje i na niej osnut bajke indywidualng. Mazarin,
chcac krdla ujarzmié, stawia przed nim uwiezionego
brata. Ale .zelazna maska** nie chce cierpienia in-
nych. Woli wréci¢ do swej maski i kajdanéw, niz
zy¢ w ztotej klatce, ktora mu ofiarujag. Mazarin wy-
grywa batalje z krélem, ktéry mu jest zupetnie ule-
gtym. Sztuka, bardzo malownicza i efektowna, na-
lezy do rzedu tatwych. Warto$¢ jej tworcza —
bardzo watpliwa.

*  ,DZIEN WYZNAN**
tojew wystawit w teatrze
Elysees sztuke ,Dzien wyznan** Duhomela, au-
tora granej w Warszawie sztuki ,Szkota atletow**.
Jest to udramatyzowana opowie$¢ filozoficzna w stylu
XVIIl  wieku. Uczony dziwak, Hegelin, poznaje
w pewnym domu prowincjonalnym rodzine, ztozong
z ojca, matki, dwoch corek, starego jenerata emery-
towanego i dwoch stuzacych. Zdaje sie uczonemu,
Ze nigdzie nie widziat tyle szczescia, takiej btogosci,
zacnosci obyczajéw i pogody wewnetrznej. Postana-
wia te wojskowg rodzine uszczesliwi¢ jeszcze wie-
cej, to jest oddaé jej caty sw6] majatek. Ale oto
pewnego dnia spostrzega, ze ten raj na ziemi jest
pozorny, ze po za nim ukrywa sie zycie catkiem
inne: ojciec jest szulerem i donzuanem, jedna z c6-

G. DUHOMELA. Pi-
»Coinedie des Champs-

rek, zgorzkniata i skwasniata z powodu swej brzy-
doty, dokucza catemu domowi; druga—prowadzi zy-
cie niemoralne itd. Hegelin, rozczarowany, musi za-

niecha¢ swego zamiaru. Ale oto w rozmowie z pa-
nig domu, stodkag i anielskg kobieta, dowiaduje sie
Hegelin, ze i to drugie jego spojrzenie byto ztuda:
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ojciec wrdcit do zycia uczciwego, cdérka btaga matkE
0 przebaczenie, skapy jeneral umiat zdoby¢ sie na
gest szlachetny i wyratowat z nedzsr meza swej
siostrzenicy. Matka wyjasnia oderwanemu od $wiata
uczonemu, ze te wszystkie nedze -to wiasnie zycie
nasze, ze ludzie nie sg zbudowani z jednej sztuki,
1ze dobro¢ i pobtazliwo$é zwyciezaé bedg wiecznie
W sztuce niema witasciwie akcji dramatycznej. Au-
tor przechodzi od jednej osoby do drugiej, bez ko-
niecznego zwigzku. Zainteresowanie utworem jest

czysto literackie. Skomplikowana dekoracja, ktora
obmyslit Pitojew (jako rezyser), nie przsmpadla do
smaku krytyce. Gitéwna role grata z wielkim ta-
lentem pani Pitojew.

* DOBRA KOMEDJA BULWAROWA. W tea-
trze Michel w Paryzu wystawiono z wielkiem po-
wodzeniem trzyaktowg komedje V. A Jager Schmid-
ta p. t. ,,Charly”. Krytyka podziwia $wietng, w stylu
Becque’a, konstrukcje utworu, ironie poetyckg auto-
ra, Swietng obserwacje i zrecznos¢ w djalogach.
Piekna mieszczka, ktora otrza'mala od swych przs'-
jaciéot imie ,Charty", otacza sig¢, zgodnie z moda
dzisiejszg w Paryzu, artystami. Urzadzita sobie dzi-
wacznie mieszkanie, pod pretekstem, ze to ,artystycz-
ne“..Caly czas spedza w towarzystwie malarzy, rzez-
biarzy etc. Stato sie to, co sie sta¢ musiato. Maz, ktory
nie rozumie tegocatego btazenstwa artystycznego, bun-
tuje sie bardzo gwattownie. W kitétni Charty rzuca
mu w twarz wyznanie, ze ma kochanka i wyunienia
jego nazwisko. Jest to malarz, Lucjan. W drugim
akcie zrozpaczony maz zjawia sie w jego,mieszka-
niu po ,wyjasnienie4 Lucjan, ktory nigdy kochan-
kiem Charly nie byt, daje mezowi do przeczytania
listy jego zony, listy serdeczne i przyjazne, ale—nie
mitosne. Scene te styszy istotna kochanka Lucjana,
ktéra go porzuca. Tymczasem zjawia Sie W pracow-
ni Lucjana Charly, wyznaje mu swg mito$¢ i — na-
stepuje to, co przed kilkunastu miesigcami byto nie-
prawda. Tymczasem maz, chcac pokaza¢ Charty,
jak mato robi sobie z jej wyznan, sprowadza Lucja-
na catkowicie do swego domu. | rozpoczyna sie do$¢
zabawne ,matzenstwo we troje"... Lucjana grat
Sw3etnie Karol Bover.

OD ADMINISTRACII.

Prenumerata na miesigc grudzienh wyno-
si¢ bedzie (wraz z przesytka) 150.000 mk.,
zagranicg 250.000 mk. Cena egzem-
plarza pojedynczego — 50.000 mk. Upra-
sza sie 0 rychte uregulowanie prenume-

raty.

GEBETHNER | WOLFF

WARSZAWA — KRAKOW — LUBLIN - £ODZ
POZNAN — WILNO — ZAKOPANE
polecajg z pos$rdéd ostatnich swoich wydawnictw:

GOETHE J. W. Faust. Tragedji cze$¢ pierwsza
Przetozyt L. Wachholz, prof. Uniw. Jag., wstepem po-
przedzit S. Wukadinowi¢, prol. germanistyki w Uniw.
Jng. Cz 3 —

Przektad jednogto$nie uznany przez krytyke za najlepszy ze
wszystkich dotychczasowych polskich ttumaczen.

KLEINER JULJCSZ. Juljusz Stowacki.
tworczosci. Tom. Ill. Ozres Beniowskiego. Cz 12

Niezbedny komentarz dla wszystkich inscenizatoréw Stowac-
kiego. O t. Ill-cim prof. J. Ujejski wyraza sie w Ne34 ,Tyg. llustro-
wanego" jak nastepuje: , Czekato sie go (t. 111-go) niecierpliwie i oka-
zuje sic, ze zupetnie stusznie. Wolno powiedzie¢, ze nawet bardzo
optymistyczne oczekiwania przewyzszyt. Na poczatku tomu analiza
Mazepy (tbréwnywa najlepszym w poprzednich tomach — pod koniec:

studjum Fantazego moze stuzy¢ za klasyczny wzér literackiego roz-
bioru sztuki teatralnej".

WASILEWSKI ZYGMUNT, Wspotczesni. Charak-
terystyki pisarzy i dziet C. z. 750

Ksigzka obejmuje nastepujace dziaty: 1 Pisarze polityczni. Il Po-
wiesciopisarze. lii Teatr (WyspiaAnski, Rydel, Zutawski, Przybyszew-
ski, Rittner, Krzywoszewski, Gorczynski).

Ceny zasadnicze. Obowigzuje kazdorazowy mnoznik
i 20$ dodatku sortymentowego.

Dzieje

®
> ERO

sé Warszawa, nowogrodzka 17. Telefon 29-65.

Przyjmujg druk tabel, adreséw, cennikdw, ra- ©
chunkéw, blankietéw, jak rdéwniez broszur, ®
ksigzek (miedzy innemi matematyczne), pism
perjodarczns'ch. Specjalno$é: druk ilustracji

g i kolorami.

cCo

CENY OGLOSZEN: 1 str. 10.000.000 mk., %str. a.000.000 mk., % str. 2.500 000 mk., #8 str. 1.500.000 mk ,

I/ % str. 1.000.000 mk.
Wydawnictwo: ,,ZYCIE TEATRU". Redaktor: ALEKSANDER STURGOLEWSKI,
Adres redakcji i administrac;i: WARSZAWA. UL. MARSZALKOWSKA 8la m. 58.

Redakcja i administracja czynna w poniedziatki,
Kierownik literacki przyjmuje w czwartki miedzy i

czwartki i soboty od godz. 5—6 pop.

5 pop. (Nowy Swiat 53 m. 4).

KONTO CZEKOWE P. K. 0. W WARSZAWIE: 7.799.

Cena zeszs'tu: 40.000 mk.

Druk W. Maslankiewicza.

Warszawa, Nowogrodzka 17
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TRESC NUMERU: Publiczno$¢ teatralna — Wiktor Brumer.

O teatr dla dzieci — Zofja Zakiewictéwna.

Jewreinow (odcinek) — Eugeniusz Swierczewski. — Bibljografja. — Wiadomoéci biezace.—

Kronika zagraniczna. — Ruch teatralny wsréd Stowian.
DiiK if'7r\r\&r L nie znaczy to, zeby nje ocenjata i nie potra-
I UUIILZ-TUoG ICdIldliid. fpa koclya(s prawdZiwej poezji. Wielki Kkult

Czesto styszymy narzekania na dzisiejszg
publiczno$é teatralng, ktéra — rzekomo —rdézni
sie od dawniejszej. Styszymy, ze dawniej po-
pierano wielki repertuar a dzisiejsi widzowie
od niego stronig. Czy jest tak istotnie? I jesli
tak, czyja w tem wina?

Dla badacza ksztattowania sie kultury
teatralnej narodu nader wazng sprawg jest
nietylko notowanie wszelkich zjawisk, spo-
strzeganych na scenie, lecz réwniez tego od-
dzwieku, jaki sztuka, przedstawiona w teatrze,
znajduje wsréd ,konsumentéw", to jest na
widowni. Ze bowiem teatr bez widza istnie¢
nie moze, na to nie trzeba zadnych argumen-
tow. Scena i widownia wzajemnie na siebie
wplyw wywierajg. ,,Mniejsze lub wieksze
wydoskonalenie narodu—czytamy w odezwie
dyrekcji rzadowej Teatru Narodowego w ro-
ku 1810 —jest miarg stanowigcg o stopniu
oSwiaty publicznej, czystosci gustu, znajomo-
§ci stuchaczow. Aktorowie przez uybdr sztuk,
przystojno$¢ i doskonato$¢ w graniu ksztatcg
naprzéd patrzacych, ci nawzajem nawykiszy do
wzorow wybornych, do trajnego wyobrazenia
i pasji i Smiesznosci ludzkich, nabierajg prze-
niktosci i gustu, nie dozwalajg nikomu zboczy¢
z toru, ktéry raz juz przepisaty: doswiadczenie,
natura i gieniusza

W zdaniu tem stwierdza dyrekcja Tea-
tru Narodowego z catkowitg stusznoscia, ze
teatr ksztalci publicznos¢. Gdy teatr nauczy
jej dobrego smaku, wdwczas nie pozwoli ona
do obnizenia wartosci repertuaru i gry aktor-
skiej. To miat na mys$li KoZmian, gdy moé-
wit, ze ,publiczno$é i prasa maja taki teatr,
na jaki zastugujg". Ale kierownicy repertua-
ru sg tymi, ktérzy przez umiejetne dobieranie
sztuk ksztatcg smak publicznosci. Publiczno$é
zasadniczo sie nie zmienia. Sg okresy, w kto-
rych woli sie $mia¢, jak jest np. obecnie. Ale

Wyspiafiskiego w Krakowie i niepopularnosé
*catego szeregu jego dziet w Warszawie jest
spowodowane gtownie tem, ze w teatrze kra-
kowskim panowata dla dziet Wyspianskiego
odpowiednia atmosfera, ktérej w Warszawie
nie byto. Grana ad hoc sztuka Wyspian-
skiego nie moze stworzy¢ publicznosci, zachwy-
cajagcej sie jego dzietem,

Drugim powodem, dla ktérego Wy-
spianski nie przemowit do publicznosci war-
szawskiej byto to, Zze przedstawiano go
tutaj — Zle. | jezeli wielki repertuar tra-
giczny tak czesto w Warszawie zawodzi,
to dlatego, ze aktorzy nasi sg ksztatceni
jednostronnie i nie potrafig dzisiaj wypowie-
dzie¢ sie zapomoca giestu i stowa tragiczne-
go. A w kazdym razie przychodzi to im
z wielkg trudnoscig. Tak samo zresztg jak
trudnos$¢ im sprawia komedja Fredry. A prze-
ciez gtbwnym nakazem polskiego teatru, to
doskonata i jak najczestsza realizacja dziet
Stowackiego, Wyspianskiego, Fredry.

Publiczno$¢ za$ przyjmuje utwoér zalez-
nie od tego, w jakim ja wychowano repertuarze.
»otraszne dzieci”, ciekawa sztuka Rostworow-
skiego w Warszawie padta. Mimo, Ze grana
byta bardzo interesujgco. | pas¢ musiata. Bo
widza nie przygotowywano do tego rodzaju
przedstawien. W Krakowie ta sama sztuka
miata powodzenie,

Mowi sie czesto, ze to nowa publicz-
no$é—,nowobogaccy"” nie chca popiera¢ wiel-
kiego repertuaru. Otoz twierdze, ze nie moga go
popiera¢, bo teatry za mato dajg nowej pu-
blicznoéci mozno$ci wyksztatcenia sie.

| tak samo bylo dawniej. Publicznosc
nie wiele sie zmienita. Za czasOw Teatru
Narodowego w Warszawie sala pustkami
Swiecita na Rasynie czy Corneillu, ale za to,
gdy zagrano jaka melodrame w rodzaju ,,Gto-
wy bronzowej" —
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— Jaki nacisk i tryumf! Jak wielka rdznical
Ze wszech stron miasta ludu ttoczy sie gromada,
Od potudnia paradys zbiera sie ciekawy;
Powazny Areopag przed sceng zasiada;
Trzeszczg na wszystkich miejscach obcigzone
[fawy #..

Gdy w roku 1775 wystawiono w War-
szawie ,Emilje Galotti" Lessinga, przyjeto te
sztuke obojetnie. ,Dobra to sztuka — pisze

Mitzler de Kolof — lecz nie podoba sie pu-
blicznosci warszawskiej, ktéra taknie tylko
$Smiechu”. Nie Swiadczy to zgota o tern, ze

publiczno$¢ nie odczuwa tragedji. Ale o tern, ze
przyzwyczajono jg przedewszystkiem do $mie-
chu. To tez gdy w roku 1803 wystawiono
»Zaire" Woltera, tlumacz jej, Wolski pisze:
~Wielka cze$¢ publicznosci do scen podob-
nych mato wigze interesu!” Rzecz to catkiem
jasna, ze publicznos¢, ktérej smak urabiano
Kotzebuem i drama niemiecka, nie mogta mieé
zrozumienia dla tragedji francuskiej: Gdy
w roku 1815 grano ,Horacjuszow" Corneilla,
woéwczas — jak mowi znany wierszyk —

— Z uniesieniem, zr tzami wotali Polacy:
Jakze to wzniosta sztuka, jak wielki Horacy.
Dziwili sie i zdaniom i czuciom i mysli —
Klaskali, ale jednak drugi raz nie przyszli.

Nietylko tragedja, ale i Molier nie prze-
mawiat do szerszych k&t stuchaczéw. Oto,
co czytamy w recenzji z roku 1815 o wzno-
wieniu ,,Szkoty kobiet":

»Sztuka Moliera! Zo6tkowski graé bedzie.
Horyzont zachmurzony, dzien niedzielny, przy-
tem ,Szkota kobiet". Co6z to za Scisk bedzie
na parterze... gdyby tylko jeszcze mozna do-

sta¢ biletu... tak moéwigc do siebie, biegiem
ku teatrowi. Juz bije siédma a ja jeszcze na
Miodowej ulicy, co za nieszczeScie! spiesze
sie, biegne, lece i zastaje — trzy dryndulki

przed teatrem, kilka os6b w lozach i wiekszg

cze$¢ parteru pusta... Molierze! w dzieA ten
tryumfowali... nad Tobg autorowie ,Glowy
bronzowej" i ,,Cztowieka z czarnego lasu".

A w kilka dni p6zniej czytamy nastepu-
jace ironiczne uwagi:

»Niech zyja podobne sztuki, jak ,,Gtowa
bronzowa". Bo to i dzwonig i strzelaja, beb-
nig i pioruny bijg i deszcze lejg i kto$ ni-
by $piewa, zgota wszystko, précz sensu, zna-
lez¢ w niej mozna". Podobne uwagi o teatrze
lwowskim znajdujemy w ,,Pamietniku Iwow-
skim" z 1818 roku: ,..Na- sztukach Kornela,
Woltera, Szyllera, Ifflanda zliczysz widzéw
na palcach, lecz kiedy ogromny afisz gtosi
»Syrene z Dniestru”, siedz w domu, bo cie
w teatrze uduszg. Nie trudno ci przyjdzie

*) Dodatek do ,Gazety Korespondenta war-

szawskiego i zagranicznego*, nr. 4z 12111812 r
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poznaé, ze przyczyng tego smaku jest brak
oswiecenia".

Teatr, kultywujac nizszy rodzaj drama-
tyczny, nie mogt oczywiscie wzbudzi¢ zami-
towania do wielkiej, prawdziwej tworczosci.
Przedstawienia z wielkiego repertuaru, dawa-
no od wypadku do wypadku muszg zawiesc.
| zawodzg zazwyczaj na scenie — i na wi-
downi.

Gdy przypatrujemy sie repertuarowi
sceny narodowej za czasow dyrekcji Bogu-
stawskiego i widzimy te istng mozaike naj-
rézniejszych wartosci, rozumiemy, ze byt to
okres walki — o polskiego widza. Bogustaw-
skiemu chodzito przeciez o to, by zblizy¢ do
teatru polskiego widzéw ze wszystkich warstw
spoteczenstwa.

Bo¢ przeciez przez diugi czas nie nalezato
do dobrego tonu uczeszczanie do teatru, w Kto-
rym aktorowie méwig jezykiem—polskim! Jak-
ze szydzono z widzow, uczeszczajacych na pol-
skie widowiska! ,Dobrym... tonem (za cza-
sow pruskich w Warszawie) — pisze Falkow-
ski—byto szydzi¢ z tej publicznosci, ktdéra na-
petniata parter i galerje polskiego teatru i ra-
dowata sie serdecznie, gdy widziata ulubio-
nego aktora w kontuszu... Sfrancuziali pani-
cze nazywali to ,,un patriotisme d’antichambre®.

Wychowa¢ te publiczno$¢, ktéra powoli
garneta sie do teatru byto zadaniem nielada.
Na charakter jej rzuca pelne Swiatlo arty-
kut Stanistawa Okraszewskiego, ogtoszony
w roku 1815 natamach ,,Pamietnika warszaw-
skiego" p. t. ,,Uwagi nad aktorami i widzami
warszawskimi", ktéry wywotat nastepnie ozy-
wiong polemike. W artykule tym stwierdza
on przedewszystkiem to, o czem dopieroco
wspomniatem a mianowicie, ze ,,wybdr war-
szawskiej publicznosci (la societe) gtosno po-
tepia teatr polski”. ,Widze nawet Fircykow
i Trefnisiow brukowych— pisze on — $mieja-
cych sie zawczasu 1 litoSnie wzruszajacych
ramionami, iz rzecz, o ktérej moda bez
wzgardy wspomnie¢ nie dozwala, usitujg w po-
wazng przystroi¢ szate". Fircyki te lubig
krytykowa¢ scene narodowa, twierdzac, ze
zagranicg sg sceny znacznie lepsze.

Nastepnie przechodzi Okraszewski do
charakterystyki widzéw warszawskich. Dzieli
ich autor na cztery rodzaje —zaleznie od tego,
jakie miejsca w teatrze zajmuja.

Jakie takie' zajecie sie sztukg okazuje ro-
dzaj pierwszy — parter. ,,Czasem sig¢ unosi,
czasem sie czotga, zawsze jednak w tern przy-
najmniej chwalebny, iz nieco uwaza¢ raczy.
Lozom ,genjusz w wyzszej atmosferze buja-
jac}7 nie dozwala... pilnem okiem patrze¢ na
scene". O charakterze publicznosci drugiego
pietra i galerji wyraza sie Okraszewski: ani
czarno ani biato". ,WiehAczg nakoniec sale
niebianie, lecz ci, "przynajmniej podiug zasad
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Epikura, zadnego wptywu na ziemskie spra-
wy nie majg".

Z oburzeniem stwierdza dalej Okraszew-
ski, ze widzowie zachowujg sie podczas przed-
stawienia niestosownie.

,Przeb6g—pisze on—céz to za ton pa-
nuje na naszym teatrze i céz znaczy ten par-
ter rojacy sie naksztaltt mrowiska? Ta wrza-
wa, te wedrowki podczas scen najciekaw-
szych? czyliz na najlichszym paryskim teatrze
nie wyproszonoby natychmiast za drzwi burz-
liwych takich wiercipietow?... Pierwsze nasze
pietro najnedzniejszy ton przyjeto. Drzwicz-
ki lozowe nieustannym skrzypem zwiastujg
niedorzeczne wizyty. Echo szerzy po sali
szmery, ktére nie wiem jak moga intereso-
wac, gdy tre$¢ ich zazwyczaj lichsza od naj-
lichszej sztuki. Boginie, przybywszy na kon-
cu drugiego aktu i obrdciwszy sie tylem do
aktorow, nie wiedzg bynajmniej, co sie na
teatrze dzieje..." *).

W dalszym ciggu swych wywoddéw gtosi
Okraszewski, ,iz publicznos¢ tworzy po wiek-
szej czesci aktorow i autor6w. Autor nie be-
dzie $miat poczestowac publicznosci czcza, nie-
wytrawiong sztuka, skoro doswiadczy, ze ja

*) Poniewaz Okraszewski wspomina tutaj o za-
chowaniu sie na widowniach zagranicznych, nie od
rzeczy bedzie przytoczy¢ wiadomos$¢ ,Gazety war-
szawskiej" z stycznia 1810 roku:

»W Londynie kupczyk nazwiskiem Curtis na
policje zaprowadzonym zostal, poniewaz na teatrze
w Corent-Garden tak nadzwyczajnym sposobem po-
ziewal, ze wszystkich widzéw do poziewania po-
ciagnat, przez co reprezentacja przerwang zostata".

JEWREINOW.

8) (Ciag dalszy).

Problem jest jasny i prosty — powiada
Kugel. W cztowieku tkwi aktor jako zasad-
nicza potrzeba. Nie jest to wszakze instynkt
.przeobrazenia zycia", gdy ,przeobrazanie zy-
cia" jest podstawowem dazeniem kazdego
cztowieka we wszelkich warunkach jego istnie-
nia: przeksztatca¢ zycie znaczy — zy¢ i kazdy
nasz ruch i kazdy akt jest swego rodzaju
»przeobrazeniem" zycia. Instynkt aktorski jest

poczatkiem ,mimikriznnr t. j. nasladowania
i reprodukowania sobg, swem ludzkiem ,ja",
natury i otaczajagcych ludzi. Przyjmujac te

teze, mozna —twierdzi Kugel —najspokojniej
odgrodzi¢ sie od tych ,sztuk", ktore swerni
roszczeniami starajg sie pomniejszy¢ znacze-
nie teatru. Dla zadosCuczynienia tej swej
podstawowej potrzebie, tego instynktu aktor-
skiego, cztowiek postuguje sie, czem moze —

LZYCIE TEATRU" 99

publiczno$¢ ze wzgarda odrzuci”. Miat racje,
piszac te stowa, mitosnik sceny narodowej,
ale do wywodoéw jego nalezy dorzucié jeszcze
wyjasnienie, ze teatr nie wychowat godnej
wielkiej sztuki publicznosci i musiat w na-
stepstwie tego ponosi¢ konsekwencje, ze teatr
»irzeszczy pod zgrajg lubownikéw ,Lucype-
ra“ i ,Figldw pazia" a pustkami stoi w ,Al-
zyrze" i ,,Horacjuszach" tudziez ze widzowie
nie nalezycie zachowujg sie podczas przed-
stawienia.

Oto jak znowu okres$la widownie niejaki
Al. AL, bioracy udziat w wywotanej przez Okra-
szewskiego na lamach ,Pamietnika warszaw-
skiego™ polemice:

»,Nasz parter podobniejszy jest do gietdy
kupieckiej na jakowym jarmarku, z tg rézni-
cg, iz tam uktadajg sie o kupno i sprzedaz
towaréw, tu za$ prézniaki parterowe zdajg
sie nie wiedzie¢ poco na teatr przybyli... Usta-
wiczne wibéczenie sie i przechadzanie, gtosne
gadania i Smieszki pustakéw, formujg jakoby
druga scene na parterze". Jako ilustracje tego
zachowania sie publiczno$ci parterowej, przy-
tacza autor jedna z charakterystycznych a zgo-
fa z przedstawieniem w zadnym zwigzku nie
pozostajacych rozmoéw, toczonych przez wi-
dzéw podczas przedstawienia.

(d. n). Wiktor Brumer.

zebem niedZzwiedzia, — malarzami, poetami,
rzezbiarzami.

W konstrukcji teatru postugiwac sie na-
lezy—utrzymuje Kugel —wszystkiem w imie
aktora, dla tryumfu instynktu aktorskiego,
ktory stal sie ztozong i zagadkowg sztuka,
gdy tymczasem, z punktu widzenia N. N.Je-
wreinowa, do$¢ jest ,uteatralni¢" o wolny
kawat zycia dla tego, by uzyskaé teatr. Lecz
na tej drodze tworca teatru nie bedzie wolny
i nieuchronnie — jakkolwiekbadzby oddzielat
teatr od estetyki — N. N. Jewreinow znajdzie
sie we wihadzy ktérejs z gatezi sztuki.

W jednym ze swych btyskotliwych aio-
ryzmow Jewreinow mowi: ,Mojem zaprzysie-
zoneni marzeniem jest odzia¢ zycie w od-
Swietne szaty. Staé sie krawcem Jego Kré-
lewskiej Mosci Zycia—oto karjera, ponad kt6-
rg nic znam godniejszej zazdrosci. Marzenie
to zasadniczo jest piekne, lecz to samo, w tych
samych stowach, moga powiedzie¢ o sobie:
poeta, malarz, muzyk, rzezbiarz. Wszyscy
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O teatr dla dzieci.

Czy znamy dusze dziecka? Czy wiemy
co jest gtbwnym motorem jego zycia, jaka jest
jego wewnetrzna tre$c?

Przewaznie—nie.

Jedna z cech wspdlnych wszystkim dzie-
ciom—to skryto$¢. Czy to nieumiejetnos¢ wy-
razania swych uczué, czy wstydliwos¢ przed
obojetnem, czasem szyderczem niezrozumie-
niem starszych, czy poprostu zaspakajanie po-
trzeby ,podzielenia sie“ myslami z kims, przez
najszczersze spowiedzi wobec psa, kota, lalki,
ogrodu, wody—najpewniej to wszystko razem
sprawia, ze dorosli mato dowiaduja sie o naj-
gtebszych przezyciach dzieci.

Jedng z takich niezrozumianych, a czesto
karanych cech dziecinstwa — to ,udawanie".
Dziecko przychodzi na $wiat z pociggiem do
udawania; jest to sedno wszelkiej zabawy,
zrodto nieustajagce tysigcznych uciech, wazny
czynnik rozwoju pamieci, spostrzegawczosci,
bystrosci i decyzji — a dla pedagogow jakiz
cenny materjat do poznania duszy dziecka.

Pocigg ten, rzecz wrodzona, naturalna,
a wiec konieczna, istnieje takze i u narodéw
dzikich i jest zrodtem obrzadkéw religijnych,
tworzac jedno z najszlachetniejszemi porywa-
mi ludzkosci w jej zaraniu.

Dziecko ciggle gra: kazda zabawa jest
przedstawieniem teatralnem bez widzéw. Naj-
czystsza sztuka dla sztuki. Przypomnijcie sobie
tylko!

Czy wobec tego nalezy prowadzié dzieci
do teatru? Czy nie jest raczej szkodliwem

wszak oni odziewajg zycie w odSwietne sza-
ty — kazdy w swoim zakresie. Wszyscy sg
»Krawcami Jego Krolewskiej Mosci“. Jedynie
aktor jest tym, ktéry przyodziewa zycie na
obraz i podobienstwo cztowieka. Marzenia, bar-
dziej godnego pozazdroszczenia, teatr nie zna.

Ksiazka Jewreindwa, przeniknieta jak
stwierdzit Kugel w wyzej cyfrowanym arty-
kule, przedewszystkiem dumg teatru, co gto-
wnie jest dla niej symptomatyczne, stata sie
jednakze — dzieki arlekinadzie pewnych kran-
cowych argumentow fanatyzmu teatralnosci —
bronig w rekach wrogdw i sceptykow teatru
jako takiego.

Za podstawe swych rozwazan wrogich
teatrowi jako sztuce wogole, wzigt wiasnie
ksigzke powyzszg Jewreinowa J. J. Ajchenwald
w odczycie swym ,O zaprzeczeniu teatru“,
ktory wszedt nastepnie w tom rozpraw p. t
.W sporach o teatr" (Moskwg 1913, str.
11 — 38, specjalnie Jewreindwa tycza sie str.
30 — 38). Na powyzszy odczyt Ajchenwalda
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rozwijanie ich i tak bujnej wyobrazni? Poco
je uczyé nadgwiezdnych lotow, gdy zy¢ bedg
musieli na ziemi?

Oto pytania, ktére rodzice i nauczyciele
rozstrzygaja najczesciej realnie, praktycznie —
a wynikiem jest nasze miode pokolenie rosng-
ce wsrdod ,,zdrowych" pogladéw, a wiec inte-
resujgce sie akcjami, totalizatorem, polityka,
a w najlepszym razie—szabelka.

GdybySmy mieli mozno$¢ wychowywaé
dzieci na wsi, w warunkach naprawde zdro-
wych dla duszy i ciata — woOwczas teatr nie
bytby im potrzebny. Natura ludzka idzie po
linji najmniejszego oporu: gdy jest otoczona
prostem i tatwem do przyswojenia pieknem—
wchiania je, po swojemu przetwarza i dzieta
jej potem beda tern pieknem przesigkniete;
gdy wszystko dokota jest szare, pospolite
i realnie brzydkie, jak zycie przecietnej inte-
ligencji w stolicy —skadze czerpa¢ ma dusza
dziecka ten promien piekna na dalszg droge
zycia?

Co zdziatato, jakich tudzi wydato pokole-
nie, co od kotyski marzeniami zyto — to
wiemy. Jakich bohaterow i wieszczéw dadza
nasi miodzi znawcy gietdy, bywalcy kina
i politycy, — zobaczymy... Zanim jednak to
»,zdrowe" pokolenie wyro$nie, czy nie warto
bytoby przekaza¢ im w dziedzictwie po dzia-

dach troche poezji? Tak — na wszelki wy-
padek. Bo a nuz ten Aryman zechce sig
méci¢c — i wrodzona potrzeba gry, przy-

gluszona w dzieciAstwie sportami, zbudzi sie
w dorostych i wybuchnie wielka tesknota za
miniong juz bajka dziecinstwa, a ku grobom
naszym poptynie skarga:

odpowiedziat Jewreinow specjalnym artyku-
tem, ktory wszedt do 2 tomu ,Teatru dla sie-
bie" iktory rowniez natern miejscu omdéwimy.

Pierwszym punktem, ktéry Ajchenwald
atakuje u Jewreindwa, jest stwierdzenie Je-
wreinowskie ,,Wierzymy tylko naszym oczom,;
stad przekonywujgco$¢ wszystkiego widzial-
nego, widowiskowego, t.j. teatralnego”. Ajchen-
wald dowodzi, ze stowu poety rownie towa-
rzyszy wiara czytelnikdw i ze ludzko$¢ w nic
tak gteboko nie wierzyta, jak wiasnie w rze-
czy i myty, ktérych nie widziata. Dusza sty-
szy, nie za$ widzi. Widowisko przekonywu-
jace jest dla wzroku, lecz do ducha bezpo-
$rednio przemawia Stowo.

Ajchenwald paradoksalnie, cho¢ przeko-
nywujgco dowodzac, ze ludzkos$¢ wspotczesna
przerosta teatr t. j. wyrosta z okresu, w kto-
rym teatr byt jej potrzebg estetyczng, umacnia
sie w tern przeswiadczeniu witasnie—jak twier-
dzi — przez ksiazke Jewreindwa , Teatr jako
taki". , Teatralnosci" Jewreinow wyczerpujaco
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— Czemuscie nie nauczyli nas kochac
piekna?
* *

Pare razy juz w Warszawie teatr dla
dzieci rozpoczynal swoje istnienie — i po
kilku, w najlepszym razie po kilkunastu przed-
stawieniach znikat nagle. Nie trudno .sie do-
patrze¢, ze kazda z tych prob byfa nowym
systemem — a kazdy z tych systeméw za-
wodzit, przynajmniej pod wzgledem kasowym.

Bo publicznosci nie brakto nigdy. Byty
w Tow. Hygienicznym ,Bajki" opowiadane
przez artystow teatrow dramatycznych; byly
niedzielne przedstawienia w teatrze Nowym,
gdzie impresario wciggal do akcji mtodociang

widownie, pokrywajgc wiasnym dowcipem
luki w dekoracji i wykonaniu; byto Kilka
przedstawien w teatrze Polskim zagranych

i wystawiofnych poprawnie; bilety za kazdym
razem trudno byto zdobyé, przynajmniej te
tansze; publiczno$¢ bawita sie doskonale —
a jednak kazde przedsiewziecie upadato.
Styszatam zdanie, ze koniecznem jest roz-
graniczenie sztuk podiug wieku widzéw, ze nie
mozna graé tej samej rzeczy dla szescioletnich

BIBLJO.

Kotaczkowski: ,Stanistaw
Rzecz o tragedjach i tragizmie.
Fiszer i Majewski.

Dr. Stefan
Wyspianski*.
Poznan. 1923.

Tragizm okres$la Kotaczkowski
zjawisk o wartosci przeciwnej". ,Tragieznem jest
np. zwyciestwo, ktére pod innym wzgledem okazuje

jako ,zespot

nie okreshi, twierdzac, ze nie mozna zmiescié
,oceanu w misce od zupy". Bez dokladnej
definicji, wiadomo — pisze Ajchenwald — co
Jewreinow rozumie przez termin ,teatralno-
§ci". Jest to Swiadome zmienianie zewnetrz-
nych stron zycia, dazenie, by co$ mu dodac,
by zycie przebrac. W pojecie teatralnosci
wchodzi wszelka obrzedowosc, rytuat, parada,
ubidr, gra gestow, procesja, uroczystos¢, Swig-
teczne obchody i pogrzeby, ustawianie iurza-
dzanie—stowem, wszystko, co dekoruje naszg
szarg codzienno$é. ,Teatralno$¢ jako pozadli-
wos¢ jadta" — oto nazwa jednej z ,inwencyj"
Jewreinowa, ktory twierdzi, ze apetyt to jedno
z kryterjow przyjemnosci lub nieprzyjemnosci.
Dekoracyjnosc¢ i czar teatralnoSci kaze tak przy-
rzagdzac¢ kuchmistrzowi potrawe, by ,wydawata
sie" smaczng, za$ ,,wydawacé sie" w takim wy-
padku znaczy wiecej, niz ,,by¢" (Jewr. str. 108).
Nawet zmiany por roku $wiadcza, ze przyroda
dazy do ustawicznego przeksztatcania, co jest
jej .teatralnoscig".

,ZYCIE TEATRU"

101

bakéw i dla miodziezy kilkunastoletniej. Ot6z
na podstawie obserwacji twierdze, ze to nie-
ma zadnego znaczenia. Za wyjatkiem zupeinie
niemadrych i nieestetycznych btazenstw lub
nazbyt dydaktycznych moratow, kazda sztuka
dobrze zagrana zaciekawi kazde dziecko, a co
ono sobie z niej zapamieta, co wrazenie na
niem wywrze, co sie przetworzy na cenny
materjat mys$lowy lub uczuciowy — to juz
z¢dezne jest od osobnika, inteligencji, wptywu
otoczenia, a najmniej od wieku. My nigdy
doktadnie nie wiemy, co dziecko juz moze
zrozumie¢, a czego jeszcze nie pojmuje.
| skala, ktérg mu narzucamy, jest najczesciej
o wiele za waska.

Nie o wiek widzéw,mojem zdaniem, chodzi.
Nieoznaczenie go na afiszach nie jest przy-
czyng niepowodzen teatru dla dzieci. Chodzi
0 to, ze kazda nowa rzecz' musi wywalczy¢
sobie miejsce, ktdre ma zajagé w zyciu. Dla
tego i teatr dla dzieci musi przejs¢ pewne
okresy préb i niepowodzen, zanim zdobedzie
sobie obywatelstwo w szeregu potrzeb kultu-
ralnego spoteczenstwa.

Zofja Zakiewiczowna.

GRAFIJA.

sie kleskg'*. Cech}' tragizmu okazuje takze wypa-
dek, jezeli znajdg w nim wartosci przeciwienstwa.
Jako przyktad podaje K. cios dotkliwy, ktory spoty-
ka wodza w dniu trjumfu. Ale istnienie tych war-
tosci przeciwnych daje tylko powierzchowne wraze-
nie trjumfu, ktére poteguje sie wtedy, gdy zjawisko
przeciwne np. cnoty i grzechu, polega na zwigzku

Jewreinow stwierdza, ze w cztowieku
istnieje  konieczno$¢ samoprzemiany, rados¢
samoprzemiany, instynkt ,,transformacji" rownie
silny, jak instynkt samozachowawczy lub picio-
wy. Wynika on z zgdzy rozbicia krepujgcych
wiezéw wiasnej fizycznej ograniczonosci i jest
podstawg i racjg wszelkiego aktorstwa. jak-
kolwiekbadz, to cigzenie ku teatralnosci,
zadze maskarady, Jewreinow uwaza za moment
przed-estetyczny: teatr nie jest sztuka, po-
przedza jg raczej, wszakze estetyczng kategorija
sie nie pokrywa. By¢é moze jest czem$ wiek-
szem, skazonym odtamem czego$ wiekszego.

Pojecie teatru jako syntezy wszystkich
sztuk nie zachwyca jewreinowa. Mowi on
»Teatr winien by¢ przedewszystkiem teatrem
t. j. samowystarczajacg wielkoscig artystyczna,
ktorej istota estetyczna polega na syntezie
wszystkich sztuk, lecz przytem tak obliczonych,
by nie wyrzadzi¢ szkody samodzielnemu
znaczeniu scenizmu".

(D. ¢ n) Eugenjusz Swierczewski.,
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wewnetrznym. Jezeli nie mozna usungé tragicz-
nego splotu zdarzen, wielko$¢ jego jest tem wigksza.
.Dlatego fatum, los (o ile wen, naturalnie, wierzy-
my), wigzace w jedno zbrodnie i cnote, szczesScie
i nieszczescie, jako stanowigce maximum, absolut
nieprzezwyciezalnos$ci, sprzyja wiecej wrazeniu tra-
gizmu, niz jaki$ uktad stosunkéw, ktory, jesli nie
jest nawet w danej sytuacji przezwyciezaluy, nie
wyklucza mysli o innym uktadzie". Rozwazania ogdl-
ne o tragizmie sg bardzo ciekawe i stanowig po-
wazny wynik rozwazan nad tg podstawg wielkiego
dziatu tworczosci. Opierajagc sie na nich, przepro-
wadza K. analize tragizmu, tkwigcego w catlym sze-
regu dramatow Wyspianskiego, przyczem zwraca
uwage na to, ze Wyspianskiego jako tragika nie do-
cenia sig, do czego moze przyczynit sie sam Wys-
pianski, dajac okreslenia swych sztuk, nie zawsze
zgodne z istotg utworu. | tak np. ,tragedja** pt.
.Protesilas i Laodamja" nie jest nig a najgtebsza
zdaniem Kotaczkowskiego —tragedja Wyspianskiego
»Powrot Odysa** nosi miano ,dramatu w trzech
aktach .

Dziwne jednak jest to, ze niejednokrotnie Ko-
taczkowski nie dostrzega tragizmu tam, gdzie jest on
bezsprzecznie, jakgdyby nie odczuwat istoty teatru
Wyspianskiego, w ktdrym pierwiastki tragiczne prze-
jawiajg sie nieraz w formie —poprostu  malarskiej.
1tak np. czytamy, ze nobok pierwiastka tragicznego
caty szereg innych, a wiec malarski i muzyczny
wspoéiubiegat sie o pieruszenstwo a w tej walce nad-
miernego bogactwa tworczego tragizm bywat nie-
kiedy pokonany i zwyciezony jak np. w ,Nocy listo-
padowej** lub zepchniety na stanowisko podrzedne
jak np. w ,Weselu** i ,Wyzwoleniu“. Czy byto to
~wspotubieganie sie o pierwszenstwo**, czy tez row-
norzedne i réwnoczesne traktowanie jednego czynni-
ka i drugiego? Cz}7u Wagnera, ktérego Kolaczkow-
ski tak ceni jako tragika (na podstawie tekstéw! nie
partytury!) tragizm byt przez muzyke zepchniety
na plan drugi czy nieskonczenie pogtebiony? Tra-
gizm utworow Wagnera bez ich muzyki bytby za-
bawka dziecinng w porédwnaniu z tem, czem jest
w istocie. To samo zjawisko cho¢ innemi wyrazo-
ne $srodkami  obserwujemy w twdrczosci Wyspian-
skiego. Dlatego niepodobna zgodzi¢ sie na zupetne
a $wiadome pominiecie przez K rozbioru ,Nocy li-
stopadowej". Czyz nie ma istoty tragizmu np. w sce-
nie ostatniej, gdy straze wiodg tukasifnskiego, kto-
rego maja wywie$¢ z Warszawy w chwili trjumfu
Sprawy? Czyz nie ma tragizmu w chwili, gdy
Wielki Ksigze wskazuje Krasinskiemu tego ,,Prome-
teusza polskiego**? — Krasinski przestania twarz
dtonmt  daje wskazowke sceniczng Wyspianski. Czy
ona nie wystarcza?

Czy niema tragizmu w postaci ,patrzacej za
cieniami* Joanny? 1 wtedy, gdy ,oddalonym po-
sag coraz sie bardziej uporczywie wbija w oczy
i ciggnie ku sobie urokiem”, Wielki Ksiaze ja, ,pol-
skiej oderwang glebie'*, ktorg ,czar polski owiat"
tamie.

A czy nie tragiczng jest scena pod pomnikiem
Sobieskiego, gdy przed oczyma duszy spiskowcow
przesuwajg sie postaci Kory i Demetry? Wizja tego,
ze ,umiera¢ musi co ma zy¢“ a wiec, ze spiskowcy
nie dojda de celu, a do celu tego dojdzie sie dopie-
ro po ich trupach...

Czy nie tkwi gteboki tragizm w scenie u Le-
lewela, ktéry w chwili konania ojca nie jest zdolny
do pracy dla sprawy.

.bytem juz gotowy,
lecz dzi§, co moéwisz,- -nic nie stysze,
bo tam,—tam jestem caty stuchem".

.ZYCIE TEATRU" Nr. 13

Albo konczaca te odstone scena, w ktorej wpa-
da ,Prot, brat Lelewela, przejety radosciag. Gdy ma
wybuchngé potokiem stéw z wieScig z miasta, stowa
mu ging i martwiejg na widok brata i siostry, sto-
jacych bez ruchu*. ,Nike z pod Cheronei whiega tuz
za nim i przestaniajgc go rekg w gwattownym ruchu,
moéwi za niego:

Rados¢ wam wroze...
Wy dzi$ juz  wolni!!
.(bebny wojsk przechodzacych daleko w ulicach)."”

Te bebny to nie efekt zewnetrzny. To tea-
tralne pogtebienie uplastycznionego Swietnie tra-
gizmu.

Czy niema tragizmu w scenie na .teatrze St.
Augusta"”, gdy duch gen. Genclre skarzy sie, ze ,sto-
wianin ja, wasz brat, ja byt z wami niezgodny"
a Potocki, ze ,wtasny zabijat mnie brat i witasny
syn ztorzeczyt'. Serce za$ ozwato sie zapozno.

Kotaczkowski nie dostrzegt tych cech tragicz-
nosci, mimo, ze np. stusznie widzi je w ,,Meleagrze",
w ktérego zyciu rysem tragicznym jest to, ze ,ginie
witasnie w chwili zblizenia sie do szczescia i samo-
dzielnos$ci".

Ciekawie zato podkresla K. tragizm .Lelewela",
ktérego uwaza za ,wstrzgsajacg, na wielka miare
zakrojong tragedje historyczna", ktora jest dla obec-
nego pokolenia bardzo aktualna.

Zastrzezenia powyzsze nie obnizajg wartosci
studjum Kotaczkowskiego, ktére wnosi do literatury,
poswieconej Wyspianskiemu istotne walory, zwigza-
ne z pogtebieniem oceny tragizmu w dzietach twér-
cy ,,Wesela**.

Wube.

Zygmunt Wasilewski: ,,Wspotczesni". cha-
rakterystyki pisarzy i dziet. Nakladem Ge-
bethnera i Wolffa.

W ksiagzce tej, poswieconej charakterystykom
kilku pisarzy politycznych, powiesciowych | drama-
tycznych, dziat ostatni jest stosunkowo najstabiej re-
prezentowany i nosi charakter dorywczej przypad-
kowosci. Trudno mie¢ pojecie o Wyspianskim na
podstawie recenzji z .Bolestawa Smiatego*, recenzji
do$¢ powierzchownej, w ktorej jedynem istotnem,
chociaz nie nowem, jest stwierdzenie, ze .Wyspian-
ski, piszagc dramat historyczny, nie staje sie history-
kiem, ale pozostaje nawet wtedy analitykiem duszy
witasnej". W ocenie ,Zaczarowanego Kola" Rydla
stusznie podkres$la autor, Zze stracenie drwala przez
wojewode nie ma w sobie pierwiastka dramatyczne-
go, tymczasem w sztuce Rydla staje sie punktem
kuluminaeyjnym dramatu. Zutawskiego ceni Wasi-
lewski wiecej niz Rydla, chociaz i on tylko ,wyste-
puje w roli ttumacza idei juz istniejagcych”. Z syl-
wety Przybyszewskiego wynika, ze Wasilewski nie
widzi poezji w zadnym dramacie jego przed ,Snie-
giem"; mozna nie zgadza¢ sie z Przybyszewskim, nie-
podobna jednak przeciez odméwi¢ mu prawdziwego
artyzmu. Czy mozna mie¢ pojecie o zastugach,
jakie niewagtpliwie dla teatru naszego potozyt Krzy-
woszewski na podstawie sylwety Wasilewskiego?
Omawiajgc ,,Bagienko" Gorczynskiego stusznie zwra-
ca Wasilewski uwage na to, ze najbardziej podoba-

ja sie nam udatne dzieta wtasnych autorow. ,Sa
rzeczy zrozumiate i radosne tylko w kotku rodzin-
nem". Stad np. niepowodzenie ,Macierzyristwa"

Bracca w Warszawie a ,Sniegu** Przybyszewskiego
we Wioszech.

Kilka dobrych spostrzezen
sgdu ogblnego o ustepach, poswieconych
ktore sa przypadkowe i powierzchowne. 1 ube

ube.

nie ratuje jednak
teatrowi,
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WIADOMOSCI

W roku 1925 ma sie odby¢é w Paryzu wystawa
dekoracji teatralnej, potgczona z przedstawieniami
teatrow réznych narodowos$ci. Na ostatniem posie-
dzeniu dyskusyjnem, zwotanem przez zwigzek auto-
row dramatycznych, referowat sprawe te p. A. Do-
brodzicki, ktory, podkreslajac, ze na wystawe nalezy
przysyta¢ wytgcznie projekty, wnoszgce do sztuki no-
we wartosci, na tej samej platformie postawit spra-
we przedstawien teatralnych. Wedtug p. Dobrodzic-
kiego wszystko to, co dzieje sie w teatrach jest zie,
nalezy wiec da¢ co$ catkiem nowego, zaeksperymen-
towac¢ iz tym eksperymentem wyjecha¢ do Paryza.

Ot6z podnie$s¢ nalez}7 przedewszystkiem, ze
niewiadomo' czy przedstawienia majg by¢ na wysta-
wie czy podczas wystawy, a to jest kwestja w tym
wypadku bardzo wazna. Drugg zasadniczg sprawg
jest to czy nalezy eksperj-menty przygotowywac
z powoda wystawy. 1na to stanowisko niepodobna
sie zgodzi¢. Kazdy eksperyment w teatrze jest obja-
wem zdrowym, chociaz niejednokrotnie sgadzac po-
wierzchownie—czyni wrazenie czego$ chorego. Ta-
kim eksperymentem byto przedstawienie inscenizo-
wanej w Reducie przez Dobrodzickiego ,Ulicy dzi-

wnej". Bo wskazato ono najrozmaitsze mozliwosci
tkwigce w teatrze. Ale byt tonylko eksperyment,
proba. Nie forma skonczona. Jezeli, mamy pokazaé

co$ nowego w Paryzu, to nie jako eksperyment, ale
jako to, do czego, na podstawie eksperymentowania,
doszliSmy. A eksperymentowaé¢'mozemy \ powinnis-
my na wiasnych Smieciach Niechaj powstanie teatr
eksperymentalny—ale w Warszawie!

KRONIKA ZA

* NOWA SZTUKA W KOMEDJI FRANCU-
SKIEJ. — Komedja Francuska coraz cze$ciej lamie
swg starg tradycje wytgcznego wystawiania dziet
pisarzy znanjEth 1 powszechnie uznanych. Przed
kilkunastu dniami odegrano tam wierszowang ,basn"
w trzech aktach pt. ,Jean de La Fontaine ou le
Distrait yolontaire", napisang przez L. Geandreau
(zginagt na wojnie) i Guillot de Saix. Jest to petna
wdzieku opowie$¢ o milosnem zyciu wielkiego bajko-
pisarza, traktowana z lekkoscig, ktéra ma nasladowac
lekko$¢ jego ,contes". Do sztuki wprowadzili autoro-
wie — Moliera i Rasyna, przyjaciot La Fontaine’a

W formie ,basn" jest nasladowaniem Rostanda.
Komedja w}*stawiia nowg sztuke z wielkim naktadem
kosztéow (kostjumy i dekoracje). Krytyka przyjeta
utwdr z pobtazliwoscig cokolwiek cierpkawsa.

* LA FILLE PARDUE KLAUDYUSZA ANE-
TA. Teatr ,des Arts" w Paryzu wystawit sztuke
K. Aneta, prz}bominajgcg zaréwno tematem, jak
nastrojem ifinatem ,Kochankéw" Grubinskiego. Czter-
dziestoletni ojciec jest kochankiem wiasnej osiemna-
stoletniej corki. Oboje zrazu nie wiedzg o weztach
najécislejszego pokrewienstwa, jakie ich tgczy. Corka
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BIEZACE.

We wtorek obchodzit Edmund Gasinski w ,,Pa-
jde" Flersa i Cailleveta jubileusz czterdziestoletniej
pracy scenicznej. Znakomity artysta nalezy do tego
typu aktoréw, dla ktérych tekst autorski jest kanwa,
na ktorej haftujag wtasne pomysty. Dodaje: pomysty,
ktdre nie sg sprzeczne z intencjg autora, ale o kto-
rych autor czesto nawet nie marzyt. Niedawno jak
stycha¢- chcial Gasinski zagrac¢ role Cze$nika w ,,Zem-
Scie". Swiadczy to o umitowaniu przez niego wiel-
kiej poezji komedjowej. Ale oczywiscie poezja nie
znosi dodatkdw, ktéremi lubi szafowacé ten rozkosznie
mity. aktor z Bozej laski, a ktérych mu zaden rezy-
ser wyperswadowac nie jest w stanie i dlatego Cze-
$nik Gasinskiego pozostat tylko projektem. Ale
i w Shakespearze 1 w Molierze stworzyt znakomity
ten artysta, ktérego gtéwng dziedzing jest farsa i lek-
ka komedja, kreacje niezapomniane. Z posrdd ostat-
nich jego postaci scenicznych wymienic¢ nalezy prze-
dewszystkiem dwie, ktére zapisaty sie nietylko trwa-
le w pamieci widzéw, lecz réwniez na kartach hi-
storji teatrdw warszawskich. To posta¢ paskarza
Kulbasa w ,,Gobelinie" Jastrzebca-Zalewskiego i or-
dynansa w ,Sublokatorce™ Grzymaty-Siedleckiego.
W pierwszej komedji odtwarzat Gasifski posta¢ gtow-
na, w drugiej epizodyczng. Ale obie przepoit tak swoim
indywidualizmem aktorskim, ze i jedna i drugg na-
zwaé nalezy arcydzietkiem twérczosci aktorskiej
i obie przyczynity sie niemato do powodzenia wy-
mienionych komedyj. Mimo dtugoletniej pracy sce-
nicznej jubilat jest ciggle jednako mitody. 1 dlatego
nalezy od niego oczekiwac jeszcze niejednej Swiet-
nej kreacji.

GRANICZNA.

wychowywata sie w Ameryce, dokad uciekla wraz
z nig jej matka. Autor (podobnie jak Grubinski)
uczynit oboje kochankéw niezmiernie sympatycznymi.
Tajemnice swego pochodzenia odkrywa kochanka, bo
autor kaze jej przebywaé¢ u matki kochanka. Scena
odkrycia tajemnicy jest wysoce dramatyczna. Autor
rozwigzuje sprawe niemniej zuchwale, jak to uczynit
Grubinski: po wzajemnych, wyznaniach lirycznych,
Pawet.postanawia wywiesé Perdite do krajow, w kto6-
rych nie roztgczg ich zadne przeszkody. Kr}tyka,
podkreslajac delikatno$¢ rysunku autora, stawia p}ia-
nie: ,w jakim celu napisang zostata sztuka podobna?"

*W TEATRZE ,LATELIER". — W teatrze
awangardy ,,Atelier" Dullina wystawiono krotochwil-
ng parodje biblijng pt. ,Les Risgues de la Vertu*“
Jarla Priela. Ta ,,parabola dla prézniakéw" opowiada
o dobrym Samarytaninie, ktor}7 przyhotubit poete,
maltretowanego na drodze publicznej przez tobuzéw.
Poeta okazat sie zwj’czajnym pasorzytem. Przyprawia
on rogi swemu dobroczyncy i1 chce mu porwac cérke
a jednoczes$nie zyje z jego stuzaca. Sztuka, pisana
z ironig Laforgne’a, jest bardzo zabawna.



104

Ruch teatralny wsréd Stowian.

W CZECHOSLOWACIJI. Dnig 15 pazdziernika
odegrano w Pradze w teatrze miejskim Kral. Vino-
hrad komedje polskg Br. Winawera p. t. ,Ksigga
Hioba" w przektadzie Antosza Fingera. Sztuke ta
rezyserowatl Gabriel Hart. Krytyka czeska zestawia
dowcip autora z dowcipem Bernarda Shawa i pod-
kresla tendencyjno$¢ jego sztuk; Wingwer nie zwro-
cit ostrza satyry przeciw socjalnemu duchowi epoki,
lecz poddat krytyce chas spoteczny, jaki sie wytwo-
rzyt po wojnie. Powodzenie tej sztuce daje bardzo
zreczny uktad scen; ,jest w tern—jak czytamy w jed-
nej recenzji—takze troche matematyki dramatycznej,
podobnie jak w sztukach naszego stawnego juz Ka-
rola Czapka, ktérego wyrachowania i smaku w wy-
borze satyrycznych $rodkéw jednak Winawer nie
dosiega”.

Teatr Vinohradski wystawit te sztuke z duza
starannoscig i w dobrej obsadzie. RoOwnoczesnie
praski teatr narodowy—Narodni divadto ma wysta-
wi¢ w biezagcym sezonie inng sztuke Winawera,
»-R. H. inzynier". Warto nadmienié¢, ze w ubiegtym
sezonie wystawiono w tym teatrze z wielkim prze-
pychem ,Ralladyne" Stowackiego. -Teatr narodowy,
przeznaczony tylko dla klasycznych dramatéw i oper,
rozpoczat nowy sezon pod znakiem Smetany, dy-
rekcja postanowita z powodu jubileuszu tego kompo-
zytora w roku biezacjun wystawi¢ wszystkie jego
opery.

W JUGOSLAWJJ. W Zagrzebiu, stolicy Chor-
watéw, istniat dotychczas jeden teatr (Narodno ka-
zaliszte), ktéry byt przeznaczony dla opery i dra-
matu. W teatrze tym odbierata zastuzone hotdy p. Sta-
nistawa Wysocka w r. 1921, odtwarzajgca gtéwne role
w niektérych dramatach Wyspianskiego, przettuma-
czonych na jezyk chorwacki. Obecnie teatr ten jest
za szczupty, by odpowiadat catkowicie potrzebom
kulturalno - teatralnym  zagrzebskiej publicznosci,
wskutek czego intendent teatru narodowego, p. Jul.
Beneszi¢ dotozyt wszystkich staran, by mozna byto
otworzy¢ drugi teatr w Zagrzebiu, Wkrétce wiec
w ,Kasynie" zacznie swa dziatalno$¢ drugi teatr,
w ktdrym beda wystawiane lzejsze sztuki dramatycz-
ne, komedje i operetki, podczas gdy Teatr Narodowy
bedzie przeznaczony tylko dla opery i dramatéw kla-
sycznych. Sity do tego teatru bedg powotane z Tea-
tru Narodowego, podobnie orkiestra bedzie wspdlna,
co da sie uskutecznié¢ w ten spos6b, ze jeSli w jed-
nym bedzie wystawiony dramat, w drugim opera
i nacdwrot. W teatrze pomiesci sie okoto 700 oséb;
poczatek przedstawieA przypadnie na | grudnia, kie-
rownictwo powierzono p. lvo Rajicowi. Roéwnoczes-
nie miasto doktada staran, by wykornczyé rozpoczetg
przed kilku laty budowe teatru dramatycznego na
ulicy Frankopanskiej, wobec czego pézniej teatr
w ,,Kasynie*1bedzie przeznaczony tylko dla operetki.

CENY OGLOSZEN: 1 str. 20.000.000 mk.,
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W Lublanie, stolicy Stowencéw, rozwija sie teatr od
r. 1918 swobodnie, zorganizowany przez teatralne
konsorcjum, ktére ma na celu ozywienie ruchu tea-
tralnego przez wystawianie dramatycznych sztuk
i oper. Z rzeczy polskich grano tu niektére drama-
ty Zapolskiej, ostatnio przygotowywano ,Zemste**
Fredry w ttumaczeniu Molego.

Obecny sezon rozpoczeto od dwoch jednoakto-
wych utwordow operowych B. Sziroli: ,Stanco** i L.
Blecha: ,Zapieczetowani*:. Prof. Bozidar Szirola jest
chorwackim muzykologiem i kompozytorem. Jego
jednoaktéwka wskazuje na usitowanie stworzenia
chorwackiej narodowej opery; oparta jest ona na
dawnej historji Dubrownika-Raguzy.

Dnia 25 i 26 pazdziernika obchodzit teatr
w  Warazdynie 50-lecie swego istnienia. Artysci
teatru zagrzebskiego odegrali 1. Vojnovica: ,Matke

Jugovicow*, ,,Dubrawke** 1 in. Teatr w Warazdynie,
jak wszystkie prowincjonalne teatry.w Jugostawji,
odegrat niemata role w budzeniu sie Swiadomosci
narodowej i podtrzymywaniu jej w czasach niewoli.

W BULGARIJI. W ubiegtym miesigcu toczyt
sie proces przeciw dyrekcji teatru narodowego
w Sofji, ktory sptongt z poczatkiem tego roku. Na mocy
zeznania Swiadkow prokurator uznat, ze wina poza-
ru lezata w btednej konstrukcji teatru, ale takze
w niedbalstwie administracji; wykluczyt catkowicie
umys$linie podpalenie. Skarga o odszkodowanie jesz-
cze nieskonczona.

Rownocze$nie kwestja odbudowy tego teatru
stata sie aktualng; komitet, na czele ktorego stoi
p. Wasilew, redaktor najlepszego butgarskiego mie-
siecznika ,Zlatorog**, zwrdcit sie do niemieckich ar-
chitektow o przedstawienie projektu odbudowy iko-
sztorysu. Przedstawiono dwa projekty; wedtug pier
wszego odbudowanie kosztowatoby 25 miljonéw le-
wow (przeszto 375 miljardow marek), projekt drugi
obliczono na 120 miljonéw lewow, gdyz wedtug tego
projektu nalezatoby stary teatr odbudowaé grunto-
wnie i znacznie go rozszerzy¢, a procz tego projek-
towane jest wybudowanie specjalnego gmachu na
dekoracje. W ten spos6b stolica Bulgarji zyskataby
bardzo piekny budunek i dlatego komitet zdecydo-
wal sie na przyjecie drugiego, choé¢ drozszego pro-
jektu. Potowe kosztéw ma pokry¢ rzad, druga po-
towe spoteczenstwo z dobrowolnych sktadek.

Jednakze przeciw takiemu zatatwieniu spra-
wy podnosi sie protest. Tak np. w dzienniku ,Ra-
dikat* czytamy, ze te ogromne sumy nalezy raczej
przeznaczy¢ na wybudowanie doméw dla urzedni-
kéw; za sume te bowiem moznaby pobudowaé mie-
szkania dla 2 tysiecy rodzin. Artykut konczy sie
charakterystyczng uwaga;

,D0SC juz rozrywek.
ze pozwoli¢ na to, azeby zuzywano sity
rozrywki**,

Nasze pokolenie nie mo-
i $rodki na

Dr. Jézef Golgbek.
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I RE.SC NUMERU: Wymowa aktorska Jan Lorentowicz.

Publiczno$¢ teatralna — Wiktor Brumer. Jewrei-

now (odcinek) — Eugeniusz Swierczewski—Teatry warszawskie.—Wiadomosci biezace.—

.Kronika zagraniczna.

Wymowa aktorska.

Zarowno krytycy, jak wyksztatceni by-
walcy teatralni skarzg sie czesto na niepo-
prawna wymowe naszych artystdbw. Pomija-
my czeste u drugorzednych aktoréw zbocze-
nia gwarowe, jak np. matkie (zamiast matke),
kedy (zamiast kiedy) itd. Ale nawet artysci
zgota wybitni miewajg osobliwosci wymowy
niewtasciwej. Sedziwy mistrz Rapacki wy-
mawiat przez cale swe zycie artystyczne: re-
kamy i nogamy. P. Kazimierz Kaminski wy-
mawia cig jak Zzzie, a sig jak francuskie sien,
Toz samo, chociaz w mniejszym cokolwiek
stopniu czyni dotychczas p. Sliwicki, ktory
jednak przez diugie lata byt w szkotach dra-
matycznych profesorem wzorowej dykcji.
Wymowa taka jest tem dziwniejsza, ze oby-
dwaj artysci urodzili sie w Warszawie i nic
wspblnego z kresami nie majg. Pozatem po-
towa artystow nie wymawia wcale litery i,
a niektérzy mowia: wijatr, zamiast wiatr, wi-
jem zamiast wiem itd. Jedni artysci (np. pp. Za-
horska i Zelwerowicz) wybijajg silnie wszystkie
g i¢inni za$ odejmujg tym dzwiekom wszelki
charakter nosowy; jedni, idgc w Kierunku naj-
mniejszego oporu, zjadajg spotgtoski (np. zbieg
zamiast zbiegt, rzek zamiast rzekt) lub upo-
dobniajg je (np. sz czasem zamiast z czasem)\
inni starajg sie wymawia¢ dokladnie i wedtug
pisowni, ktorg uwazajg za regulator wymowy.

Beztad, jaki oddawna w tych rzeczach
panuje na naszych scenach, zaczat w koncu
zastanawia¢ samych artystow7? Zwigzek Ar-
tystdbw Scen Polskich, na odbyty w przesztym

roku zjazd, zaprosit specjaliste, p. Tytusa
Benniego i poprosit go o rady w sprawie
wzorowej polskiej mowy scenicznej. Zagad-
nienie jest nietylko aktualne, ale i nowe.

Nasi filologowie i gramatycy zajmowali sie
sprawg dorywczo. Jedng z pilnych potrzeb
kulturalnych staje sie polski stownik fonetycz-

ny, utozony przez dobrych specjalistéw pod
egidg powotanego do tego ciata, tj. Akademji
Umiejetnosci. Zanim to nastagpi, p. Benni,
znakomity znawca jezyka, ogtasza ,uwagi
0 wzorowej wymowie dla artystdw, nauczy-
cieli i wyksztatlconego og6tu polskiego" *).
Cenne te uwagi, obok wyjasnien Scisle nau-
kowych, zawierajg szereg pogladow czysto
indywidualnych autora, stanowig przeto nie-
kiedy raczej przedmiot do dyskusji, niz obo-
wigzujaca norme.

Za punkt wyjscia swej pracy p. Benni

bierze ,przyktad obcy" a mianowicie nie-
miecki. W kwietniu 1898 r. odbyly sie na-
rady komisji specjalistéw, sktadajacych sie

z trzech uczonych i trzech dyrektorow tea-
tréw niemieckich. Komisja nie chciata two-
rzyé nowych przepiséw, ale stwierdzata pa-
nujacg na scenie rzeczywiscie wymowe, ktorg
notowata podczas przedstawien bez wiedzy
samych artystow. Metoda ta okazata sie nie-
wystarczajgca. To tez w dziesie¢ lat poZniej
rozstrzygnieto sprawe inaczej: utworzono no-
wa komisje, ktéra rozestata do najznaczniej-
szych teatrbw niemieckich kwestjonarjusz
w 900 egzemplarzach. W wyniku tej ankiety
ustalono cztery nastepujgce zasady: 1) oprzeé
sie nalezy na tradycji wymowy w teatrze tj.
bada¢ i notowaé fonetycznie wymowe licz-
nych uznanych artystow w dobrych teatrach;
2) pisownia nie moze by¢ zasadniczg wska-
z6wka dla wymowy; 3) normy dotycza tylko
mowy opanowanej; gdy idzie o wyrazenie
stanu uczuciowego, dozwolone sg odstepstwa;
4) nie zada sie Scistego zachowania przepisa-
nej wymowy, gdy rym, rytm lub rzadka, od-
mienna wymowa autora tego wymaga.

P. Benni uwaza réwniez, ze ,0bserwo-
waé nalezy przedewszystkiem rzeczywista mo-
we na scenie, w szkole i zyciu ludzi wyksztatco-

*) Tytus Benni ,Ortofonja polska*. Ksigznica

polska. Warszawa—Lwow. 1924,
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nych, co do ktdrej opinja wyrokuje, ze jest
dobrg i te mowe opisywaé scisle“. Czy ta
drogag da sie ustalaé normy obowigzujace?
Zdaje sie, ze wyrokowanie ,opinji", przy
wielkiej, ilosci panujagcych w Polsce gwar dziel-
nicowych (pomnozonej jeszcze wskutek na-
jazdéw i 18°0 ludnosci obcoplemiennej) moze
by¢ bardzo zawodne. Trudno réwniez szukac
podstaw normy w wymowie najlepszych na-
szych artystow, ktora jest bardzo zrozniczko-
wana i dowolna. Z szerokich koncesji, jakie
p. Benni czyni na rzecz praktyki, wynika tyl-
ko jeden wniosek: wymowa polska, ktora jest
torturg dla cudzoziemca, przedstawia tez ogro-
mnie wiele trudnosci dla Polaka. Posiadamy
tyle zgtosek, ktére wymawiaé trudno, zc mu-
simy uwaza¢ za normy wzorowej wymowy
to, co sie stato wynikiem niedbalstwa poko-
len wobec fonetyki ojczystej.

Poszukujgc praw fonetycznych, p. Benni
ustala, ze petne noséwki g i e mamy w wy-
razach z nastepujagcemi szczelinowemu s, sz,
z iz (np. was, gesty, kes, dazy¢). Przed zwar-
temi przybywa n (np. mondry = madry, rom-
baé=rgbaé, siondzie = sigdzie i t. p.). Zanik
nosowosci styszymy przy e na korcu wyrazu
(ja chce, ksigzke —ja chce, ksigzke). W wy-
razach obcych nosowki wymawiajg sie tylko
przed szczelinowemi (s, sz, z i Z). To samo
przy on, om, i en, em (np. bronz, monstrum);
ale przed zwartemi inaczej: horyzont, koncesja,
kompromis. Ale i w tej sprawie normy usta-
la¢ niepodobna. P. Benni pisze bowiem da-
lej: ,,Po za tymi czesto wystepujacymi wyra-
zami ogélnie mozna przyja¢, ze poprawniej-
szem jest unikanie samogtosek nosowych
w wyrazach obcych przed szczelinowemi,
a wiec raczej zgodnie z pisownig: transport,
kamfora, banhof, tramwaj, winszowa¢, triumf,
instynkt,—bez samogtoski nosowej”. Dla cze-
go ,,poprawniejsze"— profesor Benni nie wy-
jasnia.

W spoétgtoskach miekkich p. Benni czy-
ni do$¢ daleko idace a nieusprawiedliwione
koncesje. Uwaza np., ze ,najwyzej moznaby
tolerowaé¢ malutkie odstepstwo od wzoru, je-
zeli mianowicie kto§ mowi gwarowo mjara,
bfaly (zamiast miara, biaty) t.j. miekkg spot-
gtoska z nieco zadlugo trwajagcg miekkoscig".
Natury tej tolerancji nie pojmujemy.

Jeszcze bardziej zastanawia tolerancja
prof. Benniego dla spotgtoski L Jest to, nie-
watpliwie, spotgtoska barbarzynska, niedostep-
na dla cudzoziemca z zachodniej Europy. Ale
céz, kiedy wiagze sie najscislej z istotg jezyka
polskiego? Stwierdziwszy, ze ,potowa Pola-
kow juz gtoski tej nie wymawia", p. Benni
rozréznia trzy jej odmiany biezace: 1) czyste
} spotgtoskowe (lawa)] 2) samogtoska u w roli
niezgtoskowej (uawka = fawka), wymawiane
w ten sposéb w Wielkopolsce; 3) odmiana tej

gtoski, nie majgca wzniesienia konca jezyka
ku zebom, ale takze bez zaokrgglenia warg,
jak przy u (uzywana w Krakowie i Warsza-
wie). P. Benni uwaza, ze nie mozna ,wyma-
ga¢c w szkole od nastepnego pokolenia, by
wymawiato gtoske, ktéra juz zanikta4} ze ,,na-
lezy pogodzi¢ sie z faktem i nie stawia¢ za-
dan czysto teoretycznych#

Jednoczes$nie jednak p. Profesor sadzi,
ze w ,mowie scenicznej nalezy wymagaé
prawdziwego + spotgtoskowego#t Jakze to
wymaganie pogodzi¢ z faktem, ze w szkole
nie potrzeba juz ¢wiczy¢ dzieci w prawidto-
wem wymawianiu gtoski 11 Gdziez aktor ma
sie. tego nauczy¢, jezeli nie w szkole? Spra-
wa wymaga gruntowniejszych badan. W pra-
cy scenicznej gtoska + jest troska kazdego
dobrego rezysera. Zdaje sie jednak, ze p. Ben-
ni niestusznie przypisuje ,zanik4} tej gtoski
organicznej niezdolnos$ci dzisiejszych Polakéw
do jej dobrego wymawiania. Profesorowie
szk6t dramatycznych mogg zaswiadczy¢, ze
systematyczne i usilne ¢wiczenia zdotaly wy-
prostowac te gtoske u bardzo wielu uczniéw,
ktorzy wymawiali jg wadliwie przez niedbal-
stwo lub nasladownictwo. Ge igie radzi p. Ben-
ni wymawia¢ zawsze miekko, niezaleznie od
pisowni (geografja, geometrja, generat).

Niezmiernie ciekawe sg uwagi autora
0 spotgtoskach dzwiecznych i bezdzwiecznych,
zwitaszcza w stosunkach miedzywyrazowych.
Czy poprawng bedzie forma wymowy: stug
butéw (stuk)? ,O rozréznianie tych wypad-
kow w szybkiej mowie nie mozna sie kusi¢;
mozna jedynie ustali¢, ze za wzorowag forme
niezmienng takiego wyrazu bedziemy uwazali
te forme, ktdra wymawiamy osobno ite izolo-
wang forme nalezy wymawiaé réwniez i w po-
faézetttacli". Nie powiemy wiec stok siana,
ale wyraznie stdg siana.

Zgadzajac sie jaknajbardziej z praktyka
wymowy, p. Benni twierdzi, ze wymawianie
w czasie przesztym iw imiestowie (rzekt, rzeki-
szy, poszedt, poszediszy) gtoski i, jest ,,ogrom-
ng przesada, jezeli nie zwyklym przesadem™,
gdyz ,na scenie przez najlepszych artystéw
nie jest wymawiane". To sie dopiero ucie-
szg uczniowie szkot dramatycznych, gdy juz
stale wolno im bedzie wymawiac¢ bezdZzwiecz-
nie spdigtoski pototwarte: pci (pici), bezmys-
ny (bezmysiny) garka (garnka), zmys (zmys}),
Piot (Piotr), ced (cedr)L.

Takie same dowolnosci zaleca p. Benni
w niektorych upodobnieniach  wzglednych.
Styszac w wymowie potocznej zawsze tyl-
ko urzennik, porzonny, nie za$ urzednik, porzad-
ny, pisze p. Benni: ,Takg forme uznaje za
wzor dla mowy wyksztatconej, przyznajac
ze na scenie, ze wzgledu na specjalne warunki
mozna da¢ przepis wymawiania z gtoskg d.
Jezeli jednak stuchacze nie zauwazajg tego
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braku, nie czujg rozdzwieku, to i ,na scenie
mozna wymawiaé bez d. Widocznie takg jest
normalna wymowa". W mys| tej samej zasa-
dy pozwala p. Benni wymawia¢ artystom:
kroleski, krakoski, szezdziesigt pierszy, a to
dla tego iz na scenie... tak wiasnie wymawia-
ja ,dobrzy artysci".

Znakomity uczony nie zdaje sobie spra-
wy z warunkoéw sceny polskiej. Nie wie, jak
stabe, naogot, wyksztatcenie majg nasi aktorzy.
Wytworzyto sie biedne koto: artySci zwroclili
sie w dobrej wierze (ktéra im zaszczyt przy-
nosi) do jednego z najwybitniejszych znawcow
jezyka z zapytaniem, jak wymawia¢ popraw-
nie. Otrzymali odpowiedZ: tak, jak wymawia-
ja najlepsi z posrod was. A wiasdnie ci ,naj-
lepsi” maja najwieksze watpliwosci, bo uswia-
domili sobie swoje stare nawyknienia, ktore
sie bardzo r6znig od ,wyksztatconej mowy".
Ksigzeczka p. Benniego tych watpliwosci nie
usunie. Powinna by¢ jednak zaczatkiem ptod-
nej dyskusji specjalistéw jezykowych, dyskusji,
po ktérej szczegoty wzorowej wymowy pol-
skiej otrzymajg sankcje niejako urzedowa.

Jan Lorentowicz.

JEWREINOW.

9 (Ciag dalszy).

Wsrod btyskotliwych paradoksdw, ktore
tak szczodrze rzuca Jewreinow, znajduje sie
w ksigzce ,Teatr jako taki" zdanie nastepu-
jace, wynikte zreszta logicznie z catoksztattu
jego rozwazan: ,W teatrze gtéwng rzecza,
ktorej zadam, jest nie by¢ sobg, w ,sztuce"
za$ wiasnie naodwrot:—znalez¢ samego siebie.
Co6z tu wspdlnego"? Apologeta teatralnosci
Jewreinow zapomina, ze pryzmat indywidual-
nosci, poprzez ktory dokonywa sie wszelka
istotnie artystyczna twdrczosé, obowigzuje
wszak w kazdej dziedzinie artyzmu, czy to
literatury, czy malarstwa, muzyki lub sztuki
scenicznej. Indywidualne koncepcje poszcze-
gélnych rél, tworzone zarébwno przez wiel-
kich potentatow sztuki aktorskiej, jak i przez
Srednie talenty aktorskie, Swiadcza, ze odna-
lezienie siebie w danej postaci, przezycie jej
w ramach wiasnej indywidualnosci, jest pod-
stawg sztuki aktorskiej jako sztuki, jest ele-
mentarnym punktem wyjscia w aktorstwie
twérczem, jak i we wszelkiej innej dziedzinie
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Publicznosé¢ teatralna.

(Dokonczenie).

Podobne a charakterystyczne uwagi wy-
powiada w ,Gazecie Korespondenta" w roku
1810 Jan Zebrowski: ,,0d niejakiego czasu
wprowadzony jest na teatr nasz szczegoélniej-
szy ton, zeby przychodzi¢ nie dla stuchania
sztuki, ale dla rozmowy. Cudzoziemiec pierw-
szy raz na niego przebywajacy, wzig¢ go
sprawiedliwie moze za gietde kupiecka; jezeli
ten ton potrwa dtuzej, obawia¢ sie stusznie
nalezy, aby z teatrem to samo sie nie stato,
co z redutag. Na reducie $miejg sie z tancza-
cych, na teatrze drwi¢ nareszcie beda z chca-
cych stuchac4

Ale Zebrowski widzi jasno réwniez i bie-
dy, popetniane na scenie, ktére zgota nie za-
checajg do szanowania teatru. W jednej z re-
cenzyj np. pisze: ,Zali sie publicznos¢, ze
teatr w Warszawie jest drogi; podiug mnie
w catej Europie niemasz tanszego, wszedzie
ptaca ,za raz reprezentowang sztuke, my za$
zaptaciwszy, dwa razy kazdag styszymy i cze-

stokro¢ lepiej ja sufler niz artysci oddaje
a przynajmniej co do wierszy, bo ich nie
psuje4..

K. Tymowski w wierszu , Do dramy" ™),
w ktéorym poddaje krytyce zagniezdzony na

*) Pamietnik warszawski 1819 r .

twdrczosci artystycznej. Oczywiscie problem
poruszony przez Jewreinowa dotyczy zagad-
nienia dwoch typdw aktorskiej twdrczosci;
aktoréw przedstawiania, udawania' i aktoréw
przezywania. ldeatem dla Jewreinowa bedzie
niewatpliwie aktor formy, ktérej mocno skon-
struowana wizja jest naczelnem zadaniem
w jego twdrczosci. Teatr jest wszak dla Je-
wreinowa krolestwem formy, bedacej zaréwno
celem, jak i S$rodkiem. Po tej linji poszedt
rozwoj teatru rosyjskiego w ostatnich latach,
zwihaszcza w okresie rewolucyjno-powojen-
nym, kiedy zagadnienia formy realizowane sa

we wzrastajacej nieustannie ilosci teatrow
studjo, pracowni i laboratorjow teatralnych,
gdzie wystawiane sg bufonady, parodje, ko-

medjo-opery, komedje buffo, arlekinady it. d.
i gdzie wskrzeszane sg retrospektywnie naj-
rozmaitsze ksztatty zamartych form dawnego
teatru.

Jewreinow, w swej walce z teatrem na-
turalistycznym Stanistawskiego, przewidywat
jego upadek (,, Teatr dla siebie", cz. Il, str. 73)
i wierzyt, ze reforma teatru, odrzuciwszy ide-
ologje realistyczng, pojdzie droga czystej tea-
tralnosci. W wyzej wspominanym i ogtoszo-
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scenie warszawskiej niemiecki typ clrammy,
ttumaczy dosadnie dlaczego to —

— nie trwato$é, lecz ksztatt rzeczgl stanowi
zi$ mode,
Wznoszg sie na upadtych gmachach gmachy
nowe,

Matgorzaty, Jaskinie i gtowy bronzowe,
Klary, lasy okropne, Hermanstadzkie puszcze.

Oto przyczyna jest ta, ktora wyzej wska-
zaliSmy: teatr nie potrafit rozmitowa¢ widza
w wyzszym rodzaju dramatycznym. Kiero-
wnicy teatralni zanadto rzadko dosiadali pe-
gaza a aktorzy—rzecz jasna—nie majac stale
do czynienia z poezjg, interpretowali jg fal-
szywie.

Moze kiedy$ smak czysty, na krytyce wsparty,
Drac powoli i palgc liczne te bekarty ®*
Oswieci, postepujac, przesadne umysty, .

I wytepi to plemie nad brzegami Wisty!
Lecz niedos¢, ze publicznos¢ z czasem nawrdcona,
Zechce stucha¢ Woltera, albo Krebillona,

Jesli Fedra, Cycero, Cezar i Aureli
Stosownie dziata¢, mowi¢ nie bedg umieli.
Chociaz parter rozsgdni napetnig stuchacze,

I oni ziewa¢ bedg i autor zaptacze.

Rowniez i stusznie na teatr zwala wine
biorgcy udziat w polemice J., ogtaszajagcy swe

*) Mowa o licznych drammach.

nym artykule o zmartym znakomitym rezy-
serze, Wachtangowie, (,,Teatr", Berlin, 1923,
str. 6 i 7, ,Apologja teatralno$ci"), Jewrei-
now przypisuje sobie poniekad role inicjatora
zwysiestwa nad realizmem teatru Stanistaw-
skiego, czego dopatruje sie miedzy innemi
w rezyserji i inscenizacji ,,Ksiezniczki Turan-
dot" Gozziego na scenie 3-go studjo Teatru
Artystycznego*). Jewreinow twierdzi, ze, gdy
»jest wiele podstaw do mowienia o kryzysie
i Smierci teatru, niema jednak zadnej, aby
podejrzewaé o to teatralno$é... Poczuciu tea-
tralnosci zawdziecza swe powstanie teatr, a nie
odwrotnie. To, ze dany teatr jest zbedny, do-
wodzi tego tylko, ze potrzebny jest teatr inny".

Tkwi w tym ostatnim pogladzie niewat-
pliwie mys$l stuszna. Przeksztatcanie form
teatru Swiadczy réwnoczesnie o jego nieSmier-
telnej trwatoSci. Zmieniajg sie zewnetrzne
ksztatty widowiska scenicznego, zmienia kon-

*) Istotnie artykut Jewreinowa .Apologja tea-
tralnosci” umieszczony byt po raz pierwszy w pis-
mie ,,Utro” w roku 1908 t. j. w dziesieé¢ lat po otwar-
ciu teatru Stanistawskiego, gdy kult dla tego teatru
osiagnat swoj szczytowy moment i gdy rozpoczynata
sie przeciw niemu silna reakcja w pewnych sferach
artystycznych rosyjskich.
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uwagi w ,Gazecie Korespondenta Warszaw-
skiego”. Stusznie utrzymuje on, ze na losy
teatru roéwnorzednie wptywa i scena i wido-
wnia, przyczem jednak ,autorowie i aktoro-
wie tworza publicznos¢, dajac jej pierwsze
wyobrazenie prawdziwej pieknosci i dobrego
smaku, oni zaczynaja to wielkie dzieto, ktére
publiczno$¢ po6zniej konczy... Trzeba wskazaé
wzory dobrych sztuk i grania, trzeba zaintere-
sowaé, zacheci¢ pieknemi obrazy publicznosé
a zapewne da sie podbié, prawda przemowi do
serca i imaginacji widzéw".

I Tymowski i J. ujeli tu sprawe zasad-
niczo i nie powierzchownie. Prawda, Zze pu-
bliczno$¢ nie dopisuje, ale wing za to ponosi—
teatr. | tylko on jest zdolny ten stan zmie-
nic. ,Ciezkie prawda, sa czasy—pisat w ro-
ku 1822 Korzeniowski do znakomitego akto-
ra lwowskiego Benzy*)—lecz trudno narzekac
na publiczno$¢. Niechby jej raz pokazat (Osin-
ski) jakag dobrag sztuke, do najmniejszej rolki
dobrze wystawiong a recze, zeby sala zawsze
zapetniong byita".

Tymczasem teatr nietylko nie zachecat
publicznosci do szanowania sztuki, lecz, prze-
ciwnie, niejednokrotnie podchlebiat gustom
niewybrednych widzéw. .Swietny aktor, Zé}-

Chmielowski: ,Nasza literatura dramatyczna".
Tom |,

strukcja dramatyczna utwordéw, zmieniajg sie
formy zainteresowywania publicznosci wido-
wiskiem — nie ulega zmianie instynkt teatru,
potrzeba teatru. Jewreinow twierdzi, ze ,za
kazdym razem, kiedy w historji teatru daje
sie zaobserwowac tendencja deteatralizowania
w ten czy inny spos6b przedstawienia scenicz-
nego, objekt podobnego eksperymentu zaczy-
na chyli¢ sie ku upadkowi, Teatr Menandra,
Kwintusa Rosciusa Gallusa, ,,prawdziwy" teatr
Cervantesa, dydaktyczna ,comedia erudita",
obyczajowy teatr Ostrowskiego, nawet sym-
boliczny teatr Ibsena—wszystko to, wywotaw-
szy stosunkowo krotkotrwate zainteresowanie
czysto teatralnej publicznosci, wiodto wprost
do opustoszenia sali widowiskowej, pustyni, kto-
rej lodowaty oddech S$cinat w 16d wysitki naj-
bardziej utalentowanych komedjantéw, naj-
bardziej utalentowane dzieta literackie".

Ajchenwald, w przeciwienstwie do Jew-
reinowa, utrzymuje, ze instynkt teatru jest
zjawiskiem przejSciowem, a wiec nie jest
czem$, na czem moznaby byto budowac co$
niezbednego i nieodwotlalnie koniecznego.
Transformacyjno$¢ znika, zycie nietylko sie
nie teatralizuje, lecz, przeciwnie, staje sie co-
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kowski — ojciec, znat upodobania publicznosci
i miast stara¢ sie przyzwyczai¢ jg do wielkich
kreacyj komicznych, wolat zabawiaé bezkryty-
cznie widownie. Kajetan Kozmian opowiada
0tem, jak Osinski starat sie utemperowac w tym
wzgledzie Zbétkowskiego *) i dawat mu wska-
z6wki jak gra¢ nalezy. Zotkowski ustuchat
rad dyrektora — ale widownia, ktora takiemi
wzgledami obdarzata swego ulubiefca, pozo-
stata zimna i obojetna. Wowczas, stropiony
artysta poprosit Osinskiego, aby mu pozwolit
gra¢c po dawnemu. ,,Graf jak chcesz, byle$
utrzymat sztuka*—byta odpowiedZ dyrektora.
1 Z6tkowski odniést tryumf. Nie musze do-
dawaé, ze byt to tryumf chwilowy, gdyz
kreacja, oparta byla na bufonadzie. Odpo-
wiedz Osinskiego byta typowo kompromiso-
wa. Ta kompromisowos¢ wiasnie zawsze
i wszedzie psuje publicznos$¢ teatralng. Stwier-
dzit to w swem przemdwieniu na posiedzeniu
dyrekcji rzgdowej w 1814 roku przewodni-
czacy jej, Lipinski, gdy moéwit. ,,Zacny... cel
obnizat teatr, jezeli przez niegodne dogadza-
nie zepsutemu lub nieudoskonalonemu gusto-
wi, przez pochlebstwo niejako mniej oswie-
conym, stara sie z krzywda przyzwoitosci lub
przystojnosci i dobrego smaku a nawet rze-
telnego dowcipu podoba¢ sie tym, ktorych
sad i poklaski w oczach oswieconej publicz-

*) Por. tez ,,Pamietniki” A. E. Kozniiana 1

raz bardziej naturalne i proste. Dekoracyj-
no$¢ jest coraz mniejsza potrzeba, ludzkosé
odwraca sie od wspaniatych rytuatéw, formy
i formalno$ci tracg swe dotychczasowe zna-
czenie, koturnowa deklamacyjnos¢ milknie,
zrozwojem kultury stabnie kult, Swiat sie po-
gtebia, upadek teatralnych efektéw zewnetrz-
nosci wywotany jest wzrostem Swiadomosci
i uduchowianiem dusz.

Wysubtelnione $wiaty duszy ludzkiej,
otoczonej przerafinowanemi aromatami kul-
tury psychicznej, rozszerzajg sie i pogiebiaja,
nie dazg za$ do samoprzemiany.

Ajchenwald twierdzi, ze duchowos$¢, ob-
cowanie psychiczne, mowa duszy z dusza—to
sq wiasnie wzajemne przeobrazenia, to naj-
lepsze z form transformacji. Swiat mysli.
Ludzkos$¢ ucieka od rozgwaru teatru, by wejs¢
w siebie. Bezmierne dale ducha dostepne sg
jeno w ciszy i powadze pracy, czemu prze-
szkadza teatr, nie za$ sztuka. Teatr rozpra-
sza, sztuka skupia. Ajchenwald twierdzi, ze
Jewreinow wyczuwa to, utrzymujgc, ze istota
teatru, prymitywna i dostepna, —to transfor-
macja, za$ istota sztuki estetycznej—formacija.
Podporzadkowac zycie teatrowi—ijest, wedle
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nosci zaszczytem dla niego by¢é nie moga!
A jednak ta gra ,dla galerji" i dzisiaj jesz-
cze — minio rozrostu sztuki teatralnej jako
sztuki‘zespotowej—nie przestata by¢ rzadko-
§cig, mimo, iz jest zaprzeczeniem wszelkigj
prawdy artystycznej.

Kajetan KoZmian przytacza w swych pa-
mietnikach dwa drastyczne przektady lekce-
wazenia sztuki i publicznosci przez artystke.
Za czasOw rzadow W. Ks. Konstantego ,hna
teatrze francuskim... wystepowata mioda iprzy-
stojna aktorka Philis... Zaniedbywata sie w nie-
jednej roli a pewnego razu lekcewazenie pu-
blicznosci posuneta do tego stopnia, iz z kar-
melkiem w ustach wyszta na scene. Widzo-
wie polscy, wzigwszy jej to zapomnienie za
uchybienie—sobie, gwizda¢ zaczeli"...

A teraz drugie wydarzenie: w 1786 .
»wielkiego oburzenia byla przyczyng It) wrze-
$nia stawna S$piewaczka wioska Banti... Gra-
no dnia tego opere, teatr byt przepeiniony,
Banti wystepowata w gtéwnej roli. W czasie,
gdy S$piewata, w lozach drugiego pietra za-
czeto sie ztoSliwie z niej przeSmiewac. B. do-
styszawszy to, urwala nagle, obrécita sie do
16z i w gtos odezwata: ,tatwiej sie Smiac
niz Spiewa¢. Prosze na moje miejsce, kto
lepiej moze*“. Po chwili milczenia oburzyta
sie w niestychany sposob obrazona publicz-
no$¢ a niezmordowany marszatek Guzowski,
naéwczas sprawujacy jurysdykcje, postat do

Ajehenwalda, obraza zycia, tego zycia, ktdre
wszak sam Jewreinow nazywa ,Jego Wyso-
koscig Zyciem". *

Zycie jest ponad sztuka. Bez zycia, bez
mysli, bez cierpien sztuka traci swag wartosc,
jesli tedy sztuka, nawet sztuka jest mniej do-
niosta od zycia, to czyz moze by¢ mowa
0 pierwszenstwie teatru przed zyciem? Aj-
chenwald twierdzi, ze w tym fakcie, iz teatr
odszedt od zycia a nie stat sie sztuka, jest
gtebokie wskazanie: jak niedorzecznie jest dg-
zy¢ do teatralizacji zycia.

Tak tedy wywody Jewreinowa, apologe-
ty i fanatyka teatru, staty sie bronig w reku
doktrynerow przeciwnego obozu, wrogow
sztuki teatru. Swiadczy to najlepiej, ze inte-
resujgca, btyskotliwa ksigzka jego , Teatr ja-
ko taki", petlna wysoce artystycznych Kart,
petna wielu gtebokich mysli i spostrzezen,
grzeszy fanfaronadg i paradoksalnoscig wielu
whnioskow, opartych zresztg na najstuszniej-
szych przestankach. Oszatamiajace bogactwo
jego argumentacji odznacza sie nietyle stusz-
noscig pogladow, ile Swiezoscia i werwg in-
teligencji btyskotliwego autora.
fi), ¢ n,j Eugenjusz Swierczewski.
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niej, aby natychmiast wyszta przeprosi¢ pu-
blicznos¢ i Banti zastraszona musiala to
uczynic“.

Dzisiaj juz zatracito sie poczucie tego
kto jest winien temu, ze teatr przemienia sie
czesto w jaka$ bude, ktéra z sztuka nic nie-
ma wspoblnego: czy publiczno$¢ czy teatr. Je-
zeli sobie jednak uswiadomimy, ze znako-
mici aktorzy paryscy wzbudzili wérdd widzow
zainteresowanie sie wielkim repertuarem, je-
zeli zastanowimy sie nad zbawienng dziatal-
noscig np. Pawlikowskiego w Krakowie, to
dojdziemy do przekonania, ze jedynie przez
ciggto$¢ repertuaru, przez unikanie przypad-
kowosci w jego uktadzie, przez gre szlachet-
ng mozna wychowaé¢ publiczno$¢ i nalezycie
ja urobic.

W ostatnich czasach jedna z dyrekcyj

TEATRY WA

Teatr Rozmaitosci: Wznowienie ,,Warsza-
wiankiu i ,Sedziowu Wyspianskiego.

A wiec znowu przemowit ze sceny warszaw-
skiej Wyspianski. Nareszcie. Wystawiono go wpraw-
dzie nieco przygodnie, nie dano utworu, w Warsza-
wie nieznanego, ale, badz co badz, pozwolono na
upajanie sie gienjalug koncepcjg ,Warszawianki",
ktéra jest czem$ wiecej anizeli tylko protestem prze-
ciwko romantyzmowi i wielka tragedja, jaka dal
Wyspianski w zwartych odstonach .Sedziow".

Szkoda tylko, ze i tym razem nie dano nam
w dramatach tych catego Wyspianskiego. Chlopicki
Wyspianskiego rezonuje. Ale forma tego rezoner-
stwa jest poetycka. Tymczasem Chmielinski iryto-
wat sie, stowa Wyspianskiego wypowiadat w taki
sami spos6b, w jaki wypowiada sie np. stowa sztuki
Zapolskiej, nic wiec dziwnego, ze czar wielkiej poezji
ginat raz poraz. Ze nie zginat zupeinie to juz wy-
taczna zastuga gienjalnosci i sugestywnos$ci utworu
Wyspianskiego. Jakze mozna traktowa¢ naturali-
stycznie postaé Chiopickiego w dramacie, w ktorym
oficerowie chorem rounocse$nie mowia do niego,
burzgc tern samem zasade naturalizmu scenicznego...
Fatszywie obsadzono tez role Anny. P. Dunikowska

WIADOMOS CI

Tegoroczng nowos$¢ paryskiego Odeonu pt. ,,Bo-
gowie takng krwi!", gtosny dramat Nestora pisarzy
francuskich, Anatola France'a, wystawiajg Rozmaito-
§ci dnia 8 grudnia r. b. w doborowej obsadzie zWe-
grzynem, Jaraczem, Milg Kaminska, Pichor-Sliwicka
i Jarszewskg na czele.

Akcja sztuki rozwija sie pomiedzy rokiem 1793
a i79i. Zamach Karoliny Corday na Marata i oba-
lenie terroryzmu Robespierra 9 Thermidora gtosnern
echem x-ozbrzmiewajg w poczatku i zakonczeniu
sztuki, w ktérej wystepuje szereg postaci popular-
nych w literaturze francuskiej dzieki genialnej prze-
nikliwosci psychologicznej Frauce’a.
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wpadta na dowcipny pomyst, ogtaszania w ko-
munikatach, ze na dang sztuke uczeszcza naj-
kulturatniejsza publiczno$¢ stolicy. Komuni-
katy te zrobity swoje. Sztuka o wybitnej
wartosci, do ktdrej jednak ogo6t publicznosci jest
bardzo mato przygotowany, osiagneta powo-
dzenie. Kazdy snob chciat naleze¢ do tej
najkultura]niejszej publicznosci.

Mozna i tak. Niechaj jednak pokaze sie
tej samej publicznoSci obmys$lany repertuar
przez czas diuzszy. Zobaczymy wtedy czy
bedzie mozna narzekaé na to, ze publicznosc

ta woli—cyrk niz prawdziwg sztuke. Wie-
rze, ze tylko przez ciagtos¢ repertuarowa
i odpowiednie przeprowadzenie linji reper-

tuaru mozna publiczno$¢ teatralng wychowac.

Wiktor Brumer.

RSZAWSKIE.

nie odczuta zupeinie poezji, tkwigcej w tej zakocha-
nej w adjutancie Chiopickiego dzieweczce. Wiersz
w ustach jej roztazit sie Zato Wiarus Solskiego
wywierat jak dawniej potezne wrazenie. Postaé
te obmys$lit Solski do najdrobniejszych szczeg6tow
i uczynit ja o$rodkiem tragedji. P. Zahorska wy-
rzezbita posta¢ Marji szlachetnie a chociaz gtos
artystki chwilami sie tamat, jednak, dzieki temu, ze
p. Z role odczuta nalezycie, miata momenty o praw-
dziwej_ sile dramatycznej.

Znacznie lepiej odegrano ,Sedziéw". Odegra-
no ich realistycznie, ale w tein ujeciu zgodny byt
caly zespot. Moze Samuel Jaracza byt w ostatniej
scenie zamato potezny w swem cierpieniu, Natan
Myszkiewicza przecharakteryzowany, cato$¢ jednak
utrzymana byta w jednolitym charakterze. Duzo
szczerego liryzmu miat Joas p. Trapszo, tadnie pod-
kreslit cechy poprzestawania na matem Juklego
p. Skarzynski, p. Mirska pieknie oddata tragizm po-
staci Jewdocby.

Mimo brakéw, uderzajacych zwtaszcza w ,,War-
szawiance", przedstawienie byto piekne i budzito
tesknote za realizacjg ,Legjonu”, ,Akropolis” i no-
wem upracowaniem catego szeregu gienjalnyc.h dziet
Wyspianskiego... Wube.

BIEZACE.

Akcja gtéwna koncentruje sie przy postaci
Ewarysta Camelin’a, fanatyka haset rewolucji. Abso-
lutne niezrozumienie natury ludzkiej czyni z tego
idealisty nieubtaganego sedziego, zbroczonego krwig
rodakéw, przelang nadaremno dla nieosiggalnej chi-
merycznej idei. Przelewajac te krew jako ofiare
dla ztowrogich béstw przeznaczenia, znajduje Ga-
melin rozkoszng przystan w mitosci Elodji, namiet-
nej dziewczyny, na ktorej zmysty dziata podnieca-
jaca msciwa potega terrorysty. Siostra Gamelina,

piekna Julja, kochanka eks-markiza de Chassagne,
nie moze uzyska¢ dla niego ani cienia taski od
brata.
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W przeddzien upadku terrorystéw ida pod néz
gilotyny de Chassagne wraz z panem Brotteauk de
llettes, tagodnym filozofem zyciowym, peinym dow-
cipu i pogody. Brotteau jest personifikacjg pogla-
dow samego France’a; jest to posta¢ raczej komedjo-
wa niz dramatymzna. Zaznaczy¢ bowiem trzeba, iz
wytworny humor sytuacyjno-komedjowy  ws$rdd
ol$niewajacych paradokséw jest w ,,Bogach" réwnie
silnie zaznaczony, jak pierwiastek dramatyczny.

KRONIKA ZA

REPERTUAR TEATROW  NIEMIECKICH
J AUSTRIACKICH W ROKU BIEZACYM. Chociaz
w teatrach niemieckich wystawiono caly szereg no-
wosci, zadna jednak nie odznaczata sie specjalnemi
walorami, ktéreby jej pozwolity na stale wzbogaci¢
repertuar sceniczny w Niemczech.

Komedja Hofmansthala pt. ,Nieprzedajny", wy-
stawiona w wiedenskim teatrze Raimunda, zaintere-
sowata publiczno$¢ zrazu jedynie dzieki nazwisku
wybitnego poety. Sztuka jednak nie przedstawia
wiekszej wartosci. Przeprowadza w niej autor ro-
mans literata z mezatkg i miodg panienka, Kktory
traktuje jako ,studjum literackie". Wierny, stary
stuzagcy wskazuje mu jednak droge powrotng do
zony, ktdrg literat kocha naprawde. Pewne, cho¢
niewielkie, powodzetiie zdobyta komedja dzieki
Swietnej kreacji Pallenberga w roli starego shugi.
Przy tej sposobnosci nadmieni¢ nalezy, ze teatr
Raimunda obchodzi w biezacym roku jubileusz +0-

letniej pracy. Teatr ten, zrazu pos$wiecony ludowej
sztuce, ktorej patronowali Raimund 1 Nestroy, po-
tem grywat operetki, z ktérych znany ,Domek

trzech dziewczat", osnuty na melodjach Schuberta,
zyskat oszatamiajgce powodzenie. Obecnie jest to
znowu teatr dramatyczny. Kierownikiem literackim
jest przyjaciel Polski, Csokor, ttumacz ,Nieboskiej
Komedji*.

Réwniez zawiodta sztuka Sudermana pt. ,Jak
we $nie", ktorej trescig jest tragedja Rudolfa Arne-
manna, oficera; po powrocie z niewoli zastaje on
zmiane w usposobieniu Harzeczénej, Lizy Hart, kt6-
ra w miedzyczasie miata romans z kolegg putko-
wym narzeczonego. Przyjaciel Rudolfa, malarz Ti-
lekiusz chce na nowo nawigzaé nici porozumienia.
Usitowania te koncza sie jednak tem, ze Liza rzuca
sie w ramiona malarza. Sztuka banalna, petna nie-
mozliwosci.

Podobny temat, cho¢ znacznie giebiej, poruszyt
mtody autor E. Sander w sztuce pt. ,Wykorzenieni".
Z Syberji wraca nltody cztowiek, ktéry jako siedem-
nastoletni ochotnik dostat sie do niewoli i obecnie
nie moze zrozumie¢ zmiany nastrojéw i usposobien
w ojczyznie. Zabija on przyjaciela, ktéry ma stosu-
nek z jego siostra, przez co rzuca jg w bagno
uliczne.

Olbrzymie powodzenie zdobyta w Kassel sztu-
ka miodego powieSciopisarza J. G. Wagnera p. t
~Pomimo wszystko". Autor przedstawia epizod z 30-
letniej wojny, podczas ktérej korpus szwedzki, nie
otrzymujacy" od diuzszego czasu zoldu, wdziera sie
do niemieckiego miasta, ktére bardzo cierpi z powo-
du gwattdw najezdzcéw. Tendencja sztuki jest bar-
dzo przejrzysta. Przyzna¢ trzeba, ze napisana jest
z talentem.

Z innych premier wymieni¢ nalezy ,Wampira"
Mftllera, w ktdrej autor znanego u nas ,Ptomienia"
przedstawia dwoch braci—artystow, z ktérych jeden
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W opracowaniu sceniczuem utworu dopomaga!
France’owi wyborny znawca teatru p. Piotr Chaine.
Dramat dzieli siv na b aktow, ws$réd ktérych dwa
rozgrywaja sie w domu obywatela Blaise'a (Jaracz).
Swiezo zrodzony S$wiat plutokracji demokratycznej
odtworzony jest w postaciach pani de Rochemaure
(Pichor), okazowego dragona Henry (Szarski) i ban-
kiera Morhardta (Staszkowski). Dekoracje projekto-
wat Drabik.

GRANICZNA.

utalentowany i skromny, drugi za$ peten am-
bicji, ktora pobudza go do kradziezy twoérczego po-
mystu brata. Sztuka napisana jest jaskrawo a kon'
czy sie nieuzasadnionem dramatycznie pogodzeniem
obu braci. Sensacjg przedstawienia byd wy\step
w niej w wiederiskim ,,Volkstheatrze“ autora.

Pod wptywem Strindberga i Kaisera napisana
jest sztuka E. Ortnera p. t ,Nieprzezyte zycie", kt6-
rg wystawit w ubiegtym miesigcu teatr w Lipsku.
Okazuje ona niewolniezo$¢ cztowieka, ktory’, jako
wiezien Swiata, nie moze odpowiadaé¢ za swoje czyny.

Btahg jest tre$¢ sztuki J. Sturma pt. ,,Miedzy
dziewiagtg a dziewigtg", traktowanej jako sen umiera-
jacego miedzy trzeciem a ostatniem uderzeniem go-
dziny dziewiatej.

W Hannowerze wystawiono na scence kame-
ralnej dr. Bueschego dwie jednoaktowki Alfreda
Brusta, pisane pod wptywem Strindberga, ktérym
nie mozna jednak odmoéwi¢ duzego talentu autora.
Jednoaktowki Brusta nie majg witasciwie zadnej
akcji i zadnych konfliktéw". Sag to ,dramatyTwe-
wnetrzne", ktérych bohaterowie przedstawiajg pew-
ne Swiatopoglady. A wiec: bezduszny artysta dra-
matyczny, uczeA nasladowca, marzycielski poeta
i t d Jednoaktéwki wzbudzity’ zainteresowanie
gtéwnie dzieki rezyserji dr. Bueschego, ktéry’ wysta-
wit je bez dekoracji i bez rekwizytow. Aktorzy’
wstepowali na podjum i recytowali swe role bez ge-
stow, jakby przez sen. Czynito to wielkie wrazenie
i koncentrowato uwage na tekst poety’.

,Residenztheater" w Waimarze wystawit sztu-
ke Kaibela pt- ,,Morderstwo*, w ktorej zajmuje sie
problemem kobiety wybawicielki mezczyrzny. Zona
ratuje meza od bankructwa przez oddanie si¢ ko-
chajacemu ja bogaczowi. Maz odnosi sie zrazu do
wybawcy z wielkg wdzigcznoscig, ale wkrotce wkra-
dajg sie w jego dusze podejrzenia. Atmosfera staje
sie coraz ciezsza. Rzecz koficzy’ si¢ samobdjstwem
zony.

jest

W koncu wymieni¢ nalezy premiere wieden-
skiego Burgtheatru, w ktérej, poktadano wielkie na-
dzieje, ktora jednakowoz zawiodta: ,Tragedje Juda-
szowg" Egona Friedelta. judasz Friedella oczekuje
od Chrystusa wybawienia zydéw z niewoli rzymskiej
i uczynienia z lzraela potegi Swiatowej. Jest on tyF
powyin, matostkowym szowinistg, Sztuka ma niekto-
re sceny b. piekne, ale raczej literackie. Doskonale
postawiona jest postaé Heroda, odbijajgca od papie-
rowego a gadatliwego Pitata. )

* SZTUKA AMERYKANSKA W PARYZU.
W Odeonie paryskim wystawiono gtosna sztuke pi-
sarza amerykanskiego, 0 ’Neil’a pt. ,Cesarz Jones".
Jest to rodzaj sensacyjnego melodramatu, ztozonego
z oSmiu obrazéw a wywierajgcego w drugiej czesci
wstrzasajace wrazenie. Gtowng postacig utworu jest
murzyn, o ktérego dziwnej historji dowiadujemy’ sie
z jednego, zbyt moze diugiego obrazu. Murzym ten
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byt najpierw postugaczem w wagonach sypialnych;
potem dostat sie do wiezienia, uciekt stamtad, po-
petnit szereg zbrodni, znalazt sie wreszcie w kraju
murzynéw, gdzie w ciaggu dwoch lat zyskat takie
wzigcie, iz go ogtoszono cesarzem. Monarcha-awan-
turnik nie umiat rzadzi¢: naktadat tak wielkie po-
datki, ze wywotat rewolucje. Ale Jones oddawna
juz zabezpieczyt sie przeciwko takim ewentualno-

sciom. Umiescit swe kapitaty w bankach europej-
skich i witasnie postanawia uciec do Francji. Przy
brzegu morskim oczekuje go juz statek. Trzeba tyl-

ko przebrng¢ przez las, ktdry Jones zna dobrze. 1 od
tej chwili wtasnie zaczynajg sie ,wstrzasajgce"
chwile sztuki. Jones ucieka przez las, w przeciggu
catego szeregu obrazéw styszy nieustannie ztowro-
gie odgtosy tam—tam zblizajgcej sie do niego pogoni.
Jones traci zwolna swg pewno$¢ siebie; ubranie jego
zamienia sie w tachmany; trawi go gtéd i goraczka,
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stajg przed nim straszliwe wizje
dawnych zbrodni. Staje sie w koncu pé6inagim,
nedznym murzynem, oszalatym z wycieAczenia, az
wreszcie pada od kul pedzacej za nim rewolty.
Sztuka, ktora, poczawszy od drugiego aktu, jest wi-
dowiskiem ostrej sensacji, wywotata w Paryzu ozy-
wiona dyskusje na temat amerykanskiego smaku
teatralnego.

podczas ktorej

* ,KANDYD" NA SCENIE. W Odeonie pa-
ryskim wystawiono krotochwile pt. ,,Candide"”, wy-
snutg przez'C. Vautel’a i L. Marches’a ze stawnej
Opowiesci Woltera. Sztuke przyjeto dos¢ chtodno.
Gdy utwoér pozbawiono demonicznego $miechu i pam-
fletu wolterowskiego—odebrano mu zasadniczg tresc.
Widz przyzwyczajonym do koncepcyj wolterowskich,
nie chetnie przyjmuje transpozycje tych wartosci
na farse.

Naktadem Ksigznicy Polskig]

Tow. Nauczycieli Szkdt Sr. i Wyzszych

Warszawa — Nowy-$Swiat 59 Lwoéw — Czarnieckiego 12
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P. GRZEGORCZYK — Jezyk zydowski (zargon). »  3.50
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TyGODNIK, POswiecoNy POkSRiej RObTURze TeATRAfeNej

TRESC NUMERU: Twérczo$é oryginalna a krytyka—Jan Lorentowicz. Teatr, ktéry niema powodzenia—Adam

Zagorski.

Wydawnictwa dramatow—Wiktor Brumer.

Jewreinow (odcinek)—Eugeniusz

Swierczewski—Teatry warszawskie.—Wiadomos$ci biezagce—Kronika zagraniczna.

Tworczos¢ oryginalna
a krytyka.

Od wielu miesiecy méwi sie u nas co-
raz gtosniej o kryzysie teatralnym. Objawia
on sie w dwdch Kkierunkach niejednakowego
znaczenia: w niedoborach finansowych
w braku repertuaru oryginalnego.

Przesilenie finansowe dotyka gtownie
teatry subwencjonowane t. j. takie, ktdre ma-
ja zobowiagzania repertuarowe, albo tez pono-
szg ciezary prowadzenia opery. Deficyt
w miejskich teatrach warszawskich wynosi
juz z gérg miljard dziennie. Na miljardy (ale
miesiecznie) obliczajg swe niedobory tea-
tralne gminy Lwowa i Poznania. Gmina kra-
kowska, ktéra opery wiasnej nie prowadzi,
réwniez stanela po raz pierwszy wobec defi-
cytow teatralnych. Sa one stosunkowo bar-
dzo mate (300 miljonéw miesiecznie), ale
znacznie przewyzszajg przewidywania i moz-
nosci podatkowe gminy. Deficyty te, same
przez sie, nie sg grozne. Wigzg sie one naj-
Scislej z og6lng sytuacjg finansowg panstwa
a przedewszystkiem z niestosunkiem, jaki
istnieje pomiedzy zarobkami obywateli a ich
wydatkami. Po ustaleniu waluty niedobory
teatrow miejskich poczytywane bedg, niewat-
pliwie, za zjawisko normalne, bo nieodtgczne
od programowego prowadzenia teatrow ope-
rowych.

Znacznie gorzej stoi sprawa z przesile-
niem drugiem tj. z repertuarem oryginalnym.
Przed kilku tygodniami bawit w Warszawie
Z. L. Zaleski, profesor Instytutu Stowianskie-
go w Paryzu, ktéry wiasnie méwi¢ ma w tym
roku Francuzom o dramacie polskim. Zaleski
pragnat nabra¢ nieco ducha polskiego teatru,
chciat sie zapozna¢ z ,ostatnimi" naszymi
utworami oryginalnymi. Spotkat go do$¢ bo-
lesny zawéd. W dziewieciu teatrach drama-

tycznych stolicy nie grano przez kilka tygodni
ani jednej nowej sztuki oryginalnej, bo na-
wet jedyna, jaka byta na afiszu (a mianowi-
cie ,Zwyciezca" Kluszczynskiego) byta tylko
zrecznym pastiche wzordw paryskich. Wra-
camy w ten sposéb do poczatkdw osiemna-
stego wieku: mamy w kraju 35 teatrdw, ale
nie stwierdzamy istotnej potrzeby ich istnie-
nia, bo brak nam oryginalnej twdrczosci no-
woczesnej. Optymisci utrzymuja, ze powin-
niSmy wobec tego grywaé sztuki dawne,
zwilaszcza z naszego wielkiego repertuaru ro-
mantycznego. Obowigzek ten cigzy—ich zda-
niem — na teatrach subwencjonowanych. Nic
stuszniejszego. Ale to tylko tatwy wniosek
teoretyczny. W praktyce wyglada spra-
wa cokolwiek inaczej. Repertuar dawny, bez
wytezonej, systematycznie kierowanej kul-
tury teatralnej, bedzie usitowaniem, zawie-
szonem w powietrzu. Teatr bez widzéw, na-
wet najswietniejszy, jest absurdem.

Czemze sie przeto dzieje, ze premiera
oryginalna jest u nas coraz wiekszg niespo-
dziankag? Czemu tak rzadko odzywajg sie
cztonkowie naszego Zwigzku Autoréw Dra-
matycznych, ztozonego przeciez z trzydzie-
stu kilku pisarzy? Brak talentéw? Takie za-
pewnienie wysuwa sie najczesciej w dysku-
sjach prywatnych na ten temat. Ale czemze
nas tak bardzo ol$niewa twdérczo$¢ drama-
tyczna francuska, ktéra zagospodarowata sie
u nas nie gorzej, niz w Paryzu? Wybitnymi
talentami? Ktoérez to sa mianowicie?

Zagadnienie ma podstawy nieco odmien-
ne. W smutnym fakcie, iz prowadzimy
w Polsce 35 teatrow dla tego jedynie, aby
bawi¢ publiczno$¢ utworami cudzymi; w fak-
cie, iz zeszliSmy w rodzimej kulturze teatral-
nej na poziom Butgarji lub Serbji,—odegrata
dos¢ niefortunng role nasza krytyka. Z nie-
wielu powaznymi wyjatkami, sktada sie ona
z jednostek, nie majacych poczucia odpowie-
dzialnosci narodowej za wypowiadany pu-



blicznie sad Kkrytyczny o utworze oryginal-
nym. Znaczna ilo$¢ krytykéw stoi wcigz na
stanowisku prowincjonalnych wielkoSci, ktore
przewracajg oczami z zachwytu wobec naj-
wiekszej niedorzecznos$ci cudzoziemskiej a gdy
chodzi o pisarza oryginalnego, nie moga zro-
zumie¢, azeby ten pisarz, ktérego przeciez
znajg, z ktérym sie widujg codziennie, madgt
napisa¢ co$ godnego ich uwagi. Zasadag gto-
wng jest tu ,rzniecie". Taki operator nie
przebaczy zwiaszcza nigdy pisarzowi polskie-
mu, jezeli mu pokaze sztuke wyzszg po-
nad intelekt krytyka. Zadowolony z siebie
pogromca moze sie staé nieobliczalnym szko-
dnikiem, gdy pozyska dogodny teren dla
swych wycieczek. Niedawno ,uzywat* sobie
w ten sposob w jednem z najpoczytniejszych
dziennikdéw krytyk do$¢ osobliwego gatunku.
»Kiadt* pokolei wszystkie sztuki oryginalne
z robwnie zarozumiaty, jak ptytkg nonszalancja.
Wszyscy dla niego byli ,,grafomanami”, prdcz
niego samego. Kazde zjawisko teatralne, kt6-
rego nie byt w stanie zrozumie¢, pogragzat
w swym watpliwym dowcipie. Zachowatem
sobie, jako okaz naszej kultury, pacanowskie
bzdury, ktére ten krytyk wypisywat z powo-
du wieczoru klasycznego, urzadzonego stara-
niem Uniwersytetu Warszawskiego. Upojony
swymi rzekomymi tryumfami, zapowiedziat*
w koncu zupetnie oficjalnie dyrekcji jednego
z najgtdéwniejszych teatrow w stolicy, ze od
sezonu bedzie go ,rznat bezwglednie"”, bo juz
za dlugo czekal na to, aby ten teatr stanat
na poziomie jego prowincjonalnych wymagan.

Takie objawy ,krytyki" teatralnej mo-
zliwe sg w stolicy panstwa... tatwo zrozu-
mie¢, co sie dzieje w innych miastach kraju.
Zapytajcie dyrektorow naszych wigkszych tea-
tréow prowincjonalnych, jakie ,przystugi" wy-
rzgdza im ta cala gromada skrybow niedou-
czonych, arogantéw, intrygantéw, protektoréw,
tamtej lub tego, a ktdra sie ubiera w wynioste
ptaszcze krytyki. Charakterystyczng pod tym
wzgledem jest ostatnia awantura krakowska,
gdzie krytyk—staty pogromca, zbesztawszy
dyrekcje teatru na czem S$wiat stoi za to, ze
osmielita sie wystawi¢ takie gtupstwo, jak...
»3en nocy letniej”, ,przepisal" sobie argu-
menty Krytyczne z ksigzki niemieckiej a gdy
plagiat wttoczono mu w gardto, drze teraz pa-
sy z kogo sie da, aby salwowaé swg powage
»Krytyczng".

W takiej nieprzyjaznej atmosferze twor-
czos¢ oryginalna staje na rozdrozu. Autor
polski wie, ze francuskie glupstwo przyjma
w Polsce z entuzjazmem; ale polskie potknie-
cie sie chwilowe postawione bedzie pod pre-
gierz a autor ogtoszony za zbrodniarza. Gcly
sie wybiera z wspoétczesnej literatury drama-
tycznej calego Swiata najgtosSniejsze sztuki
i tylko temi sztukami operuje sie w teatrach
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polskich, tatwo zrozumie¢ obawe autora ory-
ginalnego o sukces swego nowego utworu. Be-
dzie miat zawsze niebezpiecznego rywala-cu-
dzoziemca, a krytyka stanie przewaznie
po stronie tego cudzoziemca i w najlepszym
wypadku potraktuje pisarza oryginalnego z po-
btazliwoscig, ktéra mu gardiem wyjdzie. Wy-
stawienie kazdej nowej sztuki polskiej jest
dzi§ u nas walng batalig. Trzeba bardzo
wielu sprzyjajacych okolicznosci, aby ja wy-
graé. A wynik takich warunkéw teatralnych
moze by¢ tylko jeden: lekliwo$¢ pisarzy ory-
ginalnych, niepewnos$¢, nieufno$é. Nic dziw-
nego, ze gdy w podobnej atmosferze zjawi
sie taki np. Rostworowski ze swem ,Mito-
sierdziem" lub ,,Strasznemi dzieémi"~—nic juz
nie pomoze chwalcza obtuda krytyki, ktora
staje bezradnie wobec nowego, godnego uwa-
gi dziela: ,padajg" takie dzieta jedno po dru-
giem i— wracamy do statej, nieprzerwanej
stuzby cudzoziemcom.

Wytwarza sie coraz grozniej bledne za-
iste koto: autorowie oryginalni milczg z oba-
wy, czy zdotaja stanaé na poziomie produkcji
zagranicznej, ktéra ogarneta wszystkie sceny;
z drugiej strony za$ teatry polskie oty-
le tylko majg racje istnienia, o ile w najszer-
szej mierze uwzgledniajg twérczos¢ oryginal-
ng. Z zametu calg sprawe wydoby¢é moze je-
dynie Swiadoma swego zadania, celowo pro-
wadzona, najczujniejsza opieka otaczajgca
twérczo$¢ oryginalng krytyka dramatyczna.

Jan Lorentowicz.

Teatr, ktory
niema powodzenia...

Teatr, ktory niema powodzenia, jest al-
bo zty albo niepotrzebny. U nas (takze
i gdzieindziej) mysli sie naopak. | raz po

raz czytamy i styszymy: ten lub 6w teatr jest
zbyt artystycznie prowadzony, zeby mogt mie¢
powodzenie. Podobne zdania majg tylko po-
zory mysli, naprawde jednak sg mysli pozba-
wione. Co stowo w nich to nieporozumienie.
Czy tylko nieporozumienie? nie! poprostu
nieznajomos¢ stow, ktérych sie uzywa. Po-

wodzenie, artyzm a zwilascza teatr sg tu po-
jeciami, pozyczonymi z towarzyskiej poga-
wedki. Istotnej zawartosci tych pojeé pozy-

czajacy nie jest ciekawy. Ot, aby mie¢ co$
poci... jezykiem, gdy w innym salonie przyj-
dzie ,wygtosi¢" jaka$ ,opinje" o teatrze...
Frazes ten jednak troskliwie podtrzymuja
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i ,fachowcy". Jakaz to bowiem $wietna wy-
moéwka, gdy zle prowadzony teatr, nieopatrz-
nie wybrana, licho zainscenizowana sztuka nie
ida... Dalej! zwala¢ wszystko na publiczno$é
i na artyzm... Publiczno$¢ nie poznata sie.
Prawdziwa sztuka nie dla ttumu. Farsa, ope-
retka, ot, na co lubi chodzi¢ nasza stolica...
Dziwna rzecz, podobne narzekania styszy sie
jota w jote z ust réznych zawiedzionych ge-
niuszow. Kazde byle beztalencie, ktérego
obraz, ksigzka, rzezba nie zyskuje poklasku,
wymysla publicznosci od hototy, baranow, ze
pomine bardziej soczyste epitety

Co6z stad wynika? ze artyzmem nie jest
jeszcze pozowanie na artyzm, ze cheé rzadko
a pretensja nigdy w dziedzinie sztuki za czyn
nie starcza, ze wreszcie artyzm i sztuka to
nie tak tatwa sprawa, zeby po nig mdgt sie-
ga¢ byle dudek.
.V powodzenie? powodzenie to nie tylko
Czasem nic* sta¢ ludzi na zaptacenie
czego$, ale sta¢ ich na podziwianie. 1 nie
zawsze teatr, ktory mato liczy widzow, jest
teatrem bez powodzenia. Rzecz gtéwna w tem
jak ci widzowie w tym teatrze sie czujg, jak
sie do niego odnoszg. Tak samo nie zawsze
operetka i farsa, cho¢ nieartystycznie prowa-
dzone, muszg mie¢ powodzenie.

Ale wszystkie te ,,naprowadzone" — mo-
wiac stylem urzedowym — ,o0kolicznosci4l sg

kasa.

podrzednego znaczenia. Podsuwam je, czy-
telnikowi jako materjat do dyskusji, do po-
watpiewaé w akuratno$¢ stow takich jak

artyzm i powodzenie.

Gtowna niedoktadnos¢ frazesowiczow,
rozprawiajacych o teatrze, tkwi w uzywaniu
przez nich samego pojecia teatr. Czy mozna
mowi¢ o teatrze w oderwaniu od publicznosci?
Czy publiczno$¢ nie jest taksamo niezbedng
sktadowg teatru jak aktor? Aktor bez pu-
blicznosci jest takim samym absurdem jak
spalanie sie bez tlenu. Wiecej. Racja bytu
aktora bez publicznosci nie- da sie pomyslec.
Aktor i teatr urodzili sie z widowni, z thumu,
ktory sie patrzyt i czekal co mu tez pokaza.
Aktor jest tym, ktéry musi dziata¢ na thum,
bez ttumu jest on gestem i stowem w prézni.
| to jeszcze nie jest do$¢ powiedziane: Tium
tworzy aktora, ttum-publiczno$¢ wlewa w nie-
go wole bytu, jest jego bytu potwierdzeniem
i bodzcem...

Mozemy sobie méwié de nam sie podo-
ba, ze teatr to biblia pauperum, ze to insty-
tucja wymyslona dla gtupich i leniwych, kté-
rzy albo nie umiejg sami czyta¢ albo niezdol-
ni sg zrozumieé tego, co czytaja... Strindberg
i Nietsche majg stusznos¢... Po stokro¢ ja
majg, ale to niczem nie zmienia istoty rzeczy,
ze teatr jest sztukag. Sztukg o swoistych srod-
kach i swoistych warunkach. Rzezbiarz musi
mie¢ marmur czy gling, malarz ptétno i farby,
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aktor musi mie¢ widzow-stuchaczy... Im sa
liczniejsi, im bardziej uzdolnieni do wziecia
udziatu w tem co nazywamy przedstawieniem
teatralnem, tem Swietniej moze wypas¢ to
przedstawienie, tem aktor ma tatwiejsze pole
dziatania, lepszg atmosfere i klimat dla swej
twadrczosci i tem teatr sam petniej i doskona-
lej dokonywa swych zadan...

To tez pierwszem zagadnieniem, pierw-
sza troskg pisarza scenicznego i dyrektora,
teatr tworzacego, musi by¢ sprawa pozyska-
nia czy wychowania sobie publicznosci.

Teatr jest instytucja zyws, jest organiz-
mem a nietylko mechanizmem. Sam fakt pta-
cenia gaz i $ciggania wplywow kasowych,
wigzania konca z koncem to mechaniczna stro-
na. teatru. Kto jej uchybi moze najzdrowszy
organizm zabié. Ale jeszcze kasa sama teatru
nie stworzyla. Zycie organizmu teatralnego,
jego wewnetrzne, duchéw*.' zycie to repertuar,
aktor i publicznos¢. Uzyskanie stycznosci
miedzy nimi statej i zywej rozstrzyga o tem
czy teatr jest dobry czy zly, potrzebny czy
niepotrzebny... wartoSciowy czy biahy... Ale
zawsze, zawsze, zeby byt wogdle teatrem, mu-
si mie¢ publiczno$¢. Bo dla niej jest, z niej
sie wywodzi i bez niej niema celu. Pisarz
moze jeszcze W nas wmowic, ze pisze ksigzke
dla siebie, malarz, ze maluje dla siebie, ale
pisarz teatralny chyba jest szalencem, gdy
pisze sztuke teatralna dla siebie... Aktor zas...
ten wecale sie tego nie wstydzi, ze nie gra dla
siebie... Stynny Kainz opowiadat a koledzy
jego z monachijskiego teatru potwierdzali to,
ze najprzykrzejszg dla nich rzeczg byto gra-
nie dla nieszczes$liwego kréla Ludwika, ktéry
przy pustym zupetnie teatrze kazat dla siebie
wystawia¢ sztuki i przypatrywat sie grze
z ostonionej lozy. Aktorzy mieli wrazenie,

ze grajg w zupeinej pustce i instynktownie
nastuchiwali czy tez rusza sie kto w lozy
krélewskiej.

Nie méwmy zatem, ze ten lub 6w teatr
jest zbyt artystycznie prowadzony, zeby mogt
mie¢ powodzenie... Teatr moze by¢ bowiem
tylko umiejetnie lub nieumiejetnie prowadzo-
ny. Nawet teatry doswiadczalne nie po to
istniejg, zeby nie mialy publicznosci, lecz po
to, zeby zdobywaly jg, wychowywaly...

Celem, trescia i duszg teatru jest powo-
dzenie, bo tylko teatr, ktéry ma powodzenie
moze publicznos¢ ksztatcié... Teatr, nie ma-
jacy powodzenia, ksztatci¢ bedzie tylko krze-
sfa... A to przyznacie sarni, rownie jest jatowe
jak i niepotrzebne.

Adam Zagorski.
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Wydawnictwa dramatow.

Niedawno rzucit w ,Zyciu Teatru" Boy
projekt stworzenia ,Bibljoteki teatralnej",
wydawmictwa, ktére obejmowatoby nietylko
wszystkie wybitne dzieta wspdiczesne i daw-
niejsze, ale takze wszelkie sukcesy sceniczne.
Projekt Boya jest nader pozyteczny, ale w wa-
runkach obecnych trudny do zrealizowania.
Zanim wiec powstanie wydawnictwo, poswie-
cone specjalnie utworom teatralnym, nalezy
zadowoli¢ sie tem, co juz mamy, to jest dra-
matami, wydawanemi w ramach wiekszych
wydawnictw, takze inne rodzaje 'tworczosci
obejmujacych. Oczywiscie wydawnictwa te
nie moga odda¢ tych ustug, co poswiecone
wytgcznie teatrowi. Zwracajg one bowiem
uwage na dramat gtéwnie ze stanowiska lite-
ratury a nie teatru. Nie uwzgledniajg one
obecnych sukceséw scenicznych i nie obej-
mujg catego szeregu wybitnych nieraz utwo-
réw wspotczesnych. W kazdym jednak razie
zapetniajg one luke i daja mozno$¢ zaznajo-
mienia sie przynajmniej z arcydzietami teatru.

Przed wojng na szeroka skale rozwijaty
wydawnictwo popularne, tanie, dla szerokich
mas dostepne, firmy wydawnicze: Zuckerhan-
dla w Ztoczowie i Westa w Brodach. Pierw-
sze byto jednak niestaranne, obliczone raczej na
dorazne zaznajomienie sie z dzietem, niz na
gtebsze studjum. Przektady byty nieraz bar-
dzo powierzchowne i niedbate. Znacznie wy-
zej staty wydawnictwa ,,Arcydziet Polskich
i obcych pisarzy”, podjete przez Ksiegarnie

JEWREINOW.

10) (Ciag dalszy).

Misterjum teatralnoSci nazwano usceni-
zowang rozprawe Jewreinowa. ,Tb, co naj-
wazniejsze*. Istotnie teorja Jewreinowa zna-
lazta w tym utworze dramatycznym niemal
catkowite uzasadnienie. Wola przemian}7 be-
daca najistotniejszym impulsem wszystkich
czynow ludzkich 1 stanowigca 0$ zycia, zo-
stata tu, zgodnie z zatozeniami Jewreinowa,
przetransponowana na ,instynkt teatralno$ci4
cztowiek — na rezysera teatru dla siebie, na
rezysera swego zycia, Bdg—na rezysera teatru
dla innych, na rezysera wszech$wiata. Stu-
sznie nazwano owg transpozycje, dokonang
przez Jewreinowa, mistyka teatralnosci, mi-
styka w najistotniejszej formie. Ziuda teatru,
ktora w ,,Tem, co najwazniejszedl przeksztat-
cita sie w rzeczywistos¢, jest rzeczywistoscig
réwnie realna jak ta, w ktérej zyjemy zyciem
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Westa. Byly to ksigzki, wydawane na wzor
wiedenskiego wydawnictwa ,,Graesers Schul-
ausgaben klassicher Werke", komentowane
przez Chmielowskiego, Wojciechowskiego, Ja-
nika, Hahna, Tarnowskiego, Kielskiego i in-
nych i stanowity nieoceniong pomoc w stu-
djach miodziezy szkét srednich. Z powodu
kilku inwazyj i zniszczenig ksiegarni, zastu-
zona firma wydawnicza zaprzestata chwilowro
swej dziatalnosci.

Podjety ja na bardzo szeroko zakreslong
skale: Krakowska Spditka wydawnicza i Bi-
bljoteka Polska w Warszawie. Pierwsza wy-
daje ,,Bibljoteke Narodowg", ktéra—jak pisza
wydawcy—,,pragnie zaspokoi¢ pilng potrzebe
kulturalng i przynies¢ zaréwno dla kazdego
inteligenta Polaka jak dla ksztatcacej sie mto-
dziezy wzorowe wydania najcelniejszych utwo-
réw literatury polskiej i obcej w opracowaniu
podajacem wyniki najnowszej o nich wiedzy".
Druga wydaje niekomentowana ,Wielka Bi-
bljoteke".

Obydwa te wydawnictwa, majac zadania
przedewszystkiein pedagogiczne i popularyza-
torskie, nie moga oczywiscie obejmowaé ca-
tego szeregu tych utwordw, ktére nie wzbo-
gacajac literatury dramatycznej, przeciez mia-
ty lub majg duze znaczenie dla teatru.

Chociaz ilosciozvo ,,Bibljoteka Narodowa"
przedstawia sie bogaciej od ,,Wielkiej Bibljote-
ki“, chociaz daje ona utwory komentowane
i to komentowane przez pierwszorzednych
znawcéw, przeciez ,Wielka Bibljoteka" go6-
ruje nad nig szerszym znacznie horyzontem
(obejmuje tez Woyspianskiego — dotychczas

codziennem. Misterjum teatru, misterjum sztu-
ki teatru dokonato sie. Zatracita sie swiado-
mos$¢ udawania, gry, powstata najpiekniejsza
rzeczywistos¢, rzeczywisto$¢ sztuki, realnosc
przezy¢ w sztuce. Przezwyciezenie teatru
staje sie tryumfem teatralnosci. Przenikliwie
zauwazono (Stern), ze jest to ukrytym celem,
marzeniem teatru, najistotniejszym wyrazem
jego woli.

Celem Jewreinowa jest tedy ,teatr—zy-
cie, teatr krancowo i anarchistycznie indywi-
dualistyczny, teatr, w Kktorym prymitywne
arystotelesowskie Katharsis zmienito sie w wy-
rafinowang przesade teatru dla siebie" (Stern).

Dzieki ,,Temu, co najwazniejsze", jako
widowisku podziwianemu przez masy, Jewrei-
now postawit problem teatru i jego stosun-
ku do zycia spotecznego i indywidualnego
jako jedno z podstawowych zagadnien, nie-
obojetnych dla najszerszych sfer. Specjalnie
na terenie wspoiczesnej bolszewickiej Rosji,
gdzie czynione sg olbrzymie wysitki w kierunku
nadania sztuce teatru najszerszych mozliwie
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wydano ,,Wesele", ,,Noc listopadowa" (,,War-
szawianke* — i Ibsena — wydano w S$wiet-
nych przekladach Kasprowicza ,,Peer Gynta“
i ,,Branda“), staranniejszym opracowaniem tek-
stow i lepszemi przektadami z jezykéw obcych.

.Wielka Bibljoteka“, chociaz nie podjeta
dziatalnosci dla celow pedagogiczno-teatral-
nych, przeciez celom tym oddaje znacznie
wieksze wustugi niz ,Bibljoteka narodowa“.
Poréwnajmy np. ,przektady ,Krola Lirad
w ,Wielkiej Bibljotece4 (Kasprowicz) i w ,,Bi-
bljotece narodowej¥ (Tretiak). Przeklad Tre-
tiaka jest moze niejednokrotnie filologicznie
wierniejszy, brak mu jednak koniecznej dykcji
scenicznej, ktéra odznacza sie przekiad Ka-
sprowicza.

Wezmy pierwszy
poréwnania. Np. zaraz
pierwszego aktu.

lepszy przyktad dla
Z sceny pierwszej

W przektadzie Tretiaka:
Goneril: Ojcze!

Mituje wiecej cie, niz stotvo zdota

pomiescié tresci, nizli wzrok serdeczny,

niz wolnos$¢, niz powietrze. Ponad wszystko,

co mozna rzadkiem mieni¢ lub bogatem,

nie mniej, niz zycie z jego szczesciem, zdro-
fwiem,

pieknoscia, czcia! o' tak, jak nie kochato

ni dziecie dotad, ni jak ojciec zaznal, —

mitoScig, ktdra tchnieniu moc odbiera

a mowie zreczno$¢—ponad wielkg miare,

tak kocham ciebie.

W przektadzie Kasprowicza:

warunkow rozwoju i rozkwitu, utwor Jewrei-
nowa ma znaczenie Kkapitalnego argumentu.
Popularnie (jak chcg niektdrzy, nawet nazbyt
popularnie) i przejrzyScie wykazal Jewrei-
now jakich cudow uszcze$liwienia ludzkosci
i cztowieka dokona¢é moze sztuka. Ta ele-
mentarna prawda, gloszona w sztuce przez
Parakleta, Ducha-Pocieszyciela, wyrazona jest
wrecz w wielu dytyrambach, wielbigcych zy-
ciodajng moc teatru i jego iluzji.

Naiwna jest moze ta filozoficzna strona
tezy Jewrein6wa, ktéra gtosi, ze szczescie zy-
cia w ztudzeniach, poniewaz za$ teatr daje
ztudzenia najdoskonalsze, przeto niechaj be-
dzie nieSmiertelny! To tatwe uproszczenie za-
gadnien zycia i sztuki, to sprowadzenie naj-
bardziej nieogarnionych zjawisk zycia i pe-
rypetji duszy ludzkiej do kilku solistycznych
sylogizmow tlumaczy sie nietylko zacieciem
nieco doktrynerskiem Jewreinowa, lecz i ta
atmosferg, w ktorej powsta¢ mogta ta nowa
religja dba zbolatlego powojennego S$wiata.

Akordem jasnej pogody rozbrzmiewa
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Gonerila: Panie mitosciwy,

Kocham was bardziej, nizli to mozna
Ogarng¢ stowem, wiecej, nizli Swiatto$¢,
Przestwdr, swobode; nad wszystko, co bywa
W cenie, co rzadkie jest i bogate;

Nie mniej od zycia, zdrowia, czci, pieknosci;
Jak kiedykolwiek mitowato dziecko,

A ojciec bywat kochanym; to mitos¢,

Ktérej wyrazi¢ nie zdotam, tak biedny

Przy niej jest dech mdj i tak stabe stowo!
Kocham was, ojcze, ponad wyraz wielki.

Réznica miedzy przektadem filologicz-
nym a scenicznym jest tutaj uderzajgca.

Staranno$¢ przedruk6w ma dla sceny
nader wielkie znaczenie. W wydaniu np.
»lrydjona" (Bibl. Wielka) prof. Pini trzyma sie
cisle i jak najdoktadniej tekstu wydania z ro-
ku 1836, prof. Sinko (Bibl. Nar.), opierajacy

sie na tern wydaniu, czyni caly szereg do-
wolnosci. Wezmy np. zaraz pierwsze zda-
nie ustepu:

U Piniego:

,~Juz sie ma pod koniec starozytnemu
Swiatu. Wszystko, co w nim zylo, psuje sie,
rozprzega i szaleje—bogi i ludzie szaleja".

U Sinki:

,2Juz sie ma pod koniec starozytnemu
Swiatu. Wszystko, co w nim zyto, psuje sig,
rozprzega, szaleje. Bogi i ludzie szaleja.

Juz tutaj dwie roznice: po ,szaleje” ma
by¢ pauza, Sinko daje kropke, po ,rozprze-
ga" ma byc¢ ,,i“ Sinko daje przecinek.

Prosze nie sadzi¢, ze zwracam schola-
stycznie uwage na drobnostki. Réznica inter-

koncowy akt ,Tego, co najwazniejsze", utwo-
ru, ktérego taki rozwazny badacz, jak prof.
Roman Dybowski, nie wahat sie porownaé
z szekspirowskim ,,Snem nocy letniej". Istot-
nie, w zestawieniu z renomowang przesadnie
rosyjska negacjg i nihilizmem nowszej litera-
tury, dzieto Jewreindwa wywotuje uczucie
ulgi swa zywa i namietng wiarg w doniosto$é
teatru, jego zywotnos$¢ i niezachwiang potrze-
be w zyciu, jako czynnika kojacego i btogo-
stawionego. Zwyciestwo fikcji teatru nad rze-
czywistoscia, tryumf czaru sztuki nad codzien-
noscig nieubtagang zycia — jest podstawowg
intencjg Jewreindwa, Kktéra zrealizowat on
z najbardziej chwalebnym rezultatem arty-
stycznym. Sztuka Jewreinéwa byla niewat-
pliwie dla sponiewieranego spoteczenistwa ro-
syjskiego wytchnieniem, ulga, uzasadnita swem
istnieniem problem ,teatru mitosierdzia", czy
»teatru zycia".

(d. ¢.-n) Eugeniusz Swierczewski.
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punkcji ma nieraz zasadnicze znaczenie dla
interpretacji aktorskiej. | to nietylko wtedy,
gdy zmienia sens zdania. W powyzszym wy-
padku sens jest ten sam, ale wprowadza réz-
nice interpretacyjna.

Nie znaczy to jednak, ze Bibljoteka Na-
rodowa scenie ustug nie odda. Przeciwnie.
Komentarze sg przewaznie bardzo pozytecz-
ne. Wymieni¢ nalezy przedewszystkiem opra-
cowania Fredry — Kucharskiego; Stowackie-
go — Kleinera, Turowskiego, Janika i Halina;
Swietne opracowanie ,Powrotu posta” Niem-
cewicza przez prof. Kota; Krasinskiego—Sin-
ki i Kleinera; ,Pana Damazego" Blizinskie-
go — Nowakowskiego. Z obcych Moliera —
Boya; Ajschylosa — Witkowskiego; Sofokle-
sa— Morawskiego; Szekspira  Tarnawskiego
i Tretiaka. Specjalnie podnie$s¢ nalezy wy-
danie ,,Cyda" w przekladzie Morsztyna isSwiet-
nem opracowaniu Folkierskiego. Czytelnik
bowiem moze porownaé przektad ,Cyda" z do-
wolng, tworcza interpretacja Wyspianskiego.

Chociaz komentarze te traktowane sg
réznolicie, przeciez przynoszg pozytek nietyl-
ko uczniowi, ale takze niewatpliwie przydaty-
by sie aktorom i rezyserom. Poznanie bo-
wiem utworu scenicznego ze strony literackiej
jest podstawg twoOrczego opracowania scenicz-
nego kreacji i utworu.

Szkoda jednakze, ze komentarze te pra-
cownikom sceny nie dajg czego$ wiecej: ze tak
mato poswiecaja miejsca (lub wecale go nie
poswiecajg) stronie teatralno-historycznej i te-
atralno-estetycznej utworu.
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Czyz nie powinien np. komentarz ,,Zem-
sty" zawiera€ historji przedstawien arcydzieta
Fredry? Omowienia celniejszych postaci wy-
bitnych aktoréw polskich? Czy me bytoby
to potrzebne dla kultu tradycji fredrowskiego
przedstawienia?

Czyz ze wzgledéw scenicznych nie na-
lezatoby jak najszerzej podawacé charaktery-
styke o0séb?

Boy daje w swych komentarzach uwagi
0 genezie teatralnej komedji Moliera, Fol-
kierski o przedstawieniach ,Cyda". Halin
w komentarzu do ,Karpackich gorali" wspo-
mina o szykanach cenzury przed przedstawie-
niem dzieta Korzeniowskiego. Daje w ten
sposOb przyczynek do historji teatru polskie-
go. Te przyczynki zawiera¢ powinny wszyst-
kie komentarze. Przydatyby sie rowniez
oméwienia réznych realizacyj scenicznych Sto-
wackiego, Krasinskiego.! Uwagi te miatyby
pierwszorzedne znaczenie nietylko dla pracy
teatralnej, ale wogdle dla kultury teatralnej
w Polsce. Bez nich komentarze ,Bibfjoteki
narodowej" majgce nieraz pierwszorzedne
walory, majg luke, ktérg moznaby zapenic
dopiero specjalnem, teatralnem wydawnictwem.
Jak dlugo jesteSmy na takie za ubodzy, nale-
zy, dla dobra og6lnego, program komentarzy
»Bib}joteki narodowej" rozszerzyé i powiek-
szy¢ je o te wartosci, ktore miatyby dla tea-
tru tak donioste znaczenie.

Wiktor Brumer.

TEATRY WARSZAWSKIE.

Teatr Rozmaitosci: ,Bogowie takng krwil
A. France’a i P. Chainea.

Nie pordwnujmy sztuki, granej w Rozmaito-
Sciach z powiescig A France’a. Nie szukajmy w niej
tego, co we wszelkiej przerébce musi byé zatracone.
Patrzmy na te sztuke jako na dzieto teatru. | wte-
dy przyzna¢ musimy, ze, chociaz postaci ,Bogow"
sg raczej szkicami, jednak sztuka ta jest bardzo do-
brym melodramatem, ktéry potrafi wywota¢ tezke
na niejednem pieknem obliczu i chwilami wzrusza
a chwilami denerwuje. Niektdre sceny, jak np. ta,
w ktérej rojalisei, jeden,* uciszajac drugiego, wotaja:
»Niecli zyje krél" czy ta, w ktorej Garnelin oSwiad-
cza siostrze, ze ja pomsci, sa Swietnie napisanemi
scenami melodramatu. Takie sceny nie zawiodg ni-
gdy i zawsze osiggng efekt. Byleby wyptywaty lo-
gicznie z toku akcji. A tak wtasnie byto w melo-
dramacie Francea i Chainea.

Melodramatycznie ujat tez role Garnelina We-
grzyn. Swietna to byta postaé, w miare wzruszaja-
ca, w miare podniecajgca. Artysta znakomicie ueliro
nil od $miesznos$ci te sceny, ktdre, obliczone na efekt,
tatwo moga wywota¢ u$miech ironiczny, dramat za$
jego byt podany z tg lekka przesada, ktéra zupetnie
byta zgodna z melodramatycznym duchem catosci.
| *.

To samo odnosi sie i do innych kreacyj, ktdre
stworzyli pp. Jarszewska, Bartoszewska, Pichor,
Fritsche, kapitatu}7 Jaracz i inni. Bardzo dobrze

utrzymata w tonie melodramatycznym swa role Ka-
minska. Nie data kreacji dramatycznej, co nie leza-
to zreszta w skali jej talentu. Grata jednak na stru-
nach uczuciowosci i tkliwosci. Zastrzezenia budzity
sceny zbiorowe. W akcie pierwszym zycie w ogro-
dzie byto sztuczne. Pochdd z Robespierrem w akcie
ostatnim, chociaz niewidzialny (jak chciatl rezyser),
powinien dziataé przez odpowiednie grupowanie
os6b, przygladajacych sie mu przez okno i przez
zmiane nastrojow w glosach, styszanych z ulicy.
Tymczasem, gdy widzowie od okna odeszli, nie od-
nosito sie zgota wrazenia, ze pochod juz przeszedt.
Usterki te 'dadza sie niewagtpliwie usunac na
dalszych przedstawieniach. Wube.

Teatr Komedja: ,Szwaczka z Lunevilleu

A. Savoira.

Komedja ta ma wszelkie usterki komedjowe:
brak dowcipu, nuzacy djatog, zadnej pomystowosci
sytuacyjnej. Ciagle transformacje szwaczki z Lune-
wille, cho¢by tak kunsztownie odtwarzane jak czyni
to p. Przybytko-Potocka, nudzg. Zwtaszcza, ze nie
sa zadna niespodzianka. Wube.
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W Krakowie zaszedt nastepujacy wypadek:
Pan Skoczylas napisat w ,,Goficu Krakowskim® recen-
zje z ,Snu nocjT letniejl, ktorej cze$¢ merytoryczna
okazata sie ttumaczeniem — miejscami bardzo nie-
zrecznem — artykutu Heralda, ogtoszonego w ksigzce
p. n. ,Reinhardt und seine Btihnell Recenzenta
zdemaskowat dyrektor teatru. Do faktu tego, rzuca-
jacego ciekawe Swiatto na niepowotanych do pisania

KRONIKA ZA

METROPOLITAN — OPERA W BIEZACYM
SEZONIE. Juliusz Gatti — Casassa, ktor}r od 15 lat
jest dyrektorem tej najwiekszej na Swiecie opery
(opera ta istnieje od fat 40 —z Spiewakoéw naszych
trjumfy Swiecili tutaj: Marcella Sembrich—Kochan-
ska i Adam Didur), przedstawit jednemu z kores-
pondentow europejskich plan kampanji artystycznej
w obecnym sezonie. Przedewszystkiem wyjasnit on
czemu wystawia tak czesto stare opery. Otéz nie-
tylko dlatego, ze cieszg sie najwiekszetn powodze-
niem, ale i dlatego, ze jest to konieczne dla —S$pie-
wakoéw. ,Musimy byé wdzieczni —powiedziat on
starym kompozytorom, ze dajg sposobno$¢ do $pie-
wu; gdyby arty$ci wystepowali tylko w nowych
operach, rychto zapomnieliby o sztuce S$piewania.
Tak np. wystep Martinellego w .Wilhelmie Tellul
byt poprostu kuracjg artystyczng tego Spiewaka
i wptynat na poprawe jego sposobu $Spiewull

Z szczegOlnem zamitowaniem popiera dyr.
Gatti muzyke rosyjskg i szczyci sie tem, ze wpro-
wadzit ,,Dame pikowal do repertuaru Metropolltan
Opery. Bardzo ceni réowniez ,Borysa Gudunowall

W obecnym sezonie—obok starych oper, ktére
pielegnuje dyr. Gatti ,dla zachowania przy zyciu
bel canta* bedg wystawione nastepujgce utwory:
.Habaneral Laparry, ,Krél Lahorel Masseneta,
wznowione beda: ,Zloty Kur*Rymskiego Korsako-
wa, ,Przyjaciel Fryc" Mascagniego, ,Fedorall Urn-
berta Giordana (z znakomitg Chorwatka Jeritzaj,
»Martall Flotowa, ,Wolny strzelecl Webera, ,Mis-
trze $piewacy norymberscylli ,Zygfrydll Wagnera.

Ubiegty sezon trwat od 13 listopada 1921 r. tlo
21 kwietnia 1923 r. W czasie tym dano 218 przed-

stawien 40-tu dziet. Spiewali za$ tacy arty$ci, jak
Szaljapin (Borys Gudunow, Mefisto, Krél Filip), Di-
dur (Basitio), Scotti (Scarpla i Lescaut), Titta Ruffo

(Cyrulik sewilski, Atnonasro), Luca (Rigoletto), Whi-
tefi (Amfortas i Telramund), Martinetli (Radames
i Arnold), Gigli (Romeo) i wielu innych.

. * NOWY TEATR KAMERALNY W PARY-
ZU. Ruchliwy J. Hebertot urzadzit niezmiernie wy-
tworny teatrzyk na trzysta os6b w gmachu teatru
des Champs-Elysees. Nowa sala otrzymata nazwe
»Studio des Champs-Elyseesll Na inauguracje nowe-
go teatru dano trzs'aktowg komedje pt. ,,Le Club des
Canards Mandarinsl, osnuta przez H. Duvernois i P.
Forthuny na tle prastarej opowies$ci chinskiej. Sztu-
ke, bardzo subtelng i delikatng w rysunku, wyrezy-
rerowat Swietnie Teodor Komisarzewski, rez}Fer ro-
syjski. Rzecz dzieje sie w Jierbaeiarni chinskiej,
ktora jest domem schadzek. Sréd ,pensjonarek™ te-
go zaktadu znajduje sie piekna panna Kroélowa, sie-
rota sprzedana do herbaciarni i bardzo starannie
ksztatcona przez jej kierowniczke, pania Czterj* -
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recenzji _,literatbwll powrdcimy w najblizszym ze-
szycie ,,Zycia teatrull

Naktadem Bibljoteki Polskiej
wem ksigzka mistrza Wincentego Rapackiego pt.
lat sceny polskiej

ukaze sie nieba-
,Sto

GRANICZNA

Mamki. Panna Kro6lowa jest artystka, ma wyksztat-
cenie literackie i muzyczne. Przeznaczona jest dla
~wybitnego goscia*. Okup, jakiegc zgda pani Czte-
ry-Mamki wynosi jedenascie uncji srebra. Komedja
jest wyrafinowang historjg walki dwoch takich ,go-
scilt jednego, ktory sie kocha szalenie w pannie
Krolowej, ale jest biedny, wiec ciezka pracag zbiera
pienigdze na wykupienie swej ukochanej i drugiego,
poteznego Wu—Pa, ktéry postanawia ja zabra¢ dla
siebie nawet silg. Oczywiscie, zwycieza ,,go$¢l pier-
wszy Czar komedji polega na wdzieku i poezji dja-
togow, przemitem rozwinieciu szczegétow akcji.
Sztuke przyjeto entuzjastycznie, chociaz gra artystow
nie stata na wysokos$ci zadania.

* PIECDZIESIATA PIATA SZTUKA SASZY
GUITRY. Teatr ,,Edouard VIIL w Paryzu wystawit
nowg, piecdziesigta piagta' z kolei komedje Saszy
Guiti'sr pt. ,Le Lion et la Poulell Gtbéwng role grat
Swietnie ojciec autora, Lucjan Guiti*c Dla tej roli
niezawodnie cata sztuka zostata napisana Artur Le
Vivier, bohater komedji, jest do$¢ znanym ze sztuk
francuskich typem ,vieu\ marcheurll Ten wytwor-
ny, hojny, bogaty ,lewl rozpoczat juz siodmy krzy-
zyk, ale jako$ nie moze zy¢ bez .elementu
kobiecegoll Pierwszy akt przechodzi caty na ,pro-
bowaniu™ miodarch kandydatek, zdolnych do wspét-
zycia ze starzejgcym sie ,lwem". Wybrang zostata
w konicu panna Painplemousse, osoba piekna, ale trar-
wialna, cyniczna i ordynarna, ktéra nic nie rozumie
swego ,lwall Szczeg6ty tego wspdizycia w Monte-
Carlo, opowiadane w Swietnym, jak zwykle u Saszs?
Guitiy, djalogu, stanowig zasadniczg tre$¢ sztuki.
W zakonczeniu autor stara sie zaokragli¢ ,psycholo-
giczniell catg awanture starego ,lwall Le Vivier
ma juz dosa¢ panny Painplemousse, ktéra swg nie-
delikathos¢ posuneta az do checi maltretowania go
Ofiarowuje swej kochance piekng wille i postanawia
wréci¢ do zycia samotnego. Nadchodzg chwile bo-
lesne: Le Virier widzi, ze przywigzat sie za bardzo.
Gotdw wroci¢ do panny Pamplemousse. Odwodzi go
od tego niemadrego zamiaru opowie$¢ starego han-
dlarza starozsrtnosci, zakochanego w mitodej kokocie.
Le Vivier w szczeg6tach tej historji dojrzat ts*le
ironji dla historji wtasnej, ze — zrywa z kochanka
ostatecznie. Scena zerwania, w ktérem ords*nar-
ka ,kokoszkal usituje naprézno zrozumieé¢ jezark
starego ,Iwall jest najlepsza w catej, na rolach opar-
tej sztuce.

WYSTEPY ZALESKIEGO W WIEDNIU. Zna-
kornity baryton, ktéi*sr wywart w Warszawie nieza-
tarte wrazenie, wystepuje obecnie z wielkiem powo-
dzeniem w operze ludowej w Wiedniu, gdzie juz
zesztego roku zsrska! wielkie uznanie.
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TRESC NUMERU: O godnoé¢ krytyki teatralnej — Wiktor Brumer.
Jewreinow (odcinek)—Eugeniusz Swierczewski. — Teatry warszawskie. —

/. Morawska.

Wyspianski a krytyka wspoétczesna* —

Teatry Iwowskie.—Kronika zagraniczna.

O godnos¢
Krytyki teatralnej.

Jednym z najwazniejszych czynnikdw,
pogtebiajgcych kulture teatralng narodu jest
krytyka. Jesli jest ona stronnicza, stuzalcza
wobec jednego teatru a potepia ,ryczattem"
poczynania teatru innego, jesli hastem jej
jest: kompromis i niezrazanie sobie nikogo —
krytyka zadania swego nie spetnia. Obowigz-
kiem Kkrytyki jest byé niejako zewnatrz tea-
trow znajdujacem sie kierownictwem arty-
stycznem, Kktére zwraca uwage zaréwno na
dodatnie jak i ujemne strony dziatalnosci po-
szczegdlnych teatréw. Tego rodzaju kontrola
artystyczna wptywac¢ powinna na ksztattowa-
nie sie repertuaru. Oczywiscie. Inicjatywa
wychodzi¢ powinna z samego teatru a nie od
krytyki, ale ta dba¢ powinna, by jego linja
artystyczna sie nie zatamywata. Powazny
krytyk teatralny moze osobiscie mie¢ sympa-
tje do jednego teatru, a nie sympatyzowac
z innym, zalezne jest to bowiem od jego upo-
doban artystycznych, nie wolno mu byc¢ jed-
nak wobec zadnego teatru — niesprawiedliwym.

To jedna sprawa. Azeby jednak krytyk
teatralny madgt by¢ sprawiedliwy — musi mieé
odpowiednie kwalifikacje na ,znawce teatru".
Bardzo tatwo mozna sprawdzi¢, ze najbardziej
stronnicze i niesprawiedliwe sg recenzje igno-
rantow, pokrywajacych pod plaszczykiem
dowcipu lub frazesu brak zupetnej znajomosci
sztuki teatru. Niektorzy z nich staraja sie by¢
o tyle ,,sumienni", ze zaznajamiajg sie z re-

cenzjami obcemi i na ich podstawie piszg
»wiasne" elukubracje. Jest to najniemoral-
niejszy i najszkodliwszy typ recenzentdw.

Nalezg do nich dziennikarze, ,,odkomendero-
wani" do dziatu teatralnego z dziatlu np. de-
pesz czy kroniki, ktorzy zadawalajg sie pro-
stym frazesem i ci ,literaci", ktérzy nie ma-

jac wilasnego zdania o sztuce, przeciez chca
sie popisaC gietkoscig swego pidra.

Recenzentow tego typu spotyka sie — na
szczescie — coraz rzadziej, ale jeszcze ciggle
tu i owdzie ,dziataja" a dziatalnosci ich nie
przerywa nawet kompromitacja. Nie potrze-
ba dodawa¢, ze godnos¢ krytyki teatralnej na
tem cierpi —a publiczno$¢ ma coraz mniej za-
ufania do opinji réznych recenzentow.

W Krakowie zaszedt ostatnio wypadek,
rzucajacy na stronniczg i niefachowag krytyke
snop Swiatta. Ludwik Skoczylas, zwalczajacy
stale w ,Goncu Krakowskim" teatr miejski
im. Stowackiego, ogtosit z powodu premiery
»Snu nocy letniej" uwagi, w ktorych posa-
dza teatr miejski o — bolszewizm z po-
woclu wystawienia dzieta Szekspira bezpo-
Srednio po krwawych zajsciach w Krakowie.
.W skierefszczatym Krakowie — pisze pan
Skoczylas —po krwawych zajsciach ulicznych
krzepi sie publiczno$¢ widokiem pdédkasanych
muz. Tego bowiem wymaga recepta towa-
rzyszow z Moskwy". O ile tgczenie wypadkdéw
krakowskich z przedstawieniem ,.Snu nocy
letniej” budzi powazne obawy co do zdrowia
umystowego ,krytyka”, o tyle nazwanie
dzieta tego ,widokiem podkasanych muz"
Swiadczy o zupelnej niepoczytalnosci litera-
ckiej p. Skoczylasa, ktéry na drugi dzien pi-
sat przeciez o ,,Snie", ze ,powstal caty z gle-
bokiego odczucia i ozywienia przyrody".

_ Ale p. S. poszedt jeszcze dalej: piszac
0 ,,Snie nocy letniej", przettumaczyt cate ustepy
z artykutu Heralda w ksigzce p. n. ,,Reinhardt
und seine Biihne" bez powotania si na autora.

Zdemaskowat go — dyrektor teatru.
A wiec ten, nad ktérego dziatalnoScig czuwac
powinien wiasciwie krytyk teatralny. Tutaj
stosunek byt odwrotny. Dyrektor teatr zmu-
szony byt uciec sie do krytyki ,krytyka".
Krytyka ta jest tak charakterystyczna, ze pi-

Agmo dyr. Trzcinskiego ogtaszamy tutaj nie-
mal w catosci:
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»Z wielu stron interpelowano mnie, dla-
czego nie reaguje na bezprzyktadng napasé
na mnie sprawozdawcy teatralnego ,Gofca
Krakowskiego" p. L. Skoczylasa, ktéry za
wystawienie ,,Snu nocy letniej" odmowit mi
poczucia patrjotyzmu, nazwal ,cztonkiem ma-
fji, staczajgcej kulture narodowg w btoto bol-
szewizmu", nasladowcg Moskwy i t. d. it d.
Znajac moralne tto akcji p. Skoczylasa prze-
ciw mnie, nie przywigzuje wagi nawet do
psycho-patologicznych jego wystgpien, jak
ostatnie. Mimo to ze wzgledu na instytucje
naszego teatru, pragnatem wszczaC akcje oby-
watelskg nie dla zbijania obelg, ktére, w sto-
sunku do cztowieka stojacego, jak ja, zdaleka
od wszelkich akcji politycznych, o$mieszajg
sie same przez sie, ale dla napiethowania
niegodnego systemu walki z teatrem.

Tymczasem nazajutrz po owej napasci
p. Skoczylas pozwolit mi wgladna¢ tak gte-
boko w tajnie swej etyki dziennikarskiej, ze
nie moge sobie odmowié, drobnej zresztg
przyjemnosci, ukazania go szerszemu ogotowi
bez maski.

Niejednokrotnie, — gdy mi przypadkiem
wpadio w rece ktére ze sprawozdan p.L.S. —
stwierdzatem pewna réznice stylu miedzy cze-
$cig, poswiecong inwektywom na teatr, a rze-
czowem omowieniem sztuki, w ktérem ude-
rzaty mnie: znany skad$ bieg mysli i nawet
frazesy gdzie$ juz czytane. | oto nazajutrz
po owej napasci na mnie, zamieszcza p. Sko-
czylas recenzje, ktdra—jak to stwierdzitem —
jest w czesci rzeczowej jedng kradziezg lite-
racka, dokonang nawet nie na jakim$ wybit-
nym szekspirologu, ale na matoznacznej bro-
szurze reklamowej, wydanej w Berlinie w ro-
ku 1919 p. t. ,,Reinhardt und seine Biihne".
Udowodnie ponizej, ze wszystko, co w tym
artykule znajduje sie, poza inwektywami na
naszg znakomitg p. Wysocka, jest nieinteli-
gentnem, a rownie lichg polszczyzng dokona-
nem tlumaczeniem, zamieszczonego w tej
ksigzce na str. 37 artykutu Heinza Heralda
p. t. ,,Ein Sommernachtstraum", podpisanem
przez p. Skoczylasa, jako swojg wiasnoscia
literacka".

Tutaj nastepuje dokladne zestawienie
tekstow Heralda i ttumaczenia lub miejscami
przystosowania do warunkdéw lokalnych tekstu
p. Skoczylasa.

,» 10 tlumaczenie zywcem—czytamy dalej—
to nieudolne streszczenie, —przyczem niedo-
stateczna znajomos$¢ jezyka niemieckiego ptata
LKrytykowi" takie figle, ze mu kaze Moosgrund
tlumaczy¢ jako ,miekki trawnik", a Lichtung,
jako ,,promien stonca",—lub zdanie niemieckie:
Diese Musik des Waldes, die latente und die
wirkliche, die von der Natur und die von den
instrumenten vollfuhrte, wird hier uberhaupt

zum engsten Bindegliede, zum festesten Kitt,
zum innigsten Mittler" — kaze mu stresci¢ tak
lapidarnie:

»Muzyka lesna winna sie tgczy¢ z mjuzyka
instrumentéw orkiestry w jedng catosc".

Kto chce, moze bada¢ dalej w dos¢ zreszty
rozpowszechnionej ksigzce niemieckiej i w Nr.
291 ,Gonca Krak." Znajdzie tam i ,,Weniger
sicher ais die Geister bewegen sich die Men-
schen im nachtlichen Walde"—przettumaczone
jako ,,mniej swobodnie, niz duchy, poruszajg
sie w tym lesie ludzie"... i ,Zettels, des We-
bers Kréonung mit dem Eselskopf" jako ,ko-
ronacja Spodka na osha jest niespodzianko-
wosci lasu uwiericzeniem" i wreszcie: ,,Und
erst der Schlaf, der sie alle ohne ihr Wissen
nebeneinander auf den weichen Moosgrund
bettet... erldst sie von jeder Unruhe und lasst
sie bis in den hellen Morgen tr&umen"—jako:
,Dopiero Sen, ktéry kiadzie wszystkich na
miekdkim trz(ijwniku, uwalnia ich od niepokoju”
itd it

Te prdébki wystarczg dla scharakteryzo-
wania erudycji krytycznej i uczciwosci publi-
cystycznej p. Skoczylasa. Umystowos¢ jego,
zdolna do sklecenia paru jadowitych inwektyw,
gdy ma wznie$¢ sie do oceny dzieta najwyz-
szej poezji, musi szuka¢ cudzych mysli, aby
je tatwowiernym czytelnikom podaé za swoje.
Cztowiek, ktory w taki sposdb oszukuje swoja
redakcje i swoich czytelnikéw, nie zawaha sie
tez przed préba obdarcia ze czci kogos, kto
mu wiasnie jest niewygodny. Niechze sie nikt
nie dziwi, Zze znajagc p. Skoczylasa oddawna,
przyktadam do jego wystapien takg miare, na
Jaka zastuguja".

.W odpowiedzi na pismo dyr. Trzcin-
skiego, p. Skoczylas rzuca insynuacje, ze to
co zrobil, jest przeciez rzeczg praktykowang
powszechnie przez recenzentow krakowskich
I niekrakowskich.

Stusznie na tego rodzaju kalumnje odpo-
wiedzieli dwaj najpowazniejsi a bezposrednio
przez p. Skoczylasa napastowani recenzenci
krakowscy, prof. Sinko i dr. Swigtek listem
otwartym, w ktérym stwierdzajg nieetyczny
poziom afery. ,Bo skoro cztowiek — piszg
oni —napietnowany publicznie za lekkomysSine
obchodzenie sie z czcig cudza i przytapany na
goracym uczynku plagiator salwowac sie pro-
buje twierdzeniem, ze praktykijego, z dziedzi-
ny brukowej publicystyki przeniesione w sfere
krytyki literackiej, stosowane bywajg przez
wszystkich krakowskich i niekrakowskich re-
cenzentdéw teatralnych, wtedy obrazony honor
i kultura polskiej krytyki teatralnej, ktéra
szczyci sie zawsze dotagd czystg a niekiedy
wrecz Swietng tradycja, kaza nam w sposob
najbardziej bezwzgledny odeprzeé ten zuchwa-
ty najazd chamstwa i ignorancji, aby ukazaw-
szy p. Skoczylasa raz jeszcze opinji publicz-
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nej, jako niepoprawnego oszczerce i $wiado-
mego, bo ,,metody” swej bronigcego plagia-
tora, wytgczy¢ go tym sposobem z grona sza-
nujacych swoje powotanie pisarzy polskich".

Gtos dwoch wybitnych krytykdw teatral-
nych nie powinien by¢ odosobniony. W spra-
wie tej wypowiedzie¢ sie powinno tworzace
sie obecnie w Warszawie Towarzystwo Te-
atralne a rezolucja jego powinna by¢ miaro-
dajna dla redakcji dziennika, w ktérym pan
Skoczylas pracuje. Zaden dziennik nie powi-
nien tolerowaé recenzentéw stronniczych ire-
cenzentdw — ignorantéw.

Wiktor Erumer.

Wyspianski
a krytyka wspotczesna.
(RZECZ O MASKACH).

Otoczyty Konrada maski. Na ciemnej
scenie, gdzie sie rozgrywaja*jego dzieje. Pet-
zng ku niemu, w ciemnosci sie czajg, czotga-
ja sie wokot niego, szpiegujg jego mysl.

..Z Konrada jeno patrzg twarzy, czy
wierzy, czyli tylko marzy? czy zna swe sity
i swg" moc? Czy sie ku zywym garnie?

...Badajg. Konrad sig nie zwierza“.

Tak jest. Konrad sie nie zwierza.

W dziejach kultury swiata zadna chyba
mys$l ludzka, mys$l poetycka nie byta tak szpie-
gowana, tak podpatrywana w najtajniejszych
swych impulsach, nie byta w fantastyczniejszy
sposOb interpretowana, a przedewszystkiem
interpretowana réznorodniej, jak twdrczosé
Konrada — Wyspianskiego. A jednoczes$nie
zadna chyba tworczo$¢é po tysiecznych wysit-
kach ujecia jej w systemat, znalezienia i wy-
jasnienia jej dominanty — nie pozostawata
wiecznie necaca, nierozwigzang Tajemnica.

Wyspianski* nie jest dla ogétu zrozumia-
ty, a nawet nie jest zrozumialy dla Masek.
Konrad sie nie zwierza. A zwierza¢ sie nie
chce, bowiem postannictwem jego tragicznem
nie jest ani by¢ arka przymierza miedzy sta-
rymi a miodymi laty, ani postannictwem jego
sztuki nie jest by¢ zilotym mostem miedzy
duszg tworcy, a narodem. Sztuka jest dla
niego jedynem wyzwoleniem, jedyng przez
meczarnie twdércze wiodacg drogg do usSwia-
domienia witasnego Losu i uswiadomienia so-
bie wiasnej duszy. ,,On jeden sceng duszy
wihada i szuka jeno wilasnej duszy(, a w uswia-
domieniu tem kryje sie na dnie jasnowidzenie
przyszto$ci narodowej.

LZYCIE TEATRU"

Wyspianski zbyt byt pochtoniety trage-
dja wiasnej tworczosci, zbyt gorgczkowo
w szalonych, skrdtach, w niespodziewanych
z podziemnej pracy mysli wytrystych wnios-
kach dazyt ku wyzwoleniu—syntezie, by modz
wybiera¢ przystepne formy 1 kategorje poe-
tyckie. Wiadomo nawet, ze wszelkie pyta-
nia, wszelkie propozycje uprzystepnienia swych
pomystéw zbywat niecierpliwem 1 prawie obra-
zonem odsytaniem ciekawych do tekstu.

To tez do uprzystepnienia tych dziet
przystapili  krytycy — pedagodzy, znajdujac
w tem wdzieczne i ptodne zadania. Do ,oce-
ny" tych dziet przystgpili krytycy—Jowisze,
zaniepokojeni olbrzymig popularnosca Wys-
pianskiego i olbrzymig jego rolg w spoteczen-
stwie, zaniepokojeni ,kt6z to po za tem stoi,
pod tem sie ukrywa". | ci znalezli tu ptodne
J wdzieczne zadanie.

Do zrozumienia Wyspianskiego przysta-
pili krytycy — wspétwaorcy.

Stad taka éma Masek otacza Konrada.
A Konrad zamiary kazdej z nich przenika.

— Rozumiem, ze mnie tylko raczysz
oceniac...

— Ja umiem
Maska - Jowisz.

Sta¢ wyzej —to znaczy byé przedmioto-
wym. By¢ przedmiotowym, to znaczy nie
witozy¢, Boze bron, w swa ocene akcentu 0so0-
bistego wzruszenia. Jakby akcent ten nie byt
warunkiem sine qua non zrozumienia dzieta
poetyckiego i sugerowania jego nastroju
czytelnikowi. By¢ przedmiotowym znaczy
w pojeciu Kotarbinskich i Flachéw, podkreslié
wady, nie oming¢ zalet, zgromié gdzie nalezy
dobrotliwie i pobfazliwie, a gdzie potrzeba
ukaza¢ proste Sciezki.

Tak pojat role swojg dobry aktor starej
szkoty, p. Jozef Kotarbinski *. Zagrat ja
z godnoScig. Powazny ten pan z teatru po-
tozyt znaczne dla sceny ojczystej zastugi. Na-
pisat tez ksigzke o Wyspianskim i natozyt
na niego znaczek pocztowy: ,,pogrobowiec ro-
mantyzmu". Ksigzka ta zawiera miedzy in-
nemi cenny materjat biograficzny i kilka nie-
mniej cennych informacyj o Wyspianskim —
inscenizatorze. Wyspianski — poeta jest dla
Kotarbinskiego potega obca, a nawet wroga.
Ze jest potega catkiem obcg dowodzi chocby
zadziwiajace zdanie, ze Wyspianski ,w dzie-
fach swoich wiekszych nie tworzyt nic na po-
dobienstwo wiasne... nie rzucat Swiatu w poe-
zjach kawatow wiasnych cierpien”. (Str. 29),
ze jest wroga, zdradza sie krytyk, chocby na-
zywajac na str. 146 metafizyke Wyspianskie-
go ,dla siebie antypatyczng". Uczucia patrjoty
razi wprowadzenie mitéw hellenskich, jako
symbolow narodowych. Rozsgdek cztowieka

sta¢ wyzej — odpowiada

1) ,.Pogrobowiec romantyzmu*. Warszawa 1909.



,ZYCIE TEATRU" Nr. 16

arcy-normalnego nie moze sie pogodzi¢ z ba-
$niowem potaczeniem elementow fantastycz-
nyeh ze zjawiskami zycia realnego.

1 tak, ten cztowiek, ktérego zadaniem
byto cate zycie wcielaé sie w postacie sce-
niczne—tu w interpretowang przez siebie po-
sta¢ wecieli¢ sie nie mogt i nie chcial. Za-
pomniat, ze jedynie wcielajgc sie w czlowieka
i w jego twor, gra¢ wolno role krytyka.

Wiec czy w dziedzinie tworczosci i kry-
tyki nie moze istnie¢ walka? Owszem, lecz
tli jest do pomySlenia jedynie walka réwnych
uprawnien. Walka na jednej plaszczyznie.

Walka nie na jednej plaszczyznie jest
rowniez ksigzka dr. Flacha p. t. ,,Stanistaw
Wyspianski" 1. Brak tu catkowicie dyspozycji
do recepcji objektu estetycznego. Innenn sto-
wy, trzeba by¢é samemu cho¢ troche artysta,
aby twdr poetycki zrozumie¢. Brak zatem
wszelkil go zrozumienia. Wystarczy Kilka
przyktadéw: dr. Flach ,znajgc Mtodg" z , Klat-
wy (prawdopodobnie lepiej od Wyspianskie-
go) dziwi sie jak mogta dzieci rzuci¢ na stos,
a sama nie sptona¢; ,,Sedziowie" wedtug nie-
go traca try wjalnoscia; ,,Achilleis" jest chaosem
denerwujacym, bo czesto bezcelowym i znie-
udolnosci twércy wynikajacym" (str. 42), a ,,Pro-
tesilas i Laodamja" to piekny temat do obra-

Dr. Tézef Flach.
Brody 1908. *

Stanistaw  Wyspianski.

JEWREINOW.

11) (Ciag dalszy).

W ,Tem, co najwazniejsze" Jewreinow
gtosi tryumfalne zwyciestwo duszy ludzkiej
nad cierpieniem i nedza, zwyciestwo jasnej ra-
dosci nad ponurg troskg i szarzyzng. Nie
jest to rozgoryczone ,poktocenie widza z zy-
ciem" — jak chcg niektérzy hypochondrycy
krytyczni, przeciwnie przewodnig jest nuta
ukochania zycia, optymizmu, wiary w wolng
wole cztowieka, ktéra wiadnie przeksztalca
warunki bytu, by osiggng¢ szczeScie osobiste
i da¢ je otoczeniu tworcza inicjatywa i eks-
pansjag sit zywotnych. Przeksztatcanie zycia
drogg naturalnej eskspansji uczuciowej, skiero-
wanej celowo ku zamierzeniom konstrukcyj-
ny!-~ — oto co gtosi Jewreinow jakov ,to, co
najwazniejsze".

Wiara Jewreinowa w 0Czyszczajacg moc
teatru wigze sie pewnemi niémi z ideologja
teatralng Wyspianskiego. ,To, co najwaz-
niejsze", utwér powstaty w atmosferze wiel-
kiej tragedji historycznej narodu rosyjskiego,
byt Swiadectwem i dowodem, ze tysigce wi-

z6w Swietlnych. Skadinad stara sie ocenic
»przedmiotowo" walory estetyczne i duchowe
dzieta Wyspiariskiego, wykazujagc pewng do-
brg wole ku bezstronnosci, lecz nie te nie-
zbedng dla krytyka wole ku wydobyciu istot-
nych zoartosci pozytywnych z istotnego dzieta
sztuki.

Wole te wykazujg za to bezsprzecznie
niektére Maski—Pedagodzy. Maski te peinig
role posrednikbw miedzy twoérczoscig poety
a pojeciami ogoétu, to mrowcza pracg oSwie-
tlajgc twdérczos¢ te od podstaw, to zndw trans-
ponujac na jezyk powszechnie zrozumiaty,
powszechnie niezrozumiate sprawy ducha po-
etyckiego, chaos twérczy, z ktérego wytania
sie dzieto. Wzorowj*m pedagogiem jest prze-
dewszystkiem prof. Sinko 2, ktéry postugujac
sie wytgcznie metodami genetyczng i porowF
nawcza, o$wietla wprawdzie tylko z pewnego
punktu widzenia dzieto Wyspianskiego —lecz
nie majac Jowiszowych pretensyj sam zarto-
bliwie zaprasza, by popatrze¢ raz na Wys-
pianskiego z perspektywy—mréwczej. Taka
etykieta jest stuszna. Oddajac nalezny hotd
niezwyktej sumiennosci i skrzetnosci badacza,
ktéry nie pominat zadnego antycznego moty-
wu, zadnego mitu, zadnej linji greckiej dziet
Wyspianskiego, 1A nie skonfrontowaé jej

Prof Tadeusz Sinko. Antyk Wyspiarnskiego.
Krakéw 1916. Wyd. Il. Warszawa 1922,

dzéw, patrzacych nan w ciggu paruset wie-
czordbw w teatrach rosyjskich, zapominato
0 mece swego istnienia, przenosito sie w obreb
tego zycia i tych zdarzen, ktére miaty miejsce
na scenie, poczuto sie znowu ludZzmi, w kté-
rych poruszono wszelkie ludzkie uczucia,
w ktérych dusze rozedrgaty jakim$ blogim
spokojem i oczyszczajgcem zapomnieniem.

Dokonywat sie w owych_ctrtfcilachy|f'wi-
dzach rosyjskich niewatpliwie'éw cudJteatru,
0 ktérym pisze Wyspianski w swehr. nie-
$miertelnem ,Studjum o Hamlecie", tej ewan-
gelji najgtebszych prawd o istocie teatru,
a 0 ktéorym stusznie powiedziat jeden z kry-
tykdw (Srumer), Zze ,wiara w postannictwo
sztuki jako tej wielkiej sity, ktora nie naSla-
duje, lecz poprawia i uszlachetnia zycie, ta
wiara przepaja utwoér JewreinowaT

W zasadniczych swych intencjach idzie
Jewreinow po linji, ktérg dla teatru i sztuki
aktorskiej wykreslit Wyspianski, widzacy je-
dyng prawde aktora: w wyzwalaniu innych,
twaérczo przed nimi siebie przezywajac. ,,Przed-
stawienie teatralne jest ofiarg, jest aktem od-
kupienia jedynie mozliwego przez przezycie
1 wyzwolenie. Tak pojmuje Wyspianski teatr
i tak tworzy. Wie on, Ize kto tworzy dla
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z Homerem, lub z Sofoklem, zarzuci¢ mozna
tej ksigzce tylko to, ze jest zanadto skrzetna,
zanadto mrowcza. Mrowczo$é metody za-
ciemnia wielkie linje paraleli miedzy Home-
rowg Troja, a Troja —Wawelem; naprzykiad
niestychanie szczegotowo podaje prof. Sinko
streszczenie kazdego utworu, scena po scenie,
niemal gest po gescie. Przyjmijmy twierdze-
nie Brzozowskiego, ze wyrazy krazg niekiedy
u Wyspianskiego kolo tresci, ktorg chce o1
za ich pomocg ze siebie wydoby¢ i nie moze
jej uja¢, muzykalne ich brzmienie i warto$¢
zlewajg sie natomiast z tg treScig zupetnie
i doskonale i nie zawodzg poety nigdy. Twier-
dzenie to wykaze bezcelowos$¢ streszczania
dzieta sztuki w og6lnosci, a dzieta Wyspian-
skiego w szczego6lnosci. Ze prof. Sinko po-
dejmuje te streszczenia nietylko dla wykaza-
nia motywow greckich, wykaze az nadto stre-
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szczenie prozaiczne wiersza ,Niech nikt nad

grobem mi nie placze" (str. 314). Charakte-
rystyczng jest rewizja lljady, interpretacja
Achilleidy, gdzie z niestychang doktadnoscig

roztrzgsany jest kazdy motyw, kazde zdarze-
nie w stosunku do odpowiedniego zdarzenia
w micie Homeryckim, a gdzie milczy krytyk
0 znaczeniu bohaterskieni Achilla i Hektora,
0 postawie ich tragicznej, o stosunku postaw
moralnych tych bohaterow u Homera do ich
koncepcji u Woyspianskiego.  Szczeg6towa
analiza sktadnikow dzieta sztuki nie wiedzie
tu do zadnej syntezy. Ksigzka ta przedsta-
wia przebogaty materjat, z ktérego jednak
nie mozna odbudowa¢ gmachu tworczosci
Wyspianskiego, opartej na micie greckim,
gdyz brak tu wyczucia ideowej i estetycznej
dominanty.

(d. n). J. Morawska.

TEATRY WARSZAWSKIE.

_ Teatr Polski: ,Lampa Alladynau, kome-
dja w 4 aktach 1V. Grabinskiego.

Zaleta naczelng nowej komedji GrubifAskiego
jest jej szalenstwo. W ten sposob szalat B. Shaw
i odnosit wielkie zwyciestwa sceniczne. Sukces Gru-
binskiego byt duzy, ale bytby bezwarunkowo trwal-
szy, gdyby szaleristwo pomystu nie porwato ze sobg

teatru, chce prawda dusz aktorow przemowié
do prawdy dusz publicznosci. Publicznosé
przestaje by¢é ttumem rozproszonych jedno-
stek, staje sie zborem duchéw, Kosciotem
tworczym i ,wyzwalajagcym4t (Brzozowski).

Znieprawione klamstwem spoteczenstwo
odkupi¢ sie moze w emisterjum teatru, ,kt6-
rego przeznaczeniem jak dawniej tak i teraz
byto i jest stuzy¢ niejako za zwierciadto na-
turze, pokazywac¢ cnocie witasne jej rysy, zto-
§ci zywy jej -obraz a Swiatu i duchowi wieku
posta¢ ich i piekno#4

Stwierdzenie tych prawd o teatrze u Wy-
spianskiego jest obnazeniem jego istoty
w Swietle ostatecznem. Tak pojety teatr zmie-
nia sie na miejsce kultu wielkich misterjéw
ducha. Tworzenie aktorskie nie jest tylko
Srodkiem, lecz takze celem; réwnocze$nie mu-
si aktor sam walczyé ze swoimi wiasnymi
problemami, zdobywac¢ wilasng prawde. Ten
akt wyzwalania sie przez wiasng tworczg wo-
le — bedac dzietem artyzmu — réwnoczesnie
staje sie odkupieniem dla wspotuczestnikow
misterjum, Swiadkow, widzow.

Dokonuje sie wowczas owo wielkie ze-
strzelenie dusz, w ktérem aktor promieniami
swej duszy trafia w dusze stuchaczy w kto-

*

i konstrukcji komedji. Szalenstwo za$ irozwichrze-

nie budowy sztuki Grubinskiego, w znacznej mierze
ostabito dodatnie wrazenie ,Lampy Alladyna", jako
catosci. Z tego samego powodu trzy wielkie opo-
wiadania w akcie pierwszym nie wypeinity sobg ca-
toksztattu aktu, a akt czwarty, bedacy niby jaka$
transpozycjg ,Snu nocy letniej", byt juz zupetnie
luznem uzupetnieniem komedji.

rem ujawniajg sie i poglebiajg najistotniejsze
impulsy twércze teatru, w ktérem poczyna
sie wielki proces oddzialywania teatru na
spoteczenstwo. Wowczas dopiero ,bedzie to
teatr prawde gtoszacy, teatr pod opiekg tych
praw i tych sgadoéw, ktérymi Kieruje boza
reka#t

Nie ulega watpliwosci, ze owa najgteb-
sza mistyka i etyka teatru, jakg wyktada Wy-
spianski w dziele o Hamlecie, jest tym nie-
doscigtym ideatem, o ktérym prawdopodobnie
marzy Jewreinow. Nie posiada on oczywiscie
tak skrystalizowanej precyzyjnie idei teatru
jako kazalnicy i konfesjonatu, jako owego
przedziwnego miejsca, gdzie co wieczora do-
konuje sie wielka ofiara odkupienia zaréwno
na scenie, jak i na widowni.

Najwyzsze wzloty ideologji Wyspian-
skiego sa mu niedostepne, zresztg porusza sie
on w innych regjonach, zagadnieh teatru. Nie
definjuje on aktora, jako ,cztowieka, ktérego
na to powotano, by bioragc na sie maske i uda-
nie, mowit prawdy wiecznej przykazanied

(d. ¢ n) Eugeniusz Swierczewski.
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Poszczegblne zdania i paradoksalne powiedze-
nia zbudowat Grubinski z prawdziwym talentem.
Karkotomne deptanie utartych szablonéw bawito
i cieszyto widza, jednak na og6t czynito ono wraze-
nio ,doczepki" do og6lnej budowy, ktérej witasciwie
nie byto.

Bohater Grubinskiego, Luboniecki stat sie staw-
nym wynalazcg w godzinach prozniactwa. Inni $le-
czg nad ksiegami i retortami — i do niczego nie do-
chodza. Luboniecki dokonat epokowego odkrycia,
prozniaczac. Dokonatl go na podstawie formuty che-
micznej, ktoérg sobie przypadkowo przypomniat.

Brawo! Grubinski wys$piewat w ten sposéb
hymn na cze$é—talentu Talent jest samorodny ityl-
ko on moze kierowa¢ twdrczag wola. Prawda. By
stworzyt dzieto istotne, musi zna¢ jaka$ ,formute
chemiczng", gdyz inaczej ol$niewac bedzie jedynie
pomystami, ktérych zrealizowa¢ nie bedzie w stanie.

A wiec rozumiemy teraz wady konstrukcyjne
utworu Grubinskiego: sg one rozmys$ine. Autor chciat
samym talentem zdoby¢ widza, chciat pokazaé, ze
grunt —to talent a reszta—furda. | dlatego szalony
pomyst potraktowat pod kazdym wzgledem szalenie.

To tez pozostato wrazenie komedji moze nie-
dociggnietej, ale napisanej z duzym talentem, nie
krepujacym sie ustalonemi i skostniatemi nieraz wa-
runkami sceny. Zarzuty wiec przeciwko komedji
Grlubir’lskiego sg zarazem poniekad stwierdzeniem jej
zalet.

Leszczynski wnikngt znakomicie w intencje
autora: szalat, dowcipkowat, radowat nas i otoczenie,
z pos$rod ktérego jedynie p Hatacinska swa role
przedramatyzowata. Wube.

Teatr Maty: ,,Okret do Kanady* Vildraca

Niema na $wiecie bezwzglednej wolnos$ci. Dwi.J
miodziency—Bastien i Segard—opuszczaja ojczyzne,
by za oceanem szukaé¢ zupeinej niezaleznosci i swo-
body. Bastien jest impulsywny i przedsiebiorczy;
jest on duchem wyprawy. Scgard chetnieby po-
zostat, ale daje sie powodowaé, a wiec okazuje brak
osobistej woli. Bastienowi za$ otwiera oczy Hidou,
typ, jakby z rosyjskiego dramatu, ktéry mu ttumaczy,
ze wolnosé ich w Kanadzie jest tylko pozorna iwzgle-
dna, gdyz towarzystwo, ktére utatwia px<zyjaciotom
wyjazd do Kanady, ciggna¢ z nich bedzie korzysci
i uzaleznia od siebie.

Obu przyjaciotom wpada w oko piekna Teresa,
kelnerka oberzy portowej. Rozmarzony, poetyczny
Segard nie $mie dotknagé sie tej dzieweczki, przed-
siebiorczemu Bastienowi mita kelnereczka sie¢ od-
daje. | znowruz gtosiciel haset sw”obody uzaleznia sie
od Teresy, ktéra za zadne skarby $wiata nie chce je-
cha¢ morzem, wobec czego wyjazd do Kanady biorg
djabli. Jedzie tam—wbrew wewnetrznemu przeko-
naniu — samotny Segard.

Temat ten opracowat Vildrac dosy¢ banalnie
postugujac sie schematycznos$cig scen (scena Sc¢garda
z kelnerka i nastepujaca po niej scena z nig Bastie-
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Kiedy po dtuzszej nieobecnos$ci w Matopolsce
przyjechatem przed miesigcem do Lwowa, zaraz
pierwszego dnia w cukierni Zaleskiego (Ilwowski
Lourse) otoczyta mnie ogromna ilo$¢ ludzi teatru.
Kazdy z pasjg i z przejeciem opowiadat o teatrach
Iwowskich, jedni piali o nich hymny pochwalne,
inni dowodzili, ze dyrektor

Czarnowski powinien

na). Niemniej jednak sztuka, wyrezyserowana inte-
ligentnie przez Wegierke, miata kilka mitych usmie-
chow, zwiaszcza w drugim akcie.

Hube.

Teatr Nowosci: ,,Z6y kaftan**, operetka

F. Lehara.

Lehar sie nie starzeje. Ostatnia jego operetka
odznacza sie¢ przepiekng kolorystyka melodyjna
i Swietna, pomystowa instrumentacjg. Szkoda jed-
nak, ze i tutaj w tej prawie juz operze komicznej,
czyni Lehar pewne ustepstwa na rzecz dawnych
w dziedzinie operetek przyzwyczajehn publicznosci.
Jest ich jednak stosunkowo mato a takie piesni jak
np. ,USmiech na ustach, cho¢ krzywi je bél" w akcie
pierwszym, oparta na motywach chinskich z prze-
Slicznym akompanjamentem orkiestrowym lub ,La-
tawca miata Chinka mata" w akcie drugim, sg praw-
dziwemi peretkami twoérczosci muzycznej Lehara.
Duzo sentymentu ma pie$n tesknoty za Wiedniem,
Spiewana przez Lee.

Szkoda, ze libretto jest zanadto rozwlekte
(ttumaczenie p. Domanskiego jest wzorowe), szkoda
tez, ze Teatr Nowosci dodat balet, do ktérego
wprawdzie pomystowa muzyke skomponowat Go-
rzynski, ale ktory byt na ogét pod wzgledem cho-
reograficznym mato pomystowy a wstrzymat rozwadj
akcji. Bardzo dodatnio zaprezentowat sie w roli
Chinczyka mtody artysta, p. Chorian, obdarzony
pieknym, aksamitnym gtosem tenorowym, zbyt gie-
boko co prawda —osadzonym. P. Jézwiakéwna
zrobita w $piewie znaczne postepj7 jest jednak jed-
nostajna i zamiast gra¢ — recytuje. Doskonata, mitg
Chinka byta p. Krameréwna.

Cato$¢ swiadczyta o starannej pracy rezyser-
skiej p. Domostawskiego i muzycznej dyr. Goérzyn-
skiego. w

Teatr im. Fredry: ,Sluby panieAskie®
A. Fredry.

- _ Widziatem te komedje w mitym teatrze przy
ul. Sniadeckich w drugiej obsadzie. Oczywiscie nie
mozna do tego wykonania przyktadaé tej miary jak
np. do Teatru Rozmaito$ci czy Polskiego. Odegrano
»Sluby* na tle pieknej, stylowej dekoracji W. Mat-
kowskiego sitami przewaznie bardzo miodemi, ale
petnemi zapatu i1 dobrych checi. Odegrano je
z. wdziekiem i mitym humorem. To bardzo wiele.
Z tego mitodego personelu mozna wykrzesaé rzeczy-
wiscie nietjdko iskry, ale duzo nawet ognia. Zwroci!
mojg uwage piekny talent p. Hakowskiej, ktéra jako
Klara nadata trudnej tej roli duzo urozmaicenia, mé-
wita wzorowo i poruszata sie z wdziekiem i swobo-
da. Na wielkie pochwaty zastuguje rowniez Albin
p. Rakowskiego, ktory utrzymat role w dyskretnym
komizmie, dalekim od tatwej przesady. Cato$¢ przed-
stawienia czyni bardzo mite wrazenie. Hub

ube.

LWOWS KIE

by¢ za gospodarke teatralng zamkniety w wiezieniu,
jedni twierdzili, ze teatry sg przepetnione, inni, ze
nie ma w nich zywej duszy. Tego pierwszego dnia
nie zabieratem prawie gtosu, bo nie znatem stosun-
kéw, bo nie rozumiatem, kto ma racje w tej masie
teatromanow, teatrofobdw i teatroznachoréw. Dopie-
ro dzi$, po kilkutygodniowym pobycie, moge pogawe-
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dzi¢ o teatrach Iwowskich, nawtoczywszy sie po nich
dzieki uprzejmos$ci sekretarza p. Artura Schrodera
do syta.

Otd6z teatry lwowskie nie sg ani idealnie dobre,
ani idealnie zle. Prowadzi te calg olbrzymig impreze
p. Czarnowski z wielkim zapatem, ogromng energja
I tupetem. Ale we Lwowie pokutuje wspomnienie
Swietnego teatru. Tu rezyserowal Pawlikowski, tu
grali Solscy, Siemaszkowa, Gostynska, Adwentowicz,

Sosnowscy, Roman, Kaminski 1 tylu, tylu innych
Tu przed wojng byt fenomalny istotnie dramat.
A dzis? Kto ze ,staw" przyjedzie na state do ko-

chanego a jednak prowincjonalnego Lwowa, kto rzuci
mieszkanie, kto je znajdzie we Lwowie? Wiec dra-
mat jest w ciezkiem, bardzo ciezkiem potozeniu,
zwtaszcza, ze nie ma cztowieka, ktoryby umiat i mégt
szkoli¢ przyszte pokolenie. Bo p. Czarnowski ani
kwalifikacji, ani przedewszystkiem czasu na to nie
ma. Ten cziowiek musi rozwigzywa¢ kwadrature
kota w postaci komisji teatralnej, musi rozpisywac
abonamenty miesieczne, dzieki ktorym teatry sg prze-
petnione, a przedsiebiorstwo otrzymuje pienigdze
z géry, musi dbac o tysigce szczeg6téw technicznych.
Mimo, ze dramat jest istotnie staby, zdobywa sie je-
dnak chwilami na wysitek olbrzymi. Bytem we Lwo-
wie miedzy inne na ,Nocy listodadowej". 1przyznac
musze, ze przedstawienie, nie pozbawione oczywiscie
usterek (skandaliczna Pallas Atene, haniebny Chio-
picki) miato jednak w ujeciu catosci, w starannych,
pieknych dekoracjach duzo momentéw prawdziwie
artystycznych. Szedt od tej ,,Nocy listopadowej" pie-
tyzm ogromny dla Wyspianskiego, byto w grze mio-
dych aktoréw skupienie wielkie i przejecie.

Stabiej, znacznie stabiej wyglagda we Lwowie
lekka komedja. Widziatem Verucialla ,,Kochanka od
serca' i stwierdzi¢ musze, ze bylo to przedstawienie
pod kazdym wzgledem nieudate. Ale mozna wyba-
czy¢ tego ,Kochanka* i podle rowniez zagrang .Wie-
re Mircewe" za wielki wysitek ,,Nocy listopadowej".

Z aktorek i aktorow dramatu wyrézni¢ nalezy:
Czarnowska, Roman6wng, tadosiéwng, Debicky, Ka-
sinska, Czajkowska, Rybicka, Pelinskiego, Czarnéw
skiego, Rasinskiego, Czakiego.

KRONIKA ZA

NOWA OPERV ZEMLINSKIEGO. ,Karzet"
nie jest wtasciwie nowa opera, gdyz napisat ja Zem-
linski jeszcze w 1921 roku. Obecnie jednak docze-
kata sie opera ta a wihasciwie ,tragiczna bajka mu-
zyczna" zaszczytu realizacji w operze wiedenskiej.
Libretto S. Klarena oparte jest na tre$ci znanej bajki
0 Karle, ktory zakochat sie w pieknej ksiezniczce
1tafnczyt przed nig; ksiezniczka w podziece rzucita mu
roze. Karzet wtargnat do patacu, chcac udac sie do ko-
mnaty ksiezniczki. Wtem ujrzat w zwierciedle matego,
strasznego potworka .. zrozumiat, ze to on... Padt na zie-
mie a gdy weszta ksiezniczka i prosita, zeby znéw
przed nig zataniczyt—karzet nie rzekt ni stowa... Umart.
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W operze (bo krélestwo p. Czarnowskiego roz-
cigga sie na opere i na operetke rowniez) duzo
Swiezych, pieknych gtoséw, zwtaszcza kobiecych.
A wiec Lipowska (Swietna Butterfly) Lubicz, Szo-
tarska, Nahlikéwna (bardzo dobra Zyglinda) Platow-
na, Grocu, Frenkléwna (doskonata Traviata).

Personel meski przedstawia sie nieco gorzej
zwtaszcza w dziedzinie tenordw, gdzie niestety cig-
gle jeszcze ,kréluje” okropny Ignacy Mann. Tylko
wsérod barytonow stan jest dobry: $piewa, fenome-
nalny jako Wotan,—Cyganik, mtody, doskonale zapo-
wiadajacy sie Schtttz, rowniez miody, o doskonatych
warunkach Dolnicki. Partje basowe spoczywajg prze-
waznie w reku solidnego p. Zoppota. Repertuar
operowy sktada sie, jak wszystkie zreszta, z oper sta-
rych, ogranych do znudzenia. Ale i w dziedzinie
opery znaé wysitki; wznowiona niedawno po dtugich,
dtugich latach wagnerowska ,Walkirja" jest wido-
wiskiem bardzo starannem i dobre przygotowanem.
Wszyscy wykonawcy mniej lub wiecej zadawalaja,
a Wotan w wykonaniu Cyganika godny jest kaz-
dej europejskiej sceny, tyle tej kreacji miody $pie-
wak daje wyrazu, tak nieskazitelnie czystg jest jego
dykcja.

Nie miatem juz sposobnosci, by pdjs¢ na ope-
retkg; ma by¢ nienajgorsza, ulubiefcami jej sa: Mitow-
ska 1 Tatrzanski.

Oto, mniej wiecej, rezultaty mych Iwowskich
spostrzezen. Staratem sie da¢ objektywny obraz tea-
trow Iwowskich, umys$lnie pomingtem plany na przy-
sztos¢, opierajagc sie tylko na tem, co widziatem
i styszatem. Sadze, ze na zakonczenie wolno mi
jeszcze raz powtorzyé: jakkolwiek dalekie od ideatu,
od wzordw przesztosci, nie sa teatry Iwowskie,
uwzgledniajgc warunki obecne, tak zte itak zle pro-
wadzone jak sie o tem pisze i mowi. | w kierow-
nictwie, i u wykonawcoéw jest duzo zapatu, duzo do-
brej woli, duzo wiary, ze jednak nie wszystko jesz-
cze stracone. Mozna to krytykowaé, ale sie musi
mie¢ dla tyfch przymiotéw cho¢ odrobine szacunku.

Bolestaw Jacek Friihling.

GRANICZNA.

Temat ten natchnagt juz Franciska Schreckera
do pantomimy, obecnie prébowat Zemlinski ubra¢
go w forme operowg. Basn muzyczna nie byta mu
obcg. Wszak jeszcze w roku 1900 wystawit w tej
samej operze basn pt. .Pewnego razu"... Nalezy
jednak skonstatowaé, ze charakter basniowy w tam-
tej operze wydobyt Z. w znacznie silniejszym stopniu
niz obecnie, chociaz nie mozna muzyce ,Karta" od-
moéwi¢ barwnej kolorystyki i duzej rozmaitosci.

Jednoaktowg opere te przygotowat nader po-
mystowo nowy rezyser Turnau.

alUHMiiiaiimii

OD ADMINISTRACJI.

Prenumerata na styczen wynosi
700.000 mk. Cena pojedynczego nru:

do fl stycznia prenumerate kwartalng (styczen,

(wraz z przesytka) 400,000 mk.,

za granica
100.000 mk. Administracja przyjmuje
luty, marzec) w wysokosci

~ miljona marek.
Nastepny nr. ,,Zycia Teatru" ukaze sie 6 stycznia.
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EKRAN ISCENA ket Stowarnysieiia raconnikon K sigpkichi

Krakowskie Przedmiescie 38. Tel. 94-02,
TYGODNIK ARTYSTYCZNO - LITERACKI

DLA SPRAW FILMU, TEATRU | SZTUKI. Uwag| O inscenizacii
Organ Polskiego Zwigzku Przemystowcow  Filmowych. Wiktora Brumera.

Redakcja i Administracja: Cena 250.000 mk—Do ceny powyzszej dolicza
Warszawa, Trebacka 10. Tel. 127-05. sie 20% dodatku ksiegarskiego.

| ##00000200000002)0 0 00000000000000%~

* GLOIDrifl KSieGfIRnifl wojskowa

NOWY SWIAT 69 TEL. 202-19

m

m POLECA OSTATNIE WYDAWNICTWA

(3 WOJSKOWEGO INSTYTUTU NAUKOWO WYDAWNICZEGO:

m

3 Almanach oficerski: Zeszyt I-szy 4 Gruber: Zbior orzeczen i uchwat Naj-

%3 1-gf 4 wyzszego sgdu wojskowego 4-50

, 111-ci 2-50  Klos: Boiska sportowe 1

Buat: Wojsko niemieckie podczas Mouren: Chemja i wojna 450

(3 wojny Swiatowej Noivorolski: Radjokomunikacja kie-

m Dziegielewski: Karabin francuskiej runkowa i radjogenometrja 3'85
(3 piechoty. Wyd. Il 1 Rocznik sportowy 250
Gasiorowski: Bibljograija drukéw, do- Trousson: Cwiczenia na mapie. Wy-

8 tyczacych powstania styczniowego S-40 danie drugie 1*60

m

m WKkrotce ukazg sie:

ﬂ(:é Gen. Pradzynski: Memorjat o wojnie Czajka: Odbudowa zburzonych mostow.
Rosji z Prusami i Austrja. Mnoznik  wydawnictw Wojskowego

M windakiewicz: Balistyka. Instytutu Nauk. Wyd. 300.000 mk.

m

] Do cen powyzszych dolicza sie 20% dodatku sortymentowego.

#RNOOOCIOCOOCOOOOO ©O© COCOOE COOOOOOOOEHH

CENY OGLOSZEN: 1 str. 30.000.000 mk., ~ str. 15.000.000 mk.,str. 10.000000 mk., '/8 str. 5.000.000 m k,
. 1/16 str. 3.000.000 mk.
Dziat ogtoszen ,Zycia Teatru" prowadzi Feliks Syrewicz, ul. Senatorska 28—30. Tel. 69-90 i 1-13-00

Wydawnictwo: ,,ZYCIE TEATRU". Redaktor: ALEKSANDER STURGOLEWSKI.

Rdres redakcji i administracji: WaRSZRWR, +tJL. MRRSZREKOWSKR 8la m. 58.
Redakcja i administracja czynna w poniedziatki, czwartki i soboty” od godz. 5— 6 pop.
Kierownik literacki przyjmuje w czwartki miedzy 4—5 pop, (Mowy Swiat 53 m. 4).
KONTO CZEKOWE P. K. 0. W WARSZAWIE: 7.799.

»Zycie Teatru" nabywaé mozna w kioskach, tudziez u sprzedawcéw programéw we wszystkich teatrach
miejskich.

Cena zeszytu: 100.000 mk. Prenumerata miesieczna (z przesytka) 400.000 mk.,
Druk W. Maslankiewicza. Warszawa, Nowogrodzka 17.

00.000 mk.
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