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ANIELSKI CHAM. Anatol Stern

ty
ktory weszysz pod wiatr i szukasz cztowieka

spéjrz tylko rozejrzyj sie wokét
toz kosmos caty
zywym cztowiekiem ocieka!

filozofie Swiecgcy szpiegowska latarkg

i na wielkiego goscia czekajacy w beczce
czemus$ sie przed pierwszg lepsza

nie zatrzymat kucharkg

albo przed ulicznikiem kapigcym sie w rzeczce?

pogragzony wsérod ziemi kwietnych parujgcych trzewi
spacerujacy wsérdd skreconych drzew jej

piatonie w zielonym sndéw swoich wietrze!

jakiej -jeszcze idei szukasz wokot siebie

ty, ty sam tak nierealnie poruszajacy rekoma
zginajacy kolana gtosno pozerajacy powietrze

i wszelki pokarm by go wyrzuci¢ powrotng koleja —
nie jestze$§ sam najistotniejszg wyborng ideg

ktérej szukasz naprézno w oddalonem niebie?!

kiedy na biodrach kotysza sie twoje okrety

i morze je klepie tapami catujgc po bokach —
przestan patrze¢ handlarzu na te lasy masztéw!
chodzi wokot ciebie, charcze $piewa czitowiek Swiety
nogi tych tragarzéw sapigcych sie gragza w obtokach
i twarze ich sg biekitniejsze nizli twarze radzow!

spojrzyj no na te dwuramienng idee

jak sie wysila jak chodzi jak klnie jak sie $mieje
spéjrz na te nieopisane nog poruszenia i barow

i bioder i piersi popychajacych tadunki ciezarow
na ruchliwg pieciopromiennos$¢ tych par ndég i rak
na site cudowno$¢ zywo$c¢ ktérg wieje wkrag.



aleksandrze! napoleonie ktéry$ porwat indje
pyszny ze$ w cieniu lip indyj miat rozkosz z roksang
kazdy ruch bylejaki czy tu czy gdzieindziej
tak samo jest mi szalony i wielki tak samo!

z pod lekkich sukien ktére na sobie nosisz cesarzowo
gdy sie piersi twoje wznoszg wsréd goracych snow

to samo ciato wytryska — i tg wonng mowag

czyz nie kazde ciato spotkane mnie wita znéw i zndwl

0 niezrozumiaty boze — reko ktéra bierzesz papieros

o cudowna praco dziesieciu dziwnych palcéw!

jak wulkan wcigz ptodzacy, jak szalejacy heros

jest kazdy z was — gnijacych kawiarnianych bywalcow!

0 nieodpoczywajacy warsztacie ludzkich ciat
hatasliwy nieustanny i tanczacy trudzie!

kolana swe w morz nadniebnych pograzajag miat
anieli i sktadajgc rece modlg sie do ludzi.

0 upajajagca wzburzona i spieniona rzeko
rzeko czasu przez ktérg szybuje moj prom!
nad naszemi czotami dzwoni niedaleko
narozciez otwarte storice ogromne jak dom!

ROBOTNICY $mierdzgca uskrzydlona gawiedz

0 parujace bydto cudniejsze od aniotow!

tlumie prostytutek i ztodziei spieszacych na potéw
tlumie mezczyzn i kobiet dokad chcesz mnie zawiedZ
o ttumie tlumie ludzi rojacych sie wokéot —

gdyz widze widze juz jak zrywajac pozwdl moéwi¢ daj!
jak przerywajac pierscien ciata ktérym bog was okut
jak ttoczac sie ryczac i sie pchajac

jak sie wrywacie przeklinajgc w ptonacy zioty raj!!

WNIEBOWSTAPIENIE. Anatol Stern

miodzi sapigcy zlani potem na ciele

z gtoséw zmieszanych trwajacym dtugo gwarem
posiedli raj zrana w czerwcowga niedziele
rekoma prézno sie bronigc przed skwarem

bili sie po plecach ze az klaskato

na wypukitych topatkach kwitt dzwonny $nieg!
rozrzuciwszy przepysznie zwycieskie ciato
kazdy pod drzewem kryjacym cien legt



sttoczeni ze zgrozg patrzeli anieli
wychudtemi rekoma objgwszy wpot siebie
jak gtadzac jabtka twardych piersi lezeli
i wzrokiem spacerowali po niebie

we tzach rozptywali sie znikali prawie
gdy sptywajac sie w stodki rzezacy chor
pokryli sie ciatami na rajskiej trawie
pod dachem oranzowym anielskich pi6r

obtoki na aniotéw welonami zatob

gdy phalluséw sztywnych wznoszacy sie las
porwat trzesgcy rozbuchany galop

i ciata skrecit orgazmu krzyk i spazm!

zwichniete skrzydia wiaty na nich jak wachlarze
gdy zmeczeni rozkosza i opadli ze sit
spalonemi ustami spijali sok marzen

ktéory w miesie stonca nad nimi musowat i $nit

NOWA POEZJA HISZPANSKA. Tadeusz
Peiper

Zaden fakt polityczny ogolno-narodowego znaczenia nie ochrzcit najmiodszego
ruchu poetyckiego Hiszpanji. Zadna data historyczna nie wzieta go w swojg ko-
tyske. Poprzednie pokolenie pisarskie wyrosto pod czarnemi krepami pamietnego
dla kraju roku, w ktorym spadkobiercy Karola V utracili ostatnig ze swoich
rozlegtych posiadtosci zamorskich. Wstrzags sumienia, jaki pod wplywem tej
straty dokonat sie w calym narodzie, przerzucit swoje spazmy takze na 6wcze-
sng literature. Od tego czasu nie stato sie w Hiszpanji nic, co mogtoby byc¢
uwazane za narodowe trzesienie ziemi. Najmitodsza poezja hiszpanska nie widzi
poza sobag zadnego zdarzenia zbiorowego, ktéreby halucynowato jej mys$l i ujarz-
miato jej sumienie. Zaden fakt polityczny nie przelewa w nig swojej plazmy; nie
nianczy jej zadna data historyczna.

Skutek: Poezja hiszpahska ostatniego pokolenia nie jest zmuszona do zajecia
stanowiska wobec otaczajacej ja zbiorowosci. Nie ma potrzeby okreslenia swo-
jego stosunku do zycia Srodowiska. Jej ,idearium* nie zawiera wiec zadnej no-
wej idei zbiorowej. Nie walczy ona z przesztoscig narodu i nie walczy o przy-
szto$¢ Swiata. Niczego nie strgca w krypty smierci, nikogo nie ciggnie za witosy
na goscince jutra. Operuje bardzo czesto tematami muzealnymi. W tematach
zas, wyszarpanych z nowych wnetrznosci zycia terazniejszego, zajmuje postawe
biernej odbiorczosci. Nie wstrzgsa ziemig, nie zdmuchuje stonca.

A jednak proklamuje swojg przynalezno$¢ do ogdlno-europejskiego ruchu ,,awan-
gardy“ literackiej. Nazwata sie nawet skrajnem bardzo mianem ,ultraizmu™.
1 skrajng jest istotnie. Tylko ze przewrotowe swoje usitowania zamyka w gra-
nicach troski o literature. Eksplozywy swoje podtozyta pod fundamenty starej
literatury i, nie troszczac sie o nowe zycie, troszczy sie o nowe pisanie. A tej
pracy nad odnowieniem i udoskonaleniem rzemiosta pisarskiego posSwieca sie
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z tem bezwzglednym oddaniem, z tg zakonniczg dbato$cig, jakie w tym stopniu
chyba tylko jeszcze we Francji odnalez¢ mozemy. Na te ambitng droge uczciwo-
$ci wobec witasnego rzemiosta wprowadzit jg znany poeta potudniowo-amery-
kanski, Wincenty Huidobro. Wybredny i pracowity kaligraf jezyka, umiat on na-
rzuci¢ rodzagcemu sie ruchowi poetyckiemu Hiszpanji chwalebng troske o warto-
§ci czysto literackie poezji. Co Huidobro rozpoczat, talent rasy dokonhczyt. W ten
sposéb najmtodsza poezja hiszpanska zdotata w krdotkim czasie wznie$¢ sie na
poziom nowego piekna literackiego, nieosiggniety jeszcze przez ruchy poetyckie
innych krajow. X

Kult dla zdania jest najistotniejszg cechg tej poezji. Wszystko zmierza do tego,
azeby zdanie doprowadzi¢ do najwyzszego stopnia nasycenia literatura.
Dlategoto zdanie uzyskuje szerokg autonomje w stosunku do rzeczywistosci.
Chodzi mu o siebie, nie o rzeczywistosé¢. Chodzi mu o wartoSci wewnetrzne
materji stownej, nie o zgodno$¢ z rzeczywistoscig. W takim wypadku nie
moze by¢é mowy o opisie ,,przedmiotu”, bez wzgledu na to, czy przedmiotem
tym bytby taki-a-taki metr kwadratowy Swiata zewnetrznego, czy tez taki-a-taki
fatd duszy. A symbol, troszczac sie tu przedewszystkiem o swoje wartosci jezy-
kowe, czesto wcale nawet nie ujmuje przedmiotu i nie okres$la go jednoznacz-
nie. Nieraz za$ zdanie zrywa zupeinie kontakt ze Swiatem rzeczywistym. Po-
>wstajg wtedy obrazy, ktorym nic rzeczywistego nie odpowiada, a ktére posiadajg
jaka$ nieodporng site sugestywng. Rzeczy, pozornie nie dajgce sie ze sobg po-
wigzaé, wigzag sie tu w jakie$ nowe, nieprzewidywane, hypnotyzujace catosci.
Odlegtosci zanikaja, niewazkie stajg sie ciezary, czas stapia sie¢ w chwile lub
w chwile. W ten sposéb powstaje nowa rzeczywisto$¢,—rzeczywistos¢ literacka,
samorodna i samorzadna, w ktérej mozliwe-jest wszystko, czego wymaga zycie
stowa.

Ten kult dla zdania zna¢ takze na kompozycji utworéw. Utwory nowej poezji
hiszpanskiej zbudowane sg prawie wylgcznie na zasadzie iuxtapozyéji. Zdania
leza obok siebie. Bez potaczen, bez przejs¢. Istnieje miedzy niemi jedynie paje-
czynowy pomost ogo6lnej idei. Obrazy i mysli przesuwajg sie przed nami jak na
ekranie Swietlanki latarni magicznej: obraz, pauza, obraz, pauza. Brak strumienia
ciggtosci. Zupetna niemal nieobecnos$é spéjnika. Zdania lezag réwnorzednie obok
siebie. Zdanie obok zdania, zdanie obok zdania.

Tej charakterystycznej desartykulacji utworéw, temu rozbiciu na cztony, odpo-
wiada takze specjalne traktowanie elementu muzycznego. Rytm i rytm sg naj-
bardziej uchwytnem wigzadtem utworu poetyckiego, ko$¢cem jego jednosci.
W nowej poezji hiszpanskiej rymu niema zupetnie, a rytm wolny jest od wszel-
kiego perjodyzmu. Fraza muzyczna kazdego zdania zyje tu przedewszystkiem
swojem wilasnem zyciem. Rozwija sie na podstawie swoich wilasnych potrzeb
i tylko dla siebie. O zwigzek z resztg linji melodyjnej utworu nie dba i na
rzecz tej reszty nie ponosi zadnych ograniczen swobody. Kazdy motyw rytmiczny
kotysze tre$¢ pojeciowg zdania, pod ktérem przeptywa, i na tem koniec. Dalej
nie siega, pod reszte utworu nie podptywa.

Ta dezartykulacja pojeciowa i muzyczna ma swojg zalete i swojg wade.

Zaleta: Mozliwos$¢ ograniczenia utworu wytgcznie tylko do rzeczy istotnych, mo-
zliwo$¢ wykluczenia wszystkiego, co jest podrzedne. Owe ,potgczenia®, ,,przej-
§cia“ sg w utworach poetyckich bardzo czesto jedynie zapetnianiem obojetnych
dziur miedzy czesSciami istotnemi utworu. Sg czem$ dorzuconem, niekoniecznem.
Kiedy nie przerzuca sie przejS¢ pomiedzy zdaniami, kiedy poszczegdélnym zda-
niom pozwala sie opada¢ stromo w dot i dziataé petnig swoich jaskrawo zary-
sowanych konturéw, wtedy niema w utworze miejsca na nic nieistotnego. Utwory
takie posiadajg dziwny urok. Jest w nich jaka$ jedyna w swoim rodzaju koncen-
tracja, jaki$ specjalny ciezar gatunkowy, jaka$ solidna gestos¢.

Wada: Istnienie szerokiego pola dla dowolnosci. Desartykulacja utworu moze
by¢ brana za proceder utatwiajgcy tworzenie i, zamiast sta¢ sie pobudkag do
umocnienia dyscypliny tworzenia, moze z }atwoscig wyrodzi¢ sie w wygodng
maniere beztadnego gromadzenia zdan. W tym wypadku grozi utworowi poety-



ckiemu utrata jednosci organicznej. tatwo dochodzi do tego, ze zdania uktada sie
obok siebie nietylko bez potgczen, ale takze bez spéjni wewnetrznej. Nawet ko-
lejne nastepstwo zdan nie nosi czasem na sobie cechy koniecznosci. Moznaby
poszczegOllne czesci dowolnie przestawi¢ bez skutkow istotnych dla catosci
utworu. Niestety te ujemne strony dadzag sie czesto zauwazy¢ w nowej poezji
hiszpanskiej. Zresztg — takze w nowej poezji innych krajéw. U nas réwniez.

NOC. Vincente Huidobro

Stycha¢ jak noc $lizga sie po S$niegu

Piesn opadata z drzew
a poza mgta kto$ krzyczat

Zapalitem cygaro jakiem$ spotkanem spojrzeniem

llekro¢ otworze wargi
zalewam chmurami préznie

W porcie
maszty obwieszone sg gniazdami
i wiatr
jeczy wsréd skrzydet ptakow
Fale kotyszg martwy okret

Ja gwizdzac na brzegu
patrze w gwiazde ktora dymi miedzy moimi palcami.

DESZCZ. Vincente Huidobro

Nieznane ramie

wyniosto stohce

z posréd deszczu
Dzwon zepchnat w wode

wszystkie godziny dnia

Lecz wieczorem wyjdziemy
szukaé przygod
umierac
na kazdym rogu ulicy

Gtucha latarnia
o$wietla
moja reke pusta
w ktdrej niema wiecej niz
4



TELEFON. Vincente Huidobro

Druty telefoniczne

droga stow
a wsréd nocy
skrzypce ksiezyca
Jakis gtos
Jaka$ gora

wzniosta sig przedemna
Co$ co czeka po drugiej stronie
szuka swojej drogi
Stowa
Jedno stowo wzdtuz swojego wilosa
stoczyto sie w wode

Halo
Halo

DALE. Juan Rivas Panedas

Pasterz pasie dale
Moje usta wypowiedziaty calg tecze
Na twoich oczach $pig gwizdy lokomotyw

Zmierzch czesze promienie stonca

MOJE KROKI. Juan Rivas Panedas

Kroki moje jak stowa wypowiedziane
Zwracajg sie ku miastu

Jestem zabigkanym akordem ktéry sie styszato
i kKtory naprézno szuka swojego gniazda

Lecz miedzy gateziami btagajagcemi

Dzieh przeslizguje sie jak pieszczota

A ja ide ide ide

chory dniami mojego zycia



JA I TY WSROD NOCY. Humberto

Rivas

Ozdobiona nasza t6dz
ptynie wiedziona zaglami Marzenia
*
Na I$nigcej pianie
unosi sie nagie drzenie twojego ciala

Miecz Swiatta rozcina noc
i tamie sie na ciemnych szybach

Milczenie budzi sie
w rozpalonym zworniku twoich warg

Spiew $wietlany naszych niemych dusz
styszymy tylko ja ity

I jaki§ ptomien chrzesci
miedzy nawiasami twoich oczu.

PUZZLE. Guillermo de Torre

Skaczac wsréd pentagramu

pomnazam kable oceaniczne

Stunozny kuglarz

skrywa nam ulice w swoim kapeluszu
Ruchome drapacze nieba

oddychajg swojemi elektrycznemi oczyma
Wielkie saldo nocy

Smiech jak wentylator obtednie krazacy
Dzwiecznos¢ Impet Gestykulacje
Hyperrzeczywisto$¢é dziewieciowymiarowa
Chmury baczcie na pie$ni awioniczne
Godziny tanczg rag-time

w takt mojej pianoli

Stuchajcie godziny 25

Codziennie daje premjere przyptywu fal zycia
Na naszej scenie dziewiecioksztattnej
Wszystko sie rozkurcza



BORDEL. Ernesto Lopez Parra

Szal ubostwa

lezy na barkach izby

RozdZzwiek mitosci

Wsréd potyskliwego cienia

przeslizguja sie pajaki wstretu

Mury filmujg tutejsze przemarsze nocne
Na czerwonej sofie gabinetu

Pan Nasz Djabet

rozdziera niedostepny biekit mgly
ktora ostania sieroctwo dusz.

PORANEK. Luis Borges

CLOWN. Rafael Lasso de la Vega

10

Choragwie zasSpiewaty piesn swoich koloréw
Swiat rosnie jak jasne drzewo

Stonce pijane jak S$ruba

gra pobudke na dachach

i rozdziera swemi ostrogami zwierciadta

Jak karta do gry

cien moj spadt na gosciniec

W gdbrze unosi sie niebo

a ptaki jak btedne noce wyztabiajg w niem bruzdy
Swiezy poranek kiadzie sie na moje barki

Okna zwieszone z muréw
3 kila zwisajace
patrza na omnibus radiograficzny
pompierzy dzwonia we wszystkie dzwonki
a zielony clown ze ztotej gwiazdy
krzyczy i wymachuje rekoma
czynigc skoki pchty petne storica
w posrodku alei
miedzy wozami natadowanymi jak katedry
az wkoncu znika
szukajac kryjowki w gramofonie.

Przektad Tadeusza Peipera-



NOWA POEZJA POLSKA. Leon Chwistek

(Cztery wyktady o poezji futurystycznej wygtoszone na kursach literackich
w Krakowie)

I. UWAGI METODOLOGICZNE

1 Trudnosci dotychczasowych teorji

Zasadniczym btedem teorji sztuki, pisanych przez filozoféw, jest poszukiwanie
tego, co nazywajg istotg sztuki. Otéz taki punkt wyjscia, skutkiem swego meta-
fizycznego charakteru, wyklucza a priori $ciste postawienie zagadnienia, zosta-
wiajagc autorowi najzupeiniejsza swobode postepowania. W rezultacie uzyskujemy
w ten sposOb szereg sprzecznych z sobg pogladéw, prowadzacych rychto do
whniosku, ze objektywna teorja sztuki okazuje sie w praktyce niemozliwg. W szcze-
golnosci metafizyczne teorje sztuki zawodzg najzupetniej, ile razy chodzi o wy-
tlumaczenie zjawisk sztuki, tworzgcej sie w danym momencie, o ile sztuka ta
nie jest nasladowaniem tego, co byto dotychczas. Ten stan rzeczy pocigga wielu
artystow do prob teoretycznych, ktore jednak, jakkolwiek bardzo nieraz intere-
sujgce jako zwierzenia osobiste, nie nalezg do teorji sztuki, gdyz nie czynig za-
do$¢ warunkom, jakie stawia¢ mamy prawo kazdej teorji. Obowigzkiem dzisiej-
szego teoretyka sztuki jest:

1-o postugiwaé sie calym aparatem teoretycznym, jakim rozporzadza dzisiejsza
nauka.

2-0 liczy¢ sie z wszystkiemi zjawiskami sztuki, jakie w danej chwili sa do roz-
porzadzenia.

2. Problemat objektywnej teorji sztuki

W mys$l tej zasady zaczynam od zasadniczych problemdw teoretycznych, lezg-
cych u podstaw zagadnienia sztuki.

Fundamentalny problem teorji sztuki jest nastepujgcy:

Czy istniejg kryterja objektywne, stuzace do odrdéznienia dzieta sztuki od utwo-
row pozostatych?

Na pytanie to nasuwa sie niemal automatycznie odpowiedz, ze kryterja takie sg
niemozliwe, ze sztuka jest rzeczg instynktu artysty i ze o tych sprawach majg
decydowac jedynie sami artysci.

OdpowiedZ ta, najpopularniejsza w $wiecie artystow i bedaca wynikiem poczu-
cia ich wilasnej wartosci, pocigga jednak konsekwencje, ktére dla nich samych
sg niejednokrotnie bardzo przykre. Pomijajac takie czynniki, jak opinja publiczna,
zta wola pewnych jednostek i t. p., — trzeba stwierdzi¢, Zze samopoczucie
artysty jest czynnikiem zmiennym, na ktérym nie mozna polega¢. Wiadomo, ze
najwieksi genjusze podlegali najgwattowniejszym zwatpieniom, niszczyli swoje
dzieta, lub odktadali je na dalekg przyszto$¢, zmieniajac i psujac*). Naodwrét,
wiele srednich talentéw cieszy sie niezwykle silnem poczuciem wiasnej sity
i bezwzgledng wia™g w doskonato$¢ swoich dziet. — Ten stan musiatby zostac
uznany za prawidtowy, gdybySmy naprawde wierzyli w zupeing subjektywnos$c
kryterjow artystycznych. Na szczeScie, wiara taka bylaby wyrazem zbyt szybkiej
rezygnacji.

3. Schemat teoretyczny nauk scistych

Jesli przypatrzymy sie blizej trudnosciom, z jakiemi walczg nauki Sciste, ilekroé
chodzi o ustalenie kryterjow objektywnych, zobaczymy, ze nie sg one w poto-
zeniu zasadniczo roznem od teorji sztuki. Juz dziedzina tak fundamentalna jak

*) Por. ,,Kuszenie $w. Antoniego“ Flaubert’a.



logika, wykazuie pewng wieloznacznos¢ swych zasadniczych kryterjow, czego
najlepszym dowodem, ze posiadamy dzi$ kilka réznych systeméw logiki formal-
nej. Wieloznaczno$¢ ta rozciaga sie w pewnym stopniu na analize matematyczna,
nie mowiac juz o geometrji, ktéra, jak wiadomo, rozpada sie na kilka zasadniczo
sprzecznych z sobg systemow.

Wieloznaczno$¢ kryterjow fizyki stata sie dzi$ niezmiernie aktualng z powodu
sporow namietnych, jakie wywotata teorja wzglednosci Einsteina. To samo wyste-
puje w biologji, historji, ekonomji i t d. — i to w zakresie, rzecz jasna, bez
porébwnania szerszym. Czyz z tego stanu ‘rzeczy mamy wnosi¢, ze nauki Sciste,
pozbawione sg kryterjéw objektywnych? Bynajmniej. Trzeba tylko rozumie¢, na
czem polega¢ moze objektywnos$é. Otoz trzeba stwierdzié, ze nauka nie opiera-
jaca sie na jakich$ zatozeniach nie da sie pomysle¢, przyjecie za$ takich a nie
innych zalozeh zawsze zawiera¢ musi pewien element dowolnosci. Nie o zato-
zenia wiec chodzi, jak o to, zeby od chwili przyjecia tychze dalsza dowolnosé
postepowania byta ograniczona do najwyzszego stopnia. Wedtug stopnia, w jakim
rezultat ten da sie osiggnac, mierzymy Scisto$¢ danej nauki. Z tego a nie z innego
powodu matematyka uwazana jest za najsScislejsza z nauk. Jesli wiec chcemy
sie pyta¢ o to, czy mozliwg jest objektywna teorja sztuki, to pytanie to moze
mie¢ jedno tylko znaczenie:

Czy mozliwe jest przyjecie zatlozen jednoznacznie okre$lonych, ktére datyby sie
zastosowaé do oddzielenia dziet sztuki od przedmiotéw pozostatych?

4. Objekcje starej filozofji

Cztowiek wychowany na starej filozofji powie na to, ze subjektywizm nie zosta-
nie przez to odsuniety gdyz wybér zatozen dokonany zostat dowolnie. Zarzut
ten nie wytrzymuje krytyki, gdyz kazde zatozenie musi by¢ w zasadzie przyjete
dowolnie,- ale przyjecie takiego Ilub innego zatozenia wyklucza lub ogranicza
dalsza dowolnos¢ i w tym witasnie sensie posiada ono znaczenie objektywne.
Zwolennik starej filozofji powie na to z oburzeniem, ze przeciez nie chodzi
o czczy formalizm, ale o istote rzeczy. Na to odpowiedZ prosta: kto zgda zawiele,
nie uzyska nic. Dawna filozofja, ktéra chciata absolut zamknaé w prostej for-
mutce, doprowadzita z koniecznosci do skrajnego subjektywizmu.

Filozofja wspotczesna zaczyna powoli rozumie¢ wzgledno$¢ swoich zatozen, ale
za to tem Smielej moze wierzy¢ w swa objektywno$¢, pojeta jako niezaleznosé
od czynnikéw nie zwigzanych z przyjetemi zatozeniami. Tosamo stosuje sie do
teorji sztuki. Dzisiaj —odwotywanie sie do istoty sztuki jest przezytkiem narowni
z autorytetem tego lub innego artysty. Chodzi tylko o sformutowanie zatozen
takich, ktére mogtyby by¢ kontrolowane na przyktadach.

5. 0Ogdélne kryterja teorji sztuki

Azeby wykaza¢ mozliwos¢ objektywnej teorji sztuki, musimy zwréci¢ sie do
przyktadow.

Pytanie, czy styl dorycki jest piekniejszy od jonskiego jest z punktu widzenia
objektywnej teorji sztuki bez znaczenia. Chodzi tylko o to, jakie posiadamy kry-
terja, stuzace do odr6znienia kolumny doryckiej lub jonskiej od przedmiotow
pozostatych. Jest jasne, ze kryterja takie znajdziemy w kazdej ksigzce o stylach,
widzimy wiec, ze objektywna teorja sztuki mozliwa jest przynajmniej w pewnych
dziedzinach.

W zastosowaniu do poezji nie trudno o przyktad réwnie konkretny. Posiadamy
np. kryterja, niezmiernie $cisle odrdzniajagce poprawny sonet od innych utworéw
poetyckich.

Kryterja tego rodzaju nie sg oczywiscie wystarczajgce. Podobnie, jak we wszyst-
kich rodzajach twoérczosci, powstajg i w sztuce dziedziny ciemne (w sztuce nie-
watpliwie bardziej rozlegte niz np. w matematyce) — wobec ktorych kazdy
system zatozen okaze sie bezsilnym. Z tym stanem rzeczy musimy sie pogodzic¢
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1 zadng miarg nie mamy powodu wyciaga¢ z niego wnioskéw o bezwzglednej
subjektywnos$ci sztuki, a tym samym zaktadaC rece bezczynnie.

Teorji sztuki, ktéraby obejmowata te wszystkie zatozenia, ktére obecnie moznaby
sformutowac, nie posiadamy. Jeszcze trudniej bytoby znalez¢ teorje sztuki, ktoraby
poddawata naukowej analizie kryterja, dopuszczajagce pewng wieloznacznosé
i starata sie sformutowaé wszystkie mozliwe sposoby usuniecia tejze. Zamiast
tego spotykamy metafizyczne frazesy, ktére albo nie moéwig zgota nic, albo tez
dajg sie nagig¢ z tatwoscig do kazdej interpretacji, albo analizy psychologicznej
w rodzaju lainea, ktérym wprawdzie nie mozna odmowi¢ duzego stopnia
Scistosci, ale ktore znajduja sie poza zakresem teorji sztuki, stuzac jedynie do
obalenia zakorzenionych przesgddw.

6. Zadania wspobiczesnej teorji sztuki

W epoce odtwérczej, ktora nastepuje zazwyczaj bezposrednio po pojawieniu
sie wielkich gienjuszéw, zadanie teoretyka sztuki jest tatwe. Wtedy zalozenia
artystéw sa jasne, wyznaczone sg bowiem wzorami, ktére nasladujg Swiadomie
lub nieswiadomie. Tak n. p. bylo w Polsce w epoce przewaznej wiadzy Sto

wackiego. W epoce takiej teorja nigdy nie posuwa sie naprzod, doskonalgc
tylko istniejgce juz systemy i precyzujac szczegOly. Inaczej jest w epokach

wielkiej twdrczosci. Wtedy chodzi o sformutowanie nowych zalozen wprowa-
dzanych mniej lub wiecej $wiadomie przez artystow, a zadanie te nie jest latwe
i pocigga koniecznos¢ zawitej dyskusji, prowadzacej nieraz do gwattownych

sprzeciwow ze strony zwolennikdéw zatozen utartych. Sprzeciwy sa z natury
rzeczy chybione. Kazdy teoretyk musi opiera¢ sie na wiasnych bezposrednichv
kryterjach, ktére pozwalaja mu pewne utwory uznac¢ za dzieta sztuki inne odrzucié

a limine. Na podstawie tego podziatu tworzy teorje, ktéra powinna by¢ tak zbu-
dowang azeby objeta swemi kryterjami takze tez utwory, ktére pierwotnym

bezposrednim podziatem nie dadzg sie uchwyci¢. Jest to z gory widoczne, ze
podobnie jak to jest w naukach $cistych kryterja takie nie dadzag sie ujac

w jeden zamkniety system. Obok kryterjow wspdélnych wszystkich typom sztuki,

okaze sie potrzeba wprowadzenia kryterjow witasciwych danemu typowi. Ten

stan rzeczy rozumiat juz Schiller odrézniajagc poezje naiwng od sentymentalnej

ktére wzajemnie sobie przeczac reprezentowa¢ mogg niemniej kazda na swoj

spos6b najwyzsze szczyty twdrczosci ludzkiej.

To odrdéznienie Schillera powinno by¢ przestrogg dla tych teoretykéw, ktorzy
do nowych, tworzacych sie typow sztuki podchodzg z kryteriami staremi, przy-
stosowanemu do dawnych wzoréw. Metoda taka nie moze by¢ zadng miarg uwa-
zana za naukowa. Teorja sztuki tworzacej sie w danej epoce musi zacza¢ od
ustalenia zatozen tej wiasnie sztuki, zanalizowa¢ doktadnie zasady wspdline
z dawnemi typami i postulaty jej tylko wiasciwe. Wtedy dopiero bedzie mogta
krytyka przystapi¢ do rzeczowego rozbioru zjawisk nowej sztuki. W przeciwnym
razie musimy utongé w morzu frazesu i bezptodnej dobrej lub ztej woli jednostek.

D. c n

CZERWIEC CZERWONY. Mieczy-
staw Braun

1. Czerwiec czerwony!
i nie ustaje zar. >
A w trotuary z tamtej strony
kto§ zebem zeza z boku wpart.
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ulice wiejg— wiejg na wylot
jaskrawie trzepot i maki flag.

w oliwie stofnca czarny pilot
wydziera z dachéw biatly kiak.

pod babilonem biatych niebios

obtok ukasit motoru zab.

kot zaczajony zdziwiony epos

wyjrzat z plejady gwiezdzistych bomb.

pies na tancuchu zbudzit si¢ z szczekiem
na catym Swiecie skomlat i wyt...

dwugeby cerber nowych piekiet
wypigt do pieter tepy tyh

wykwitty domy w klomby na skretach
Scichta oblokdéw wiszgca wies.
pomaranczowg stgpajac pietg

rosita bruki bubienna rzez.

ziemia? — ziemial!! zawyli fauni,
jeszcze dzwoneczna i jeszcze zial
kto daje rozkaz? —dowodca brauning
pryskaty szyby w trojkaty szkia.

manifestacje nagich adamodw

w paryzach krwawy robespierre
reflektorami puszcza z notre-damu
czarnej Reklamy czerwone R.

bijcie mioty w bebny na alarm
kuzniom dymu. wyrwie sie ped.
dzi§ w europach po lgdzie starym
tetnig sandaty zottych piet.

Sypie sie mrowie — niebieskie bluzy!
luzem wozy zuchwate pra!

w puzon zadela ostatnia muza

zeby o zeby traby tra.

ludzie ludzie sttoczeni kiebem
globus opleécie linami rak.
patrzy sie nieba brzuchaty beben
i ciska maki z obtocznych tgk!

prr... czarny koniu, do$¢ galopu,
nad grudg miasta lotnik: trr...
upat spocona stonca stopa

topi obtokéw kremu kry.



%

na chorej ospie trotuaréw
wyskoczyt tysy ttumu grzyb,
asfalt pachnacy smotg zaru
lize wystawom piersi szyb.

dosy¢ furjackich kulomiotéw
i poparzonych w biegu stop!
niewymieciony groZzng miotig
cuchnie na stoncu miejski trup.

cuchnie na storicu trup olbrzymi
rozpetznat w szerz i w goére spucht
i w stada much gryzacych dymi
wzdety wysoko siny brzuch.

na siatkach drutéw w trykotach zongler
ciska kulami wiszacych lamp

0 teb mdj bialy rozbija ciaggle

wesotych trgbek natretny jamb.

chorggwie dyméw piejg na dachach,
z komindéw z6ity wynoszac fiok.
obtoki sypig czerwonym piachem
w zmietych choragwi pokraczny tiok.

teraz inaczej: na nozach kazni
wykrajg z siebie czerwony ptat.

w oczy whbijajagc szpil wyobrazni
odwrécg z zewnatrz skrzywiony Swiat.

i—hip hurra! w siekaniu szabel

moze sie zisci czekany cud.

dzisiaj budujg nanowo babel

1 wszystkich ttoczy OLBRZYMI1 BUT.

obcas potworny wygniata moézgi
depce i ptaszczy podkuty miot.
kamieniarze — robotnicy!
zwozki!
murowaé¢ wiezienny pftot.

kowale wydmijcie miechy

rekaw zakasa¢ i w palce pluc.

dzisiaj r6zaniec tancuchéw w pospiechu
z legjonu ogniw bedzie sie kuc.

szoferzy! litry benzolu podlac
w brzuchy motoréw, ludziom na strach —
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— — bo tylko wiatr zakreca piach
i chorggwiany szarpie tach
i drapie oczy czarna krata...

kleknijcie:
— — — bedziem si¢ modli¢

0 RZECZPOSPOLITA SWIATA.

NAGI DZIEN. Mieczystaw Braun

porankiem czerwonym jak chusta
baby pielacej sad
. wyjda na ulice moje usta
. moje usta pijgce czad.

0 muréw murawe sie otrg

wargi czotgajac sie wbrod.
zebom kamiennym jak totrom

w pastwe paszczy rzuci sie grod.

a potudniem rozbiegnie sie banda
moich palcow na skrety i wspak
gdy stonce jaskrawe jak skandal
wgniata w bruki topigcy sie mak.

wgalopujg jak klacze do rowu
na sztyletach sypigcych sie rézg.
upat syczac — ten ciezki parowdéz
na kropelki rozbluzga mi mozg.

a wieczorem z zadtami usmiechy
dzikie pszczoty schowajg mnie w cien
1 runie sunac jak echo

obdarty ze skory dzien...

a wieczorem powrdcag zszargane
zgrzebne wargi: przywloka mi znéw
jaki$ wiersz jakis wiersz potargany,
jaki$ wiersz potargany bez stow.



POWIESC. Aleksander Wat

Rozdziat pierwszy

Szescioro nog staruszki petzato po wklestych Scianach mego pokoju i topotato
w powietrzu, rozpaczliwie wzywajgc ratunku.

Nie mogty znale$¢ zadnego punktu oparcia. Bowiem réwnowagi wogoéle jeszcze
nie byto, a pokdj mdéj miat ksztatt sferoidalny jajka.

Jakaz byta rados$¢ roztanczonych ndg, kiedy nagle z jakiego$ miejsca $ciany wy-
petzta dusza moja.

Staruszka, biodra przerzuciwszy pekiem, zaczepita je o poprzeczng stalowg spre-
zyne mojej duszy, i, rekoma schwyciwszy sie jej mosieznej krtani, wymusita na
niej rozmowe, krepujgce colloquium.

2. Dzien 6w byt dniem rewoluciji.

Samego juz rana byto niespokojnie i burzliwie. Tiumy czarne, geste, skiebione
czaity sie u wylotow ulic. Krdl Alfons Xl wyszedt z domu i usiadt na progu,
na nieposrebrzonym promieniu stonecznym, pod drzewem. Lecz gdy mineta
chwila i zadnego $ladu rozognionych aniotdw nie zauwazyt, wrocit do ciszy
swego obserwatorjum, by stamtgd oglada¢ lot gwiazd.

Niepokoj jednak wzbierat. Tiumy ryczg wojowniczo i czerwono. Zapetniajg
place.

Wybiegtem z hotelu na ulice. Poprzez huk i ogien ujrzatem ludzi, jakby figurki
Swietych z drzewa, unoszacych sie w gore, otoczonych silnemi dyszlami $wiatta.
Nagle zapanowatl powszechny odpoczynek kiedy z wiezy wychylita sie posepna
ukoronowana gtowa i zaspiewata melodyjnie: ,,Krélem jestem, krdlem jestem,
jestem krélem!*

Stare gatganiarki zaskrzeczaty jednostajnie i monotonnie, zapeiniajgc miasto.
Robotnicy pod szyldami, jak pod ogonami cudacznych miejskich ptakéw, gorzko
zaptakali uderzajgc sie w twarz.

Deszcze padaty, kobiety umieraty, byto okropnie duszno.

Nie miatem juz co robi¢ na przednich kosmicznych pozycjach (rewolucja byta
zazegnana) i cofngtem sie do wnetrza kawiarni.

Tu podziwiatem Dbluznierczg blado$¢ panéw, przychodzgcych z ulicy.

3. Tymeczasem dusza moja miata colloquium ze staruszkg ocalatg z niebezpie-
czenstwa mego pokoju.

Colloguium miedzy staruszkg a dusza mojaa

Staruszka: ,Nie! Nigdy! Biec na krzyze ulic, thuc gtowg o mur i gto$no
becze¢ po straconych krélestwach, po synach krélewskich, po mezach czcigo-
dnych a powaznych, po minaretach i bananach! “Gdzie sie podzialy pagody
i z6tte garscie krdlewskich synow, gdzie sie podziaty pagody i tepy kotys Nie-
dzieli bostw!“ I czy da mi jakiekolwiek zado$¢uczynienie fason pantofla, choéby
najbardziej cudaczny, lub najbarwniejsze piéro kapelusza. Nie! stokro¢ niel
Zaden Poiret, zaden Paquin o fantazji najptomienniejszej, o rekach magicznie
wyczarowywujacych ukryte przepychy ladéw i ocean6w, nie zastapi mi tych
skromnych i niewinnych sprzedawcow swiecidet z szecherezady, poetycznych
i jakze tkliwych w przepychu.
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Panie, nie uwierze w szczero$¢ panskich stdw. Znam Pana. Znam Jego sza*
leAstwa, znam jego dziesigtki zataman, ktérych grzbiety, ol jaki# daremnie,
usitujg wywotac¢ fosforescencje cudu na surowym i bezbarwnym tynku wspét-
czesnosci.

| to zachwalanie cywilizacji wydaje mi sie gtosem opetanej, z ktérej, jak opo-
wiada ks. Mannuin, djabet egzorcyzmowany przez blogostawionego proboszcza
z Ars, krzyczak: ,co za szkaradna miescina to Ars. Smierdzi tul Wszystko
$mierdzi. Tylko po szynkach i ztych domach pachnie, tam pachnie réza, jaSmi-
nem i fijotkami®.

4* Wszakze, Panu pozostaje Brazylja, Paragwaj, miedziany Meksyk, rospalony,
czarnemi trgbami wyrykujgcy zmierzch kultur. Pieknez to kraje, nieprawda?
Dusza: «™Nieprawda. Egzotyka jest pewnego rodzaju literackg alfonserja.
Wole zwyklg wspotczesnos$¢. Jest to gotyk rozszerzony, kosmiczny, o kolosal-
niejszej magji. Ten dawny, ktéry byt sily cigzenia przezwyciezeniem, wykwitt
w ogromniejszy, kiedy sity tej juz nie statlo. Wole wspoiczesnosé, wole np.
tramwaje. Na cudowniejszych nad ptaki rugh, wjezdzamy na nich do Barwi*
stanu; ptomienniejszego nad Wschody i Zachody. 1 znam pustelnie na Trafalgar-
Street, bardziej samotne od Tyberjady#

Staruszka: Nie ufam panskiej ascezie. Pustelnik Ammon modlit sie zarli-
wie nad rzeka, aby go Bdg przenidst i ustrzegt od rozebrania sie i od ujrzenia
wiasnej nagosci. A pan tu przedemng caty nagi...

'f- A szczeSliwos¢? Kto mi wynagrodzi stracong szczesliwo$é? | musze po-
wtdorzyé tragiczne stowa 80 letniego Voltaira: ,Le bonheur n‘est qu’'un réve et
la douleur est réelle; il y a quatre-vingts ans, que je I’éprouve. Je n’y sais autre
chose, que me résigner, et me dire, que les mouches sont nées pour étre man-
gées par les araignées et les hommes pour étre dévorés par les chagrins**.
Jednakze Pan jest miody, i pozostaje Panu jedyna rzecz: mito$¢ kobiety!

.was hat diu werlt zu gebene under aller créature dar Us betrachtet ebene, das
lieber, si so schoene und so gehiure, daz ist nicht silber, gold noch edelgesteine;
ein wib in rechter liebe daz ist des werlt hdrt den ich da meine®.*)

Znam taka dziewczynke, jest chuda i blada, ale wszakze Bernard z Clairvaux
pisat w De modo bene vivendi: ,siostro najukochanszal Niech policzki twoje
beda blade, a nie rumiane, ciato twoje niech bedzie chude, a nie petne, a jes¢ po-
winnas tyle, aby by¢ zawsze gtodng“. Znam, Panie, takg dziewczynke, ktora
Cie oczekuje i teskni’4

Dusza: ,Tak, tyk tek tuk tuk..”* i dusza moja zatrzepotata, itaka byta jej
ogromna stabos$¢, ze odrazu podazyta za starg rajfurka.

4. 1 podczas, gdy dusza moja wioczyta sie za rozpustng streczycielkg, ja sie-
dziatem przy kawie z kremem: ws$ciekatem sie okropnie. Nie mogtem zaradzié
upadkowi swej duszy i wyrazatem tylko swoje oburzenie uderzeniem #tyzeczki
o szklanke, kakofonjg tak straszliwa, ze wszystkie karki i twarze panéw podno-
sity sie i ponsowiaty; kelnerzy, stojac przed wielkiemi szybami, wrzeszczeli w ulice;
panie wachaty swoje dzigsta.

*) De» minner« klage.



I, gdy dusza moja gwalicita chudg dziewczynke, JA, blady, wy-
prostowany, przemowitem do wszystkich: dziokonda a kuku.

5. Wszystko byto przerazone i stezate. Nikt nie Smiat mi przerywac¢. PédzZniej
datem sie poprowadzi¢ do zéttego domu, domu zdrowia.

6. Tam mogtem sobie dowolnie marzy¢ o Bogu. Niepokoili mnie jednak sasie-
dzi. Poryki drobne i zawodzenie: aster master ambt wambt ombt kombt kuru
koru amru bamru pomar omar kimbt dombt dombt sombt symbit-wyczerpanego
staruszka, drepcacego wcigz truchcikiem; maty idjota, przykucniety, nieustannie
sie kotyszacy, beczacy od czasu do czasu; starzec tepiacy na malej przestrzeni
lewego kolana nieskonczong ilos¢ fikcyjnego robactwa; inny gtaskat pod pachami
pare burych kotéw. Maximiljan Bin skandowat: ,od tego czasu, jak sie
rozpoczety dla mnie formy, ani razu nie jadtem tortu z kremem, od tego czasu,
jak sie rozpoczety dla mnie formy, ani razu nie jechalem parowym statkiem.
Wiec sadze, panie doktorze, ze mogtyby by¢ dla mnie pod tym wzgledem
tatwiejsze formy, zebym otrzyma} od Pana, panie doktorze, ktorego dnia w tym
roku w lecie urlop na 2 dni. Jakbym otrzymat urlop na 2 dni...”“%*)

Blisko, w drugim oddziale mieszkata moja Felicja. Achl jakg radoscia byty
chwile stoneczne popotudniowe w ogrodzie, kiedySmy sie ogladali przez otwér
w parkanie. Ona sie wcigz S$miata iprzesuwata mi niedopalone papierosy*
Potym sie wracato do domu.

7. Tymczasem pani Marja zajeta moje mieszkanie. Pok6j moj, ktéry byt oto-
czony taka tajemniczosScig i zgroza, miat by¢ zremontowany i ztagodzony.

Ku wielkiemu przerazeniu spokojnych gapiéw, kiedy rozwalono $ciany, oczom
ciekawych przedstawito sie 500 trupéw, w drugim miesigcu gnicia, w ktorych
sie roito jakies dziwne w tancuchy powiazane robactwo. Odrazu w powietrzu za-
brakto tlenu i wszedzie rozwielmoznito sie owo robactwo drapiezne. W zwigz-
ku z tym ciala obecnych peczniaty, czerniaty i ze zgrzytem rozrywatly sie na
chybocace, jakgdyby rozpitowane kawaty.

Trzeba byto wytrwatych inzynierow, aby okrutna $mieré¢ nie przedostata sie na-
zewnatrz.

Ofiar byto 12720.

8. Pani Marja cudem unikneta $mierci w unicestwionym domu. Pisata mi listy
wonne na abazurowym ultramarynowym papierze. Lecz ja bylem daleko od nigj.
Ja bujatem w prerjach Londynu i $piewatem znany juz manifest:

kobiety puchnace od pocatunkéw i od goraca
wzuty mnie na siebie, abym niést im ch#dd,
lecz ja, ktérego piers co$ wyzszego potraca,
czujg: niczym nie wypetniony przerazliwy gtédl
rzuécie mi na pozarcie wszechswiat i jego cienie
i w dodatku nieistnienn bezptodna sahare!

a bedzie to tylko lekkie podraznienie

dla ogromnych kruszacych gtodu mego zaren!

i gdy usta osamotnione chcg $piewac i gra¢ —
kto$ z wnetrza mi miele je miazdzacym krzykiem:
Zra¢ o zrac€. zrac¢ zrac¢ zrac

Zzra¢ o zrac. Zzra¢ o zZrac.

*) Zacytowane dostownie Z oryginatu listu, doreczonego mi przez d-ra tuniewskiego.
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Rozdziat drugi

9. Obowiagzki mistrza licznych ¢echéw i przewodniczagcego czerwonego klubu
przywotaty mnie na kontynent. Przytym wiedzialem, ze sa inne obszary rzeczywi-
stoSci pozaczerwone, ultrafioletowe. Wzywatem. Szukatem. Pozadatem. Daremnie.
Wrécitem woéwczas via Paryz.

10. Pani Marja oczekiwata mnie na dworcu.

Tu niepokdj spietrzyt sie w baldachim sfaldowany, jakgdyby splywajacy nad
bujnym rozrzuconym ciatem chorej kochanki. 1.

nagle

znikt, gdy tupftopftopftupftopfff beczki gwiazd rzucone w nocng $wiezos$¢, chmury
dygocacy plaszcz przedstonecznej ledy i tu, i tu, zawodzi¢ kosmicznie gwiazd
gwizd gonfaljerzy umierali na bladym tle adagio jeszcze nieruchome Swity. Wy-»
rzucone pary nog i oSlepiajacy ryk serc.

Pani marja S$piewata bardzo blada i wgestykulowata mi pek biatych kamelji.
~matgorzato” rzektem ,matgorzato” i wziglem jg za reke. Calg noc przepedzi-
lismy w zatosnej dorozce trapionej wiatrem. Bytem bardzo wzruszony. | pijany.
Zagladatem jej tylko w oczy i ,,matgorzato”“ mowitem ,,matgorzato”.

11. Rano odzyskatem panowanie nad sobg i apetyt do zdrowej muskulatury.
Przerobitem porcje zwyklej gimnastyki i wyruszytem na ulice, aby kroczy¢
w takt maszerujgcej wojskowej orkiestry. Podgzytem na rewje wojsk.

Tu S$piewatem:

miarowe uderzanie zelaznych stapan
chybotanie celowe biédr

rytmiczne kotysanie zadow

wyprezanie ramion naprzéd wtyt

0 ramiona ramiona o ramional!

o przepiekne ruchy przepieknego cztowieka.

12. Pbézniej podazytem do niebieskiego parlamentu, gdzie gentlemani oczekiwali
mnie, siedzagc w giebokich fotelach woko6t mahoniowego stotu.

Zyrandole poczety piaé. Katy zarumienily sie jak pieczony szasztyk i drzwi uro-
czyscie dygnety.

To wchodzitem JA.

Gentlemani witali mnie usciskiem chrzeszczacych dioni. Oczy w zielonych
obreczach wibrowaty. Kastaniety chmur uderzaly o szkla okien. Zajgtem swoje
miejsce i rozpoczatem.

Poniewaz pasozyty lamp wsigkaty nam w kottuniaste moézgi, wiec opusciliSmy
lokal naszego klubu. Okrakiem na ozywionych figurach geometrycznych wy-
jechaliSmy w szerokie ulice na spacer.

13. Na duzym placu staruszkowie wywieszali swoje ciata na balkonach i zapita-
dniali je stoneczng sitg. Pod”balkonami spokojnie i uroczyscie przechadzaty sie
wielkie pyszne ogrody-kapelusze zamiejskich kumoszek. Czarne psy, wprzagniete
w mate i dzwonne sybirskie dorozki, dzwonity gto$no i stodko. Motory warcza.
Wszystkie nogi wprzagniete w jedng koncentracje sit. Wszystkie zegary odrg-
baty potudnie, i praca ustata. Palce przestaly sie skrecaé¢ a kobiety rodzi¢ w sy-
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czacych baniach. Robotnicy rozchodzili sie na meeting Swiatowy, trzymajac &

w ustach drobne wonne torpedy. Mieszczanie ttumnie uciekali do laséw na tona
swoich le$nych kochanek.

Prezydent, ktérego twarz przypominata telefon, zaprosit nas na obiad. Lecz
mysmy musieli wraca¢ do witasnego gospodarstwa.

14. Porzucitem jednak swoich przyjaciét i oddatem sie partykularnej rozpuscie.
W ciemnym wystrzepionym zautku znalaztem dusze swoja, dziewczynke i starg
rajfurke, i podazyliSmy na obiad do garsoniery.

D. cn

ZMIANA LISTOW. Anatol Stern

bronistawowi iwanowskiemu

skrzynko cierpienia o matym otworku
utatuowany rézowy blaszany potworkul

jeste$ skrzynka cierpienia i skrzynkag do listow
i btyszczacym westchnieniem marzacych dentystow

w ciemny otwér twych ust ludzie ku zabawie
ciskajg koperty natchnien swych o bronistawie

sztywne biate koperty ciskajg bankierzy
w ktorych auto i bukiet pieknych kobiet lezy

koperty podtuzne wrzucajg do cie szwaczki
rozowym jezyczkiem S$linigc lekko znaczki

na kopertach piescity sie niegdy$ gotabki
wtedy gdy na twej piersi jeszcze graty trabki

lecz odkad twoje tono ozdobit hieroglif
préznoby$ tam szukat owych stodkich ogniw

napetniajg cie dzien caly ptongcy od rana
jeste$s nieczuty przyjacielu mdj — skrzynko blaszana

obojetny jeste$ bronistawie i kwadratowy
otwierasz usta pokazujac ztote plomby gtowy

i dopiero gdy cie VllI*a obudzi z u$pienia
w szalony nagle zmieniasz sie wiatrak natchnienia!

ZMIANA <«
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POEMAT. Blaise Cendrars

Opus¢ rboze, stargane na wietrze,

Bo oto huragany juz sie rozpetaty,

Petne jest drgan i gtoséw, i jekéw powietrze,
Pociagi

Biegng po ISnigcych szynach w $wiat od dymow biaty,
Jak djabelskie omamy,

A sg, ktorych przenigdy nie napotkasz w drodze,
1 takie, ktore ging, nie doszediszy celu.
Naczelnik stacji grat wczoraj w szachy,

Karty,

Bilard,

Karambole,

Parabole,

A nie widzi, ze $Swiat jest podarty

Na sze$c¢dziesiat kawatk6w nowemi zamachy.
Kolej jest algebra.

Syrakuzy,

Archimedes,

1 zotdaki, te jego zabdjce;

A on sam tez sie przeciez liczy miedzy ojce
Nowoczesnej sztuki zabijania.

Galery,

Okrety,

Caty Swiat wielki i Swiety

Cata historja, az do naszej ery —

W djabelskim tancu sie stania.

1 ta straszliwa katastrofa,

Tak, Titanica, o ktérej czytatem w gazecie,

To wszystko sie dzieje na Swiecie

Zatacza sie, idzie, i cofa,

Same obrazy, pojecia,

Ktérych nie moge, nie moge, nie moge ogarnaé¢ i $piewac,
Bo jeszcze jestem bardzo zltym poeta,

Bo swiat mi sie nad gtowa przelewa,

Bo nie jestem ubezpieczony przeciw wypadkom w podrézy,
Bo Swiat caly —ach—zatapia mnie i nuzy,

Bo i$¢ nie umiem az do dna

1 czuje lek.

Przektad Wandy Melcer -Rutkowskigj
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/F.RRAC7.KA Z NEAPOLU. Max Jacob

Gdy mieszkatem w Neapolu, u bramy mego patacu stata zebraczka, ktoérej rzu-
calem pienigdze, wsiadajac do powozu. Pewnego dnia zdziwiony tym Zze nie sty-
sze podziekowan, spojrzatem na zebraczke. Ot6z gdym spojrzat, ujrzatem, ze to
co bratem za zebraczke, byto drewniang skrzynia pomalowang na zielono, zawie-
rajgcg czerwong ziemie i kilka na wpot przegnitych bananow.

Przet. Kazimierz Bukowski

F AWKA Z NAPRZECIWKA. Samuel
Doula

Umiem przystosowaé sobie najlepiej zycie do spokoju. Tak mato mi potrzeba
aby je przepedzi¢ bezuzytecznie. Sam z zasady egoista punktualny otulony
i dyskretny siadam kazdej nocy w ciemnos$ciach skweru; i ukryty pod wielkimi
drzewami patrze na

tawke z naprzeciwka.

Czuje towarzystwo- mojej fajki i ttustego obiadu w moim brzuchu. 1 kazdego
wieczora widze przechodzace' nowe profile: -ludzi ktorzy sadza, ze ukryli sie
przed wzrokiem wszystkich, lecz ktorzy zarysowujg sie na bieli skrawka piasku
rozsypanego za

tawkag z naprzeciwka.

Przypominam sobie chudych i dtugich djabtéw z gtowg w dioniach, spogladaja-
cych w czarna wode i czujagcych do niej pociag. Lecz zapat ich stygnie i nedza
wydaje sie im jeszcze oczywistsza. Nie stuchajg spokojnej rady ptynacej z

tawki z naprzeciwka
oV

I mitosci gromadne defilowaty po desce. | widziatem rodzace sie romanse i ich
koniec. Tysigce i tysigce wszawych obszarpancow tysigce i tysigce ogtupiatych
starcow zoinierzy kumoszek i podlotkow przychodzito letniemi wieczorami na

tawke z naprzeciwka.

Tylko ja przez cate moje zycie nie zmienitem mojego usposobienia. Zawsze po-
kazywatem ustuznie zegarek szalenicom, ktérzy widzieli jak przechodzitem. Egois-
tyczny i punktualny, otulony i dyskretny siadam kazdej nocy na tawce wypole-
rowanej mojemi ledzwiami ale nigdy nawet za cene krdlestwa na

tawce z naprzeciwka.

Przektad Kazimierza Bukowskiego



INNOISIJA.  Sergej Jesienin
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(fragmenty z poematu)

L

Nie lekam sie zguby niechybnej,
Ni ostrych lanc, ni strzaty twej.
Tako rzecze wedtug Biblji
Prorok Jesienin Sergej. *

Tchnienie dnia mego dojrzato,
Nie straszny mi knuta chlust.

Nie chce cale przyjmowaé zbawienia
Przez krzyz i meke wraz:

Toé jam inne dzis posiadt dazenia—
Bodacych wieczno$¢ gwiazd.

Toc¢ jam inne obaczyt nadejscie —
Kedy nad prawdg nie plgsa Smierc.
Jako owce z parszywej szersci
Ostrzyge niebios biekitng perc.

Podniose rece me ku ksiezycowi,

Rozgryze go, by jak orzech pekt.

Nie chce niebios bez schodéw wejsciowych,
Nie chce, aby padat $nieg.

Nie chce by znowtiz chmurg
Wzrok zorzy w jezioro wrdst.
Jam dzisiaj przecie, jak kura,
Ztote jajo stowa znidst.

Jam gotow ma dtonig sprezysta

Swiat caty obrécié, jak wiér...
Burzowym rozpluskato sie $wistem

OSm skrzydet mych ramion skro$ chmur.

2.

Nad Rosjg dzwondéw jek wielki.
To Scianami swemi ptacze Kreml.
Owoz, jako Piotr Wielki,
Wzdebiam cie, ziemio, dzi$ hen!



Do niewidzialnego wychyne grodu
Mleczny przegryze dach zebem stow.

Za grzywe, pochwyce go sing
I skowytem rzeke mu burz:
Ja innym cie, Panie, uczynie
By stow moich pienit sie kruz!

Przeklinam tchnienie Kiteza,
Wszystkie wyboje jego drog.
Chce bysmy na bezdennej szerzy
Teremu sobie wzniesli tuk.

Jezykiem zlize na ikonie

Oblicza swietych az do cna.

Ja wam przyrzekam grod Innonje,
Gdzie Béstwo zywych wiecznie trwa.

0 ptacz i zawodz teraz, Moskwo,
Toz nowy odpust nastat nam.
Wszystkie modty w brewjarzu twym ostro

Przebije dziobem stéw mych sam.

Przeklinam ciebie, Radonezu,
Twoje stopy i wszystek twoj Sladl
Tyze$ ogni ztocistych bezmierze
Rozradlat wodg tyle lat!

Stado twych chmur skowyczacych,

Niby wilkéw rozzarty huf,

Wszystkich zuchwatych, wszystkich zwacych,
Przeszywato wid6czniami kidw.

Storice twe ostremi szponami
Przepazurza sie w dusze jak dreszcz.
U Babilonskich rzek tkaliSmy sami

1 krwawy zraszat nas deszcz.

Powiadam — wam wszystkich pohybel
Mech was wiary zagtuszy i gtog.
Inaczej nad naszg koleba

Rozpucht, krowa niewidzialng, Bdg.

Darmo sie kryja w pieczary niesmieli,
Dla ktérych nienawistny ten ryk.
Céz, — innym, storicem On sie ocieli
Pod dachem strzech ruskich w mig.



I nowy znijdzie Olimpijusz
Nakresli¢ jego nowy stréj.
Mowie wam — powietrze wypije
| kometg wypne jezyk swdj.

Az do Egiptu rozkracze nogi,
Rozkuje was z podkowy mak...
W oba bieguny $nieznorogie

1 Whpije sie kleszczami rak.

Kolanem Rownik przygniatam, — patrzciez,
I w wichréw S$wist, w orkanu gtos

Na pot te naszg ziemie — macierz,

Jak ztoty kotacz, tamie wprost.

1 w roéw, ocieniony przez bezedno,
Aby Swiat caly styszat trzask,
Gtowe ma oto wilosogwiezdng
Wsune, jak stoneczny blask.

I cztery stonca ze zboczéw, brzeczac,
Jak cztery beczki z obtocznych sfer,-
Rozsypujgce ztote obrecze
Toczac sie, Swiatow wywazg ster.
Przektad Bohdana Zyranika

TEATR

~Pragmatys$ci” —sztuka w 3 aktach, 4 odstonach Stanistawa Ign. Witkiewi-
Cza. S nop

1 Problemat czystej formy na scenie. Nie chce by¢ okrutnym i dlatego nie bede nic moéwit
0 .Pragmatystach“ jako o wyrazie teorji Witkiewicza W domu powieszonego nie moéwi sie
0 powrozie. Wyobrazmy sobie raczej idealng sztuke Witkiewicza, sztuke, ktérej zadna scena
nie ujrzy.

Witkiewicz teoretyk pragnie wywotaé, lub tez spotegowac istniejgce juz uczucie metafizyczne
w widzu zapomocg sztuki, nie podlegajacej prawom przyczynowosci, nie skrepowanej zycio-
wym prawdopodobienstwem, lecz stworzonej wedtug zasad czysto formalnej kompozycji. Po-
mocng ma mu w tym byé ,fantastyka psychologiczna“. Gdyz Witkiewicz zastrzega sie, ze nie
pragnie ukaza¢ na scenie bezsensu, lecz zbogaci¢ jedynie mozliwosci psychologiczne oséb
dramatu. Sztuka tak zbogacona przenosi podtug Witkiewicza widza do innej rzeczywistosci,
gdzie wszystko sie wydaje ,,dziwnym snem*® i dobroczynnie dziata na spotegowanie uczucia
metafizycznego.

Czy rzeczywisScie jesteSmy w stanie stworzy¢ nowa rzeczywisto$¢, roznigcag sie zupetnie od
zwyktej, uciekajagc sie do owego zbogacenia mozliwosci psychologicznych? y~atpie. Jest bo-
wiem rzeczg jasng, ze najbardziej fantastyczny, najbardziej niezwykty odruch ludzkiej psy-
chy, wyda sig nam conajwyzej zboczeniem psychicznym, wypadkiem, nalezagcym do sfery
psychopatologji, ale nie elementem czystej formy na scenie. Niema bowiem w sferze psycho-
logji tak krancowego zerwania z prawem przyczynowosci, ze zwiazkami logicznemi, ktoreby
nam mogto da¢ wrazenie inne, ponad to, ze mrmy przed sobg chaos, roztargnienie psychiczne,
ukazane na scenie. Prézno bedzie nam poIecaiWitkiewicz zapomnie¢ o kryterjach zyciowych,
sztuka jego kryterja te sama przywotuje do zycia. Bowiem jedynie w teorji istnieje mozliwo$¢
takiego stosunku do sztuki, ktéryby sie wyodrebnit catkowicie przy apercepowaniu jej od
wptywoéw zyciowych.

1 dlatego tez jeSli Witkiewicz chce stworzy¢ uczucie metafizyczne zapomocg ,fantastyki psy-
chologicznej“, to mozna mu odpowiedzie¢, w ton Mumji Chinskiej z ,,Pragmatystéw', ze ,,tym
sie nie stwarza istotnej dziwnos$ci bjdu™.

Sztuka Witkiewicza bedzie zawsze czynita wrazenie, ze postuze sie zarzutem, ktéry uczynit
mi w swych ,,Szkicach*, sztuki, granej przez ludzi o psychologji odwr6conej, psychologji ze
znakiem, przez psychopatéw. Witkiewicz bedzie zawsze dekadentem starego teatru, Eurypi-
desem XX-go wieku, ktory chcac zniszczy¢ kanon teatralny, doprowadzit go do najwyzszego



chorobliwego wyrafinowania, ktéry chcac ukaza¢ teatrowi nowg rzeczywistos¢, zaprowadzi! go
do tego kranca, poza ktérym scena sig¢ urywa i rozpoczyna sig¢ koszmar.

Oto czemu przemawiamy za deformacjg tre$ci zyciowej, zwanej inaczej .nielogicznoscig", nie
za$ za jej wyeliminowaniem zupeinym, jak Witkiewicz, twierdzac, ze gdy w pierwszym wy-
padku stwarzamy teatr nieskoriczenie roznych i dajacych nowe wzruszenia estetyczne, mozli-
wosci, — w drugim zakancza sie jedynie okres starego teatru psychologicznego, przez dopro-
wadzenie jego metod i celéow do absurdu.

2. O wyrezyserowaniu ,,Pragmatystowll Powstanie ,Elsynoru™, grupy zmierzajacej ku zre-
formowaniu realistycznego teatru, witamy z najzywsza radoscig. Nalezy jednak ostrzedz zaré-
wno rezyseréow (pp. Dziewulskiego i Borowskiego), jak doradcow literackich tej grupy przed
nieumotywowanym wzgledami formalnymi eksperymentowaniem, i mieszaniem na jednej scenie
najréznorodniejszych ideologji. O tej kardynalnej wadzie wszystkich eksperymentalnych tea-
trow mowilismy juz gdzieindziej (,,Manekiny naturalizmu®).

Rezyserom sztuki Witkiewicza (ewentualnie autorowi jej) nalezy zarzuci¢: 1. Bezecnie sym-
boliczne ucharakteryzowanie aktoréw. 2. Udramatyzowanie akcji, zaznaczanie zaleznosci akcji
od stanéw psychicznych. 3. Pomieszanie pierwiastk6w dramatycznych z pierwiastkami najor-
dynarniejszego komizmu. 4. Niesmaczne dekoracje, szablonowe operowanie Swiattem i zasto-
sowanie podobnej muzyki.

Bytem szczerze przerazony, ujrzawszy ua Plasfodorze pierrotyczne spodenki (dekadent-pier-
rot!), na Kobietonie sukienke baletnicy, na Mumiji catuny i archaiczne sandaty. Niemozna byto
z wiekszg perwersjg wskazaé, ze sztuka tkwi do potowy w symbolizmie. Podobnie $cisty od-
powiednik znajdowata akcja w przezyciach os6b dramatu, ktéry to zwiazek aktorowie, jak-
gdyby umysinie wbrew intencjom autora, z uporem zaznaczali. O$wietlenie nawskro§ nastro-
jowe i podobna muzyka (skandowany, dadaistyczny recitatiy mumji zostatl zastgpiony przez
przeciggte zawodzenie) szty w parze z tatang dekoracja. Aktorzy, mimo Swietnych epizodéw,
nie zgrani zupetnie. Jak bardzo za$ sami rezyserzy nie dorosli do wysokosci zadania, ukazuje
fakt wprowadzenia (w scenie koncowej) do tej sztuki, pozostajagcej przez caly czas pod zna-
kiem najwyzszego tragizmu, dwuch typowych policjantéw witoskiej operetki, kompletnie zmie-
niajacych charakter sceny moca swego ordynarnego komizmu (rzeczywiscie, rewolucyjnosc!).
Z gry aktoréw, z przebiegu akcji kpnkluzje wyciggna¢ mozna tylko jedng. Jesli ,,Pragmatysci®
posiadajg jakie$ wartosci czysto formalne, to rezyser zrobit wszystko, by ich bezsens oswie-
tli¢ reflektorem psychologji i by go uczyni¢ czym$ naturalnym i zrozumiatym. Istotnie, udato
mu si¢ to. | dlatego sztuke ,potozyt”.

3. O wyrezyserowaniu ,,Pragmatystow“ (c. d.). Jesli zapytacie mnie czy .Pragmaty$ci* mo-
gli by¢ uratowani, to odpowiem na to twierdzaco. Rezyser jest cudotwdrcag i zwykt bez wysitku
wskrzeszacé martwych.

Bioragc sie do inscenizacji ,,Pragmatystow' zapomnijcie o. naiwnej symbolice ich, ztagodzcie
ich krzyczacy naturalizm, postawcie tamy zbytniej ekspansji ich uczuciowego ekspresjonizmu.
Ubierzcie aktorow w wielkie ptachty jaskrawych koloréw, tak, by kazda z oséb dramatu byta
stale uderzajagcym widza dzwigkiem we wspolnym akordzie barw. Kazcie aktorom traktowac
spos6b wypowiadania sie nie uczuciowo, kazcie okazywac im wiekszg ruchliwos¢, niekiedy
cyrkowg, oswietlajcie ich w pewnych momentach kanonadg Swiatet, kazcie, zaréwno im jak
dekoracji bez konca transformowac sie, w zaleznosci od akcji — byle Jaknajbard2|ej odstgpic
od zmechanizowanych, skostniatych typéw psychicznych, od kanonu starego teatru.
Zastrzegam sig, sztuka ulegnie wéwczas przetworzeniu. Ale bedzie to zbrodnia wskrzeszenia
martwego.

Ach, jakze ile ci ludzie rozumiejg dziwno$¢ zycia! Jak Zle pojmuja, gdzie sie chowa zrédio
czystych artystycznych sensacji! Oto czemu patrzac na uosobienie nieszczescia, ttukace sie, jak
¢ma; o Sciany, na niema Mamalje, zatamujgca rece, chciatem zawotaé: ,,Nieszczesliwa, ryknij,
a uratujesz te sztuke!"

Tak, jedynie ozywiajaca nielogicznos¢, niemowa chocby, zapominajgca o swym kalectwie i rzu-
cajgca witze, jedynie jaka$ koziotkujgca Mamalja mogtaby przenies¢ Witkiewicza przez morze
symbolizmu tak, jak iw. Krzysztof przeniést ongi$ na swych barkach matego Chrystusa.

4. Krytycy. A kr\tykéw sztuka Witkiewicza nie zastata nieprzygotowanych. Warszawscy kry-
tycy teatralni naogo6t zawsze sg przygotowani i nic ich zdziwi¢ nie moze. P. Grubinski zawsze
znajdzie sobie jakiego$ Porpliiriusa Inb Ben-Akibe (NB. Ten ostatni jest ulubiencem p. Gru-
binskiego), u ktdrego znajdzie to samo, co w sztuce Witkiewicza, z tym jeszcze dodatkiem, ze
w dziele wymienionego przezehA starozytnego pisarza Zrebce chodza w tuzurkach i przepo-
wiadaja zacmienie stonca. Dla p. Kisielewskiego scena byta ,,dzikim tancem obszarnikéw'.*)
P. Wandurskiemu inscenizacja ,,Pragmatystow* sie podobata, a p. Makuszynskiemu nie, czy tez
naodwrét. Prawdziwie nieocenionym byt tylko .nasz nieoceniony®, Rabski, ktéry zupetnie po
Napoleonsku zakoniczyt recenzje z ,,Pragmatystéw’ stowamh ,,Dosy¢! Skonczyé z bezsensem!™
Alez, najszanowniejszy, jeszczesmy go nie rozpoczeli! A. Stern.

*)' Obaj nie odgraniczyli naturalizmu Witkiewicza-dramaturga do ,,czystej formy*“ Witkiewicza-
teoretyka i nie dali zadnych objektywnych okres$len wartosci czystej formy na scenie, co sta-
ratem sie uczyni¢ wyzej. Pierwszy rzekt:. ,,To stare!*, co jest fatszem, gdyz ciggtos¢ akcji, wy-
ptywajacej z nieumotywowanych logicznie pobudek psychicznych, w teatrze dotagd miejsca nie
miata i mie¢ nie mogta. Drugi za$, pozwoliwszy si¢ sprowokowa¢ pozorom, nazwat szalenstwem
rzecz, dla ktérej oceny nie mamy zadnych kryterjéow, i o ktérej moéwie tylko, ze musi sie nam
wydaé szalefistwem.



PLASTYKA

Trzy wystawy tego sezonu daja trzy zasadnicze rozwigzania zagadnier wsp6tczesnego malarstwa.
i)} ystawa w Zachecie*) znajduje sie pod znakiem dekoracyjnego malarstwa p. Zofji Stryjen-
skiej. Sa to ,,Lowy bogéw“ 3 ptétna o skiebionym przepychu kolorystycznym i kompozycyjnym. Dekora-
cyjno$¢ pogtebiona przez syntetyczne ludowe ujecie. Tego jednak rodzaju wielkie kompozycje wymagaja
formalnej jednolitosci w ujeciu poszczeg6lnych elementéw, pewnego ,stylu“, w ktorymby wyrazit sie
kazdy z elementéw catosci. Tego p. Stryjeriska jeszcze nie posiada. Rozbieznos$¢ traktowania poszczeg6l-
nych ptaszczyzn jest zbyt wielka. Np. na obrazie srodkowym kobieta z niedZzwiedziem, dajgca mu jabtko
do gryzienia, potraktowane najzupeiniej realistycznie; moze by¢ wycieta jako nastrojowy obrazek
p. t. dajmy na to, ,Bajka". Mno6stwo odrodzeniowych reminiscencji. Nawet psy, ujete naog6t ludowo,
przypominajg mi bardzo biate psy-dominikanéw , Kosciota trjumfujagcego* jakiego$ z mistrzéw quatro-
centa. Takich fragmentéw niejednolitych, realistycznych rzedem z ludowemi, jest bardzo wiele. Przytym
wszystkim kompozycyjne zdolnos$ci p. Stryjenskiej w sposéb doskonaly rozwigzuja poszczegdlne ptasz-
czyzny, np. na obrazie pierwszym deformujace skroty ndg pierwszej figury, cudownie odbijajagce caly
obraz od ramy.
Rozbiezno$¢ ujecia poszczegdlnych form jest jednak trzymana w kleszczach formalnej jednolitosci kolory-
styki. Ta stanowi najwiekszy walor obrazéw p. Stryjenskiej. Szczeg6lnie obraz Srodkowy: Swiatto ida-
ce od stonca w odcinkach rozmaicie kolorowych, ostro od siebie odgraniczonych, dynamizuje, rozsadza
w rozmaitych kierunkach, rozpedza poszczeg6lne figury daleko poza ramy dwuwymiarowych ptaszczyzn.
Borowski nie ma tych tar¢; postawit sobie zreszta o wiele prostsze zadania. Architektonika w ,,Pod mias-
tem*, ,Dziewczyna“, ,Martwa natura“, ich czysto teatralna dekoracyjno$¢ jest nieco przymartwa, zbyt
nuzgca, zbyt wyczerpuje sie na sobie. Tak samo skoordynowany ,ustatkowany" jest Pruszkowski. Jego
plakatowe uzdolnienia znalazty doskonaty wyraz w ,Autoportrecie”, wyobrazajacym jakiego$ wysokiego
dygnitarza z hierarchji eunuchéw w papierowym stozku heretyckim na gtowie.
Najbardziej btedy tej grupy wyrazajg sie¢ w Kramsztyku i Zaku. Jednego wpedzity w nieoznaczonos¢,
w chaotyczne wedrowki, drugiego w maniere. Nieprawda jest, jakoby Kramsztyk byt kramem sztychow,
natomiast prawdg jest, ze przewaznie, obraz jego — to sztych kramu (najdobitniej $wiadczy o tym
znany portret poety Lechonia). Trei¢ obrazu, przedmiot, $wiat jest stary najzupetniej, niedostosowany do formy,
ktora jest nowa, wspoOtczesng. Wyraznego stanowiska wobec tych dwdch czynnikdw niema. Kramsztyk
nie eleminuje treSci starej w ktérej tkwi, ani wogo6le tresci; nie wyrzeka sie tez nowej techniki, wspot-
czesnych form i zagadnieri formalnych. Stad piynie $lepe i nieskoordynowane zmaganie si¢ tych ka-
tem ustawionych wzgledem siebie czynnikdw, ktére w rezultacie daja metno$¢. Nieokre$lono$¢. Nieozna-
czono$¢. Wylaczenie konsekwentnego rozwoju. Portret Zmigrydera fatalny. Wysuniecie rak, ktore ma
chyba by¢ rozwigzaniem przedniego planu jest nieprzyjemne i razace przez okropny realizm palcow,
dtoni opierajacej sie o Kkij. Tak samo nieprzyjemnym jest nachylenie Winawera w gtebi. Portret
Stronskiej zepsuty przez uzycie brudnego tta.
le powody, ktore u Kramsztyka wywotaty nieoznaczono$¢, zmanierowaty Zaka. Mimo Cezanicznego
ujecia formy — rzeczy okropnie mdie, pocztdwkowe przez swojg kolorystyke; zmanjerowany i nie-
przyjemny barok amorkéw i figlarnych u$miechéw. Przewaga tej tresci nad formg jest tak wybitna,
ze obraz sprawia wrazenie noworocznej pocztowki, szczeg6lnie ,Pocatunek® i ,,Humorestka“ wyobraza-
jaca dwoje czutych i filuternych kochankow, wspotlezacych na wielkiej wypalonej tace pod rozkosznym
krzewem. Nalezy sadzi¢, ze nad Zakiem nie trzeba jeszcze stawia¢ kropki. Toby byto okropne. Swietny
,Portret* Zyznowskiego nalezy raczej do grupy drugiej. **)
2) Wystawa formistow. Niestety widziatem bardzo niewiele obrazéw. Wigkszo$é wystana do Pa-
ryza. Wkrotce jednak ma nastagpi¢ otwarcie nowej wystawy formistow warszawskich, z ktorej doktadnie
zdam sprawe.
Jest to grupa, ktérej usitowania i rozwdj idzie pp linji o wiele bardziej wyjasnionej, logicznej i zdecy-
dowanej. Zanieczyszczenie obrazu przez nieodpowiednig tre$¢ niema tu miejsca; tre$¢ jako zasadniczy
czynnik tu nie istnieje. Nie jest to tez sztuka dekoracyjna. Jest to sztuka abstrakcyjna, I'art abstrait,
ktéra wprawdzie nie operuje tworami abstrakcyjnemi, ani nie jest bezprzedmiotowa, lecz traktuje S$wiat
przedmiotow tylko jako nieistotny temat, a sztuke jako abstrakcje tego tematu na dwuwymiarowej ptasz-
czyznie. przez prace czysto formalng Deformacja, jak np. w ,Sniadaniu“ Wasowicza nie traci przedmioto-
wosci i jest wywotana wzgledami czysto formalnemi.
3) Wystawa Szczuki i innych.
Mimo nieistotnych imitacji dadaizmu, tatlinizmu, mimo wptywéw obcych ekspresjonizmu, daje w isto-
cie probe zasadniczego stylu, mianowicie neonaturolizmu. Jest to naturalizm wspdétczesnos$ci, nie zrywaja-
cy z pojeciem przedmiotu i tresci, jako istotny w obrazie, bedacy jednak przeciwienstwem realizmu.
Nie o przedmiot Swiata zewnetrznego tu chodzi, lecz o przedmiot wyobrazeniowy. Przeciwnicy nazwali
by to przedmiotem zdeformowanym dla deformacji. Ten przedmiot wyobrazeniowy (w najlepszym
z obrazéw tej wystawy: w kobiecie z tukiem, nazwy nieznanej) posiada jednak ciato, ciato i zmysto-
wos$¢ najradosniejsza.
Ktére z tych trzech rozwiagzan najbardziej sie przyczyni do powstania wielkiego stylu XX wieku I

A Hat.

*) Pisze tu oczywiscie jedynie o artystach z grupy ,Rytm”. Ci jedni w Zachecie chca, moga i maja
co$ do powiedzenia. Botanika pointylistyczna p. Kedzierskiego i setki innych, niewiadomo czemu wywie-
szonych wymalowanych pt6cien nie wymaga krytyki.

**)  Nie chciatbym tu pisa¢ o p. Zb. Pronaszce, ktérego portret p; Solskiej-Grosserowej, zaréwno jak
i wszystkie ostatnie prace, catkowicie zrywajg z faktyczng warto$ciag dawnej jego dziatalnosci twdrczej.
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Malarz Kisling, rodak nasz, ktory dawno juz zdotat wyrobié «obie jedno a najwybitntejaayeh €ta*
nowisk w ruchu artystycznym miodego Paryza, spotyka sie w ostatnich czasach ze strony prasy fran*
cuskiej z coraz liczniejszymi i z coraz bardziej zyczliwymi dowodami uznania. W pismach francuskich;
poswieconych sztuce, obficie pojawiajg sie reprodukcje jego obrazéw, a twdrczo$¢ jego omawiana jest
z uwaga i w stowach prawdziwie pochlebnej analizy. W piSmie ,Selection“ (wychodzacym w Bruxeli)
poeta Geoges Gabory zamie$cit ciekawa impresje o malarstwie Kislinga, w ktérej charakteryzuje go
w nastepujacy sposob: ,,Kisling jest malarzem poczwarek. Widzi $wiat w chwili, kiedy wychodzi on ze
swojej skorupy. Beaudelaire widzial odwrotng strone S$wiata. Kisling maluje nature en trois quarts,
w chwili kiedy wykonuje ona obrét. Jego spojrzenie jest katem, a jego malarstwo stozkiem S$wiecacym.”
Obszerniejsze uwagi pos$wieca tworczosci naszego rodaka p. Florent Fels w paZzdziernikowym zeszycie
miesiecznika ,,Action®, gdzie miedzy jnnemi méwi: ,Kisling posiada co$ w rodzaju szczerosci w sto-
sunku do materji, umie nakaza¢ jej wyrazi¢ bezposrednio to, co ona kryje potencjalnie. Nazywa sie to
sitg. Kisling jest najgoretszym 1 najjedrniejszym z naszych mtodych artystéw... Charakterystyka jego
dziet jest prawdomoéwnos¢ duchowa. Jego transpozycja malarska pochodzi z oka, ktére widzi jasno,
i z cztowieka, ktéry mysli wielko... Oto malarz, ktéry ma zaledwie lat trzydzieSci, a ktérego nazwisko
znane jest wszystkim miodym artystom $wiata. Jego pracownia otrzymuje wizyty wszystkich nowatoréw,

wszystkich tych, ktérzy oddaja sie twdrczosci ptomiennej“. — Poza granicami Francji twdrczo$¢ Kis-
linga zaczyna coraz bardziej zwraca¢ na siebie uwage. Jak nam donosza z Berlina, ma si¢ tam wkrétce
ukaza¢ specjalna monografja o Kislingu, napisana przez Karola Einsteina. tp

KSIAZKI1 | CZASOPISMA

Stanliggw Ignacy Witkiewicz! Szkice estetyczne, Krakowska Spétka Wydawni-
Cza r.

»Szkice estetyczne™ Witkiewicza sa powt6rzeniem, poniekad rozszerzeniem pogladéw jego na
sztuki plastyczne, juz gdzieindziej wyrazonych.

Poglady te w skrocie wygladaja tak: 1) Istotg sztuki jest forma 2) forma wywotuje poczucie
jednosci w wielosci, 3) t. . uczucie metafizyczne i osobno juz 4) pojecie graniczne ,,Czystej For-
my“ jako wiasciwej istoty sztuki, gdyz ta przechodzac przez polaryzujgca jg psychike artysty
posiada juz tres¢ nieistotna.

Nie na tych ,,pogladach® polega nowos¢ ,teorji“ p. Witkiewicza, nie na tych pogladach, z kt6-
rych zasadnii ze: istota sztuki jako odczuwanie jednosci w wieloSci jest juz wyrazona w Filebie
Platona,—w nowozytnych czasach wskrzesit to Leibniz i po nim zaraz rozwijat Hutcheson.
Metafizyczne uczucie jako istota sztuki jest powszechnym pogladem tak zwanych przez Larlyla
transcendentalistow. Nowos$¢ i oryg:nalno$¢ p. Witkiewicza polega na tym Ze ,pozazdroscit”
on matematyce i logice ich Scistosci naukowej, i z tych oto wspomnianych pogladéw chciat
zbudowac system naukowy estetyki, ,teorje sztuki”, niebardzo zreszts, zdaje sie, badajac mozli-
wosC takiej teorji wogole. Nie chciat zbudowac, lecz odrazu zatozyt, ze one, (te poglady) sa
juz taka teorjg naukowa, sktadajaca sie z pewnych pojec i zatozen zasadmczych i pierwotnych
z ktorych sie nastepnie wywodzi system zatozen ipojec ostatecznych. O ile jednak taka teorja
moze istnie¢, to zatozenia jak i pojecia pierwotne nie moga byC zapozyczone z jakiej$ tej czy
sinnej fI|OZijI p, Witkiewicza lub czyjejkolwiek, lecz musiatyby to byC zatozenia i pojecia
catkowicie niezalezne od filozoficznej doktryny, pojecia zasadniczo cz3&to estetyczne, ktore juz
nastgpnie moga by¢ w rozmaity sposob interpretowane przez rozmaitych filozofow i metafizy-
kow. Tak rzecz sie ma np. z logika. Pojecia te musiatyby byC¢ nastepnie takiemi, aby mogty
sie wywodzi¢ z nich nowe pojecia i twierdzenia, obejmujagce mozliwie jajcnajwiecej zjawisk
zaliczonych do ,,sztuki“. Nie wchodzac w rozbior podanych wyzej ,pogladéw™ tylez Witkie-
wicza co Platona i innych, a ktore sa conajmniej przestarzate, nieaktualne, a conajwyzej sa
filozoficzng interpretacjg praw_tworczosci, w bardzo powiedzmy, wygodny i prosty sposob
o$wietlajacapsychologje tworzenia,—jest rzeczg widoczna, ze nie odpowiadaja one tym zadaniom,
jakie stawia kazda naukowa teorja. Sg one przedewszystkiem puste. 1) Pojecie ,,czystej formy*,

jako pojecie #graniczne = nieoznaczono$¢ — nie mowi nic. 2) Pojecie to jest zupeinle
bezptodne. Zadnego innego pojecia nie moze zrodzi¢ nie moéwiac juz o systemacie poje¢ (,,na-
piecie kierunkowe*jest bardzo ‘pozytecznym pojeciem, ale mogacym istnie¢ niezaleznie od czy-
stej formy). Najlepszj*m przyktadem tego jest to zagadnienie, ktore postawit sobie p. Witkiewicz
w szkicach estetycznych, a ktére ma przemawia¢ na korzy$¢ jego ,teorji“ i na zupetng nie-
korzy$¢ teorji przeciwnikéw. Jest to mianowicie zagadnienie: jak usprawiedliwi¢ deformacje
we wspdtczesnej sztuce, nie tracac ciggtosci pojmowania sztuki starej, ze sztukag nowa. Rzeczy-
wiscie Witkiewicz zachowuje ciagto$¢, ale zbytnig, niezr6Zniczkowang, chaos: Powtarza wyzej
podane ,,poglady* zatozenia estetyczne obowiazujgce, wedtug niego w catej sztuce. W ten spo-
sob cate odtamy sztuki, najodrebniejsze style, cata wspoOtczesna sztuka z jej deformacjg, nie
otrzymuje zatozen estetycznych wyodrebniajgcych jg od reszty zjawisk sztuki i tonie w pustym
i szybko wchianiajagcym ogolniku. Dla wyodrebnienia, dla wyjasnienia’ deformacji postuguje
sie Witkiewicz poieciami psychologicznemi, wiec ,,zblazowaniem wspdtczesnego cztowieka". Tak
wiec wyglada ,teorja" naukowa estetyki: wysuniete z jakich§ ciemnych nie podlegajacych
kontroli rekawéw metafizyki, puste nic nie moéwigce pojecie Czystej Formy, no i dodatkowe
wyjasnienia psychologiczne. 1 to ma by¢ dyscyplina naukowa, estetyka, systemat poje¢ este-
tycznych! Podana tablica jest tylko psychologistyczng: odnosi sie do stosunku widza, ogladaja-
cego, do rzeczy ogladanej, a nie tyczy sie bynajmniej samego dzieta sztuki. Omoéwienie szcze-
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go6towe niektérych stronic tej ksigzki np. ataku na Chwistka odktadam do nastepnego numeru.
Za bezptodnoscig tych pogladow przemawia i to, ze autor, pfacujac juz bardzo diugo nad swa
teorjg, nie dat zadnego systemu chocby szczqtkowego poje¢ estetycznych. Nie sgdzimy, aby
sie uwazat za niezdolnego. W kazdym razie stworzyt wspaniata propagande antynaturalistyczng.

A. Wat

»»Uczta” Bronistawa Iwanowskiego» ktéra tkwi jeszcze w wymiarach dawnej sztuki,
pozwala sobie zarowno na dywagacje tak klasyczne, o tak wyraznej plastyce, jakim jest np.
»Pogrzeb poety*, jak na banalne erotyczne motywy wschodnie. Jednakze i ten zbiorek po-
siada wartosci pierwszorzedne, wkraczajagce w nowe formy. Jest to praca nad zdaniem,
analogiczna do tej, o ktorej pisze autor szkicu o nowej poezji hiszpanskiej. llustratorowi
tej ksigzki, p. Br. Lechowskiemu, mozeby mozna zarzuci¢ zbytnie przejecie sie niekiedy Dula-
c’iem, niekiedy znéw groteska nieledwie Beardsleyowska, jako ilustrator zdradza jednak p. Le-
chowski gteboka i niezawodng intuicje. Tyczy sie to tylez zrozumienia kompozycji, co charakteru
utworéw omawianego poety.

Skamander coraz bardziej traci charakter miesiecznika poetyckiego, zyskujac natomiast na
pracy teoretycznej. Twarczos¢, sylwetki artystyczne kazdego z poetow Skamandra sg tak obce
sobie, ze jest rzecza niemozliwg aby nie eliminowaty sig, nie odrywaty w naturalnym ruchu
od$rodkowym od swojej metropolji, ktéra nie daje im zadnego wspdlnego celu, ani wspdlnej
podstawy. To jej pozwala na eklektyzm tak szeroki, ze jednoczy Owidjusza, Mickiewicza
I Zeromskiego z Klesz¢zynskim, Mataczewskim i Nowaczynskim.

Warto$¢ literacka numeru grudniowego, poza $Swietng nowelka St. Balifiskiego i doskonatym prze-
ktadem 2-ej czesci ,,Obtoku w spodniach“ Majakowskiego (patrz cze$¢ 1-szg w zesztym nu-
merze naszego pisma) piéra J. Tuwima, jest nierbwna. Natomiast nadzwyczaj intesujgco przed-
stawia si¢ dziat sprawozdawczy, prowadzony przez Breitera, Horzyce i lwaszkiewicza, oraz
artykuty o teatrze Sterna i Witkiewicza. Szczegllnie dobre sa krytyki ksigzek Breitera, wy-
raziscie okresSlajagce nietylko psychologiczne motory i podstawy, lecz réwniez fakture, formalne
wartosci twdrcze.

Nie moge w tym krotkim sprawozdaniu polemizowa¢ z zasadniczym ujeciem roznicy tragedji
i komedji jakie podaje p. Horzyca. Komedja, wedtug niego, polega na subtelnym rozdwojeniu
tragedji. Odjg¢ tylko powietrze komedji a ujrzymy powage tragizmu w tych samych ksztat-
tach. Wydaje mi sie jedn.ak ze p. Horzyca rozwaza wielkie tragedje i komedje Szekspira,
Moljera. | byé moze, wspolnos¢ tych tragedji i komedji, o ktorej pisze Horzyca, jest wspol-
noscig wszelkiej ,wielkiej* sztuki. Nie stosuje si¢ jednak da komedji lub tragedji, jako takich.
| bardzo zawodne jest stosowanie tych kryterjow komedji Moljera do sztuk tego rodzaju, co
»Salon wyciorow".

Witkiewicz daje dokonczenie swych artykuléw o teatrze. Stern daje krytyke naturalizmu,
symbolizmu i ekspresjonizmu (Tumor Médzgowicz) w teatrze, i wysuwa postulat teatru, pozba-
wionego metafizycznosci, fatalizmu, co moze by¢ dokonane jedynie drogg przetamania logicznosci,
i co moze jedynie wla¢ nowe zycie umierajgeemu teatrowi, sprowadzajac go na droge formy.

Przeglad Warszawski — trzeci numer. Z poezji ttumaczenie Kasprowicza z Percy Bysshe
Shelley’a .Prometeusz rozpetany*, niewiadomo czemu, bardzo stabe, ,,cztery wiersze* p. Tro-
jana. Z artykutdéw, prawie wytgcznie biograficznych, o Johnie Keatsie piéra W4+ Tarnaw-
skiego, nadaje sie raczej do encyklopedji. Najciekawszg jest kronika. P. Kotaczkowski daje
sprawozdanie ze ,Spiewu w ciemnos$ciach* Przysieckiego z ,,Wiosny i wina" z Wro6bli na dachu*
Wierzynskiego i z ,,Siédmej jesieni* Tuwima. Bardzo zresztg gteboka analiza psychologiczna
poetow nie jest u Kotaczkowskiego srodkiem i metodg pewnego wyjasnienia ich twdérczosci, lecz
celem samym w sobie, wyczerpujagcym sie na sobie. Analiza ta wyglagda mniej wiecej tak:
»Hipertrofja chtonnosci zyciowej (na koszt innych witadz) rozwinieta! Biada, jesli tak eksta-
tycznie chtonna uczuciowos$¢ nie bedzie nasycona! Trzeba pamieta¢ o wszystkich konsekwencjach
filozofji zycia w beztrosce i ,,Wréblom* na stracha postawi¢ symbol Peer Gynta...* Zbyt wytazi
tu doktryna filozoficzna p. Kotaczkowskiego, ktéra, niezaleznie od mozliwych, bardzo wielkich
walorow, nie jest identyczna z krytyka literacka. Trzeba wreszcie pamigtac, ze co innego jest
filozoficzno-etyczny Swiatopoglad a co innego krytyka literacka. ,,Sztuki plastyczne™ uwagi p. Wt.
Skoczylasa nie wychodzg poza szablon ogolnie przyjety, jak np. ,Sztuka Btockiego jest impre-
sjonistyczng i cho¢ nie jest bardzo indywidualng, stoi jednak na wysokim poziomie kultury
artystycznej. W obrazach peinych stonca i umitowania zycia, postugiwat sie Btocki znako-
micie technikg akwarelowg*. aw

Ponowa. Tylko Radostawa Krajewskiego brak do tego kompletu najordynarniejszych grafo-
manéw warszawskich. Cudacznos¢ niedouczonych kretynow, kultura nauczycieli ludowych,
pewnos$¢ siebie i ordynarno$¢ dorozkarska tych paziéow p. Ro6zy — Czekanskiej Heimanowej
daje w najlepszym razie ogryzki z przedwczoraj, ktore niepodcbna nazwa¢ poezjg, i potwornie
nudne gadulstwo (p. Bunikiewicz,) ktore niepodobna ochrzci¢ mianem krytyki. Na ostatniej
stronie ci ,,poeci“ zapewniajg czytelnikéw, ze sg rzetelni, czysci i ,,charakterni. lo oswiad-
czenie samo przez sig, juzby nas przekonato, ze stojg oni na poziomie ,wedrujacych szewczy-
kéw*, p. J. Millera, gpyby$Smy nawet nie mieli, jako dowodéw rzeczowych, ich poezji. Z tomu
nalezy jednak wytaczy¢ wyborny szkic niewtasciwie i przypadkowo znajdujacej sie w ,,Pono-
wie“ p. W. Melcer-Rutkowskiej, treSciwe uwagi o teatrze p. Orlicza i nawet (o, cudzie!) po-
pularny szkic o fonetyce w poezji p. Millera.
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Ultra, pismo hiszpanskiej awangardy literackiej, na ktérego czele stojg p. Humberto Riva$
i rodak nasz, malarz, p. W tadystavtiahl. przestato nam kilka swoich ostatnich zeszytéw. Znaj-
dujemy w nich utwory najwybitniejszych przedstawicieli ,ultraizmu®, interesujgcag odezwe ultra-
istyczng, wydang w Buenos-Aires, a $wiadczacg 0 rozszerzaniu sie wpiywow nowej literatury
hiszpanskiej, dalej rysunki i drzeworyty Wiadystawa Jahla, $miate w koncepcji, a wykonane
ze smakiem, wreszcie artykut Tadeusza Peipera o najnowszej polskiej literaturze.

LUDZIE | ARTYSCI

P* Jarostaw lwaszkiewicz ustapit z Kom. Red. naszego pisma. Zalujac, ze pewne nieu-
zgodnienia nie pozwolity mu kontynuowac¢ wspoélnie rozpoczetej pracy. Kom. Red. sktada mu
podzieke za dotychczasowg wspotprace.

Z listu Huidobra. Jeden z redaktoréw naszego pisma p. Tadeusz Peiper otrzymat od
V. Huidobra list, w ktdrym poeta t<m i teoretyk méwi miedzy innemi:

»Zasadniczag mojg ideg estetyczng jest czysta twdrczo$é, oddalona od wszelkiej poprzedzajacej

ja rzeczywisto$ci. Wychodzac z tej idei, zaczatem pracowac w r. 1912. Opublikowatem w prze-
gladach amerykanskich szereg szkicow estetycznych o twdrczosci absolutnej. W lipcu 1916 r.

datem w Buenos Aires wyktad, po ktérym nazwano mnie poraz pierwszy creacionistg, w zwigzku

z faktem, ze w wyktadzie owym p0W|ed2|aiem »Pierwszem zadaniem poety jest stwarzag,

druglem—stwarzac trzeciem, —stwarzac¢®“. Pd&zniej termin ,creacionizm* rozszedt sie szeroko
i znalazt wyznawcow w Ameryce FI’aanI Anglji, Wtoszech i Hiszpaniji.

Kiedy ukazaly si¢ moje dzieta poetyckie i studja estetyczne, krytyka podzielita sig na kilka grup.

Jedni mowili, ze jestem naukowcem, filozofem, biologiem, ale ze niemam w sobie nic z poety.

Drudzy naodwrot twierdzili, ze jestem olbrzymim poetg i ze jako prawdziwy poeta naszej epo-
ki, posiadam nadzwyczajny mézg naukowy, tak, jak to miato miejsce z poetami dawnych epok
teologicznych. Trzecia grupa uwazata mnie za niezrozumiatego lub obtgkanca. Jeden z kry-
tykéw pisat: ,,Ten biedny mtodzieniec ma manje uwazania sie za Boga i obraca Swiatem w kie*-
szeniach jak chustkg do nosa...“

Konfiskata ,,Noza w bzuhu”, jednodniéwki futurystéw uprzednio cenzurowanej w Krako-
wie i skonfiskowanej po 3 tygodniach publicznej sprzedazy w Warszawie na skutek artykutu
w ,,Rzeczypospolitej™ z dn. grudnia, wywotata szereg protestow i gtoséw oburzenia w pra-
sie nie reakcyjnej. P. Szpotanski wystepuje ostro przeciwko wtadzom, ktore zarzadzity kon-
fiskate, wskazujgc na brak jakichkolwiek motywow tego czynu (p.*Ns 4 ,»Gtosu™). ,Kurjer Pol-
ski" z dn. 24 grudnia moéwi: ,,Oskarzenie p. Wierzbinskiego jest $wiadomym wypaczaniem
prawdy", i stwierdza, ze strona literacka jednodniowki ,jest rozpatrywana pod katem lito$¢
wzbudzajgcej ignorancji''. ,,Robotnik* z dn. 6 stycznia pisze: ,musi oburzy¢ zwigzek miedzy
artykutem p. Wierzbinskiego... a konfiskatg i Zada od ministra spraw wewnetrznych rozpa-
trzenia sprawy: ,Konfiskata winna by¢ cofnietg”. ,Kurjer Polski* z dn. 10 stycznia wraca
znow do tej sprawy: ,Nie wtracajg si¢ do niej (do tworczoSci futurystow) prokuratorzy Francii,
Niemiec, Wtoch... Dziennikarze tych krajow nie »piszg z tej racji o zagrozonej ojczyznie
i nie wotaja o pomoc policji Nie trzeba wota¢ prokuratora!“. Wreszcie ,,Skamander* w zeszy-
cie styczniowym poswieca sprawie konfiskaty diuzszy artykut, pietnujacy czarng maffje prasy
reakcyjnej i zaczynajacy sie od stéw: ,Na rozkaz p. Macieja Wierzbinskiego... zostata skonfi-
skowana“ etc...

Pomijajac bezpodstawno$¢ konfiskaty pisma, bedacego bezspornie, pomimo metod autorekla-
mowych, dzietem sztuki, — stajemy wobec charakterystycznego zjawiska, ze rynsztokowy,
jawnie prowokatorski feljeton pismaka ,Rzeczypospolite]”, nadziany aforyzmami, ktére pod
rekg p. Wierzbiniskiego stajg sie abortyzmami, zostaje skwapliwie wystuchany przez Komisarjat
Rzadu, i ze rycerski obronca ajentéw zakopianskich, zAwajgcych wiecz6r artystyczny i rabu-
jacych literatom kase bez wydania pokwitowania, znajduje poparcie u wiadz. Wobec tego
jesteSmy zmuszeni zapytaé, czemu odnos$ne wiadze nie zycza sobie zwréci¢é uwagi na ogélny
protest pozostatych pism, zgdajacych cofniecia konfiskaty. Czy rzeczywiscie nalezy az ujadac
i plu¢ btotem paszkwilow, by by¢ ustyszanym przez p. ministra spraw wewnetrznych.

Kierownictwo miesiecznika poetyckiego ,,Skamander” zostato powierzone [f. Jerze-
mu M. Grydzewskiemu. Znajac p. Grydzewskiego jako $wietnego polemiste, cztowieka o wiel-
kim umiarze artystycznym, nie mozna nie pochwali¢ tego wyboru.

P. Anatol Stern, jeden z redaktorow ,Nowej Sztuki“ zostat definitywnie zwolniony od od-
powiedzialnosci na rozprawie Sgdu Kasacyjnego w Wilnie, dn. 14 stycznia. Komitet redakcyjny
~-Nowej Sztuki* skiada wyrazy uznania p. mec. Bolestawowi Szyszkowskiemu za skuteczng
opicke, ktorg roztoczyt nad tg przeszto dwa lata ciggnaca sie sprawa.

Autorom utwordw, nadestanych do redakcji ,,Nowej Sztuki* zostang udzielone odpowiedzi
w 3 zeszycie pisma.

Spis ksigzek, nadestanych nam przez Tow. Wyd. ,Fala® ,lgnis", ,Lektor" i inne zostanie
rowniez z braku miejsca wydrukowany w nastepnym zeszycie.



NAGANKA NA LITERATOW« *
W zwigzku z swiadomym tepieniem kultury intelektualnej i artystycznej, prasa reakcyjna, od
poczatkow budzenia sie tworczosci literackiej w juz niepodlegtej Polsce, nie cofata sie przed
uzyciem najnikczemniejszych insynuacji, najbardziej prowokatorskich metod popartych catym
arsenatem ignorancji, zacofania i chuliganerji, w celu zagtuszenia nowych usitowai w sztuce.
Tej ohydnej krucjacie przeciwko artystom byly i sa pomocne steroryzowane wiadze, ktére
pozwalajg sobie na niestychane nigdzie, brutalne i nieumotywowane represje wzgledem dziet
sztuki i ich twdrcow.
Szereg represji rozpoczeta konfiskata ,,Wiosny"™ Juljana Tuwima, drukowanej w ,,Pro arte*.
Poemat ten zostat skonfiskowany gtdwnie na skutek artykutu Andrzeja Niemojewskiegoi Jeden
z nastepnych numeréw tegoz czasopisma zostaje skonfiskowany z powodu ,Czadu“ Grabin-
skiego, ktory znajdujemy jednakze w og6lnym tomie jego nowel.
Wkrétce potym zostaje skonfiskowana ,,Czarna wiosna™ poemat Antoniego Stonimskiego. Tenze
sam poemat, przedrukowany z nieistotnemi upuszczeniami w ,,Paradzie“ nie wywotat zadnego
sprzeciwu witadz. Sprawa wytoczona autorowi niedawno zostata umorzona.
W grudniu 1919 roku zostaje aresztowany za odczytanie wiersza na wieczorze artystycznym
w Wilnie Anatol Stern. Niezwtocznie potym ukazuje si¢ protest w gazetach warszawskich,
stwierdzajacy, ze ,wiersz, o ktorym mowa, nie zawierat cech bluznierstwa, co w, imie spra-
wiedliwosci stwierdzamy jako literaci* i podplsany przez Zeromskiego. Berenta, Bandrow-
skiego, Staffa, Grublnskiego, Sliwinskiego i kilkunastu innych. Wobec tego publicznego o$wiad-
czenia komentarze sg zbyteczne. Sady wilefiskie odmawiajg jednak Sternowi ekspertow (!)
i zawdzigczajac jedynie staraniom mecenasa p. Bolestawa Szyszkowskiego poeta po ¢-miesiecz-
nym wiezieniu prewencyjnyn#(!) zostaje wypuszczony na wolnos$¢. P. Stern zostat dopiero
w tych dniach w trzeciej instancji zwolniony catkowicie od kary.
W 1920 roku skonfiskowany zostaje zeszyt ,Skamandra“,zawierajacy ,,Zenobje Palmure* Jaro-
stawa lwaszkiewicza. W pierwszej instancji sad skazat redaktora ,,Skamandra“ Wiad. Zawi-
stowskiego na trzy tygodnie aresztu. Jako jeden z motywow sad podaje ,,obraze poczucia
ekna*“ (). Ta sama powie$¢ ukazuje sie w wydaniu ksigzkowym, nie wywotujgc reakcji wiadz,
stepuje stynna konfiskata ,,Pamietnikéw Pana Boga™ Papiniego, drukowanych w ,,Narodzie“,
ktéore wyszty ostatnio w oddzielnej ksigzce. Barbarzyhnskos$¢ tego kroku byta juz dostatecznie
oSwietlong. Sprawa wytoczona red. Szpotanskiemu zostata umorzona
W grudniu r. 1920 zostaje zaaresztowany almanach futurystéw p. t. ,,Gga". Cenzor Sygietynski
nie postarat sie jednak przedtozy¢ na czas sprawe prokuratorji, wobec czego almanach auto-
tomatycznie zostat zwolniony.
W poczatkach 1921 r. bezprawnie i w sposob brutalny zostat zerwany przez urzednika cen-
zury Wdéjcickiego przy pomocy policji () wieczér poetycki futurystéw krakowskich, co pocia-
gneto za sobg interpelacje frakcji lewicowej w Sejmie.
Jednoczes$nie zostaje na prowincji zabronione wystawienie ,,Kochankéw® Grubinskiego, sztuki
granej przez czas dtuzszy w Warszawie.
W- tym samym czasie konfiskuje cenzor Sygietynski ,NieSmiertelny tom futuryz* Anatola
Sterna i Aleksandra Wata. Poraz drugi zapomina sprawe zwrdci¢ na droge sadowa, wobec
czego sprawa zostaje umorzona, lecz mimo domagan, nie zwraca zaaresztowanych 600 egz.
»romu®.
W sierpniu tegoz roku zostaje zerwany w Zakopanem przez urzednika klimatycznego, p. Kor-
czynskiego, wieczor dyskusyjno-poetycki literatow: Czyzewskiego, Jasieniskiego, Sterna, Wata
i Witkiewicza. Kasa zostala zajeta przez ajentéw p. Korczynskiego, ktérzy quanCEJ kwitu
kasjerce odpowiedzieli, ze kwit zabieraja ze sobg (!). Mimo interwencji posta Libermana, pie-
nigdze zostaty az do dzis w posiadaniu wymienionego urzednika.
W grudniu po 3-tygodniowej publicznej sprzedazy zostato praez komisarza Borzeckiego skon-
-fiskowane pismo futurystéw p. t. ,Nuz w bzuhu"™ Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego, ocen-
zurowane uprzednio w Krakowie przez prokuratora Brazona i zastepce do spraw prasowych,
d-ra Btahuda. Ostatnia konfiskata byta tak potwornie bezpodstawna i $Smieszna i tak jawnie
zainspirowana przez reakcjpjng prase, ze wywotata protest catego szeregu pism przeciwko
temu o$mieszaniu sie rzadu. Mimo to jednak pismo dotychczas nie zostato wydane redaktorom.
Ostatnio wreszcie zaaresztowanie poety Ryszarda Standego (autora,, Miotow*) w Dgbrowie Gor-
niczej zdaje sie naleze¢ do Kkategorii wyzej wymienionych bezprawi. Dowiadujemy sie, ze
p. Stande zaproszony na wieczdr jednej z instytucji o$wiatowych robotniczych, odczytat tam
pare swoich wierszy, zawartych w tomie jego poezji, nigdzie niekonfiskowanych. Wobec tego
krok witadz lokalnych niczym usprawiedliwi¢ sie nie da.,
Poniewaz utwory pisarzéw tej miary co Wyspianski i Zeromski (,,Klatwa®, ,,Charitas®) podle-
ty zsstrzezeniom przed ich wystawientem, lub ogtoszeniem, co daje pewnos$é, ze ma sie tu
czynienia z fanatyzmem tepienia sztuki w Polsce, i poniewaz ilos¢ represji w tak krotkim
czasie przechodzi wszystko, coby sie dato w tej mierze wyobrazi¢, przeto zwracamy sie z we-
zwaniem do spoteczenstwa, do ogétu artystdbw, do pp. ministrow sprawiedliwosci, kultury,
oSwiaty i spraw wewnetrznych, by zechcieli potozy¢ kres tej oburzajgcej nagance na sztuke
i kulture polska i stosowanym do niej metodom knuta i kaganca.
Redakcja.
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