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WSTEP OD REDAKCII

Gdy z jednej strony do spoteczenstwa dochodzg odgtosy podmywajgcego Polske
ze strony Zachodu ptomiennego Golfstromu uniesienia, ktéry rzuca cztowieka
wspotczesnego w objecia Nowej RealnoSci, kazac mu przestgpi¢ rozwalony dzie-
jami lat ostatnich mur dawnych tradycji, —z drugiej, wcigz jeszcze przyciaga go
do siebie olbrzymie, bo na przestrzeni wiekéw rozlane, bagno symbolizmu | zmo-
dernizowanego naturalizmu | impresjonizmu, ktére powstaty czasu wojny | mimo
zyczliwosci z Jakg masy czytajace odnoszg sie zwykle do starych zrozumiatych
dla nich i przeto bliskich im doktryn, nieuprzedzony widz spostrzega jednak
w nich nawet tutaj, w Polsce, coraz gwattowniejsza wole szerszego oddechu.
Analiza psychologiczna i opisowo$d' naturalistyczna bowiem przestata juz wy-
starcza¢. Olbrzymia wiekszo$¢ artystow polskich jednak nie rozumie tej tak
prostej, zdawatoby sie rzeczy, ze spisujgc swe uczucia, ze starajac sie skopiowac
Swiat widzialnej rzeczywistosci, i obracajac sie w granicach uzasadnionych przez
logike i przez ,,widzialno$¢* zaleznoSci — jest mniej tworcza, nizli cuchnacy negr
Dahomey u, ktoremu wewnetrzny nakaz kaze przetwarza¢ nature, konstruowac
ja w pewien sposob, a nie podporzadkowywac sie niewolniczej checi nasladow-
nictwa. Niewatpliwie, kopjowanie natury, zaprawione tanim sentymentem, naj-
mniej przedstawia trudnosci, lecz jednocze$nie demoralizuje masy czytajace, nisz-
czac w nich wole idealnego, a raczej ,nierealnego*“ —ktore posiada jednakze
wszystkie cechy Swiata zmystow 1 jest Zrédtem nowych rozkosznych zycio- V
twdrczych mozliwosci. Nalezy walczy¢ z przekonaniem, ze wszystko jest dane

w sposOb raz na zawsze ustalony, z dogmatyka kazacg wierzyé, ze mozna wszystko
otrzymaé, zanurzywszy gtowe w bogatym basenie Swiata.

»,Nowa Sztuka“ nie ma pretensji do gtoszenia nowych haset, lub najnowszego
kierunku. Pragnie by¢ jedynie polem nowej syntezy sztuki, ktGra uprawnia artyste

do uzycia jaknajszerszych srodkéw w celu stworzenia innych sensacji w sztuce,
nizli te, ktore byly uzywane dotychczas. Nie zrywa ze sztukg przesztosci o tyle,

ze uwaza jg za czeS¢ martwego materjatu, ktéry moze jej by¢ potrzebny dla

jej celéw. Nie wysuwa programu politycznego, ani hasta pozytecznos$ci lub nie-
pozytecznoS$ci sztuki, twierdzac, ze problematy owe mogg byé roztrzasane w sto-
sunku do pewnych szkét —Ilecz nie sa wprost rzeczowe, gdy chodzi o sztuke
nowg, powszechng, a wiec demokratyczng, bedacg pokarmem dla wszystkich, i nie
(cofajaca sie przed uzyciem dla swych efektow zadnych srodkow ekspresji. Oto\/ +
czemu w swym wstepie nie chcemy przedstawia¢ $wiata jako wielkiego zagmatwa-
nego hieroglifu, jak to czynili polscy ekspresjonisci, ani tez nie chcemy zajgc sie
wytawianiem symboléw, niby figlarnie trzepocacych ryb z powierzchni ,,dnia
powszedniego®, jak to czynig ich przeciwnicy. Jedni i drudzy sg ponurymi tow-
cami. O panowie! kt6z jest ciekaw, czy jesteScie objuczeni powszednioscig, czy

tez ona zawrotnie galopuje z wami na grzbiecie? Jest to uczuciowe traktowanie
$wiata, majace, by¢ moze, wiele wsp6lnego z etyka, ale mato ze sztuka. Jest rzecza
konieczng, by sztuka byta traktowana nie tylko Jako Jedna z form uspoteczniajacych,

w rodzaju filozofji, religji, socjologji etc. Kazda z tych form oparta najzwyklej

na analizie i bedgca pasorzytem doswiadczenia —jest pozbawiona przeciez moz-
nosci owego szalonego skoku w niewiadome, a cudowne jutro, wyrwania sie

z wiezow fatalizmu, ktory naktada na nas doswiadczenie. Pozostawciez coskol-
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wiek cztowiekowi dzikiemu, ktéry mieszka w kazdym z nas i ktéry krzyczy,
pozostawcie co$ intuicji.
Nie znaczy to, by nalezato sie odda¢ w phallicznym niemal porywie zywiotowi.
Nie wysuwamy tych zadan co niektoérzy z posréd ekspresjonistow niemieckich,
lub futurystow wioskich, ze widz lub stuchacz winien by¢ porwany przez dzieto
i staé sie jego czeScig. Nie propagujemy ,lart abstraTtn dadaistéw francuskich
i niszczenia sztuki dadaistow niemieckich. Ale chodzi nam o takg synteze sztuki,
yktora wyzwoliwszy sie z petdéw metafizycznosci, wyzbywajac sie balastu senty-
mentalnosci i symboliki, stataby sie wreszcie nadbudowa, nie trzymajacq sie
Scisle wzordw rzeczywistosci i wystarczajgcq samej sobie jedynie na podstawie
swych waloréw: nowych, rozumowo niemozliwych do przedstawienia sobie prze-
nosni, i wartosci formalnych, bez ktérych istnienie treSci empirycznej w dziele
sztuki nie bytoby usprawiedliwione. Nie zrywamy jednak, jak to czynig wyznaw-
cy polskiego formizmu, z ideowga trescig w sztuce. Swiatopoglad bowiem, wy-
znanie wiary artysty jest tern, dzieki czemu staje sie dzieto sztuki wszechludz-
kiem i demokratycznem. Tre$¢ owa musi jednak wyzwoli¢ sie z szablonu formy
i znalez¢ w niej Scisty odpowiednik, chocby to miato doprowadzi¢ do nieoczeki-
wanych ekstrawagancji. Chodzitoby jednem stowem o przerwanie tam logicznosci
przedewszyjstkiem—zaleznos$ci, wydajacych sie niezbednemi samemu rozsgdkowi,—
ale najzupetniej zbytecznych dla nieuprzedzonego intelektu. Musimy w sztuce raz
na zawsze skonczy¢ z kwestjg zadan, ktore jej stawia rozsadek, gdyz z natury
swej nie obejmuje on zbyt dalekich, wytamujacych sie z ogdlnych ram, koncepcij.
Oto jest najblizsze zadanie ,,Nowej Sztuki“— praca przesuniecia wartosci twor-
czych i kompozycyjnych dzieta sztuki, zmodernizowanie psychiki spoteczenstwa,
zrealizowanie nowych i ekstatycznych perspektyw, ktére przed nami otwiera sztuka,
nie zacie$niajgca sie w granicach zrozumiatosci. Czyz nie jest oczywistem, ze sztuka
taka bedzie zawsze narazona na napasci krytykow starego spoteczeristwa? Do
walki z nimi, do odparcia ich zarzutéw, o ile nie bedg zbyt biahe, jestesmy
przygotowani.
Na zakonczenie udzielmy gtosu uczonemu, —i o ilez bardziej ptomiennemu, niz
niejeden ze wspotczesnych artystow:
».W teorji jest*to rodzajem niedorzecznosci chcie¢ poznawaé inaczej nizsza po-
mocg umystu; ale jezeli Smiato przyjmujemy niebezpieczeristwo, moze czyn prze-
tnie ten wezet, ktory rozumowanie zawigzato i nie rozwigze“.

SKACZACE REFLEKTORY SWIATA
Anatola Sterna

0 piekni bracia bogowie

0 moi $miali silni towarzysze

mezczyzni

niosacy aureole na gtowach

negrzy ciezkie kosze z ciastem bananéw

w portach

gdzie storice czerwonym jezykiem I$nigce ciata lize
jak was kocham, ustami tego nie powiem!

ledwo dysze

widziatem Jankowskiego jak $nieznym porankiem
ptonace jak zuzle potykat papierosy
1 wybiegt z krzykiem na ulice w kalesonach bosy,



byto to wilno zima 1920

gdy w zielonej od storica skwaru réwninie tez rankiem
z nad szarych skrzydet sie wychyliwszy ekranu
marinetti btyszczacg $Smige aeroplanu

piescit rekami jak nagg $miejaca sie z rozkoszy
szybko krecacg biodrami kochanke

chodz chodZ do mnie przyjacielu
i ty cocteau i ty majakowskij
boccioni carra arp tzara

i wy i oni

futurysci dadai$ci niema rdznic
wszyscy

trzeba dusi¢ obywatela

dzis!

100 miljonéw chamow
bez roznicy wyznan i narodowosci
gdziekolwiek sg

przez atlantyk podajg sobie rece nasze gtoski!
galopujg szybciej od australijskich koni
spieszcie rece mi drza

przyjaciele m
juz dtuzej nie moge sam!

melancholijny krwawy

przewalajacy sie na miejscu cham
szarpie mi ustg

gwatci mnie jak jozefa —
rozpusta!

gruby cztowiek $ling gtosno tyka
i po dymigcym sutym obiedzie
myczy akacji bzow

stowika

tepe oczy

wbit we mnie jak miotkiem CEwieki
czemu nie $piewasz tak samo

jak $piewano przez wiekit

ja nie chce $piewac

zrozumiano

JA NIE JESTEM OD SPIEWANIA

patrzcie!
brzuch jego na mnie,*na nas
jak tank sie toczy!

gniecie ach



rozptaszczony trup chlebnikowa

dtugi o zapadtej piersi trup

i tylko

w baobabach wséréd krasnych ptakow »
pyszna sama dzwoni wcigz zywa gtowa!

guillaumie pantero z pyskiem rannym

z obandazowang lazurami gtowg

juz nie krzyczysz do mnie zadng mowsg

i juz nie piescisz w okopach swej jeanny

0 guillaumie apollinaire

z jakich nadmorskich jeszcze sfer

dajesz mi ptomien ust i ramie brata

z jakiego morza z jakiego nieba z jakiego Swiata?

wiec jeste$ jeszcze chociaz cie niema
ach masz racje kobieto pobozna

krzyczy i chodzi nogami obiema

1 mowi tak gtosno ze gtosniej nie mozna!

jakie szczeScie ze nie moze nikt w Swiecie
wyptaka¢ nosa w chustke na naszym pogrzebie
kto zyt na ziemi ten sie zbudzi o Swicie

i bedzie z nami mocowat sie w niebie!

nie wierze w smierc

SMIERC TO BLAGA

0 ciata ptonace i drugie zycie

ktorem oddycha¢ bedziemy zaraz
szeleszczace niebo gwiazd ztoto biekitne
pcha¢ do kieszeni jak pugilares

zebami rozdziera¢ soczyste obtoki

pozera¢ upajaé sie obtocznych krwig miesiw
rzuca nas na kobiet $miejagcych sie boki
niebo gdy jak fura sie toczy i trzesie

1kogéz wreszcie mam prosi¢ gdy tak
blado prosi przy mnie ten ktéry kleka
azeby pod niebem ptonacych ptacht

twarz moja kiedy$ nie spojrzata mi w oczy
jak czarny pusty rekaw?

ach czyz nie ciebie rozskakana krwi

ach czyz nie tak mo¢j stodki reflektorze

armato ktora strzelajagc przez drzwi

zmieniasz mi $wiat w czerwone dygocace morze

pozwol mi jeszcze gtowe jak spadochron
wyda¢ niech sie hatasem ma czaszka zbogaci

i niech oczy me Swiat ten nawylot jak pogrom
przestrzelg! oczy moje i reflektorow myeh braci



ach poki jest nas bracia stu czy tylko dziesieciu
stodkie choragwie rozdzieranych serc

wywiesmy nad dachami! i niechaj wcigz brzeczy
galop ludzi wyrwanych z wedzidta i lejc!

nas wszystkich ma w sobie wieczny szum
nami zielony strzela w niebo glob

o stowa wysnione ktorych nie zna um!

0 rece wzniesione zwigzane jak snop!

ten drgajacy miljardogtowy cham

ten wznoszacy policzki w Smiechu thum
ktory ze swych piongcych czarnych miast
oklaskuje snoba z ufryzowanym ogonem
ktaniajgcego sie d’annunzia w rjece —
nie moze ujrze¢ i nie chce modz

ze przed nim rozciety niebem napoty

JA

ptone

1 Swiece

i krzycze

Krwig

z rozdartej szeroko

ze swej czerwonej gtowy
i ptuc!

SALOME Guillaume Apollinaire a

Aby sie usmiechneta raz jeszcze Jana gtowa *
Zaplasam wam przepieknie jak Serafiny ninie
Dlaczego poWiedz matko nie rzekniesz ani stowa
Stojac w ksigzecej sukni tak smutna przy Delfinie

Me serce gdy stuchatam stow jego drzato drzato
Kiedym stuchajagc drzaca kmin wonnych traw deptata
1 haftowatam szarfe wpinajac liije biatg

Ktora na koncu laski Jana trzepota¢ miata

Dla kogéz mam wiec dzisiaj haftowa¢ o Herodzie
Rozkwita jego lilja ponad Jordanu wybrzeze

I wszystkie biate lilje uwiedty w mym ogrodzie
Odkad mi go zabrali twoi mocni zoinierze

Péjdzcie ze mng wy wszyscy w drzewne cienie stodkie
Nie ptacz btaznie krélewski z twarza gtadka

Plasajze i wez te gtowe sobie za grzechotke

Nie tykaj tego czota juz zimne jest moja matko



0 panie najjasniejszy zbierz swoje trabanty
Wydrazymy gdzie$ jame gtowe zakopiemy
1 zatanczymy pdézniej ronda a kuranty
Az do godziny w ktorej ja zgubie podwigzki
Krélowa rozaniec wazki
Krol tabaki odrobinke
Ksigdz kanonik pelerynke

DYM Guillaume Apollinaire a

1 kiedy wojny bieg skory
Tryska krwig przez wsze pory
Ja wchtaniam dymu kedziory
Nie dymi Prawie smak i kolory

I ku
rze
ty
ton
mar

A\E

Kwiaty jedwabne poprzez kiebdw spogladajg chmury,

Loki woni rozplecione ptyng przez twe rece drzgce,

Lecz znam groty takze, groty aromatem dziwnym tchnace

Gdzie w lazury pograzony, nie znajacy dna ni gory,

Stodszy nizli nocy cisza, nad dzieA wznoszac sie czystoscig
Posréd smug sie w nich wyciggasz, jak bdg co znuzyt sie mitoscia.

Ptomienie przez cie zaklete, —
Padaja ci do stdp.

Te nonszalanckie kobiety
Kartki twoich prob.

ZAPALKI Bruno Jasienskiego.

Gtodomory, ktérzy watesacie sie gtodni i obdarci
Od rana do wieczora, dtugo, jak dzien wielki,
Mietoszac wattych spodni kieszenie dziurawe,
Bogabyscie sprzedali za potmisek zarcia,



A zaden nie wie nawet,
Ze w dolnej kieszeni od kamizelki
Nosi catg Warszawe.

Gdyby sie kazdy nad tern zastanowit,

Nie bytoby warjatow i szpitali,

Wszyscyby”chodzili obtgkani,

Mordowaliby sie nawzajem i okradali

I nosili w ztotych futeratach,

Od ktérych tylko oczy zatzawione bolg,

Oprawionych delikatnie w szkietko,

Szescdziesiat jeden #tysych, wysuszonych potworkéw
W malenkim kieszonkowym pudetku

Oklejonym popielatg banderola.

Jaki$ elegancki pan z baczkami blond

Pyta sie mnie, obserwujagc mnie bacznie z ukosa,
Dlaczego bledne strasznie i cofam sie w kat,
Kiedy kto§ poprostu zapala papierosa.

Ptomienie cytrynowe palgcych sie Swiec!
Pomaraficzowe ognie gorejagcych gmachow!
Po nocach purpurowych, jak letnie zachody,
Od ktorych musze ze snu zrywaé sie i biec
I ucieka¢ naoslep precz, zakrywszy gtowe!
Z prawej, i z lewej, i z tytu, i wprost
Fajerwerkowe tuki strzelajgcych dachow!
Na czarnych cielskach rzek, ptongce mosty!
Pompy wyrzucajagce z woda IOrigan!
Gigantyczne, dymigce, oszalate miasta!

W zygzakach biatych ogni ponsowe rakiety!
I domy, wywalajgce sie z uwiezi $cian,

Jak Swieze, z formy wykipiate ciasto!!

0 malutkie, niezywe stworzonka

Z bronzowemi i z z6ltemi gtdwkami,
Te pomalowane i te biate.

Nieraz malcem, parzac sobie palce,
Zapalatem zapatke po zapatce.
Dzisiaj musze $piewal wasza chwate!

Raz na tace w gorace potudnie
Ztowrogimi, dtugimi rzedami
Spoczywaty usmazone trupy,
Pozbawione zapachu padliny,
Zamiast twarzy mieli czarne skorupy,
Zamiast oczu mieli puste szczeliny.
1lezeli powazni i straszni,

Jak figurki wyciosane w drewnie,
Zastuchani w mijajacy gwar dni,



Jakby Boég sam ich strabit na rewje
Grenadjerow archanielskiej gwardji.

A u jednej nerwowej dziewczynki,

Ktérg rano zastali na t6zku

Z nabrzmiatymi sinymi wargami

I z oczyma szklistymi, jak u martwych tylko,
Znaleziono podobno pudetko

Strasznych, okaleczonych zapatek,

Ktorych tebki byty pozdzierane szpilkg.

NA RZECE Bruno Jasienskiego

na rzece rzec ce na cerze mrze
pluski na bluzki wizgi

w dalekie lekkie dale ze
poniosto wiostobryzgi

o trafy taréw zyrafy raf

ren cere chore o rece

na stawie ta wie na pawie staw
0 trace tren terence «

na fale fal len na leny lin
nieczutem czotem czutem
od doli dolin do Lido lin
zaniosto wiosta mutem

ZAGADNIENIA WSPOLCZESNEJ ARCHI-
TEKTURY Leona Chwistka

. UWAGI TEORETYCZNE.

Cata wspdbiczesna sztuka rozwija sie pod hastem formy. Jest to objaw zupetnie
naturalny w wieku, ktéry pod wzgledem S$cistoSci analizy przewyzsza o gtowe
wieki ubiegte. Forma byta i jest istotg wszelkiej sztuki. Ale dawniejsi twarcy
postugiwali sie forma do realizowania pewnych celow praktycznych, podstawia-
{'(qc je w miejsce tego, co osiggali naprawde, i stad zrodzity sie rézne teorje,
tére kazaty sztuce stuzy¢ wypowiedzeniu ducha religijnego i t. p. Teorje te
oddziataty nawet na niektérych wspétczesnych reformatoréw np. Kandinskiego
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(mistyka kolorow), lub Ignacego Witkiewicza, ktory pojmujac wprawdzie forme,
jako jedyng treSc istotng dzieta sztuki, zdaje sie nie mniej uwazaé sztuke za
srodek na objektywizacje wzruszen metafizycznych, ktore majg rozwijac sie,
z poczucia jednosci naszego ja w ,tle zmieszanem* innych jakosci. Nie wcho-
dzac w analize tych teorji, zaznaczy¢ musze, ze teorja sztuki nie moze zaleze¢ od
uczu¢ artysty, a temsamem widza, bez wzgledu na to, czy te uczucia s niez-
miernie_wznioste (metafizyczne), czy tez pospolite (,,zyciowe*). Jesli godzimy sie
na to, ze w sztuce chodzi o forme i tylko o forme, to nie pora nam zastanawiac
sie nad metafizycznem znaczeniem tego pojecia, ani tez analizowac taczace SiT z niem
wzruszenia. Pojecie to nie jest wprawdzie pozbawione wieloznacznosci, ale moze
by¢, z zakresu kazdej sztuki, sErecyzowane przy pomocy konkretnych przykta-
dow. Jesli chodzi o odrdznienie kolumny korynckiej od jonskiej, lub formy obrazu
Ingres a od obrazu Cezanne a, to chyba do tego nie potrzeba odwotywac sie do
tak zawitych i ciernych zagadnien, jak jedno$c osobowosci.

Opierajac sie na tej uwadze, staratem sie zawsze z moich rozwazan o sztuce
usuwac to wszystko, co z zagadnieniem formy nie tgczy sie bezposrednio. R6-
wnocze$nie jednak staratem sie zawsze podkresla¢ te momenty, ktére stanowigc
istotng zapore w poszukiwaniu nowych ksztattow, muszg jako takie zaintereso-
kazdego tworce. Takim elementem w poezji jest sens zdania, w malarstwie stosu-*/
nek ksztattébw do przedmiotow Swiata rzeczywistego. Lekcewazenie tych ele-
mentéw prowadzi¢é moze do tego, ze rozgoszcza sie w dziele sztuki z tern
wiekszg sitg, spychajac forme na plan drugi. Ten stan rzeczy sprawia w wielu
wypadkach, Zze na obrazie spotykamy mniej lub wiecej naturalistyczne kompo-
zycje o charakterze egzotycznym, ktére nie dajgc wiele nowego pod wzgledem
formy, frapuja jedynie swojg trescig. Podobnie wielu nowatoréw poezji zaste-
pu{(e sagdy prawdopodobne paradoksami w tern przekonaniu, ze w ten sposob
pokonujg tres¢, w rezultacie za$ powstajg z tego utwory rdznigce si¢ od natura-
listycznych jedynie groteskowoscig i niezwyktoscig przedstawionych wydarzen.
Liczne przyktady tego zjawiska spotykamy w plastyce i literaturze ekspresjoni-
stycznej. Przeciwnie, uswiadomiona walka z elementami rzeczywistosci i sensu
nadaje zagadnieniu formy wiasciwe znaczenie, nie pozwalajac mu zejS¢ na bez-
droza abstrakcyjnej kombinatoryki barw i ksztattow i prowadzac réwnoczes$nie
(jako rezultat uboczny) do nowego pojmowania rzeczywistosci.

W architekturze zagadnienie formy przedstawia sie w spos6b o wiele mniej skom-
plikowany ze wzgledu na jej zasadniczg niezalezno$¢ od elementow rzeczywisto-
sci. Azeby sprawe postawi¢ jasno, zestawmy nastepujacy szereg przedmiotow:
1 obraz olejny, 2. rzezba, 3. katedra gotycka, 4. lokomotywa Pullmannowska lub
automobil Forda. Zwr6émy naprzdéd uwage na elementy graniczne tego szeregu.
Z jednej strony mamy przedmiot, ztozony z ptdétna napietego na prostokatnym
blejtramie, na ktorem znajduje sie nieregularna warstwa zeschtych farb olej-
nych, oraz z ram wykonczonych stosunkowo starannie, ale mniej wiecej banal-
nych. Z drugiej strony mamy przedmiot wykonany z niezmierng starannoscig w ka-
zdym szczegole i tworzacy jednolita, w sobie zamknigtg catosc. Jest jasne, ze jesli
rozpatrywac bedziemy oba przedmioty z tego w#asnie punktu widzenia, bedzie-
my musieli uzna¢ pierwszy za zupetnienie nie interesujacy (co zgadza sie w zupet-
nosci z obojetnoscig ludzi nie zajmujacych sie malarstwem), drugi natomiast
ogladaé bedziemy z zachwytem (zupetnie niezaleznie od jego uzytecznosci) i wbhrew
rozpowszechnionym jeszcze przesgdom bedziemy musieli w wielu wypadkach
uzna¢ za dzieto sztuki. Je$li natomiast poddamy obraz dituzszej kontemplacji
z odpowiedniej odlegtosci, narzucg nam sie pewne zestawienia ksztattow i barw,
nic wspo6lnego nie majace ani z ptdtnem ani z olejem, kt6re wywrg na nas wra-
zenie specyficzne i jako takie uznane byé muszg za produkt dzieta sztuki.

Widzimy, ze w obu wypadkach mamy do czynienia z zasadniczo odmiennem
odniesieniem sie do przedmiotu. Chwila zastanowienia sie wykaze, ze rzezby
i dzieta architektury stanowig pod tym wzgledem elementy przejsciowe.

Wydaje mi sie, ze powyzszy szereg okresla lepiej niz wszelkie dyskusje nad
»istotg sztuki“ wiasciwy charakter architektury i jej stosunek do $wiata rzeczy-



wistego. RoOwnoczesnie, jesli zwazymy, ze powyzszy szereg nie jest nieciggtly,
ale uzupetniany byé moze elementami przejsciowemi, bedziemy mogli zrozumiec,
dlaczego pogarda dla dziet przemystu w przeciwstawieniu do pomnikéw archi-
tektury nie jest tak uzasadniong, jakby tego wielu estetykbéw pragneto. Przesad
ten propagowany swojego czasu przez |luskina nie zdotat wywrze¢ zasadniczego
wptywu na uprzemystowiong Anglje,? natomiast znalaztjjniezwykle podatny grunt
w zaniedbane] przemystowo Polsce, nie pociggajac jednak bynajmniej osobliwego
rozwoju sztuki u nas.

Praktyczny cel, do jakiego stuzg dzieta architektury i materjat, z ktdrego maja
by¢ wykonane, stanowiag jedyne ograniczenia formy budynku. W ostatnich cza-
sach wprowadzenie zelazo-betonu zredukowato trudnosci wykonania ksztattu do
minimum. Kwestja uzytecznosci pozostata w dalszym ciggu aktualng, ale —trzeba
to odrazu stwierdzi¢ —nie moze odgrywac roli zasadniczej z tego prostego po-
wodu, ze postulaty praktyczne nigdy nie moga wyznacza¢ w zupetnosci ksztattu
budynkéw. Przeciwnie, jest fatwo sprawdzi¢, ze przy tych samych danych pra-
ktycznych, mozna osiggna¢, ksztatty zasadniczo odmienne. Stad to bierze sie
pozorna dowolnos$¢, ktdrg kazda epoka stara sie usungC przez szereg regut teo-
retycznych, objetych nazwg stylu.

Reguty te wchodza z czasem w krew architektéw, prowadzac do btednego
mniemania jakoby posiadaty charakter bezwzgledny. W tym punkcie wystepuje
uderzajgca analogja architektury z muzyka. Jesli zechcemy reguty te odrzucic,
staniemy natychmiast'przed teoretyczng pustka, ktéra wypetni¢ moze jedynie bez-
posrednie narzucenie sie takiego a nie innego ksztattu.

W ten spos6b wystepuje na jaw pozorny paradoks polegajacy na tem, ze utwory
budowane, dla celéw praktycznych nastreczajg pod wzgledem formy mniej
ograniczen niz obrazy lub rzezby, ktorych cel jest wykgcznie artystyczny. —
W rzeczywistoSci w obu wypadkach pole*twdrczosci jest nieograniczone, tylko na
czem innem polega trudnos$¢, ktéra nalezy pokonaé. Malarz lub rzezbiarz musi
pokonaé opoOr rzeczywistosci przez wysitek rdwnajacy sie rzuceniu podstaw pod
nowg rzeczywistos¢, architekt musi pokona¢ bezwiad nieokreslonosci przez na-
rzucenie takiego wiasnie, a nie innego ksztattu. Jest niewatpliwe, ze zasadnniczg
drogg do tego aktu jest nie co innego, jak w#asnie uSwiadomienie sobie jas-
no celu, do jakiego budynek ma stuzy¢ i dgzenie do osiggniecia go jak naj-
prostszymi $rodkami. Stagdto trudno sie dziwi¢ architektom, ze nieraz wiecej mo-
wig 0 przekrojach poziomych niz o fasadach. W rzeczywisto$ci oba"te czyn-
niki 4acza sie w nierozerwalng cato$¢ i tylko réwnomierne ich uwzglednienie
pozwala stworzy¢ petny organizm, za jaki mozna uwaza¢ doskonate dzieto archi-
tektury.

4 pov?/yiszych uwag wynika, ze jeSli mamy mowi¢ o nowej”~architekturze, mu-
simy przedewszystkiem zaja¢ sie temi zagadnieniami praktycznemi, ktére sg
aktualne. Sprawie tej poswiecimy paragraf nastepny.

18 ZAGADNIENIA PRAKTYCZNE.

Dazenie do zerwania.; ciezaru gniotagcego wspotczesng architekture jest widoczne
w literaturze tego przedmiotu. Dzieki naturalnemu instynktowi zaczyna ono od
krytyki pojecia uzytecznosci, nie sigga jednak dotychczas do jadra rzeczy. Nie da sig
zaprzeczyC, ze krytyka taka jest niezmiernie wazna, gdyz tylko wtedy, jesli
sie okaze, ze reforma architektury jest wynikiem koniecznej potrzeby, mozna
liczyé na jej zrealizowanie. Jest pewne, ze warunki zycia ulegty w ostatnich cza-
sach zasadniczej zmianie, i ze one wi#asnie, a nie co innego, zadecydujg 0 po-
wstaniu nowej architektury. Chodzi mi o trzy zasadnicze sprawy: 1° centralizacja
administracji domowej, 2° nigjena z jej postulatem: maximum $wiezego 1powie-
trza i stonca, 3° walka z koszarowoscia, jako czynnikiem deprymujacym,

ad 1L Dawna mieszczanska kamienica, zarowno jak domek z ogrodem stajg sie
przezytkami z tego powodu, ze administracja ich jest juz dzi§ zbyt kosztowna.



Coraz jasniej wystepuje potrzeba skupienia wielkich ilosci ludzi na stosunkowo
matych” przestrzeniach celem scentralizowania administracji, ~edtug poje¢ panu-
jacych jeszcze u nas postulat ten moze wydawa¢ sie powrotem do barbarzyn-
stwa. Trzeba pomieta¢, ze mamy tu do czynienia'z przesagdem. Tesknota za
naturg zrozumiata u ludzi mieszkajacych w Londynie lub Manchestrze, musi u nas
uwazana byé za przesade. Zwiaszcza, jesli uciekamy na wie$ przed ,kulturg”
naszych miast.
ad 2. Postulat higjeny jest Scisle zwigzany z potrzebg budowania olbrzymich gma-
chow w rodzaju amerykanskich drapaczy nieba. Trudno uwaza¢ za higjeniczne np.
wille zakopianskie z ich brudem, prymitywnemi urzadzeniami i t d.Urzadzenia
Rigtjelnichzne w catem tego stowa znaczeniunie sg luksusem tylko w wielkich
otelach.
Problemat powyzszy jest obecnie w wysokim stopniu aktualny we Francji, gdzie,
jak wiadomo, chodzi o odbudowanie departamentéw potnocnych. Znalazt on ar-
chitektow tamtejszych nieprzygotywanymi i stad to powstata tam wielka debata
nad tern, co nalezy budowaé, jak to wynika z artykutéw p. La Corbusier*Saugnier
p. t ,Trois rappels a M. M. les architectes” (L’esprit nouveau Ne 1, 2, 4)i
W artykutach tych znajdujemy opis projektu p. Augusta Perret, zatytutowanego:
»Miasta wieze“. Projekt ten rozwigzuje w zasadzie zagadnienie objete dwoma
wymienionemi punktami. Reforma polega na usunieciu przetadowania poziomu przez
wyzyskanie linji pionowej. Miasto skfada sie z olbrzymich graniastostupow 60-pie-
trowych, z ktérych kazdy moze pomiescicokoto 10 tysiecy o0séb. Pomiedzy
tymi gmachami znajdujg sie obszerne place-ogrody z urzadzeniami przeznaczo-
nemi dla sportu it p. Na dachach umieszczone sg kawiarnie, restauracje i t. p.
Zycie podziemne, ktore zdawato sie zmorg przysztosci (por. Wells: ,, The Time
machine) staje sie w nowem miescie nieaktualne przez podniesienie witasciwego
poziomu miasta na kilka pieter ponad teren. Pietra znajdujace sie pod tymdp -
ziomem zawierajg rury wodociggowe, kanaty, metro i t. d. Nie wchodze w dal-
sze szczegoOty. Jest jasne, ze jeSli chodzi o tatwos¢ administracji i czyste powie-
trze, miasta-wieze Perret’a daja maximum tego, co obecnie moze by¢ osiggniete,
ad 3. Inaczej sie jednak przedstawi sie sprawa, jesli zwrocimy sie do 3-go z wy-
mienionych punktow, a mianowicie do problemu usuniecia koszarowosci. 'Jesli
chodzi o higjene, element ten jest zasadniczym. Kazdy kto chodzit do szkoty,
zdaje sobie sprawe, jak bardzo szkodliwem dla systemu nerwowego jest jedno-
stajne, az do bezmyslnosci otoczenie, jakiego dostarcza dzisiejszy budynek szkolny.
Wstret wielu uczniow do szkoty da sie wyttumaczy¢ tym wiasnie faktem.
Ot6z zadawanie sobie stale przymusu przebywania' w niezno$nem otoczeniu jest
niewatpliwie réwnoznaczne z ostabianiem systemu nerwowego. Przeciwnie oto-
czenie petne niespodzianek, zakamarkow, schodkéw i t. p., jakiego dostarcza
wiele starych budynkéw, dziata podniecajgco i wypetnic moze samym faktem
swego istnienia niejedng beznadziejnie pusta chwile. Z tego powodu sadze, ze
budownictwo przysztosci nie moze przeprowadzi¢ konsekwentnie linji wytknietej
przez p. Perret’a. Przeciwnie, nie rezygnujac ze zdobyczy juz uzyskanych przez
nowozytne budownictwo, musi wyrwac starym gmachom tajemnice rozmaitosci
i niespodzianki i przystosowa¢ jg do nowych rysunkow.

W tym punkcie znajduje sie jadro zagadnienia i zarazem jego trudno$¢. Jest
jasne, ze zachowujac 0g0Ing linje drapacza nieba, nie mozemy mysle¢ powaznie
o $redniowiecznych zakamarkach i przybudéwkach, ani tez o pokrywaniu”cian
siatkg kamiennych koronek. C6z wiec powstaje do zrobienia?

Pewng wskazowke znalezé mozemy w przemySleniu problemu storica do osta-
tecznej konsekwencji. Niewatpliwie w miescie Perreta bedzie wiecej stonca niz
w naszych po $redniowieczu odziedziczonych miastach, ale czy bedzie to pra-
wdziwe maximum? OczywiScie —nie, z tego prostego powodu, ze $ciany doméow
Perret’a sg pionowe i dlatec};]o dajg mniej stonca niz $ciany potozone skos$nie
pokryte oknami o powierzchni zakrzywionej. Ale dlaczego wiasciwie okna maja
by¢ pionowe? dlaczego linje werand majg by¢ proste? Czy zachowanie linji pro-
stej w dzisiejszych budynkach Zzelazo-betonowych nie jest przypadkiem automa-
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tycznem powtarzaniem ksztattow, ktdre podyktowane zostaty swojego czasu prostg
koniecznoscig postugiwania sie kamieniem lub cegta? Pytanie 10 wydaje sie de-
cydujace. Pocigga ono za sobg caty szereg pytan szczeg6towych, odnoszacych
sie do ksztattu pokoi —zwtaszcza salondw, buduaréw i t. p. do urzadzenia we-
wnetrzngo i t. d. Wszystko to prowadzi po chwili zastanowienia do wniosku, ze
jesli nie chcemy identyfikowaé wygody z tern, do czego przywykliSmy, a raczej
zadni jesteSmy odmiany, niespodzianki i rozmaitoSci, musimy zerwat zasadniczo
z linjg prosta w architekturze.

Whniosek ten jest wszystkiem, co z og6lnych rozwazan o uzytecznosci budynkéw
wyprowadzi¢ mozna. Reszta nalezy do wiasciwego zagadnienia konstrukcji.

1. ZAGADNIENIE KONSTRUKCIJI

Nie chcac poprzestawaé na ogodlnikach, pragne przedstawi¢ tutaj konkretny pro-
jekt wielkiego hotelu, jaki moznaby postawi¢ np. w Zakopanem. Chodzi o no-
wozytny gmach z wielkiemi werandami do stonecznych kapieli, z salg balowa,
restauracja, kawiarnig i t. d. Jest jasne, ze styl zakopianski, ktory stworzony
zostat na gruncie prymitywnym i jako taki posiada zakres ograniczony, musi
chybi¢ celu jesli chodzi o gmachy monumentalne. Sadze, ze do rozwigzania pro-
blemu takich gmachéw nadaje sie osobliwie nowy, krzywolinijny styl, o ktérym
tu pragne moéwic. Trzeba tylko zerwaé z przesagdami takiemi jak: prawo syme-
trji, rownolegtosci i t. p. Wtasnie w Tatrach, gdzie szczyty gor sg zywym przy-
kfadem monumentalnosci i niezgtebionej powagi ksztattow asymetrycznych i roz-
wichrzonych—nie trudno jest na zdobycie sie na taki giest Dziwi¢ sie raczej
wypada, ze ludzie nie zauwazyli razacego dyssonansu, jakim sg w stosunku do
gor prostopadtosciany i graniastostupy dzisiejszej architektury. Z tym stanem rze-
czy nalezy zerwac stanowczo. Oczywiscie, to, co ma powsta¢, musi by¢ gteboko
przemyslane i przedyskutowane. Nie mam pretensji, azeby moj projekt uwazany
byt za ostateczne stowo w tej sprawie. Przedstawiam go tylko jako punkt wyj-
$cia dyskusji.

Punktem wyjsScia konstrukcji jest wielka wewnetrzna hala, wysoka na 5 pieter,
otoczona potkolistym plaszczem pokoi z oszklonemi werandami, zwezajagcym sie
ku gOrze. Zasada ta musi bdvé Przeprowadzona na zewnatrz w ten sposob, zeby
budynek tworzyt zwarta, jednolita bryte opleciong z linji krzywych, rzuconych
jednym rozmachem od fundamentéw w gére, jakgdyby sitg wodotrysku. Linje
te schodzg sie w 3-ch punktach stanowigcych 3 cyple zasadnicze. Od potudnia
trzon budynku przedstawia sie jako réwnoboczny tréjkat sferyczny zbudowany
z tukéw zelaznych potaczonych szktem. Ponad zachodnig jego strong wznosi sie
cypel centralny, przedstawiajgcy rownoramienny trdjkat sferyczny zblizony do
przepotowionej ¢wiartki pomaranczy, ktérego cze$¢ wypukia zwrdcona jest ku
zachodowi. Wszystko razem obejmuje werandy nalezgce do mieszkan prywa-
tnych. Gtéwna fasada gmachu zwrécona jest ku pdinocy. W potowie wysokosci
podzielona jest na 2 czesci. W tym punkcie dokota olbrzymich okien, o$wietla-
jacych z gory hale wewnetrzna, zbiegaja sie od gory 3 tuki cypléw zasadniczych,
od dotu wierzchotki werand frontowych, obejmujacych kawiarnie i restauracje.
Od strony wschodniej zarysowuje sie wypukta linja werand i punkt zbiegu tukow,
stanowigcych ich szkielet (cypel wschodni). Od zachodu wystepuje podwadjna
baszta, oparta na 2 pétkulach zwrdconych wybrzuszeniem w dét, cypel zachodni,
nizszy o pietro od wschodniego. Jest to zakoriczenie dodatkowych werand,, two-
rzacych ptaszcz o ksztalcie wygietego stozka $cietego. Ta strona posiada w sto-
sunku do reszty cechy minjatury i stanowi element wypoczynku.

W $rodku, ponad oknami hali wystepuje cypel gtéwny, przypominajac poniekad
szczyt Krywania, widziany z Zawratu. Werandy dolne rdéznig sie wysokos$cig.
Wyzsza, cofnieta w tyt, obejmuje olbrzymie loggie (3 pietro) i wielkg sale ka-
wiarniang. Loggie majg ksztatt parabol o nierGwnych wysokos$ciach, przecinajg-
cych sie niemal na poziomie galerji. Ozdoby w tej czesci sg wykluczone. We-
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randa nizsza jest halsg 2-pietrowg, pokrytg koputg szklanng w ksztatcie sferycz-
nego tréjkata. Koputa ta stanowi jeden wielki witraz, ktérego barwy powinny
by¢ bardzo zywe. W giebi werandy znajdujg sie loggie, znacznie mniejsze i licz-
niejsze niz na werandzie wyzszej. Nad loggiami: cata $ciana pokryta trojkatnym
reliefem, przedstawiajagcym wspinanie sie w gore form ludzkich. W srodku sciany
wejscie centralne. Weranda w cato$ci przeznaczona jest na sale restauracyjna.
W Srednich kondygnacjach, gdzie dolne werandy wcinajg sie w strop gmachu,
jakby krynolina w pas kobiety, widoczna jest przez wymienione wyzej okna
(tworzace razem nieregularny trojkat sferyczny) gérna czes¢ halsi gtdwnej, ktdra
jest rozwinieciem dzisiejszej klatki schodowej w sale zabawowga z lozami. Poza
wschodnig czescig dolnej werandy, w wygieciu utworzonem przez tuki werand
wschodnich, widoczne jest wielkie soczewkowate okno goérne centralnego halsu,
biur, bibljoteki i t. p.

Z opisu powyzszego wynika, ze wnetrze oparte jest na zasadzie prymatu ubi-
kacji wspadlnych. Przekrdj poziomy przedstawia pétkole, ktorego jadro zajmuje
halla gtowna. Wzdtuz tuku umieszczne sg rownolegle: werandy, pokoje, kuryta-
rze komunikacyjne i galerje hals. Do Srednicy dotgczone sg z zewnatrz 2 mate
pétkola, obejmujgce werande wyzszg (kawiarnia) i nizsza (restauracja).
Powyzszy opis ma oczywiscie charakter ogolnikowy. Ostateczna dyskusja bedzie
mogta sie toczyé jedynie na gruncie szczegdtowych plandéw, ktore wkrétce po-
winny zostaé wykonane. Natomiast juz obecnie mozna stwierdzi¢, ze projekt
powyzszy nie przedstawia sie jako fantazja literacka, ale pomyslany jest realnie
na podstawie rzeczywistych potrzeb dzisiejszego budownictwa. Nadto widzimy,
ze wprowadzenie zasadniczo nowych form budynku okazuje sie ptodnem nie-
tylko ze wzgleddéw artystycznych, ale posiada réwniez wielkg praktycznag donio-
stos¢. Wykonanie w zelazo-betonie nie przedstawia zasadniczych trudnosci. Ko-
szty nie powinny przekroczyé znacznie ceny 7-pietrowej kamienicy.

Jest jesna, ze opisany budynek zbudowany jest w stylu nowym, ktdry mozna
uwaza¢ za dalszg ewolucje drapaczy nieba. Takie wiasnie, a nie inne Zrodto
nowego stylu wydaje mi sie zupetnie naturalnem. Sieganie do motywow ludo-
wych nie wystarczy zadng miarg do zaspokojenia potrzeb wspotczesnych. Sprawe
stylu narodowego uwazam w wieku XX za jeszcze mniej aktualng niz w Sred-
niowieczu, kiedy styl gotycki zrodzony, jak wiadomo, w potnocnej Francji dzieki
genjuszowi Francuzow, stat sig odrazu wiasnoscig catej Europy i znalazt w sobie
dosc sity do oryginalnego wyrazenia mysli konstrukcyjnej wszystkich narodow.
Swiadome dazenie do przeciwstawienia kulturze europejskiej naszej wiasnej,
oryginalnej kultury,—zamiast o wiele zaszczytniejszego przytgczenia sie do ogdl-
nego wysitku i wybicia sie w nim na niepo$ledni plan,—jest dowodem pewnego
rodzaju braku ambicji. Zastrzegam sie przeciw zarzutowi, jakobym chciat a conto
niezupetnie moze dojrzatych pomystéw prawi¢ komukolwiek moraty. Chodzi mi
tylko o to, zeby nie potepiono mnie a limine w imie nienarodowego modernizmu.
Chodzi mi o to, zeby w Polsce powstat nowy styl.

OBLOK W SPODNIACH Wiadimira Maja-
kowskiego

" - i.
myslicie to bredzi malarja?
to byto

Tayto w Odesie.
przyjde o czwartej powiedziata Marja.



o$m.
dziewieC.
dziesiec.

oto i wieczo6r ku nocnym mgtom
odszedt od okien grudniowy zajadty,
w zgrzybiate plecy Smiejg sie i rzg
kandelabry.

widzgc mnie teraz byScie sie zdziwili:
zylasty ogrom jeczy i sie biesi,
czego sie moze chcie¢ takiej bryle?
a bryle wielu rzeczy chce sie.

na nic sie przeciez nie zdato

i to ze bronzowy

i to ze serce jest chtodng zelazng sztaba,
nocg dzwonienie swe takby sie chciato
schowa¢ w kobiece w miekkie stabe.

i oto olbrzymi garbie sie w oknie
ptawie czotem szkto ktore peka.
bedzie mitosé tak czy nie?

jaka

wielka czy malenka?

zkadzeby wielka u takiego cielska,
chyba malutkie

kochanie dzieweczki,

wzdryga sie styszac aut pobudke
i lubi saneczek dzwoneczki.

znoéw i znbw z twarzg przy deszczowej
twarzy ospa zoranej

czekam

grzmotem kosmicznego przyptywu opryskany.

potnoc szarpngwszy w ndz zbrojng reka
zarzneta go dognata.

padta dwunasta godzina z jekiem

jak gtowa skazanca z ciata.

w szkta kropelki szare ttukac jak siekiery
zolbrzymiaty w grymas tkan

jakgdyby wyty chimery

paryskiej Notre-Dame.



przekleta.

bodaj them bi¢ o Sciane,

zaraz sie usta rozedrg tesknota.
o stysze

cicho

jak chory z tapczanu
zeskoczyt nerw.

i oto.

przeszedt sie wpierw

ledwo ledwo

bez sity.

potem zaczat biedZ we wsze strony
on

i don sie jeszcze dwa przytgczyly
miota sie jak ptak wystraszony.

osypata*sie sztukatura

podemng tuz

na dolnem pietrze.

nerwy wielkie malenkie

bez przerwy po deskach podtogi
galopujg oszalate coraz predsze
i juz

uginajg sie pod nerwami nogi.

a noc po pokoju Sciele sie i Sciele sie biotem
z mutu oka ociezatego nie wyciggnie reka.
nagle

drzwi zazgrzytaty

jakgdyby hotel

ze strachu zebami szczekat.

weszta$ ty

szorstka

meczac rekawiczek zamsz,
rzek#tas

wie Pan?

wychodze zamaz.

c6z wychodz,

nic to

wytrzymam

widzisz stucham bez krzyku.



widzisz

jakem spokojny,
jak puls
nieboszczyka.

mowitas Jack London

mito$¢ namietno$¢ ztota garsé
a jam tylko widziat

ze$ ty Gioconda

ktorg trzeba skrasc.

i ukradli.

zndéw zakochany rzuce sie w igrzyska
ogniem zarzac brwi wstegi.

c62?

to¢ i na pogorzelisku

mieszkajg niekiedy bezdomne widczegi.

draznisz?

»mniej nizli groszy ma zebrak co ostatnie przejadt
masz pan szmaragdow szalenstwa

zgubite$ skarb naszych snéw juz“.

pamietaj!

zgineta Pompeja
kiedy rozdrazniono Wezuwjusz.

ej!

panowie!

amatorzy

Swietokradztw

zbrodni

wojny

a hajstraszniejszescie widzieli —
twarz moja

kiedym

zupeinie spokojny?

i czuje

njkaM

to dla mnie zbyt mato

co$ wyrywa sie z uporem ze mnie samo
— hallo!

kto mowi!

mama?

mamo!
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twdj syn chory przepieknie ostro
mamo!

chory na pozar serca

spéjrz jak bucha wysoko
powiedz Ludzie i Oli siostrom
ze niema juz podzia¢ sie dokad.

kazde stowo

nawet zart najlzejsza nutka

ktorg wyrzygna¢ obgorzate wargi moga
wyrzuca sie jak naga prostytutka

z publicznego domu objetego pozoga.

ludzie wachajg
pachnie spalenizng,
najechali catg zgraja,
btyszczy kaskow ztoto,
nie mozna buciskami.
powiedZcie strazakom.

na gorejgce serce gramolg sie z pieszczota,
ja sam.

beczkami wytocze zalzawione oczy.

dajcie sie o zebra oprzet,

wyskocze wyskocze wyskocze wyskocze,
runety.

z serca nie wyskoczysz.

na twarzy obgorzatej przez popekane warg progi
zweglony catusek rwie sie do gory

mamo!

Spiewac nie moge.

w koscidtku serca zajety sie chory.

poparzonych figurek stow i liczb $wita
z czaszki jak dzieci z domu co ptonie
tak strach kazat sie za niebo chwytac
Luzytanji gorejacym dtoniom.

ku trzesacym sie ludziom rwac mieszkan cisze
stuoka tuna zrywa sie z przystani bije

krzyku ostatni

niech chociaz twdéj gtos ustysze

0 tem ze ptone stuleciom wyjecz.

Przektad Anatola Sterna
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BATERJA Jeana Cocteau

Stonce, czcze ciebie jako ludzie dzicy
O ptaskim brzuchu w morskiej okolicy.

Storice, malujesz twe jasne kolory
Twe kosze petne owocdw, potwory,

Brudnem, chropawem, uczyh moje ciato
Spraw by nieszczescie ze mnie uleciato.

Murzyn, ktéremu rzad kiow Swieci zdrowy
Zewnatrz jest czarny a wewnatrz rézowy.

Ja jestem wewnatrz czarny na odmiane
Zewnatrz rézowy, uczynze przemiane.

Odmien mi barwe, woni aromaty
Jako zmienite$ hyjacyntu kwiaty.

Drzewo w potudnie przepojone noca
Zwieksza jg zmierzchem wilasng swojg mocg

Spraw by sie wzmogly ztych mych snoéw zasiewy
Stonce, ty boa Adama i Ewy.

Przysposob zasie do tych niespodzianek
Od ktérych zgingt mdj przyjaciel Janek.

Loterjo szykuj i przygotuj losy
Twe wazy, kule, ostrych nozéw ciosy

Co najlepszego zostaw nam na boku
BySmy unikneli smutnego widoku

Baraku w Goulue, ujezdzania szczycie
W lustrach, arpedzjach, w skrach i w aksamicie,

Zdu$ me nieszczeScie i bij z catej mocy
Ty szarlatanie w ztocistej karocy.

Jak mi gorgco! to potudnie przecie
I nie wiem dobrze, co moj jezyk plecie.

Juz sie cien przy mnie nie rozsciela wiecej
Stonce, ty dziki zwierzyficu miesiecy.

Stonce, Buffalo Bill i cyrk Barnumu
Ty oszatamiasz silniej od opiumu.

Ty jeste$ klownem i toreadorem
Swiecisz tancuszka ztocistym wisiorem.
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Jeste$S murzynem, co boksuje z moca
Ziemi réwniki, zréwnania dnia z noca.

Stonice, nad wszystko wole cie na Swiecie
Twe silne piesci na mym nagim grzbiecie.

Wszak oto ciebie nad wszech$wiat przenosze
Stonce, co piekiet wyrazasz rozkosze.

Przektad Kazimierza Bukowskiego

WYSPY Jeana Cocteau

Na Palma Majorki
Wszyscy sg szczesliwi
Je sie na ulicy

% Sorbety z cytryng

Dorozki piekniejsze
Nizli wiolonczele
Czekacie w przystani
By p6js¢ do hotelu

O mobwcie mi jeszcze
O Palma d’Baleares
Znam jedyng wyspe
W S$rodku rzeki Marny

Mata jest i z blachy
Jak strzelnica z targu
Serce ma jak jajo

Co tafczy na wodzie

Panie fotografie
Ptaszek ulatuje
A maltzenstwo wsiada
Zostaje samotny

Markizo Karlino

Twe imie na karcie
Wyryj moje w drzewie
W poblizu hustawki
Ekspresy parowce
Kotyszaca podroz

Sg to wywiadowcy
Zbytkowne pociagi

Przektad Kazimierza Bukowskiego



PODSTAWY PSYCHOLOGICZNE MA-

LARSTWA WSPOLCZESNEGO Henryka
Tastevin’a

Ewolucja malarstwa od naturalizmu Courbet a do dekoracyjno$ci Matisse’a, do Pi-
cassa i kubistow jest nader pouczajaca. Naturalisci chcieli odda¢ nature sama w so-
bie, taka jaka jest naprawde. Razem z Flaubertem mogliby powiedzie¢ ,1'hom-
me nest rien, loeuvre est tout“, ale im bardziej zblizali sie oni do natury, tern
wyrazniej wystepowat subjektywizm naszego odczuwania, tern bardziej natura odda-
lata sie od naturalistow. Impresjonizm sprowadzat wyobrazanie przyrody do wra-
zenia barwy (impression colorée): linje, ksztatty, cienie—wszystko znikato w ara-
beskach siedmiokolorowych. Stosownie do swego celu impresjonizm wypracowat
technike analityczng, oparta na rozktadzie tonéw. Zdawato sie juz, ze znalazt w tern
klucz od tajemnicy, ale im petniej i doktadniej udawato mu sie imitowaé wra-
zenie, tern bardziej zatracato malarstwo poczucie rzeczywistosci i dawato wraze-
nia ztudne lub iluzoryczne. Przedewszystkiem impresjonizm przekonat sie o nie-
moznos$ci odtworzenia wrazenia $wiatta. Niemozno$¢ ta jest natury czysto techni-
cznej: kolory zmieszane na palecie dajg szarzyzne, a nie barwe biala, jaka powsta-
je przy potaczeniu koloréw spektralnych. Kubisci przeciwstawiajac sie impresjonis-
tom starajg sie odda¢ wrazenie Swiatta za pomoca ksztattow linji: chcg zniszczyé
przestarzaty sztuczke Swiattocienia. Jaknajprostsze formy, mogg nam daé, powia-
dajg oni, wrazenie Swiatta, wrazenie ciemnosci za$ powstaje dzieki skomplikowa-
niu konstrukcji. Ale przedewszystkiem, czem jest Kubizm? Sama nazwa kubistow
jest dzietem czystego przypadku i kubisci odzegnujg sie od niej, obwiniajac Ma-
tisse’a o to, ze ja im narzucit. Za poprzednika swego kubisci uwazajg Cézan-
ne'a, ktory pierwszy wskazat, iz wyobrazenia wszystkich przedmiotéw natury da-
dza sie sprowadzi¢ do ksztattow walca, kuli, lub stozka. Ciekawg jest jednak rze-
czg, ze teorje kubizmu wypowiedziat swego czasu, wowczas gdy o kubizmie w ma-
larstwie nie mogto byé mowy, sam Rogjin. Kamil Mauclair przytacza nastepu-
jace stowa Rodin’a, w ktérych okresla on wszystkie zasady kubizmu, by¢ moze
nawet z wiekszg przejrz}ystoéciq niz czynia to niektérz?/ wspotczes$ni kubisci.
»Michat Aniot zrozumiat—powiada Rodin—ze z ciata ludzkiego da sie stworzy¢
architektura, aby za$ okresli¢ harmonijng objeto$¢ grupy lub postaci nalezy ja
wpisaé w szescian (kub), ostrostup lub stozek. Dlaczego—zapytuje Rodin—nie
wzruszajg nas malarze wspoétczes$ni, natomiast zachwycajg starzy mistrze holen-
derscy? i odpowiada: dlatego ze niema w nich giebi, pojemnosci, nauki o odle-
gtoSciach. Natomiast gdy weZniemy obraz Pitera de Hoocha, lub Van der-Meera —
mozemy je nazwaé¢ malarstwem szesciennem, kubicznem. Daje ono wrazenie petni,
atmosfery, objetoSci przedmiotow wsrdd pojemnoS$ci powietrza, ogarniajgcego je.“
A dalej" Rodin dodaje: ,,A zatem twierdze, iz zasada sze$ciennosci (kubicznosci)
a nie zasada widzialno$ci panuje nad wszystkiemi przedmiotami.”
To znaczy, ze Rodin twierdzi, iz nieskonczona roznoksztattnos¢ form natury
da sie sprowadzi¢ do niewielkiej ilosci form twdrczych. Jezeli impresjonizm
kompletnie zatracat formy, rozktadajgc Swiat caty na miljony barwnych plam, to
kubizm wziagt sobie za zadanie wyrazi¢ wszystko za pomocg niewielkiej ilosci
apriorysté/cznych ksztattow, podporzadkowujac barwe formie.
W tym dazeniu metoda kubizmu zbiega sie z metodg krytycyzmu, poszukujgcego
%)riorystycznych__eIemen,t_c')w poznania. _ _ o _
tego wynika, iz_rozwoj malarstwa od naturalizmu do kubizmu staje sie stopnio-
wg dematerjalizacjg: impresjonizm juz zachwiat byt poczucie realnosci $wiata ma-

a

*) Ogtoszenie gdzieindziej artykutu tego, pisanego przed kilku laty, w dniu dzisiejszym bytoby dobi-
janiem sie do otwartych drzwi. Sgdzimy jednak, Zze u nas poruszane w nim kwestje, stanowigce chleb
powszedni (i dawno strawiony!) dla Zachodu, mogg da¢ duzo ciekawego materjatu do dyskusji dla pp. arty-
stow.. (przyp. red.)
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terjalnego, rozpylajac wszystko na miljony barwnych punktéw, lecz strzaskat sie
0 do?matyke barw dopetniajacych; kubizm przekroczyt te ostatnig Erzegrode
zmystow 1 zmienit przyrode w dziwaczne potgczenie apriorystycznych ksztattow,
poddanych zasadom geometrji. Mimo to jednak kubizm uwaza siebie za pogte-
bienie realizmu, kre$lac sobie to samo hasto, ktérego sie trzymat Courbet: rien
qgue le vrai.) W poszukiwaniu tej prawdy malarstwo zakreslito wielki tuk i tracac
poczucie realnosci zmienito caty nasz Swiat doswiadczalny, napetniony nieskon-
czonem mnostwem barwnych oS$wietlen, w jaka$ ponurg abstrakcyjng algebre
ksztattow.

Przypatrzmy sie naprzyktad kobiecemu portretowi Picassa, znanemu pod nazwg
»Pani z wachlarzem*®., Wszystkie obrazy Picassa noszg wybitne pietho mocnej
indywidualnos$ci autora. W kazdym jego obrazie czujemy olbrzymi talent, ktéry po-
trafit z kubizmu stworzy¢ odbicie swojego ,ja“. Ale jasne jest, ze chodzi tu
nie o kubizm, ale o osobisty genjusz Picassa. Kubizm jego streszcza sie w archi-
tektonicznej budowie, w zasadzie asymetrji, rozbijajacej] na czesci caty obraz
1wreszcie w podporzadkowaniu barw ptaszczyznom, w systematycznem unikaniu
pewnych farb (np. w obrazie ,Pani z wachlarzem® niema innych barw procz
szarej i zielonej). Jednak wszystkie te zasady dla Picassa stanowig jedynie
tworzywo, utatwiajgce mu wypowiedzenie sie osobiste; metody jego nie stajg sie
samowystarczajgcemi, nie przykrywaja osobowosci malarza, jak to sie zdarza
u innych kubistow. Tu tez sie kryje éw nowy dogmatyzm, o ktéry kubizm roz-
trzaska sie jak impresjonizm o teorje barw dopetniajgcych. A mianowicie, ze
opierajac sie tylko na zasadach powyzej wymienionych, mozna stworzy¢ obrazy kubi-
styczne, nie majac ani wybitnej indywidualnos$ci, ani nawet dostatecznej techniki.*)
Tym sposobem, jezeli w naturalistycznym impresjonizmie malarz stawat sie tylko
okiem odbijajacem gotowy Swiat w przypadkowe] jego widzialnosci, to dla ku-
bizmu twdérczos¢ artysty staje sie przetworzeniem $Swiata wedtug apriorystycznych
schematéw rozumu.

Istotne przezwyciezenie naturalizmu zawiera w sobie inny kierunek. Przedsta-
wicielami jego sa Gauguin i Van-Gogh. Jeszcze Cézanne przekonat sie, ze Swiatto
stoneczne nie da sie odda¢ zapomoca srodkéw rzeczywistych. ,,Et alors j'ai de-
couvert que le soleil est une chose qu’on ne peut pas réproduire, mais qu’on
peut représenter.”

Gauguin pojat, iz, aczkolwiek stonce nie da sie odtworzy¢ na ptotnie w catym
swoim blasku, to jednak warunkowe oddanie wrazenia Swiatta jest rzeczg mozliwa.
Tym sposobem indywidualno$é poety, przygnieciona doktrynami zaréwno kubistow
jak impresjonistow, znowu znalazta ujscie, bowiem wrazenie swoje wtasne artysta
nosi w sobie i nic nie jest w stanie przeszkodzi¢ przelaniu tego wrazenia
w dzieto sztuki. Gauguin potrafit znaleS¢ goracy wyraz dla oddania wrazenia
stoica, a my czujemy, iz w duszy tego malarza $piewa jego witasne stonce.
Prawie na wszystkich obrazach Gauguin’a widzimy stoneczny dzien, prawie
wszystkie stworzyt on wsrdd tropikalnej przyrody, zalanej oSlepiajagcem Swiattem.
Jakze mocno i wyraziscie zdotat odtworzy¢ artysta owa stonecznos¢ samem ze-
stawieniem czystych farb!

Takiz wyraz malarski osigga rowniez przyjaciel Gauguin’a — Van-Gogh. Zaczat
on pod wpiywem tradycji impresjonistycznych i pod wptywem Zoli, lecz sitg
swego talentu przetamat naturalizm: malarstwo jego przekroczyto granice czuc.
Listy Van-Gogha do brata Teodora, zawierajg w sobie caty szereg wskazowek,
podkreSlajacych znaczenie wyrazu barw. Przystepujac do portretowania pewnego
malarza pisze: ,Musze zen zrobi¢ blondyna. Calg swa mitos¢, ktorg dla niego
czuje, chciatbym wiozy¢ w ten portret. Najprz6d namaluje go takiego, jakim
jest w rzeczywisto$ci, namaluje go bardzo dokladnie; ale to dopiero poczatek.
Na tym sie obrazu nie konczy. Podkresle jasny kolor wioséw: uzyje pomaran-

*) Stowa pisane przed kilku laty tatwo sie sprawdzity: na tym witasnie kamieniu utkneto malarstwo
kubistyczne. Picasso dzi§ odzegnywa sie od kubizmu i rysuje weglem klasyczne dekoracyjne postacie,
przypominajgce Sybille Michata Aniota. Natomiast falanga bezptciowych nasladowcéw zasypuje Swiat
zachodni kubistycznymi obrazami (przyp. red.).
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czowej i cytrynowo-zoktej farby; poza nim zamiast pospolitej $ciany pokoju, na-
maluje nieskonczono$¢. Namaluje zwyczajne tto najjaskrawszym sinym kolorem,
jaki tylko mam. Dzieki temu prostemu Eo%qczeniu barw, jasno oswietlona gtowa
na niebieskiem tle, dziata tajemniczo, jak gwiazda w ciemnym eterze...

Ach, drogi przyjacielu, w tern podkresleniu ludzie dopatrza sie li tylko karykatury,
lecz ¢6z mie to obchodzi? Mam tylko taki wybdr: albo bede dobrym, albo ztym
malarzem. ybieram rzecz prosta pierwsze.”

Gauguin pojat, iz tylko sposobem przezwyciezenia w sobie kulturalnego europej-
czyka, przezwyciezenia swojej matej kulturalnej indywidualno$ci, mozemy wejsé
na droge odrodzenia. Zrozumiat to, ze aby odmieni¢ sposoby tworcze, aby
stworzy¢ nowg stoneczng sztuke potwierdzenia zyciowego, w ostatecznosci sztuczny
rai  nalezy przemieni¢é wewnetrzne wartosci artysty. Gauguin propaguje nie
powrdt do prymitywizmu, ale zanurzenie sig w wiecznie zywych zrodtach tworczosci;
dlatego tez cata tworczo$¢ Gauguin’a jest przetwarzaniem Swiata podtug wzoréw
rzeczywistosci, zawartych w duszy artysty. Gauguin jako artysta przetwarzat
rzeczywistos¢ — Aprzyroda jest materjg, zas umyst nasz organem zaptodnienia“—
powiadat czestokroé. Gauguin dat nam istotng synteze sztuki —1 obrazy jego
raczej mozna nazwa¢ ptaskorzezbami, jak rzezby jego nazywa Charles Maurice—
obrazami. Rzezba jego przedstawiajaca Ine, boginie krwi 1 Smierci, zlewa w sobie
tyle wyrazu rzeZbiarskiego z wspaniato$cig barw, ze S$miato moze by¢ nazwana
syntezg Gauguinowskiej szuki. Lecz w walce z catg europejskg kulturg i cywi-
lizacjg, z sumieniem naszem stabiuchnem, z catym wspodtczesnym pseudo-indywi-
dualizmem, w walce, ktérej terenem byta nie tylko zewnetrznos¢, ale i Swiat
duszy artysty, Geuguin padt, nie mogac urzeczywistnie¢ swych przewodnich
marzen. Lecz gingc, dal $wiadectwo, ze tworcza synteza sztuki prowadzi nas
niezmiennie do wielkiej sztuki dekoracyjnej, sztuki og6lno-narodowej.*)

O takiej sztuce ogblno-narodowej i o artyScie, tworcy odmiennej rzeczywistosci,
marzyt réwniez Van-Gogh. Ale Van-Gogh tez nie miat sit na zrealizowanie
wymarzonej sztuki przysztosci. ,,Przysztego artyste —pisat w listach do brata —
nie wyobrazam sobie w takiem otoczeniu jak moje: nie powinien jada¢ w matych
knajpach, nie powinien mie¢ sztucznych zebéw. Czucie mi mowi, ze zjawia sie
oni dopiero w jednem z przysztych pokolen. A mySmy powinni tylko wszystkie
wysitki skierowa¢ w ich strone.” Artysta ten —mo&wi dalej Van-Gogh — bedzie
takim kolorysta, jakim dotad nie byt zaden malarz.

W tych wzruszajacych stowach zawart Van-Gogh czysto-religijne uczucie wiary
w sztuke przysztosci, wiare, dla ktérej oflaroweu zycie.

Tym sposobem tylko podkre$lenie wyrazu barwy uwaza¢ mozna za rzeczywiste
pogtebienie i rozszerzenie malarstwa; prady, starajgce sie wyjs¢ poza czucie
barwne, tracg zrozumienie istoty malarstwa i dajg si¢ sprowadzi¢ na manowce
nowej martwej dogmatyki.

*) ,Obrazy Gauguin’a sa wyzsze od artystyczno”krytycznych nieporozumien ludzi wspotczesnych. Ludzie
piszacy recenzje, nieustannie przecza sami sobie, a zapominajg, ze w dzietach tych cata uwaga artysty
skupiona jest na przemianie anatomicznych funkcji ciata w piekno ptaskiego ornamentu. Sg tacy, ktérym
sie wydaje, iz wyrzeczenie si¢ naturalistycznej indywidualizacji funkcji jest rzecza niemozliwg. Jednak
ci sami ludzie prawdopodobnie zachwycaja sie sztukg grecka lub japonska. Zaden z wielkich stylow
dekoracyjnych nie uznawat naturalistycznych indywidualnych ruchéw mniej lub wiecej zblizajgcych sie
do stylu rodzajowego. Jest rzecza naturalng, ze artysci tacy jak Gauguin, spotykaja sie z szyderstwem.
Nowe prawdy wydajg sie zwykle czem$ zabawnem panujacej wiekszosci. Jest to juz prawem przy-
rody. W kazdym badZ razie ciezko jest patrze¢ na pogarde, jaka okrywajg ttumy takich artystéw, jak
Gauguin lub Hodler, ktérzy przypomnieli malarstwu po kilku wiekach wielkie, wieczne zadania dekoracji
ptaszczyzn. Malarstwo bowiem nanowo staje sie malarstwem dekoracyjnem. Stara sie ono porzucic
biologiczng emancypacje obrazu, datujgcg sie od czasu upadku gotyku i chce powrocie do dawnego
majestatycznego zwigzania z architekturg.” Uwagi niniejsze wyjete z ,Nagosci w sztuce* W. Hausen-
steina, sg niezbednem uzupetnieniem do podanej wyzej rozprawy, w ktérej element dekoracyjny w sztuce
wspotczesnej zostat pominiety milczeniem. (Przyp. red.)



GWIAZDY SPADAJACE Bronistawa
lwanowskiego

Widziatem gwiazdy z potamanemi skrzydtami, bigdzace nad oceanem zatrutych
tez. Gdy potem znuzone spadaty do wonnych ogrodéw, — mate kwitngce zorze
podawaty im rece.

O, zorze, ptonace kwiatami mojego ogrodka, podajcie mi dtonie; jestem jedna
z owych gwiazd, ktére upadty pomiedzy was. Niechaj pragnienie polotu w od-
mety niebios znéw porosnie skrzydtami.

CYRK Bronistawa lwanowskiego

Potozylem kiadke przez Ocean i dziwitem sie... Lady i morza przybraly prez-
no$¢ w moich rekach. Swiszczace tomahawki chwality moja zrecznosé.

Gdym spojrzat na potykajgcego szklo Derwisza, na trampolinie zmagaly sie
Smieré i Mitos¢. Dzokej Hatasu — jak ostatnia godzina potyskiwat oczyma
w splotach zdradziecko naprezonych lin.

— Czy zginie w tej grze moja kochanka?...

Ztoty splot jej wtoséw byt dywanem, po ktérym chadzato siedem lat mej mitosci.
Zniszczytem miekkie aksamitne kroki... moje piekne, aksamitne kroki i chodze
stoma parami ciezkich butow, podbitych Zzelaznemi gwozdziami. Moze sie natkne
na jej rzadki naszyjnik z peret i zdepce go. A z setek tysiecy drobnych cza-
steczek wytrysng wszystkie ognie mej duszy i Cyrk zagrzmi o$lepiajgcg fanfara.
Niebo potozy dioh na szalenstwa.

ZEGAREK Tytusa Czyzewskiego

21 godzine wskazuje
zegarek mogj
ide bokami ulicy
zawadzitem noga
o drzwi perukarza
nowa sytuacja sie stwarza
i stad nowy kierunek w poezji
22 godzine wskazuje
moj zegarek
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idac bokiem bulwaru
zawadzitem gtowa
o liscie suchej akacji
z tej nerwo-sytuacji
w malarstwie nowy kierunek sie stwarza
idagc za wzorem
innych wielkich przodkow
praszczuréw
pleo lub ichtiozauréw
wielkich matp jaskiniowych
[

ich poezji
mia — u
mia — u

ich poezji

czi czi

wesoto plujacych
czerwong $ling
Slimakow
T T TR
szczekajacego mego przodka

pea
hyrr rer rer
jestem jak harfiarz uliczny
nieznany

opluty nieuznawany

ale juz na moim zegarku
GODZINA 23 -
na relsach na sprezynowych szynach
czeka mo6j orieni“express
PACIFIQUE COMPANY <
godzina 24
(w kieszeni kamizelki)
(smokingu)
(sleepingu)
zegarek

LALKAJ_
(telefon) Tytusa Czyzewskiego

zbijam wnetrze z desek
za pomocg Srub i gwoZdzi
maluje na szkartatno i srebrno



umieszczam w $rodku

dwa przewody telefonu
aparaty

na wierzchu budowy

umieszczam gtowe lalki

z ruchomemi oczami

hallo hallo

czy pani lalka dzi§ przyjmuje?

hallo hallo

jestem rozebrana
nieuczesana

hallo hallo

a zatem do widzenia

hallo hallo *

mam z panig do pomdéwienia

dzin dzin dzin dzin
trrr

lalo lalo lalo
LAL
DZIN

PLODNOSC Aleksandra Wata
poematu czeS¢ czwarta
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Niech umilknie niebo, niech przestanie gra¢
gdy sie wtocze jak tank na baszte Swiata.
Stoncu przerazonemu rykne: stac!

—w niebo ptodnoscig ziemi plujgca armata.

O gtowo ma, bebnigca jak tysiagce bebnow
wielkich armji, pedzonych na zachdd i wschod!
Wybebnij marsze ptodzenia

—ogniste jak choragwie i ostre jak gtod!

Zawiele zawiele jest prozni miedzy nami

nad nami i za nami i dokota nas!

Wypetnijmy rodzacemi ludzkiemi ciatami—

—religjg ziemi—wszystkie miejsca przestrzeni i gwiazd!

Niech ziemia, jak w radosnych czasach swej miodosci,
zakwitnie pekami kwadriljon6éw dzieci swoich,

aby Swiaty pulsowaty mlekiem mitosci,

aby wszech$wiat od ludzi sie roit.



—Gtowy zyciem dymiace jak kominy
wywazmy w gére dzwigniami rak!

by bytly jak gwiazdy rzucone w gtebiny.—
—Wytazmy z miast jak z skurczonej tupiny
z miast gdzie bezptodno$¢ wali juz w gong.

Opanujmy powietrze, czasy, gtebie morz
gdzie rojac sie jak ryby bedziesz miota¢ ikry
Kobiety!

bedziecie juz tylko pekami réz

na piersiach noszone czarnych jak Kkir.

Zalejmy smotg .miasta przesztosci.

Zwalmy na ulang w wieze babel gore.

Na szczycie posadzimy ciebie, o ptodnosci!
Niech rekg w przestrzeniach jamy wykrzesze
gdzie mogtyby wykwitng¢ ludzkich ciat chmury.

Tysigczne pokolenia—byki jak moloch

zapetnig powietrze rykiem i hurrami.

na drogach kolorowych padng im do kolan
anioty i bogi w szatach barwionych zmierzchami.

| gdy godziny me w pustkach bezptodnie grzmig
ciezkie pulsujace i wyczerpane jak otow,

jako dzwon nalany spermg i krwia

wotam cie ptodnosci porykiem bawotow.



LUDZIE | ARTYSCI. PRZEGLAD KSIAZEK

»Sz06stka“. Powoli ale widocznie punkt ciezkosci zycia muzycznego Europy przenosi sie z Niemiec
i Rosji do Francji. Ciezki rozlewny impresjonizm Straussa, Mahlera, czy Schonberga wreszcie uchyla
kapelusza przed przejrzystym genjuszem Debussego, Ravéla, ze nazwe najgenjalniejszych muzykéw fran-
cuzéw. Muzyczne dzisiaj Francji reprezentuje stynna ,széstka“; tylko szesciu kompozytoréw tworzy
wspaniale zywotng, a zarazem umiejetnie reklamujgcg sie grupe. Nalezg do niej Auric, Durey, Honneg-
ger, Milhaud, Pouleuc oraz Germaine failleferre (kobieta-kompozytorka). Grupa ta zrodzita sie czasu wojny
w pewnej sali przy ulicy Huyghens w Paryzu: w owych czasach nie wpuszczano jeszcze wojowniczej
szostki do wspaniatych apartamentéw, ktére obecnie stojg dla nich otworem. W skromnym lokalu tym
rozwieszano ptdtna Matisse’a czy Picassa, recytowano wiersze Apollinairé’a, Maza Jacob, Reverdy’ego,
Cendrarsa oraz Cocteau. Tam tez wykonywano pierwsze utwory ,szostki“. Grupe te w zyciu charakte-
ryzuje przyjazn tgczaca jej cztonkdw: w twoérczosci, jako reakcja przeciw impresjonizmowi, powrét do
fugh kontrapunktu, melodji, na nowo przyodzianych i wydobytych z szuflady, dokad zapchneli je impre-
sjonisci. Jezeli za$ niektorzy z krytykow francuskich obwiniaja kompozytoréw tych o sucho$¢, pochodzi
to zapewne ztad, ze biorg oni za miekko$¢ pewne stany sentymentalne, jak za przyjazA mozna wzigé
rozczulanie sie pijaka, lub za patryjotyzm — podniecenie, nieodtagczne od stuchania marszéw wojsko-
wych. ,,Cyrk, music-hall, skrét, dowcip — powiada o sz6stce Jean Cocteau — ktére sg przedmiotem tak
ciezkich zarzutéw stawianych mitodej szkole, sg tylko reakcjg przeciwko wiecznym podniostosciom,
katedrom i ksiezycowym Swiattom. A zreszta przecie mozna wiozy¢ tylez duszy w odtworzenie fajki
co i madonny, a kto sie oburza obecnie na kompozytoréw tango i fox-trottéw, nie myslat wini¢ nigdy
Szopena za to, iz komponowat walce i dedykowat je baronowej Rotszyld. Co do mnie uwazam, ze
tylko dzieki takiej dedykacji mozna nazwaé¢ baronowe Rotszyld bogatg“.

Leon Chwistek«. Wielo$¢ rzeczywistosci. Krakow 1921, Zz zasitkiem ministerstwa
W. R. I. O. P. Ksigzki znakomitego logika (i malarza), nie mozna przyja¢ inaczej, jak ze stowami
najzywszego uznania. W dziedzinie S$cistej mysli filozoficznej jest to bodaj pierwsza powazna préba
wyjscia poza Bergsonowski intuicjonizm, nie zadawalniajgca si¢ jedynie li krytyka tego kierunku, lecz
budujgca przy pomocy metody konstrukcyjnej niebywale $miatg i oryginalng hypoteze wielu nieza"
leznych od siebie, réwnorzednie istniejagcych rzeczywisto$ci. W dziedzinie sztuki autor stwarza teorje
zasadniczych typdw sztuki, za pomocg ktorej, jak powiada ,bedziemy mogli usprawiedliwi¢ wszystkie
wielkie szkoty od poczatku $wiata do chwili obecnej“. Dopiero teorja Chwistka daje podstawe wia-
Sciwym badaniom metodologicznym, usuwajac w nich ten zamet, ktéry wnosit beztad poje¢ nie zgrupo-
wanych dokota jednej plaszczyzny pojeciowej. Mimo pewnych zastrzezen, ktére powstajg np. w sto-
sunku do formutowania przezen poezji, jako sztuki o walorach $cisle fonetycznych, nie mozna sie oprze¢
zdumieniu na widok tej schematyzacji i uproszczenia, ktére wnosi jego teorja. Dzieto Chwistka stoi,
bezwatpienia, na réwni z najpowazniejszemi podobnemi dzietami na Zachodzie i niewiadomo, jakiej juz
ospatosci kultury polskiej nalezy przypisa¢ to, ze poruszywszy w sposob niezmiernie rewolucyjny ogro-
mng ilo$¢ problematéw z najprzer6zniejszych dziedzin — nie wywotato ozywionej dyskusji ze strony
fachowcow — filozoféw, logikow, psychologéw i artystbw. Wprowadzenie czytelnika w Swiat wielu
rzeczywistosci, z ktorych kazda rzadzona jest autokratycznie wiasnemi swojemi prawami, filozoficzna
podréz po tych rzeczywisto$ciach, przenoszenie sie z jednej do drugiej i zatamywanie sie ich, w inter-
pretacji autora, sktada sie na ogromnie S$wiezy doskonale przekonywujacy $wiatopoglad. Wreszcie
Chwistek wyznacza miejsce sztuce dotychczasowej i buduje szkielet sztuki nowej, jako najpeiniejszego
wyrazu twérczego — sztuki uniezalezniajgcej sie od wrazen zmystowych.

Przedewszystkiem autor oddaje sie pracy ustalenia pojecia rzeczywistosci, jako jedynej podstawy na
ktérej moze byé¢ zbudowany jakikotwiek systemat filozoficzny. Stwierdziwszy, ze pojecie rzeczywistosci
jest zbyt rozciagte, by je mozna byto zamkna¢ w jakiemkolwiek z dotychczasowych okreslen, w czem
zgadza sie z podobnymi wywodami Hegla, Nietzschego, lub Bergsona — dochodzi do wniosku ze ,nie
mozna mys$le¢ o zbudowania jednolitego systemu rzeczywisto$ci, opartego na zasadach logiki formalnej,
ktoryby zadowolnit wszystkie postulaty zycia“, i ze ,dogmatyczna wiara w jedna jedyng rzeczywistoS¢ pro-
wadzi do paradokséw i nie moze by¢ przyjeta przez wszystkich ludzi". Nie znaczy to, méwi nastepnie Chwi-
stek, by rzeczywisto$¢ byta czem$ absolutnie ptynnem i nie poddajacem sie okresleniom, jak tego chcieli
wzmiankowani filozofowie, ale ze istniejg zasadnicze niezalezne od siebie rzeczywistosci, bedace jak-
gdyby rozmaitemi cechami materji podobnie jak jedna i ta sama linja prosta posiada rozmaite wtasnosci
w réznych systemach geometrji (Euklidesowskim, tobaczewskiegd it.d.). Ukazawszy, ze tg jedynie dro-
g3, drogg budowy teorji wielu rzeczywisto$ci da sie rozwigza¢ caty szereg nierozwigzalnych problema-
tow starej filozofji, Chwistek wyznacza 1 rzeczywisto$¢ rzeczy, Il rzeczywisto$¢ fizykalna, 11l rzeczywistosc
wrazen, wreszcie IV rzeczywistos¢ wyobrazen. Wiara w kazda z nich jest zakonczonym S$wiatopogladem,
i jedynie w granicach ich mozemy sie porusza¢.

Po Scisle filozoficznem zademonstrowaniu teorji wielu rzeczywisto$ci autor w dwuch niezmiernie inte-
resujacych, ze wspaniatg tezyzng napisanych rozdziatach, oddaje sie pracy zastosowania swej teorji
w zyciu i w sztuce. W pierwszym wypadku, stwierdziwszy, ze teorja ta nietylko nie wnosi, jak by sie
to wydawato, zamieszania do etyki, ale naodwro6t uniezaleznia jg od dowolnosci ktorych sie dopuszczano
przy budowie jej systeméw — za jedyne kryterjum moralnosci uwaza niewykraczanie poza granice
rzeczywistosci, w ktorej dany osobnik sie obraca. W rozdziale: ,Wielo$¢ rzeczywistoSci w sztuce“
autor wyznacza'~cztery zasadnicze typy malarstwa i rzezby, $ci$le uzalezniona od czterech rzeczywistosci
(p. wyzej). Jest to 1 prymitywizm, 2 realizm 3 impresjonizm, 4 t. z. sztuka nowa. Po szeregu rozwazan,
w ktérych autor dowodzi, ze zadnego z tych typow nie mozna traktowac jako nastepczego ogniwa
w szeregu rozwojowym i ze kryterja ewolucjonizmu nie dadza sie do nich zastosowaé, autor zatrzy-
muje sie nad sztuka modernistyczng, ktorg uzaleznia od rzeczywistosci wyobrazen i twierdzi ze kroczy
ona drogg przezwyciezania tresci przez forme.
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Dzieto swe konczy Chwistek stowami:

»Teorja wielu rzeczywisto$ci pozwala usprawiedliwi¢ wszystkie zasadnicze kierunki sztuki, wyznaczajgc
osobliwe miejsce sztuce najmtodszej. Poniewaz nowa sztuka zatacza coraz szersze kregi, uwazatem za
rzecz wazng wskaza¢, ze nietylko nie przeczy ona pod zadnym wzgledem wynikom badan Scistych, ale
jest poniekad ich potwierdzeniem, dostarczajgc im zarazem interesujgcego materjatu doswiadczalnego®.
»Wielo§¢ rzeczywistosci“ predzej, czy pOzniej zajmie nalezne jej miejsce w rzedzie najpowazniejszych
wspotczesnych dziet filozoficznych. JakkolwiekbadZ, winna sie ona sta¢ podreczng ksigzkg nowocze-
snego mySliciela i artysty — szczegdlniej tutaj, w Polsce, gdzie jest bodaj jedng jedyng ksigzka, moga-
cg da¢ czytelnikowi doskonate uzasadnienie i wyjasnienie istoty sztuki modernistycznej.

Jean Epateim La poésie d’augourdhui. Un nouvel état de I'intelligence. Lettre
dé Biaise Cendrars. (La Sirene. Paris 1921 r.) Najwazniejsza zaleta ksigzki p. Epsteina
jest wielka przejrzysto$¢ uktadu zaréwno graficznego, jak ideologicznego. Wylaczajac od poczatku
z przedmiotu badan, tak zwang pod-literature, oraz literature sentymentalng, Kktorg szczesliwie chrzci
mianem ,parteru literackiego®; stara sie okresli¢ te cechy wspdéiczesnej poezji, ktére oparte sa na naj-
wazniejszych i najSwiezszych wynikach badan fizjologicznych. W drugiej cze$ci swej ksigzki Epstein
zaznacza zasadnicze cechy nowe, spostrzezone u og6tu poetdw wspotczesnych, a mianowicie: przybli-
zenie w opisie, schematyzacje, brak prostoty; pozatem bezposrednio$¢ oraz impulsywno$¢ (np. Lalmor”
Apollinaire, Cendrars, Cocteau). Podkresli¢ nalezy jeszcze precyzje i operowanie skrétami, ktore sktadajg
sie raczej na obraz domys$lny niz na istotny opis. ,Kto§ przechodzi korytarzem obok niedomknietych
drzwi; idzie predko i nie moze sie zatrzymaé, lecz przelotnem spojrzeniem odwiedza szereg pokojéow Oroz-
wartych drzwiach" — takie daje wrazenie opis modernisty. Wazng rzeczg réwniez jest wptyw kinematografu;
Rozdziat z ksigzki Epsteina poswiecony temu zagadnieniu drukowat niedawno ,,Kurjer Polski" (19.1X21 r.)
Autor podkres$la w nim, iz zasadnicze cechy Kina, jak blizkos¢ podejscia do przedmiotu, szybkie nastep-
stwo obrazow, dynamiano$¢ — udzielajg sie rowniez literaturze pieknej.

Ciekawy rozdziat poswiecony jest umystowemu zmeczeniu, jako czynnikowi cywilizacyjnemu. Podzielam
zdanie Epsteina, — ,,znalezienie w ,.chorobie” zsumowania i w jej stabosciach posiewu najpiekniejszych
zniw ludzkosci uwazam za zamiar do$¢ heroiczny“. Nastepny przyktad zdaje sie Swiadczyé o racjo-
nalnosci zatozen Epsteina: ,,Zmeczony umyst igra przyblizeniami, ktére po wypoczynku, mogg sie mu
wydawac diiecinnemi, poprostu poetyckiemi, lub nieprawdopodobnemi. | czestokro¢ z tych mitych zaro-
§li, w ktérych uczony broni sie przed swg witasng logika, wynurza sie Swiatto odkrycia. Bez zmeczenia
nie zostatoby ono dokonane“.

Zdaje mi sie ze twierdzenia te majg w sobie znacznie mniej paradoksalnosci nizby sie to napozér zda-
wato. Twierdzac, ze ,,poszukiwanie nowosci jest sprezyng catej estetyki“, autor pospiesznie powiada, iz,
sam modernizm nie wystarcza. | zaraz dodaje, ze jezeli zechcemy wytaczy¢ z wszelkiej literatury ten
klasycyzm, ktory zawsze sie w niej zawiera, ujrzymy natychmiast, iz pomniejszylismy jg dotkliwie®

Przeglgdajac ostatnie pisma francuskie” natrafiamy w sierpniowym zeszycie belgijskiego
pisma ,Signaux“, na ciekawy list Eljasza® Ehrenburg®. z Moskwy, malujagcy warunki pracy poetéw rosyj-
skich, oraz stosunek ich do rewolucji. Okresliwszy caty szereg nader ciezkich warunkéw — jak brak
papieru, chtéd, gtéd — zreszta rzeczy nam wiadome, uktada korespondent liczne nazwiska tych, co
mimo gtodu i chtodu ztamaé pidra nie chcg, w trzy grupy, podtug stosunku ich do rewolucji rosyjskiej.
Do pierwszej—wrogo usposobionej do wewnetrznego zycia Rosji “wspokczesnej, zalicza starego roman-
tyka Balmonta, oraz charakterystyczng i malowniczg posta¢ Maryny Cwietajewej: Ksigzka jej ,,Walka
tabedzi“ nie mogta by¢ jeszcze opublikowang ze wzgledu na jej reakcyjno$¢, krazy natomiast, ' jak to
dzi$ jest w Rosji w zwyczaju, w licznych odpisach.

Znacznie liczniejsza jest grupa nastepna, poetdw, ktorzy dalecy od sympatji — $ledza ciekawem okiem
ciezki bieg wypadkéw. Do nich nalezy mistyk poganskiej Rosji Wiaczestaw jvy.apow, Osip Mandelsztam,
sam Ehrenburg; poetki: finezyjna, niezmiernie subtelna Achmatowa, pokrewna jej Halina Wtadyczina,
,Szapskaja, lub mioda Radtowa. Autor listu podkresla znaczenie dla mitodej sztuki rosyjskiej najwa-
zniejszych poetéw tej grupy, Wiaczestawa.Kowalewskiego, oraz Borysa Pasterngka., Lewice tego odtamu
poetéw rosyjskich, stanowig ci, co w cierpieniach swej ojczyzny widzg pietno mesjanicznego stygmatu
i przejeci mistycyzmem, starajg sie przyja¢ rewolucje catkowicie, jako krzyz pokuty. Do tych nalezy
zgasty niedawno Aleksander Btok, Maksymiljan Wotoszyn, lub Andrzej Bietyj, autor nowej wspaniatej
pono powiesci ,Epopeja“. D6 sympatykéw rewolucji mozna zaliczy¢ ludowego poete, Siergiejag™ Jesienina,
ktérego tworczosc oparta na starodawnej lekturze chtopa rosyjskiego, Apokryfach i Apokalipsie, wyrosta
w szereg pies$ni stepowych i wiejskich; do zazartych stronnikéw rewolucji zaliczy¢ nalezy Walerego
Briusowa, symboliste, jednego z najznakomitszych znawcow strofy, bodaj w catej Europie, jak réwniez
t. zw. poetow proletarjatu, na ktorych rzad sowiecki poktadat wielkie nadzieje. Zawiddt sie jednak
wpredce. Poezja petna czerwonych sztandaréw i zdetronizowanych tyrandw uwiedta wkrotce, i zdolniejsi
z poetéw proletarjatu, jak Gerasimow lub .Kasin, porzucili programowa poezje. Najwybitniejsze miejsce
wérdd poetow rewolucji zajmuje tworca wielkiej literatury futurystycznej Rosji, bezsprzecznie najzdol-
niejszy z rosjan, Wiadimir Majakowski. “Utwory jego, jak ,Proste jak myczenie!l, ,Cztowiek", sztuka
teatralna ,Misterjum buffo“, wreszcie caly szereg liryk o skrajnie futurystycznej formie zyskatly sobie
niezwykta popularnosé. *)

Nareszcie Ehrenburg zaznacza, iz starat sie w liscie swym ominaé wszelkie tendencje polityczne, a je-
dynie obnazy¢ prace twdrcow, pracujagcych w przygnebiajgcych warunkach, ktére czynig z pracy tej
heroiczne postannictwo. ,Poeci rosyjscy pracujg o gtodzie, zmuszeni do mieszkania w zamarztych poko-

*) Poeci tej grupy tworzg zastep o wiele liczniejszy. Mimo zapewnien, ze jest daleki od tendencji politycznych, Ehrenburg
liczbe ich znacznie uszczuplit, czemu, znajac takie jego utwory jak .Sadny dzien“, .Modlitwa za Rosje“ etc. nie..nalezy sie
zbytnio dziwi¢. Do poetéw .chtopskiej rewolucji“ stawianych rzedem z Jesieninym rfalezy Klujew (,Pie$ni chat“). Do
szkoty Majakowskiego nalezg futurys$ci: Anatoljusz Marjenhof, Wadim Szerszeniewicz® Piotr Orieszyn i inni.
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jach, piszacy na skrawkach papieru, cudem znalezionych, bez nadziei na wydanie" — konczy swdj list
rosyjski poeta. ,Dodajcie do tego atmosfere dyktatur, wojne domowsg, nedze, a zrozumiecie, ze nie
bez przyczyny uzytem dla pracy tej najpowazniejszego okreslenia ,bohaterskiego postannictwa“. Poezja
zrodzona w tych okolicznosciach zy¢ bedzie pomimo wypadkéw politycznych, jakiekolwiek bedg naj-
blizsze losy Rosji, Niechze wiec poezja europejska nie gardzi swoja tredowatg siostrg. Gdy bylem
w Moskwie na przedstawieniu ,Zwiastowania" Claudel’a*), ktéry to dramat graja tam obecnie na
olbrzymiej scenie, mys$latem o losie dwuch siéstr. | wierze, ze Mara bedzie lepsza niz Mara Claudel’a;
w kazdym badZ razie tono tredowatej Wiolany zawiera w sobie pozywne mleko".

Jak donosza nam z Berlinay w kofcu ubiegtego miesigca zostata otwarta wystawa ,Sturmu”.
Niezwykle obfity zbiér obrazéw sktada .sie na barwng i ciekawga ilustracje wspétczesnych kierunkéw
malarskich. Najliczniej reprezentowani sa ekspresjonisci niemieccy: Kandinsky, Chagall, Campendonc,
Klee, Schwitters i inni. Futurystyczne malarstwo Wtoch reprezentowane jest przez Boccioni’ego, Carra,
Puni’ego, Severini’ego. Rosjanie: Archipenko (rzezbiarz), Gonczarowa, francuzi Léger i Delaunay do-
petniaja ensemble’'u tej bogatej wystawy. Wyczerpujaca recenzje wraz z przektadem artykutu Kandi-
sky’ego i Schwitters’a umiescimy w jednym z najblizszych zeszytéw ,Nowej Sztuki".

W ciggu lata p. b. poczgt wychodzi¢ w Anglji nowy miesigcznik ,,The Tyro" pod redak-
cjg Wyndhama Levis. Gtowng role w miesieczniku odgrywa dziat krytyczny prowadzony przez T. S.
Eliota, autora ksigzki ,, The sacred Wood“ (Swiety Gaj), ktéry nawigzuje do tradycji Drydena, Johnsona,
Coletidge’a i Arnolda, usitujac skierowa¢ krytyke angielskg na droge filozoficznego uzasadniania twor-
czosci wspdiczesnej. Moze sie wydac¢ zbyt prostem takie postawienie kwestji: w Anglji zamierza ono do
obalenia wielkiego btedu, polegajgcego na przemycaniu pod nazwa krytyki mitej i statej zdolnosci do
zartobliwej gadaniny. Jak ta ostatnia jednak, tak filozofja twérczosci nie jest krytyka literackg we wia-
Sciwym tego stowa znaczeniu, rozpatrujac utwOr nie przez pryzmat wartosci formalnych, lecz zaleznych
od ideologji krytyka. Sprawie tej ,Nowa Sztuka" pos$wieci specjalng swag uwage w jednym z zeszytéw
najblizszych.

J. A> Rimbauda Dzieta Wszystkie. Tom | Poezje. (ignis, Warszawa 1921 r.) Dzieta wiel-
kiego, jak go mianujg coraz czesciej mtodzi krytycy Francji, ojca wspotczesnej poezji francuskiej, a moze
nietylko francuskiej, ukazaty sie w polskim przektadzie pod redakcjg Jarostawa lwaszkiewicza i Juljana
Tuwima. Tom pierwszy zawiera pierwsze wiersze, przepiekne i silne, jednak nie stanowigce jeszcze
owej arki przymierza miedzy staremi i nowemi laty, za jakg nalezy uwaza¢ Illuminacje oraz Sezon
w Piekle. Te gorejace dzieta genjalnego poety majg stanowi¢ tre$¢ nastepnych toméw, ktérych wydanie
zapowiada nam mtoda a zastuzona firma Ignis. Z niecierpliwo$cig jakkolwiek zapewne niedtugo oczeki-
waé bedziemy na owe tomiki, ktére majg zapetni¢ wazng luke w dziedzinie przektadéw polskich, a poe-
tom naszym odkry¢é moge nowe Sezamy i Golkondy, zamkniete w czarownym kraju Stowa.

Helena Buczynska jedna z najwybitniejszych reformatorek na polu sztuki recytacyjnej, twérczyni
zupetnie nowej dziedziny w recytacji modernistycznej, nazwanej przez nig ,stouloplastyka“ gosci obecnie
w Warszawie. P. Buczynska powrdcita niedawno przez Konstantynopol z Moskwy gdzie do r. 1918
wystepujac, na wieczorach poetyckich gtosnych futurystéw rosyjskich Majakowskiego, Kamienskiego
i Burluka cieszyta sie niestychang w Rosji popularnosciag. Recytacja p. Buczynskiej, jak to wskazuje
juz sama nadana przez nig nazwa polega na dazeniu do stopienia w jedno trzech pierwiastkéw sztuki:
stowa, muzyki i tanca, jako elementéw wzajemnie si¢ dopetniajagcych. Docieranie do tych
ptaszczyzn, gdzie granice miedzy poszczeg6lnymi rodzajami sztuki zacieraja sie i dziatajg jednakowo bez
réznicy na wszystkie zmysty. Droga niestychanie trudna, wymagajgca ogromnej intuicji i taktu arty*
stycznego. Oba te warunki posiada p. Buczynska w niezwyktej mierze. Tych, ktérzy widzieli jej
orjentalne symfonje tarica i stéw, w ktérych z genjalng rozrzutnoscig pomieszata wszystkie epoki stwa-
rzajac nieoczekiwanie nowa, odwewnetrzng synteze Wschodu, ucieszy niewatpliwie wiadomos$”®, ze w naj-
blizszym czasie p. Buczynska ukaze sie w swojej dawnej roli na szeregu wieczoréw futurystéw polskich
w Warszawie i w todzi. <

Elsynor. Konieczno$¢ sceny eksperymentalnej odczuwat teatr nasz juz oddawna: wéréd wszystkich
reformatoréw i pseudoreformatoréw teatralnych, dotychczas nie znalazto ~sie nikogo, ktoby pomyslat
0 przygotowaniu aktora, rezysera i publiczno$ci do przyjecia nowych form w dramacie i twdrczosci
scenicznej. To tez ciekawe usitowania w tym kierunku, ktdra przedsiewzieta grupa tytutujaca sie El-
synorem powinny wzbudzi¢ zainteresowanie spoteczenstwa: wér6d mitodych aktoréow za$, ktérych no-
wa sztuka zastata kompletnie nieprzygotowanych, powinna spotka¢ najgoretsze uznanie. Z niecierpli-
woscig czekamy na pierwsze przedstawienie ,Elsynoru” zapowiedziane na koniec listopada, a ktore
da nam inscenizacje dramatu Witkiewicza: ,,Pragmatysci".

V>\0l j
*) Przektad polski tego dramatu piéra Jarostawa lyfSSaldetwlcza ukazat sie naktadem .Zdroju*“ w jesieni r. b.
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