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SZTUKA DYLUWJALNA
(PALEOLIT)

1. SRODOWISKO I WARUNKI POWSTANIA, PODZIAL

Najdawniejsza, znana epoka kultury ludzkiej, paleolit, rozpo-
czyna si¢ i trwa w ciggu dyluwjum, w okresie geologicznym, poprze-
dzajacym obecny (aluwjum). Starsza polowa paleolitu (okresy:
Prechelleen, Cheleen, Acheuleen, Mousterien) przypada na mie-
dzylodowe, cieplte fazy dyluwjum i koficzy sie w poczatkach czwar-
tej i ostatniej jego fazy zimnej. Kultury starszego paleolitu tworzy
swe gléwne skupienie w Europie na obszarze Francji i w Afryce
pélnocnej i z wyjatkiem mustierskiej nie przekraczaja Renu na
wschéd 1 Alp na pétnoc. Czlowiek 6wezesny zyl w stadjum prymi-
tywnego fowiectwa. Dowodami faktycznemi jego istnienia sg m. in.
§lady ognisk i ucztowisk, narzedzia kamienne i zrazu rzadkie, od
okresu za$§ mustierskiego coraz czeScie] pojawiajace si¢ ludzkie
szczgtki kostre. Narzedziem przewodniem, najbardziej charakte-
rystycznem dla starszego paleolitu jest ostrze reczne, ksztaltu
w przyblizeniu migdalowego, czasem do 20 em. dlugiego, wykonane
z buly krzemienne] przez stopniowe obtlukiwanie jej powierzchni.
Bylo to narzedzie uniwersalne. Sposéb wykonania tych narzedzi,
ich ksztalt 1 proporcje, zwlaszcza aszelskie, Yacza celowo$é wyrobu
z wybitnem poczuciem symetrji i piekna formy. Jest tez bardzo
prawdopodobne, ze znane juz bylo wéwczas barwienie ciala, tak jak
to czynig historyczni prymitywi. Swiadczylyby o tem farby mine-
ralne (ochra, rudka), znajdowane w stanowiskach staro-paleoli-
tycznych. Pojawiajace si¢ tamze rézne kolorowe kamyczki dowodzs,
byé moze, réwniez, razem ze wspéiczesnemi analogjami, znajo-
mosci takze i innych 0zdéb ruchomych (piéra, zeby, muszle itp.).
Te same analogje nie wykluczaja wreszcie mozliwoéci istnienia
w starszym paleolicie jakich§ przejawéw sztuki plastycznej w ma-
terjatach, ktore ulegly zniszczeniu (np. drzewo). Pozytywnych jed-
nak dowodéw istnienia sztuki plastyczne] w starszym paleolicie nie
posiadamy.
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Zachowaly sie one dopiero poczawszy od mlodszego paleolitu
(okresy: Aurignacien, Solutreen, Magdalenien). Stadjum kultu-
rowe Owczesnego czlowieka nie zmienilo sie wprawdzie, jest on bo-
wiem w dalszym ciagu fowea prymitywnym, istnieje jednak szereg
etebokich réznic pomiedzy starszym paleolitem a mlodsza jego po-
Yowa. Zimna, ostatnia fala lodowa stwarza przedewszystkiem nowe
warunki zewnetrzne. Miejsce bardziej prymitywnej rasy neander-
talskiej, ktéra znamy doéé dokladnie z okresu mustierskiego, zaj-
muja obecnie nowe rasy ludzkie z Cré-Magnon na czele. Zmienia sie
zasadniczo technika obrobki kamienia, a obok niego kos§é i rog
wchodzg teraz w uzycie jako surowiec do wykonywania réznych wy-
robow. W grobach okresu orynjackiego, a wiec juz z poczatkiem
mlodszego paleolitu, pojawiaja sie¢ ozdoby z zebéw zwierzecych itp.
oraz z muszli, nawet z egzotycznych, rzadkich okazéw. Ozdoby te
spotykamy dokola szyi, na ramionach i w okolicy bioder. Cztowiek
6wczesny zamieszkuje gtownie jaskinie i stad pochodza wykopa-
liska tego czasu. Tu dochowaly sie tez najwazniejsze zabytki sztuki,
najstarsze, jakie znaja dzieje ludzko$ci. Sztuka ta kwitnie w cza-
sach, ktére nie pozostawily po sobie historji pisanej, i w tem zna-
czeniu (Kiithn) jest prymitywna. Jest tez ona prawie jedynym do-
wodem, jedyna spuscizng kultury duchowej pierwotnego cztowieka.

Czlowiek mlodszego paleolitu zamieszkuje obszar Europy znacz-
nie szerszy od poprzedniego. Liczne jego §lady pozostaly zwlaszcza
w calej Europie érodkowej wraz z Polska oraz na obszarze Rosji.
Zabytki sztuki na tym obszarze naleza do dwéch geograficznie a za-
razem stylistycznie oddzielnych prowincyj: franko-kanta-
bryjskiej i wschodnio-hiszpanskiej.

2. STYL FRANKO-KANTABRYJSKI

Zabytki stylu franko-kantabryjskiego wystepuja glownie
w dwéch skupieniach, a to we Franeji ($§rodkowej i poludniowe;j,
przewaznie w dolinie Dordogne i Vezery) i w polnocnej Hiszpanji
(Kantabrja). Sporadycznie pojawiaja sie one jeszcze w Anglji
i w Belgji oraz w calej, szeroko pojetej, sSrodkowej Europie (Niemcy,
Szwajcarja, polnocne Wlochy, Morawy, Wegry i Polska) az po Ro-
sje poludniowa.

Zabytki tego stylu obejmuja sztuke $cienna jaskiniowa, znang
wlaéciwie tylko z obszaru Francji i Hiszpanji, oraz sztuke ruchoma,
drobre przedmioty sztuki, rozpowszechnione na calym wspomnia-
nym obszarze Europy. We Francji do najbogatszych i najwaznie;j-
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szych, przewaznie jaskiniowych, naleza m. in. nastepujace stano-
wiska: Brassempouy, les Combarelles, Font de Gaume, Laugerie-
Basse, la Madeleine, Montespan, Niaux, Trois-Fréres, Tuc d’Au-
doubert i w. w. in. W Hiszpanji najwazniejszych zabytkéw franko-
kantabryjskiej sztuki dostarczyla jaskinia Altamira, la Passiega, Pin-
dal, la Pileta i in.

Odnalezienie pierwszego okazu sztuki ruchomej franko-kan-
tabry]skle] nastapifo przypadkowo w r. 1840. Nie poznano sie jed-
nak na nim i dopiero od r. 1860 (Lartet) datuja sie celowe poszu-
kiwania, wielkie odkrycia i pierwsze systematyczne opracowanie
materjaléw (Piette, 1907). Takze pierwsze odkrycie Sciennej
sztuki jaskiniowej (Altamira, 1875) i nastepne byly niemal do
konica XIX stulecia lekcewazone. Wowcezas to dopiero poznano sie
na nich, od poczatku za§ XX w. zaczynaja si¢ badania takze i na
tem polu (Breuil, Obermaier).

Na ogélng sume okolo pél tysigca odkrytych stanowisk mlod-
szego paleolitu na wyze] wspomnianym obszarze Europy mniej
wigcej ich trzecia cze$é zawiera zabytki sztuki franko-kantabryj-
skiej. Wprawdzie niektére z tych stanowisk przyniosty zaledwie po-
jedyncze okazy, lecz inne natomiast, i to nierzadko, od 100—300,
tak, ze ogélna suma znanych do tej pory zabytkéw obliczana jest
na wiele tysiecy objektow. Ilosé stanowisk, zawierajacych zabytki
sztuki, w poréwnaniu z ogélna iloscia stanowisk mlodszego paleolitu
wskazuje przeto, ze nie wszyscy fowecy mamutéw i rena uprawiali
sztuke. Fakt za$, ze w niektorych stanowiskach zabytki sztuki wy-
stepuja szczegoblnie licznie, dowodzi, razem z wynikami badan lo-
kalnych i stylistyczno-poréwnawczych, istnienia specjalnych $rodo-
wisk, a nawet jakby szké6l lokalnych, w ktérych sztuke ze szczegél-
nem zamifowaniem uprawiano, ateliers, ktérych cenione produkty
rozchodzily sie pomiedzy ludnoscia.

Wyniki badan nad sztuka paleolityczna opieraja si¢ na ogrom-
nym materjale poréwnawczym. Nie odrazu tez, lecz zwolna w ciggu
lat dziesiatkéw, po zastosowaniu wielu metod badawczych, zgodzono
sie dopiero powszechnie na dyluwjalny wiek tej sztuki. Okazalo sie
bowiem (Altamira, Castillo, Gargas, la Mouthe, Niaux, Teyjat i in.),
ze wejscia do szeregu jaskin, w ktérych znalazty sie¢ zabytki sztuki,
zawalily sie w caloSci lub w czeSci, czasem nawet jeszcze w paleoli-
cie lub w pézniejszych czasach przedhistorycznych, tak, ze dostepy
do nich byly niemozliwe i zostaly na nowo odkryte dopiero w cza-
sach nam wspéltczesnych. Zabytki sztuki ruchomej zostaly za$ wielo-
krotnie odkopane w glebokich i nienaruszonych nigdy warstwach
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kulturowych jaskin. Takze zabytki sztuki $ciennej byly pozasta-
niane albo przez narosle w ciagu wiekéw i wysoko siegajace war-
stwy kulturowe, albo tez przez poklady naciekéw skalnych, z pod
ktoérych dopiero trzeba je bylo wydostawaé. Rzadko tez kiedy zabytki
sztuki Sciennej wystepuja pojedynczo. Zazwyczaj dzialo sie¢ tak, ze
na tych samych $écianach, na ktérych ryly i malowaly jedne poko-
lenia mieszkancéw jaskini, kreslily takze nastepne generacje, skut-
kiem czego starsze dzieta sztuki zostaly poprzestaniane przez poz-
niejsze. Dzialo si¢ to czesto kilkakrotnie, tak, ze dzi§ dopiero po
bardzo dokladnem i zmudnem rozdzieleniu zaryséw i tresci po-
szczegblnych przedstawien figuralnych mozna odréznié starsze ich
poktady od mlodszych i najmlodszych. Sztuka Scienna i jej drobne
przedmioty posiadaja wreszcie jeden i ten sam charakter i tresé.

Na dyluwjalne pochodzenie sztuki franko-kantabryjskiej wska-
zuja takze jej tematy. Sa niemi bowiem zwierzeta, w pierwszym rze-
dzie te, ktore zyly w epoce dyluwjalnej. Najczeéciej wyobrazano bi-
zony, konie dzikie, mamuty, nosorozce wlochate, reny a takze wiele
jeszcze innych zwierzat, bedacych do dzi§ dnia przedmiotem fowéw
w strefie umiarkowanej (np. jelen). Oprécz tych zwierzat wyobra-
zano do$¢ czesto ptaki i ryby, rzadziej weze i chrzaszcze, jeszcze
rzadziej roéliny i, rzecz dziwna, wyjatkowo czlowieka. Znany jest
réwniez ornament.

Mysliwy dyluwjalny uprawial réznorodne dzialy sztuki. Sztuka
écienna jaskiniowa zna mianowicie ryt, malarstwo i plaskorzezbe.
Wymiary wyobrazanych figur wynosza zazwyczaj kilkadziesiat cm,
dochodza jednak nierzadko do 1145 m i nieco wyzej, a tylko wyjat-
kowo jeszcze wyzej, 2 do 3 m. Istnieja jednakowoz takze minimalne
rozmiary wyobrazen figuralnych, takie, jakie zazwyczaj stosuje
sztuka ruchoma. W tysiace okazéw licza si¢ réwniez wyroby z koéci
irogu oraz z mniej twardych rodzajéw kamienia. W materjalach tych
rzezbiono pelno, wypuklo i plasko oraz ryto na nich w ogromne;j
skali odmian. Zaséb przyrzadéw i farb przedstawial si¢ bardzo
skromnie. Ryto na $cianach jaskin zaréwno jak i na kosci rézno-
rodnemi rylcami krzemiennemi, plaskorzezby za§ wykuwano w $cia-
nie najpierw zgrubsza masywnemi kilofami kamiennemi, poczem
poprawiano i artystycznie wykoficzano je matemi, ostremi narze-
dziami oraz wygladzano ich powierzchnie. Malowano tylko na su-
cho. Farb uzywano przedewszystkiem mineralnych, tatwo dostep-
nych, jak ochra, rudka i mangany. Dla wigkszej trwatosci zapra-
wiano je tluszczami i zZywicg, a nastepnie nakladano na $ciane
jaskini wprost lub tez rozcierano i rozrabiano woda, malujac sa-
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mym palcem lub prymitywnemi pendzlami z wlosia itp. Farby te sto-
sownie mieszane dawaly rézne odmiany barw zo6ltych, czerwonych
i bronzowych. Biata farbe uzyskiwano z wapienia, kredy i gipsu,
czarng z wegla drzewnego. Barwy: zielona i niebieska, byly nieznane.

Zabytki sztuki $ciennej, zwlaszcza malowidla, dochowaly sie
w przewaznej iloéci jaskifi w znacznej, dochodzacej czasem do kil-
kuset metréw, odlegloéei od wejScia. Wyjatek stanowia te jaskinie,
do ktérych dostep niszezycielskich dziatan atmosferycznych zostal
przerwany skutkiem zawalenia si¢ wejScia. W tak odleglych cze-
Sciach jaskini musiala zawsze panowaé gleboka ciemnoéé. Rozpra-
szato ja, choé moze niezawsze, §wiatlo tuczyw lub ttuszczu, palo-
nego w lampkach kamiennych. Anonimowi artysci pracowali zatem
pociemku lub napél ciemno. Natomiast zabytki sztuki ruchomej
wystepuja najczesciej w warstwach namuliskowych przednich par-
tyj jaskin.

Do szeregu danych, §wiadczacych o istnieniu sztuki plastyczne;j
w dyluwjum, przyltacza si¢ wreszcie analiza stylistyczna. Poslugujac
sie¢ cbok swych wlasnych metod takze badaniem uwarstwien star-
szych i mlodszych utworéw na §cianach jaskin, wykazata mianowi-
cie analiza stylistyczna, ze sztuka paleolityczna nie powstala od-
razu, spontanicznie, jak poczatkowo sadzono, lecz w drodze po-
wolnego rozwoju i dlugotrwatych, celowych usitowan. Droga zas$ ta
jest jedyna, jaka znaja dzieje ludzkoSci. Anonimowi twérey sztuki
paleolitycznej nie posiadali bowiem zadnych absolutnie wzoréw ani
tradycji artystycznej, jaka w mniejszym lub wiekszym stopniu mu-
sialy przeciez mieé pézniejsze spolecznoéci ludzkie.

Najstarsze zabytki franko-kantabryjskiej sztuki plastycznej po-
chodza mniej wiecej ze Sredniego okresu orynjackiego (ok. 30000
przed Nar. Chr.). Wyprzedzaja je bezposrednio préby nasladowa-
nia pazuréw, ktére zwierzeta pozostawialy na Scianach jaskin. Ryto
wiec obok nich i podobne do nich znaki paznokciem, koscia lub
ostrg krawedzig kamienia. Réwniez wyrazem checi nasladownictwa
§ladéw stép 1 tropéw zwierzecych sa, by¢é moze, odciski stép ludz-
kich, dochowane w migkkiej glinie chodnikéw jaskin oraz sylwety
rak, odciskane negatywnie, rzadziej malowane pozytywnie, na $cia-
nach jaskiniowych przy uzyciu farby czerwonej (ochra) lub czarne;.

Nie sa to jednak jeszcze objawy sztuki, lecz tylko zarodki, z kté-
rych ona miala sie rozwinaé. Przypuszczenie to nasuwa sie¢ zwla-
szcza wtedy, gdy sylwety rak lub odciski samych kciukéw powta-
rzajg sie systematycznie obok siebie, tworzac czasem celowe, jak sie
zdaje, kompozycje, raz nawet jakgdyby girlande (Gargas). Znaj-
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duja si¢ za$ owe pierwociny zawsze w najstarszych warstwach ma-
lowidel. Procz takich to, raczej mechanicznych objawéw nasladow-
nictwa, ryto w miekkich, glinianych §cianach jaskin koricem palca,
a w twardszych paznokciem lub jakim$§ przedmiotem rézne fanta-
styczne linje. Linje te zataczaja kola, spirale, meandry lub tez prze-
cinajg si¢ bezmyslnie, jakgdyby byly wykonane dla zabawki. Réwno-
czeénie zdobywano i1 sprawnoéé techniczng i starano sie nas§ladowaé
widziane w naturze postacie zwierzat. Z syntezy za$ tych dwoch
momentéow powstaja poczatki sztuki (Luquet). Zczasem wigc owe
pozornie bezmyélne kreslenia zaczynaja si¢ ozywia¢ przez stopniowe
dodawanie im czlonéw na podobienstwo nég lub glowy, wogdle
poszczegblnych czesci ciala, zrazu nieudolnie i nieksztaltnie, p6z-
niej coraz to wyrazniej i podobniej do rzeczywistych postaci zwie-
rzecych. Wowcezas nie ulega watpliwosci, ze stoimy wobec poczatkow
sztuki paleolitycznej (Breuil, Obermaier: faza I). Wyzyskiwano
takze rézne takie nieréwnosci $ciany skalnej, ktére przypominaty
jakas czesé figury zwierzecej, np. glowe lub tuléw. Wezuwano sie
w ten ksztalt przypadkowy i uzupelniano go, dodajac przez dorycie
lub domalowanie brakujace cztony. Metode te stosowano zreszta
takze i po6Zniej, nawet wtedy, gdy sztuka paleolityczna osiagneta
znaczny stopien rozwoju. Szukano zatem poczatkowo jakgdyby po-
omacku, obierano rézne drogi, dochodzac ostatecznie po nieudol-
nych poczatkach (Gargas, la Pileta, Altamira, Hornos de la Pena itd.)
do pozadanych wynikéw: zaczeto stwarzaé realne postacie zwierzat.

Tak tedy z owych pierwszych préb i mozolnych usitowan w dol-
nym i érednim okresie orynjackim, a wlaSciwie w przejSciu z dol-
nego w $redni, powstaje zwolna i w niektérych tylko jaskiniach
sztuka paleolityczna. Juz tez w ciagu okresu orynjackiego rozwija
sie sztuka we wszystkich tych najwazniejszych dzialach, ktére zna
paleolit. Wszystkie owe galezie przenika jeden i ten sam kierunek
artystyczny, to samo nastawienie i sposéb widzenia, to samo daze-
nie, jeden i ten sam styl. Ryty i malowidla skalne, zaréwno jak
i rézne gatunki rzezb sg wiec wylacznie konturowe. Jest to najwaz-
niejsza cecha stylowa tego okresu. W sztuce okresu orynjackiego
panuje styl linearny (Kiihn).

Ryt i malarstwo rozwijaja si¢ rownolegle od pierwszej
chwili zjawienia si¢. Zwierzeta wyobrazano zawsze w profilu, zrazu
nawet tylko z ta para nég i tym jednym rogiem, uchem lub okiem
(plaskie i bez wyrazu), ktére widziano, patrzac zboku i nie zdajac
sobie zupelnie sprawy nawet z najprostszych zasad perspektywy.
Postaciom zwierzat brak jest zatem zupelnie rozbudowania w glab,
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brak im perspektywy, powietrza. Wyobrazano je stojace, w bezru-
chu i cale razem z glowa w jednej tylko plaszczyinie. Linja obwo-
dowa najstarszych figur zwierzecych jest w rytach ostra i gleboka,
a czy malowany, czy tez ryty, jest kontur zawsze, przez cala swa
dlugoéé, jednako grubo prowadzony. Twardy i prosty, nie uwydatnia
on plastyki danego zwierzecia; jest jednolicie nieprzerywany,
szczelnie zamyka cala postaé wokolo. Zwolna i w miare zaznajamia-
nia si¢ z zagadnieniami perspektywy widzimy zwierzeta ze wszyst-
kiemi czterema odnézami, drugiem uchem i rogiem. Wyobrazenia
te, ograniczajace sie jednak jeszcze dlugo do samego tylko konturu,
bez zaznaczenia na powierzchni ciala muskuléw i jakichkolwiek
czlonéw, nie znaja cieniowania. Bledne sa takze jeszcze czestokroé
proporcje ciala.

Postep odbywa sie nieznacznie. Nie brak widocznych préb i usi-
fowan, zmagan si¢ z technika. Kontur zaczyna si¢ zczasem giaé,
staje sie plynniejszy, lzejszy, wyjatkowo takze przerywany, skut-
kiem czego przedstawienie danego zwierzecia staje si¢ zywsze
(Breuil, Obermaier: faza II). W malowidlach kontur poszerzano
i farbe zakladano niekiedy takze coraz dalej na powierzchnig¢
obrazu, dawnie] niezamalowywana. Jest to poczatek powszechnych
pézniej sylwet jednobarwnych (monochromji). Farbe stosowano
poczatkowo z6lta, péziniej czerwona. Kontur jest tez czasem nie
ciagly, lecz punktowany, wyjatkowo takze prowadzony podwéjnym
kolorem, réwnocze$nie czerwonym i czarnym. Zwolna zjawia sie
rowniez dazenie i udatne préby oddawania tréjwymiarowosci
(Gargas, Arcy-sur-Cure, la Gréze). Nogi zwierzat, przedstawiane
w perspektywie, robig wrazenie ruchu. Na powierzchni zjawiaja sie
zaznaczenia muskuléw i innych partyj ciala, jednak tylko najko-
nieczniejszych szczegéléw. Proporcje ciala sa teraz poprawne.
W okresie orynjackim gérnym, a zwlaszcza przy jego koncu, ryto
juz i malowano na Scianach lub na sklepieniach jaskin figury zwie-
rzgt, bedgce zupelnie wiernemi obrazami wzoréw, widzianych w na-
turze. Stylizacja, na zachodzie nieznana, pojawia si¢ wyjatkowo na
obszarze wplywéw wschodniego kregu kultury paleolitycznej (fig. 8).
Idealem twérey jest bowiem obraz jak najbardziej zgodny z natura.

Postacie zwierzat ryto nietylko w duzych rozmiarach na $Scia-
nach jaskin, ale takze i mniejsze ich podobizny, na plytce miek-
kiego kamienia, na kawalku kosci lub rogu, lecz w tym samym, co
tamte, charakterze. Zaréwno jednak wyobrazenia tego rodzaju, jak
tez wogéle sporzadzanie przedmiotéw drobnej sztuki roz-
wineto sie dopiero wlasciwie w okresie magdalenskim.



10

Okres orynjacki zna jednak

rzezbe itozaré6wno drobna, jak

i duza. Najwazniejsze sa glebokie

ryty 1 plaskorzezby z Laussel

(6 sztuk), pochodzace z goérnej

orynjackie] warstwy, wykonane na

duzychblokach skalnych. Wysokoéé¢

ich dochodzi do 46 cm. Dwie z nich

wyobrazaja nagie figury kobiece,

trzymajace w reku rog (fig. 1),

jedna naga posta¢ meska, jeszcze

inna, jak sie zdaje, coitus. Stosow-

nie do ducha sztuki orynjackiej

takze 1 w rzezbie najsilniejszy

akcent spoczywa na konturze; o je-

go wydobycie chodzilo przede-

wszystkiem twércy. Réwnoczesnie

1. Kobieta z rogiem. Reljef z Laussel jédnak, choé nie we wszystkich

rzezbach i nie w ré6wnym stopniu,

widoczne jest juz dazenie do przedstawienia plastyki powierzchni

ciata. Rzezbiarz wydobywa z niego glebokiemi zarysami tylko nie-

ktore, lecz zato najwazniejsze przednie czeSci (piersi, biodra,
brzuch), zachowujac naogél sylwetowosé postaci jako caloéci.

Szezyt swego rozwoju osiaga sztuka orynjacka w rzezbie pelne;j.

Temat jej, rzecz szczegélna, niemal nie powraca juz wiecej poz-

niej, a jest nim nie postac¢ zwierzeca, lecz ludzka, z malemi wyjat-

kami znowu kobieca. Sa to figurki, wykonane najczesciej z kosci sto-

niowej, czasem z miekkich rodzajéw kamienia (sloniniec, wapien,

raz nawet serpentyn i in.), statuetki, znane dotychczas w iloéci nieco

ponad 30 sztuk. Pochodza one przewaznie z gérnego orynjaku. Wy-

miary ich nieduze, ok. 5—10 c¢m, wyjatkowo wieksze (Lespugue

wys. 14,75 Savignano s. P. 22,5 cm). Geograficzny zasiag tych figu-

rek jest do$¢ znaczny. Zajmuje on obszar od poludniowej Francji

(Brassempouy, Lespugne, Péchialet) i péinocnych Wloch (Mentona

(fig. 2), Savignano sul Panaro), przez Belgje (Trou Magrite)

i Niemey (Moguncja), Austrje (Willendorf) i Morawy (Pekarna,
Predmost, Vistonicé Dolne) do potudniowej Rosji (Kostienki).

Wszystkie figurki sa skomponowane na tych samych zasadach:

silny kontur i silnie obrysowane przednie czesci ciala. Szczegély po-

staci sg zawsze zaniedbane na korzy$é wrazenia calo$ci sylwety. Jest

ona jasna, przejrzysta w swej elementarnej strukturze. Przedstawiano
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kobiete znowu stojagcg w bezruchu,
nagg, bardzo realistycznie (fig. 2).
I tutaj, podobnie jak w rzezbach
z Laussel, wydobyte sa przednie cze-
§ci ciala i wieksze jego wypuklosci,
tylko znacznie silniej, niz tam, jak na
to pozwalala pelna rzezba. Kompo-
zycja skupia sie dookota frontowej
czesci ciata; cel za$ swoj osigga skraj-
nie i to zaré6wno wprost, jak tez po-
§rednio, przez zaniedbanie innych
party] figury ludzkiej. Tworca rezy-
gnuje wiec z ksztaltéw rzeczywistych
i kosztem proporcyj, przez przesadne
wydobycie bioder, piersi, brzucha, Figurka kl‘\’,[bieca w slonificu
posladkéw, przez celowe i wylaczne @ Hentony
uwydatnienie, uwypuklenie ich, nawet przez nadmierne zaznacze-
nie znamion seksualnych, zesrodkowywuje uwage widza na przed-
niej czeéci ciata (fig. 2). Tu skupiaja si¢ wszystkie wysitki tech-
niczne, kompozycyjne i treSci. Boczny widok jest z malemi wyjat-
kami (Lespugue, Mentona) negatywny, kontur rozerwany, kompo-
zycja wogdle zaniedbana. Glowy statuetek sg traktowane tylko
jako ksztalt ogélny, z wykluczeniem portretowosci twarzy, a zatem
nieindywidualnie, z reguly nawet bez uwidocznienia poszczegél-
nych czeéci twarzy; co najwyzej zaznaczano wlosy (fryzure) na
gltowie (Brassempouy, Willendorf). Odnéza sa przedstawiane jako
cztony zmarniale; géra i dét postaci sa zatem celowo uposledzane
kosztem przodu torsu. Sa to tylko symetrycznie odpowiadajace sobie,
naprzeciwlegle ustawione czlony (fig. 2), kompozycyjnie niezbedne,
lecz zreszta graja one role zupelnie podrzedng; maja uwydatnié
tylko jeszcze bardziej wlaéciwe znaczenie przodu torsu. Celowoéé
ta nas nie dziwi, poniewaz figurki owe, to idole lub fetysze, zla-
czone z kultem plodnosci. W ksztattach za$ rzezbionych postaci ko-
biecych wyraza sie raczej 6wezesny ideal pieknoéci, anizeli realizm
rasowy.

Podobnie zatem, jak i inne dziedziny sztuki orynjackiej, takze
i pelna rzezba pojeta jest dwuwymiarowo; twérca widzi rzezbiona
przez sie figure tylko w jednej plaszczyinie: z frontu. Postaciom
brak jest ruchu, dynamiki; komponowane sa osiowo, centralnie
i statycznie.

Wogéle cala sztuka orynjacka jest linearna; gléwny akcent
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spoczywa na konturze i sylwecie. To glowne, jak juz wyzej
powiedziano, cechy stylowe pierwszego okresu sztuki paleoli-
tyczne;.

Liczba zabytkéw sztuki orynjackiej nie jest duza w poréwnaniu
z nieprzejrzang wprost iloécia magdalenskich. W okresie tym sztuka
paleolityczna osiagnela szezyt swego rozwoju, choé i wéwezas po-
ziom wszys.kich dziel sztuki nie jest jednakowy. Sztuke magdalen-
ska zajmuja przedewszystkiem zwierzeta. Ryto je i malowano w dal-
szym ciggu, ponadto rzezbiono na §cianach jaskin. Wyzyskiwano
mianowicie nietylko, jak dawniej, skalne nieréwnosci, dorysowujac
lub domalowujgc niektére czesci postaci, ale wykonywano takze
w Scianach jaskin mniej lub wiecej wypukle reljefy i cate fryzy
zwierzgt, dochodzace czasem swemi wymiarami do naturalnej wiel-
koéci danego zwierzecia; powlekano je nastepnie niekiedy farba
(Cap Blanc). Wykonywano nawet pelne figury zwierzat w duzych
rozmiarach. Najbardziej znana jest para bizonéw (65 i 63 cm dlu-
gosci), rzezbiona w glinie w jaskini Tuc d’Audoubert, i 5 pelnych
rzezb z Montespan.

Na tysigce okazéw liczg si¢ teraz przedmioty drobnej sztu-
ki, ale nie wolnej, lecz stosowanej, na przedmiotach codziennego
uzytku; zabytki prawdziwego mnieraz przemyshu artystycznego
(fig. 3). Rzezbiono, wycinano w rozmaitych odmianach oraz ryso-
wano w koéci i w rogu, kombinujge ze sobg rézne techniki i uzupet-
niajgc je nawzajem. Sg to przewaznie rekojesSci broni (sztyletow,
dzid i oszczepoéw) lub ozdobne czeéei réznych przyrzadéw, najeze-
$ciej lasek czarodziejskich, moze oznak wladzy (baton de comman-
dement). Na najwi¢ksza uwage zastuguja okazy, ktérych wykona-
nie przedstawialo trudno$é ze wzgledu na szczuptosé miejsca i skre-
powanie materjatem, na okragla lub owalng zazwyczaj forme rogu,
w ktérym rzezbiono. Pomimo to zdumiewajg owe okazy umiejetno-

écia  wyzyskania
rodzaju materjalu
1 nieréwnosci je-
go  powierzchni
oraz pomysto-
wem wkompono-
waniem pozgdane]
figury w posiada-
ny materjal. Tak-
ze w drobnej sztu-
3. Glowa konika rzezbiona w rogu rena z Mas d’Azil ce stosowano bar-
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wienie powierzchni rzezbionej. W mlodszym magdalenie rzezba za-
nika, a na pierwszy plan wysuwa sie rysunek na plaskiej kosci lub
kamieniu (lupek, wapien), przy koncu za$ tego okresu zaprzestano
wogdle interesowaé sie przemyslem artystycznym.

Sztuka we wszystkich swych dzialach przechodzi jeszcze w okre-
sie magdalenskim przez kilka stopni rozwojowych, wedlug Breuila
i Obermaiera przez trzy fazy (III—V), odpowiadajace trzem po-
ziomom okresu magdalenskiego: dolnemu, $redniemu i gérnemu.
Podzialu tego nie mozna zbytnio schematyzowaé, gdyz zaréwno ry-
sunek konturowy, jak i plaski reljef, charakterystyczny gtéwnie dla
okresu orynjackiego, spotykamy jeszcze w okresie magdalenskim.

Ewolucje sztuki mozna najlepiej §ledzi¢ w rycie i w malarstwie.
W rycie zaczyna sie wiec dalszy rozwéj od tego, ze kontur obra-
zéw przestaje byé zamkniety, a linja jego, ryta zrazu jeszcze do$é
gleboko (faza Ill), zczasem coraz plyciej i delikatniej, jest wre-
szcie bardzo plytka i wprawna reka prowadzona (faza IV). Twérey
nie zalezy juz teraz tak bardzo na konturze. Jest on cze¢sto przery-
wany, ukazuje si¢ i znika naprzemian, jest lekki, gietki, ptynny
i swobodny. Poszczegdlne czeéci ciala i muskuly widzimy obecnie
stale uwidocznione, choé czasem zaledwie tylko kilkoma kreskami,
lecz zato anatomicznie poprawnie zastosowanemi. Caly rysunek
wogéle bywa wykonywany niewielka iloécig linij, ale zasadniczych
(fig. 4). Celem artysty jest bowiem przedstawienie caloéci zjawiska.
Aby za$ cel ten osiagnaé, rysuje on szczegély (oczy, uszy, rogi, od-
néza i tp.) nie drobiazgowo, lecz pobieznie. Szczegdl posiada teraz
warto$é tylko o tyle, o ile jest cechg charakterystyczna dla oddania
(fig. 4) calosci. Obraz zyskuje nastepnie coraz bardziej na pla-
styce, a podnosi ja coraz czesciej i trafniej stosowane cieniowanie
i szrafowanie (juz w fazie III), tez niewieloma, lecz ze zrozumie-
niem umieszczonemi kreskami. Wogéle, linja jako taka postugiwano
sie nietylko do obrysowania postaci, lecz stoi ona coraz cze¢icie]

4. Pasgcy sie ren. Rysunek na kosci z Thaingen
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w shuzbie §wiattocienia. Podczas gdy poprzednio twoérca, obrysowu-
jac dokladnie caty obraz dookola, odczuwal go niejako jakby doty-
kalnie, teraz widzi go w optycznem zludzeniu. Proporcje ksztaltow
sg z reguly wprost Swietnie oddane (faza III), pomimo, ze postacie
zwierzat w korficu rozwoju rytu (faza IV) bywaja nawet bardzo
male. Jak bardzo za$ zalezato na wiernem oddaniu zwierzecia, §wiad-
czg wymownie nastepujgce fakty: w warstwach namulisk jaskinio-
wych, odpowiadajacych tej samej fazie, z ktorej pochodza dane ryty
écienne lub malowidta, znalazly sie projekty, rysowane na kamieniu
lub na koSci, szkice i identyczne pierwowzory tych samych obrazéw,
ktore pézniej ryto lub malowano na $cianie jaskini w duzym wymia-
rze. Znane sg takze szkice poszczegdlnych czesci ciata, polpostaci,
lub samych tylko gléw, rogéw i zadéw. Probowano reke i oko, wpra-
wiajgc sie przez czeste powtarzanie tego samego tematu, zanim
wykonano obraz w ostatecznej redakcji. Dadza sie wyréznié nawet
szkoly, ktére uprawialy pewien dzial sztuki i ksztalcily sie w nim
oraz posiadaly swoja maniere.

Sztuka magdalenska celuje przedewszystkiem w malar-
stwie. I nietylko, ze dzial ten osiagnal w tym okresie ($rodkowy
magdalénien) szczyt swego rozwoju, lecz wogodle sztuka paleoli-
tyczna wyrazila sie najdoskonalej w Sciennem malarstwie jaski-
niowem.

Aby osiggnaé taki wysoki stopien w malarstwie, musiano prze-
dewszystkiem opanowaé $rodki techniczne. Powiekszano skale
odcieni istniejacych (3—4) koloréw podstawowych, tonujac je przez
wzajemne mieszanie i dodawanie wody, uzyskujac w ten sposéb
nieprawdopodobnie wielkg ilo§é odmian péltonowych, od jasnych
(z6tty, pomaranczowy i jasno-czerwony) do ciemnych i czarnych.
Najczesciej wystepuje kolor czerwony i bronzowy.

Przenikajag malarstwo te same gléwne zasady, co i ryt, a wiec
rozluznienie konturu i nieznana poprzednio swoboda linij. Twérca
nie skupia teraz uwagi wylacznie na konturze, ktéry staje sie zatem
przypadkowy, natomiast istotna tre§¢ obrazu lezy wewnatrz niego
i te jego wewnetrzng powierzchnie artysta rozmaicie formuje, od-
dajgc jednak zawsze mozliwie wiernie naturalne ksztalty zwie-
rzecia.

Malowidla dolnego okresu magdalenskiego (faza III) sa zazwy-
czaj czarno malowane, jednak nie cate, gdyz wewnetrzna czesé
obrazu jest wypelniana innemi kolorami i cieniowaniem. Cieniowa-
nie uskutecznia sie przez nakladanie lub zeskrobywanie farby, za-
leznie od potrzeby wywolania danego efektu, ktéry tez niejedno-
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krotnie zdumiewajgco Swietnie uzyskiwano. Ten sposéb malowania
zarzucono jednak w ciggu S$redniego okresu magdalenskiego
(faza IV) i zastapiono go malowidlami jednobarwnemi. Obrazy
monochromiczne sa mniej zywe od poprzednich i oznaczajg nawet
pewnego rodzaju cofniecie sie w malarstwie. Byla to jednak tylko
jedna z préb szukania nowych sposobéw malowania. Inny sposéb,
zmierzajacy do wydobycia plastyki ciala, jej zludzenia, polegal na
zapunktowaniu powierzchni (Marsoulas, Cabrerets), sposéb nie-
zwykle oryginalny, przypominajacy pomysly nowoczesnego malar-
stwa. Kierunek, ktéry sie¢ jednak ustalil i ktéry wspaniale rozwi-
nieto, polegal na zastosowaniu obrazéw wielobarwnych (faza IV).
Malowano je juz do konca (faza V). Przez umiejetne zastosowanie
waloréw poszczegélnych barw, przez wzajemne przeciwstawianie
kolor6w ciemnych jasnym, uzyskiwano obrazy polichromiczne, od-
znaczajace si¢ znakomita plastyka. Osiagnieto szczyt malarstwa pa-
leolitycznego (fig. 6).

Wogéle artysta magdalenski rysuje i maluje nie jak orynjacki
w jednej ptaszczyznie i nie w dwéch, lecz w trzech wymiarach. Obraz
jego nie jest zatem plaski, jak poprzednio, lecz plastyczny. Cale
cialo zwierzecia jest dokladnie przemodelowane, czuje sie jego vo-
lumen, skére, sier$é¢ 1 wlosy (Lourdes, figurka konia). Muskuly
zwierzat sa gietkie 1 rysowane w ruchu, a zwieksza go jeszcze
bardziej zastosowanie farby. Sa one oddane zazwyczaj w umiarko-
wanem napieciu; cale zwierze znajduje si¢ w swobodnym ruchu,
tak, jak je cztowiek widzial, podpatrujac z ukrycia. Widzimy wiec

5. Pasace sig¢ reny. Polichromiczne malowidlo skalne z Font de Gaume



6. Bizon odpoczywajacy. Polichromiczne malowidlo skalne z Altamira
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zwierzeta z glowa w d6l pochylong i jedng noga naprzéd wysunieta,
zupelnie tak, jak sie one zachowuja w chwili, kiedy si¢ pasa (fig. 5),
lub tez gdy rycza, wznoszac teb do géry. Niekiedy widzimy je w spo-
czynku (fig. 6), innym razem lekko poruszajace sie, w swobodnym
biegu, rzadzie] w pedzie ucieczki, a wyjatkowo tylko w ruchu tak
gwaltownym, jak trafiony strzala niewidzialnego my$liwego, zwala-
jacy sie z nég i gingcy bizon: znane malowidlo polichromiczne
z jJaskini Altamira. W przeciwienstwie do orynjackich obrazy magda-
lenskie posiadaja zatem w sobie zycie.

Rysowano i malowano w przestrzeni. Znajomo$é perspek-
tywy, uksztattowanie w glab pozwala na oddawanie skrétéw, przecieé
i zwrotéw ciala (fig. 6). Wyobrazano wiec zwierzeta w chwili, gdy
zwracaja by nietylko na boki w dowolnych kierunkach (fig. 6), lecz
umiano przedstawi¢ nawet iluzjonistyczne patrzenie w glab, gdyz
widzimy je z glowami zupelnie wstecz odwréconemi. Sg to wpraw-
dzie sceny wyjatkowe, lecz widocznie umiejetnoéé przedstawienia
ich byla nieobca paleolitycznemu artyScie tak samo, jak rysowanie
zwierzat en face, par derriére i en trois quarts. Znany jest nawet
skrot, wyobrazajacy zwierze z lotu ptaka. Nieobojetne jest teraz
rowniez umieszczenie danego malowidla; liczono si¢ z wrazeniem,
ktére ono bedzie robi¢ na widzu z pewnego punktu. Malowano wiec
niejednokrotnie, baczac nawyb ér miejsca (Font de Gaume).
Zwazono zatem na stosunek malowidta do otoczenia i w tem znacze-
niu mozna méwié nawet o malarstwie monumentalnem.

Styl franko-kantabryjski zna tylko wyobrazenia pojedynczych
zwierzat. Przedstawienia grupowe(sceny)wla$ciwie nie istnieja, gdyz
nawet niektére mozliwe ich wypadki sa sporne (fig. 5). Istnieja jedy-
nie wyobrazenia zwierzat, kroczacych za soba lub obok siebie. Na-
tomiast niezwykle ciekawe sa proby przedstawienia zwierzat, poste-
pujacych w m asie, widzianej perspektywicznie (Teyjat, Chaf-
faud). Rozwiazanie tego problemu w duchu, zblizonym do
nowoczesnego impresjonizmu, polegalo na dokladniejszem przed-
stawianiu tylko kilku pierwszych zwierzat i ostatniego w szeregu,
a srodkowe postacie obrazu zaznaczano jedynie kreskami, powta-
rzajacemi si¢ rytmicznie. Nie zna natomiast zupelnie styl franko-
kantabryjski pejzazu, nawet jako tta. Wyjatkowo zaznaczana bywa
jedynie trawa, na ktérej pasie si¢ zwierze.

Artyéci magdalenscy obeznani sa znakomicie z walorami § w i a-
tlocienia i umiejg stosowaé natezenie barw. W malarstwie
jasne plamy konstrastuja zatem z ciemnemi; w rysunku te same
efekty Swietlne wywolywane sg linearnie, przez cieniowanie 1 szra-

2
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7. Ornamentowana paleczka kosciana z jaskini maszyckiej kolo Ojcowa

fowanie. Z poczatkiem okresu orynjackiego farba byla czems$ przy-
padkowem, stosowano ja zaleznie od materjatu, ktéry w danej chwili
posiadano pod reka. Pézniej starano si¢ malowaé cale zwierze w jego
kolorze naturalnym, wreszcie barwa przestaje byé wartoécia stala,
a o wyborze jej rozstrzyga chwilowe wrazenie $§wietlne. Widzimy
wiec jedng i te samg postaé zwierzeca, malowang réznemi tonami
i pottonami, przechodzgcemi w inne odcienie miekko i delikatnie.
Maluje si¢ nawet dany objekt w tym kolorze, w jakim on w pewne;j
chwili przy danem o$wietleniu i stanie powietrza wydawal sie
widzowi. Swiatlo opanowuje kolor, pod jego wplywem staje sie on
migocacy i niespokojny.

Sztuka magdalenska wyrazila sie wiec w formie malarskiej w prze-
ciwienstwie do poprzedniej linearnej. Pomiedzy obydwoma biegu-
nami istnieje cala skala stopni, pozwalajaca §ledzié przejscie jedne;j

formy w druga.

Sztuka paleolityczna, zdobywszy w ten
spos6b w formie malarskiej najdalsze, mo-
zliwe dla siebie granice naturalizmu, spet-
nita swoje zadanie, osiagnela cel, do ktore-
go dazyla. Z ta tez chwilg, mniej wigcej od
konca $redniego magdalenu, daje sie zau-
wazyé zmiana tendencji, rozpoczyna sie
stopniowy odwrét, tak, jak i postep nie od-
bywal si¢ nagle. W malarstwie zaczyna si¢
od rozkladu farby na drobne czesci (za-

B punktowywanie powierzchni), o czem po-
wyzej byla juz mowa. Rysunki i malowi-
dla staja sie na nowo konturowe, lecz znaé
w nich ogromna pewno$é reki, latwoéé
i swobode linji. Nie jest to zatem nawrét
do stadjum orynjackiego, opanowanie for-
my jest bowiem ogromne. Zczasem rysu-

\W" !\ H nek upraszcza si¢ jednak coraz bardziej,

i I staje sie pojedynczy i prosty w §rodkach

oddania; modelunek ciata redukowano do

8. Stylizowana postaé kobiety minimu'm, .zarzucaja_c go wl’(oflcu z1'1pelnie.
na zebie mamuta z Predmost ~ Zagadnienia przestrzeni, §wiatla i ruchu
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9. Ewolucja w stylizacji figury zwierzecej

znikajg. Zwolna nastepuje zupelny odwrét od formy malarskie;.
Przeradza si¢ ona znowu w linearng, lecz w nowym zupelnie duchu.

Przy koncu magdalenu rysunek staje si¢ coraz bardziej pobiezny
i konwencjonalny. Z tego wlaénie stadjum sztuki znamy z Polski,
z jaskini maszyckiej kolo Ojcowa, grawury, wykonane na kosciach
zwierzecych (fig. 7). Ostatecznie linje sztywnieja tak dalece, ze obra-
zy zwierzat traca zupelnie swe zycie. Ow proces stylizacji, wyjatko-
wo znany juz dawniej (fig. 8), trwa nieustannie jeszcze w epipaleo-
licie, a staje si¢ on tak silny, ze doprowadza wkoncu (okres azylski)
do powstania szeregu geometrycznych znakéw. Zestawione obok sie-
bie dadza sie one niejednokrotnie wydedukowaé z postaci ludzkiej
lub zwierzecej, zaleznie od kierunku schematyzacji, ktéra dany
wzér objal (fig. 9).

Niezaleznie od owych pochodnych naturalizmu pojawia sie, po-
czawszy juz od Sredniego orynjaku, ornament geometryczny.
Do okresu magdalenskiego reprezentuja go prawie wylacznie zwy-
kle punkty i kreski, Yaczone w grupy i dopiero p6zniej wzrasta za-
s6b elementéw. W okre-
sie magdalenskim znane
sa nietylko rézne kom-
binacje punktéw, kre-
sek prostych, ukoénych
i gietych (falistych),
tréjkatéw, rombéw, kol
pojedynczych i koncen-
trycznych, lecz obok
nich pojawia sie nawet
spirala (fig. 10) i mean-
der. Sa to wszystko mo-
tywy nietechnicznego po-
chodzenia. Obok orna-
mentu geometrycznego
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powstaje w okresie magdalenskim takze i figuralny, polegajacy np.
na szeregowaniu podobnych do siebie glow zwierzecych. Motywami
obydwéch gatunkéw zdobiono przedmioty z rogu lub koéci, stuzace
jako ozdoby ciala lub majace zastosowanie w codziennym uzytku.

Sztuka paleolityczna zna nietylko poszczegblne elementy orna-
mentalne, lecz takze wlaéciwe ich zastosowanie. Poczawszy bowiem
od okresu orynjackiego, wystepuje ornament w swej roli funkcyjne;j
w stosunku do przedmiotu, na ktérym sie pojawia, i z nim razem
przez caly czas trwania sztuki paleolitycznej tworzy zawsze calosé
nierozerwalna. W okresie orynjackim pojawia si¢ ornament tylko
na brzegu, ogranicza sie jedynie do podkreslenia konturu, w okresie
za§ magdalenskim wkracza juz na powierzchnie danego przedmiotu
1 opanowuje go nawet przez czas pewien. Mozna tez powiedzieé
o ornamencie paleolitycznym, podobnie jak o calej 6wczesnej sztuce,
ze i on posiada w okresie orynjackim charakter linearny, w magda-
lenskim za§ malarski (efekty $wiatlocieniowe), ze 1 on takze
wkoncu kostnieje i powraca do formy linearne;.

3. STYL WSCHODNIO-HISZPANSKI

Kultura orynjacka byla najprawdopodobniej poludniowego po-
chodzenia. Ludnoéé, ktéra w szeregu pradéw niosta te kulture z pol-
nocnej Afryki, przebywala najpierw obszar Hiszpanji, a nastepnie
dopiero przedzierala sie przez géry Kantabryjskie i przez Pireneje,
zdazajac dalej na pélnoc. Zrozumiale sa przeto §lady kultury
orynjackiej w Hiszpanji, nie dziwiag nas malowidla jaskiniowe na
poludniowym progu pétwyspu Iberyjskiego, na Maderze (la Pi-
leta i in.). Gdy jednak ostatnia zimna faza dyluwjum skula potez-
nemi lodowcami takze Yanicuchy gérskie, lezace na granicy pomie-
dzy Francja i Hiszpanja, wtedy powstala pomiedzy obydwoma kra-
jami barjera nieprzebyta. Nie mogly juz wiecej przedostawaé sie
prady kulturowe, ptynace z poludnia, ustala rowniez komunikacja,
istniejaca dotychczas pomiedzy krajami, lezacemi po obydwu stro-
nach owej naturalnej zapory. Odcieta od swych Zrédel kultura
orynjacka rozwija sie¢ na pétnoc od Pirenejéw z zapaséw sit dawniej
tu nagromadzonych, a wiemy juz, jak S§wietnie. Inaczej na pélwyspie
Iberyjskim, w jego Srodkowej, wschodniej i poludniowej stronie.
Zwiazki z pélnocna Afryka trwaly tam nieprzerwanie, w wyniku
ktérych rozwinela sie przemoznie kultura kapska (Gafsa). Star-
szy okres kapski zblizony jest czasowo i kulturowo do orynjaku,
mlodsza natomiast jego polowa, wspélczesna mniej wiecej z okre-
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sami solutrejskim i magdalenskim, rézni si¢ szeregiem cech specy-
ficznych od kultur wlasciwych tym okresom. Kultura kapska zna
jednak takze sztuke, choé rozwija ja nieco odmiennie; stwarza
w swem lonie inny styl, zwany wschodnio-hiszpanskim.

Zabytki stylu wschodnio-hiszpanskiego, to prawie wylacznie ma-
lowidla, zachowane na §cianach plytkich nisz skalnych, rozsianych
licznie we wschodniej i w poludniowe] czeécei pétwyspu Iberyjskiego.
Wystawione na dzialanie wplywéw atmosferycznych, zachowaly sie
owe malowidla znacznie gorzej od franko-kantabryjskich, docho-
wanych zazwyczaj gleboko w jaskiniach. Odkrycie tych malowidel
datuje sie¢ dopiero od poczatku stulecia (Cabré, 1903). Znamy je
do tej pory z okolo 30-tu miejscowosci, posiadajacych niejednokrot-
nie szereg stanowisk. Do najwazniejszych naleza: Alpera, Cogul,
Minateda i wawoéz Valltorta (15 nisz). Gléwna zasluga w bada-
niach przypada znowu Breuilowi i Obermaierowi. Uczeni ci do-
wiedli réwniez, ze malowidta wschodnio-hiszpanskie pochodza z dy-
luwjum. Swiadczy o tem m. in. tre§é przedstawien, wskazujaca na
wylacznie mys$liwski tryb zycia wykonawcéw malowidel, brak zas
zupelnie pokojowych scen ze zwierzetami domowemi, charaktery-
stycznych dla rolnikéw i pasterzy. Na paleolityczny wiek wskazuja
zaréwno szczegdly, dotyczace typu rasowego wyobrazanych postaci
ludzkich, ich stroje i bron oraz fauna, jak tez wreszcie sama analiza
stylistyczna.

Technicznie malowidta wschodnio - hiszpanskie nie roéznia
sie od franko-kantabryjskich. I tu takze poslugiwano si¢ prymityw-
nemi narzedziami i sposobami malowania. Stosowano jednak pra-
wie wylacznie tylko dwa kolory, czerwony i czarny, tonujac je, lecz
rzadko, w odcieniach. Farby bialej uzywano wyjatkowo.

Malowano zwierzeta, a przedewszystkiem postacie
ludzkie, nieznane prawie zupelnie w stylu franko-kantabryj-
skim, poza ograniczona czasowo i przedmiotowo mala grupa rzeib
orynjackich. Zwierzeta, malowane naturalistycznie, naleza przede-
wszystkiem do fauny leénej, z jeleniem, koniem, dzikiem i turem na
czele, a wiec znowu gatunki jadalne. Faune dyluwjalng reprezen-
tuje hemion, nosorozec, gemza i koziorozec. Ren, mamut i bizon
s3 natomiast nieznane, gdyz zwierzeta te nie dotarly tak daleko
na potudnie. W postaciach ludzkich mozna wyréznié kilka styli-
stycznie réznych typéw (conajmniej cztery). Najwierniejszy w sto-
sunku do natury i poprawny w profilach ciata jest typ Alpera. Typ
cestosomatyczny reprezentuja postacie przesadnie wydtuzone z glo-
w3 dyskoidalna, z szeroka, niemal tréjkatng piersig, z dlugim i wa-
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skim tulowiem oraz z dlugiemi silnie zbudowanemi nogami. Figury
ludzkie typu pachypodalnego posiadaja ciala krétkie, glowy wielkie
i profilowane, tulowia krétkie i waskie, oraz nogi nadmiernie grube.
Ostatni typ nematomorficzny redukuje swe postacie do wa-
skich linij, a przez silng stylizacje pozbawia je wrazenia istot
zywych (fig. 11—12).

Zwierzeta i ludzi malowano nietylko pojedynczo, lecz takze w od-
dzielnych i mieszanych grupach. Jedne i drugie postacie tworza za-
zwyczaj sceny, celowo i z zamitowaniem komponowane, pelne ruchu
i zycia. Treécia tych scen sa przedewszystkiem polowania (fig. 11),
tropy zwierzat, $ciganie i strzelanie, bitwy i walki tucznikéw (fig.
12), czasem tance i inne sceny z zycia 6wczesnego, wyjatkowo np.
miodobranie (fig. 13). Sceny powyzsze odbywaja sie w ruchu nie-
jednokrotnie bardzo gwattownym (fig. 12). Ludzie spiesza sie i czy-
nia nagle zwroty, naciagaja tuki i padaja, dziataja w ogromnem, na-
wet przesadnem podnieceniu, najwidoczniej z wielkiem natezeniem
si i przy duzem niewatpliwie napieciu muskuléw. Zwierzeta pedza
z wzniesionemi lub spuszezonemi tbami, zwracaja cztonki zupelnie
swobodnie. Widzimy owe postacie w skréotach nader odwaznych,
ale rysunkowo czestokroé nieuzasadnionych. Wszystko to bowiem
odbywa si¢ kosztem perspektywy, ktérej nie znano. Malowano za-

tem tylko w plaszezyznie,
w dwu wymiarach. Ciala s3
niemodelowane i nierozbudo-
wane w glab. Nie szukano pla-
styki, przeciwnie jak w stylu
franko-kantabryjskim. Posta-
cie ludzkie i zwierzece, to
sylwety zazwyczaj jednokolo-
rowe, o ktérych formie méwia
jedynie kontury. Barwy, cie-
niowanie i §wiatto, posiadajace
tak wielkie znaczenie w stylu
franko - kantabryjskim, sa tu
nieznane lub graja role pod-
rzedng i w niektorych tylko
fazach rozwoju stylu.
Ruch, kompozycja
i rytm sa zatem gléwna
11. Polowanie na jelenie. cecha tego Stylu. Dla Cel’é\:\’
Malowidto skalne w Valltorta tYCha dla quSkanla catosci,
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12. Scena z bitwy. Malowidlo skalne z Galeria del Roble

artysta rezygnuje niejednokrotnie z prawdy formalnej, dopuszcza na-
wet nienaturalne zwroty, jezeli wymaga tego kompozycja. Nie chodzi
mu tez ani o indywidualno$é postaci, ani o szczegély czlonkow, gdyz
te maja byé podporzadkowane caloéci. Twarze sa przeto z malemi
wyjatkami nawet niezaznaczone; o portretowosci niema mowy. Ma-
lowano jednak niektére szezegoly stroju, bron, ozdoby ciala i fryzury.

Podobnie jak styl franko-kantabryjski, takze i omawiany mozna
§ledzié od pierwszych, nieudolnych poczatkéw przez okresy poszu-
kiwania, rozwoju i §wietnosci az do fazy zmanierowania, schematy-
zacji i upadku tego naturalistycznego kierunku. Breuil i Obermaier
rozrézniajg przeto nastepujacych 6 faz stylowych:

1 faza. Kultura kapska starsza 1 (okres orynjacki). Postacie
malych rozmiar6w wykonane sg nieudolnie i blednie. Obok figur,
malowanych naturalistycznie, pojawiaja si¢ takze linearne z ten-
dencja do schematyzacji.



2 faza. Kultura kapska star-
sza Il (okres orynjacki). Fi-
gury sa wykonane poprawniej
i malowane jednobarwnie oraz
rzadzie] linearnie. Kierunek
naturalistyczny ustala sie.

3 faza. Kultura kapska
mlodsza I (solutréen i starszy

} magdalénien ). Poczatkowo zja-
wiajg sie postacie w caloéci za-
malowywane, lecz jednobarw-

l ne, stylistycznie i technicznie
dobrze wykonane, pézniej tak-

' ze rysunki konturowe z po-

wierzchnig, wypelniong cze-
$ciowo szerokiemi pasami (szra-
fowanie).

4 faza. Kultura kapska
mlodsza II (Sredni magdalé-
nien). Monochromja panuje
w ciggu dalszym, czeSciowo
takze z tonowanem cieniowa-
niem.

5 faza. Kultura kapska
mlodsza III (mlodszy magda-
lénien). Malowidla czeSciowo

Lo, Miodobranic. wielobarwne i polichromiczne.
Malowidlo skalne z Cuevas de la Arafia 6 faza. Koniec kultury kap-
skiej (poczatek epipaleolitu).

Zupelny upadek naturalizmu. Upraszczanie ciala do niewielu linij,
celem uzyskania efektu ruchu i malowanie zawsze tylko w jednej
plaszczyznie, doprowadza do schematyzacji postaci ludzkich, do
znakéw obrazkowych, podobnych do istniejacych w stylu franko-
kantabryjskim.

Pomimo wielkich réznic, istniejacych pomiedzy obydwoma sty-
lami, nie dadzg sie jednak zaprzeczyé pewne wspélne, taczace je ce-
chy. W gruncie rzeczy bowiem obydwie kultury, zaré6wno orynjacka,
jak i kapska, jako pochodzace z pétnocnej Afryki, byly poczatkowo
blisko ze sobg spokrewnione i dopiero pézniej nastapil dtugotrwaly
roztam, ktéry spowodowal oddzielny rozwéj obydwu grup. Précz
tego w poczatkach i przy koncu trwania obydwu stylow (po ustgpie-
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niu lodowea z Yancuchéw gorskich) obydwa style oddzialtywaly bez-
posrednio na siebie.

Obydwa style dazg wiec w pierwszym rzedzie do naturalizmu.
Tresé ich obrazéw jest zaczerpnieta z zycia dyluwjalnego Yowey;
tu 1 tam widzimy zwierzeta pasace sie, uciekajace i gingce. Obydwu
manierom chodzi o oddanie rzeczywistosci, chwilowej prawdy i co-
dziennego przezycia mysliwego. Obydwa style uznaja barwne ma-
lowid}a na écianach skalnych i szukaja, choé odmiennemi $§rodkami,
wyrazu dla zycia i ruchu. Gdy bowiem styl franko-kantabryjski po-
stuguje sie bogactwem koloréw oraz $wiatfocieniem i jest obznajo-
miony z zasadami perspektywy, styl wschodnio-hiszpanski oddaje
bezpoérednio ruch formalny i komponuje sceny, pelne opowiada-
jacej 1 kipiacej zyciem treSci (fig. 12). Podobnie wreszcie, jak
w stylu franko-kantabryjskim, mozna takze i we wschodnio-hiszpan-
skim (Kithn) rozréznié trzy nastepujace po sobie sposoby ujecia
formy: linearna, malarska i linearna powrotng. Obydwa style kon-
czg swoj rozwoj schematycznemi figurami, silnie si¢ nawzajem przy-
pominajacemi. Nie zna jednak styl wschodnio-hiszpanski rzezby
i przemystu artystycznego, a ryt pojawia sie tam tylko wyjatkowo.
Nieznany jest réwniez ornament.

Styl franko-kantabryjski i wschodnio-hiszpanski wyczerpuja ca-
Yoksztalt sztuki paleolitycznej, ale tylko w Europie. W zwigzku
z niemi nalezy tu wspomnieé, ze w p6lnocnej Afryce istnieje naj-
prawdopodobniej juz w paleolicie pokrewny styl, ktérego utwory
pochodzg z obszaru Sahary i Atlasu. Styl ten zwigzany jest takze
z kulturg kapskg i stoi najprawdopodobniej w zwiazku genetycz-
nym z dwoma stylami europejskiemi, byé moze nawet do pewnego
stopnia jako ich pierwotne zrédlo. W stylu péinocno-afrykanskim
wystepujg znowu w pierwszym rzedzie zwierzeta oraz rzadsze fi-
gury ludzkie. Postacie te sa malowane lub ryte naturalistycznie, po-
jedynczo jak réwniez w grupach i znowu na $cianach skalnych. Styl
ten trwa prawie wylacznie przy konturze, lecz (Kiithn) i on takze
ma swa faze linearng, malarska i linearna wtérna. Byltby to m. in.
jeszcze jeden dowdd wspélnego paleolitycznego wieku wszystkich
trzech styléw, ich genetycznego zwiazku i poézniejszych relacyj.
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4. ZRODLA SZTUKI PALEOLITYCZNE]
I POGLADY NA JE] ISTOTE

Gl6wna pobudka dla twérczosei artystycznej foweéw dyluwijal-
nych, w szczegélnosci za§ dla naturalistycznego kierunku
sztuki paleolitycznej, dla jej realizmu, byta rozpowszechniona wéw-
czas magja my$liwska. Stosownie do jej zasad pomiedzy zwierzeciem,
wzglednie cztowiekiem, przedstawionym w obrazie, a tym, ktérego
cheiano zabié, istnieje $cisla relacja, moze nawet tozsamoéé. Przy po-
mocy praktyki magji zyskiwano nad zywa istota moc czarodziejska,
utatwiajaca fowy lub walke. Tem si¢ wiec thumaczy, ze na obrazach
obydwu styléw widzimy czestokroé strzaly nadlatujace lub tkwiace
w cialach zwierzat, w rzezbach za$§ franko-kantabryjskich widnieja
nawet otwory, majace oznaczaé rany, zadane anticipando. Na magicz-
ne zamiary w stylu franko-kantabryjskim wskazuje umieszczanie
obrazéw w specjalnie do tego celu wybieranych jaskiniach i na pew-
nych w ich obrebie polozonych punktach, nie nadajacych si¢ w zu-
pelnosci do zamieszkania, najwidoczniej w specjalnie protegowanych
miejscach kultu. W miejscach owych zachowaly sie takze niekiedy
w miekkiej glinie dna jaskini odeiski stép, §lady tancéw obrzedo-
wych. Naodwrét za§ w jaskiniach zamieszkiwanych nie spotykamy
czestokroé¢ zadnych dziel sztuki. Z posréd innych dowodéw nalezy
jeszcze wymienié istniejace w stylu franko-kantabryjskim rézne
przedstawienia antropomorficzne i ludzi w maskach zwierzecych.
Wazny jest takze sam fakt spokojnego (styl franko-kantabryjski)
z reguly zachowania si¢ wyobrazanych zwierzat, gdyz wlaénie o to
chodzilo, by dane zwierze¢ magicznie zatrzymaé, by ruch jego cho-
ciazby tylko in effigie nie utrudnial fowéw. W obydwu stylach wy-
obrazano przewaznie zwierzeta jadalne, a zatem te, na upolowaniu
ktérych specjalnie zalezalo ze wzgledéw praktycznych. Na ma-
giczne pobudki, w szczegdlnoéci w stylu wschodnio-hiszpanskim,
wskazuje m. in. wyolbrzymianie figur ludzkich w stosunku do zwie-
rzecych i nadawanie im wogéle, zwlaszcza za§ w pewnych scenach,
roli dominujacej. Dowodzi tego takze sposéb malowania nég, prze-
sadnie silnych, niezbednych w poscigu; reprodukowanie szczegé-
16w stroju, majacych znaczenie amuletéw i t. p. Wplyw magji uwi-
dacznia sie takze w sposobie traktowania figur nieprzyjaciél.
np. ucieczki ich lub zabijania in effigie i t. p. Zdobienie w stylu
franko-kantabryjskim przedmiotéw codziennego uzytku (amulety),
zwlaszcza broni i t. p., znajduje réwniez wyttumaczenie w zrédlach
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magji, owej podstawie §wiatopogladu czlowieka, stojacego na pozio-
mie dyluwjalnego towiectwa.

Motywéw magji nie nalezy jednak przeceniaé i dzialania pobu-
dek czysto artystycznych w zupelnosci nie mozna wykluczaé. Istnie-
nia ich nie da sie zaprzeczyé, widoczne sg one bowiem w obydwu
stylach w trosce o forme i w jej ustawicznym rozwoju. Ponadto, przez
ogromng iloéé gorszych (przewaznie) i lepszych dziel sztuki prze-
bija sie stale gléwna tendencja artystyczna, wyrazajaca sie przeciez
ostatecznie najlepiej w arcydzielach, choé stosunkowo rzadkich. Nie-
zaleznie od jakichkolwiekbgdz praktycznych celéw, dziatajacych
przy powstawaniu tych utworéw, przebija w nich wszystkich radosé
tworzenia i estetycznego przezywania formy.

Spogladajac wstecz na sztuke paleolityczna, stwierdzamy, ze pra-
wie przez caly czas swego trwania dazy ona do jak najbardziej zgod-
nego z naturg oddania obrazu, odznacza sie realizmem przedsta-
wiane] tresci. Riegl, Conze, Volkelt i Schmarsow nazywaja zatem
te sztuke naturalistyczna w przeciwienstwie do geometryzmu, zary-
sowujgcego sie przy koncu paleolitu i panujacego w nastepnych
epokach przedhistorycznych. Pierwszy z tych kierunkéw nazwano
takze wczuciowym (Worringer), fizjoplastycznym (Verworn),
ostatnio takze senzorycznym (Kihn), w przeciwienstwie
do abstrakecyjnego, ideoplastycznego lub imaginacyjnego.

SZTUKA PODYLUWJALNA
(MLODSZA EPOKA KAMIENNA, EPOKI BRONZU I ZELAZA)
1. SRODOWISKO I CHARAKTER OGOLNY

Cofniecie sie lodowca w okolice podbiegunowe wplynelto zasad-
niczo na zmiane klimatu, fauny i flory; zwolna zaczely sie one upa-
dabniaé do dzisiejszego stanu. Wéréd nowych warunkéw natural-
nych czlowiek korzystal w dalszym ciagu z daréw przyrody, ktérych
nie przestal zdobywaé jako mysliwy, lowca lub zbieracz, staje sie
jednak, poczawszy od mlodsze] epoki kamiennej, po raz pierwszy
rolnikiem i hodowca zwierzat domowych. Takze i jaskinie bywaja
jeszcze w dalszym ciggu zamieszkiwane, w niektérych okresach cza-
séw pre- i protohistorycznych nawet do$é intensywnie, ale zdoby-
cza nowa jest mieszkanie sztuczne. Z nomady staje si¢ cztowiek sta-
lym osadnikiem. Mieszkancy osad zajmuja sie powszechnie tkac-
twem, a znane juz dawnie]j surowce naturalne, drzewo, kamien, kosé
i r6g widzimy spozytkowane coraz szlachetniej. Najlepszym wyrazem
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postepu sa narzedzia kamienne, ktére nauczono sie szlifowaé, po-
lerowaé i wiercié w nich otwory na styliska. W neolicie, po raz
pierwszy w dziejach kultury ludzkiej, stwarza czlowiek swe wy-
roby z amorficznego materjatu, buduje z gliny naczynia, lepiac je
niemal do poczatkéw ery Chrystusowe] w reku bez uzycia kola
garncarskiego. W przeciwienstwie do dziatalnosci czlowieka epoki
dyluwjalnej, ktéry korzystal ze wszystkich daréw otaczajacej go
przyrody wylacznie w drodze destrukcyjnej, stwierdzamy zatem po-
czawszy od neolitu takze jego konstrukeyjng, twércza prace. Z na-
staniem pierwszej epoki metali stapiano z miedzi i cyny nieznany
w przyrodzie bronz 1 zaznajomiono sie z wyrobem szkla. Przed-
mioty z bronzu byly odlewane, przy koiicu takze czasem kute, ze-
lazne tylko kute. Ustalenie si¢ nowych surowecé6w wplywalo kazdo-
razowo na zmiane i rozw6j form oraz na techniczny postep metalo-
plastyki, posiadalo takze dla sztuki epokowe znaczenie.

Podyluwjalna sztuka Europy jest podobnie jak przeddyluwjalna
jedna wielka organiczna catoScia stylowa, zupelnie jednak odrebna,
inna od poprzedniej. W przeciwienstwie bowiem do senzoryzmu,
ktéry tak $wietnie rozwinal sie w paleolicie, jest ta sztuka ima g i-
nacyjna, jest wyrazem woli artystyczne] zupetnie odmiennej od
poprzednio panujgcej; objektywizuje sie przeto w innej formie, ab-
strakcyjno-dekoracyjnej. Podobnie jak dyluwjalna, takze i ona roz-
wija sie konsekwentnie poprzez tysiaclecia epok pre- i protohisto-
ryczne] Europy. W ciaggu tego czasu imaginacyjny charakter tej
sztuki wyrazil sie¢ w calej pelni, tak samo jak poprzednio panujacy
naturalizm dokonal tego w stworzonych przez siebie dzietach.
W obydwu wypadkach chodzi o zupelnie odmienny charakter sztuki,
o dwa kraficowo rézne jej rodzaje, z ktérych kazdy zadanie swe
spelnil bez reszty i cele, do ktérych dazyl, osiagnal catkowicie.

Rozpoczety z koncem paleolitu proces odnaturalizowania sie
sztuki trwa w dalszym ciaggu. Wprawdzie na pélnocy naturalizm
utrzymuje sie jeszcze lokalnie, czyto w skandynawskich skalnych
rysunkach (fig. 27—28), czy tez w sztuce arktycznej (fig. 26), jed-
nak na dawnym, wla§ciwym obszarze sztuki paleolitycznej nastepuje
konsekwentny odwrét, krok za krokiem. Proces ten mozemy §ledzié
najlepiej na pétwyspie Iberyjskim, gdzie rysunki skalne trwaja je-
szcze bardzo dtugo, przez caly neolit, osiagajac dopiero w okresie
chalkolitycznym kulminacyjny punkt odnaturalizowania. Fazy zbli-
zania sie¢ do senzoryzmu, préby zmiany kierunku, istnieja takze
w ciggu tysiacleci pre- i protohistorycznej sztuki (fig. 24, 31, 32),
lecz nie trwaja nigdy dlugo.
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Poczawszy od neolitu jest ornamentyka a wraz z nia przemyst
artystyczny (ceramika, narzedzia, brofi i t. p.) najistotniejszg i je-
dynie oryginalng dziedzing podyluwjalnej sztuki. Jest to ornamen-
tyka gltéwnie geometryczna. W swej klasycznej postaci wystepuje
ona w péinocnej Europie, gdzie odznacza si¢ bezprzykladna czysto-
écig formy i stoi w bezposrednim stosunku do zdobionego przed-
miotu (fig. 16). Nie czerpie ona tutaj swych motywéw z natury,
obca jest jej tez prawie w zupelnosci figuralno$é. Juz najstarsze mo-
tywy tej ornamentyki (punkty, dotki, kreski i linje oraz ich rzedy)
nie maja nic wspélnego z formami naturalistycznemi. Ttumaczenie
za$ geometrycznego ornamentu wylacznie tylko jako nasladownictwa
przypadkowo powstalych technicznych motywdéw nie jest mozliwe
wobec duzej ilosci tych elementéw i prawidtowego ich rozwoju. Nie-
mniej jest rzecza stwierdzona, ze w sztuce przedhistorycznej Europy
formy techniczne zyja czestokroé dalej jako ornament. Motywy na-
turalistyczne, ktére kilkakrotnie odnajdujemy w ornamentyce pre-
historycznej Europy, sa wynikiem obcych wplywéw. Pochodza one
prawie zawsze z poludniowo-wschodnich, wzglednie z poludniowych
kregéw kulturalnych, ze starozytnego Wschodu, z kreto-mykenskich
lub z grecko-italskich ognisk. Szybko ulegaja one jednak wchlonie-
ciu przez abstrakeyjno-geometryczna, imaginacyjna sztuke prehisto-
rycznej Europy i dostosowaniu do jej formy, przeksztalceniu i od-
naturalizowaniu, tak, ze wkoncu stabe tylko po nich pozostaje echo
(fig. 29, 38), wplywaja jednak ozywczo na rozwdj ornamentyki swo-
iste]. Podobnie sztuka figuralna, wszystkie jej galezie, rzezba i wo-
gble plastyka graja tylko podrzedna role, sa zazwyczaj dalekim od-
glosem wspomnianych kregéw kulturowych. Nie posiadaja one
przeto wiekszej artystycznej wartoSci, sa jednak bogatem Zrédiem
dla poznania kultury. Architektura we wlaSciwem tego stowa zna-
czeniu nie istnieje. Przyczyng takiego stanu rzeczy byly w pierw-
szym rzedzie niewatpliwie wyobrazenia religijne mieszkanca przed-
historycznej Europy. Panujacy wéwczas animizm nie sprzyjal bo-
wiem sztuce figuralnej, a zamiast $wiatyni obierano sobie jako
miejsce kultu §wiety gaj z poteznemi grobowcami, sypanemi z ziemi
lub budowanemi z glazéw.

W sposobie reagowania cztowieka na formy natury mozna
w Europie przedhistoryczne] wydzielié trzy strefy: poludniows,
érodkowa i p6lnocna. Strefa poludniowa (§rédziemnomorska) upra-
wia przewaznie razem z bliskim Wschodem sztuke naturalistyczna.
Pélnocny krag kulturowy, mniej wiecej po ujScie Renu, tworzyl
przez caly ciag prehistorji strefe, w ktérej zyta w najczystszej for-
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mie sztuka abstrakcyjno - geometryczna. Odchylenia od imagina-
tyzmu istnieja, lecz sg nieznaczne i krétkotrwale. Pomiedzy obydwie
strefy krancowe, pétnocna i potudniowa, wsuwa sie strefa posred-
nia, pas przejSciowy, Europa $rodkowa i zachodnia, gdzie formy
naturalistyczne ulegaja przebudowie i zgeometryzowaniu (fig. 17,
37). Strefy te przenikajg si¢ wzajemnie, Scistych granic nie mozna
pomiedzy niemi przeciggnad.

2. POMNIKI MEGALITYCZNE

Budownictwo prehistorycznej Europy zmaga sie od poczatku
z najbardziej podstawowemi trudno$ciami technicznemi w celu za-
spokojenia najprymitywniejszych potrzeb mieszkania. Wprawdzie
ziemianka, nakryta daszkiem, emancypuje si¢ juz w ciggu neolitu
do chaty, stojacej na powierzchni ziemi, niemniej jednak w dalszym
ciggu cala uwaga, caly wysilek twérezy, skierowane sg ku wzgle-
dom wylacznie praktycznym, w celu powiekszenia wnetrza domu,
ulepszenia konstrukeji dachu, drzwi itp. Wielkie skupienia jedno-
stek mieszkalnych, jakiemi byly budowle palowe na wodzie (pa-
lafitty) lub ziemne t. zwane terremary polegaja tylko na réznicy
iloéciowe]j i moga zadziwié rozwini¢tym zmystem technicznym. Wy-
bitne upodobanie do ornamentyki sprawialo niewatpliwie, ze juz
wezesnie rzezbiono drewniane $ciany i drzwi domu, podobnie jak
to czyniono na kamiennych ptytach grobéw megalitycznych. Gdy
jednak same domy mieszkalne nie zachowaly si¢ i dlatego o ich
wygladzie wlaSciwie niewiele wiadomo, to znacznie lepiej znamy
budowle grobowe.

Potezne groby megalityczne sg jedyna pozostatoécia przedhisto-
rycznej pewnego rodzaju architektury, ktérej gtowna cecha jest
jednak solidno$é i masywnoéé. Sa to bowiem konstrukcje, budowane
z blokéw kamiennych ogromnych rozmiaréw, w ostatecznej fazie
swego rozwoju nawet do$é skomplikowane. Poszczegélne kamienie
dochodza do 1 m gruboéci i 7 m szerokoéci i dlugoéci. Jeden gréb
sklada sie nierzadko z kilkudziesieciu kamieni, a w La Pérotte waga
jednego tylko bloku wynosi 40000 kg. Ciezary tego rodzaju sprowa-
dzano nieraz kilometrami i wyciggano je na znaczne wysokosci,
normalnie ponad wzrost slusznego mezczyzny. Na obszarze samej
tylko Francji zarejestrowano grobéw megalitycznych okoto 4500.

Groby te rozpowszechnily sie w krajach nadmorskich Europy
zachodniej i po6lnocnej, glownie na poélwyspie Iberyjskim, we
Francji, Holandji, w pétnocnych Niemczech, na wyspach
W. Brytanji i w krajach skandynawskich. Wigkszo§é uczonych
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przyjmuje orjentalne pochodzenie tych grobéw. Stad za poérednic-
twem krajéw $rédziemnomorskich mial si¢ przedostaé¢ do Europy
typ najprostszy, dolmen wlasciwy. Spowodowal on dalszy rozwdj
w postaci kilku typéw grobéw megalitycznych. Rozwdj ten mozna
najlepiej $ledzié¢ na podstawie materjaléw dochowanych w Portu-
galji. Poszczegblne typy rozwinely si¢ wzglednie zachowaly zwla-
szcza dobrze we Francji (Bretanja), w Anglji, w Danji i w ptd.
Szwecji. Skromniejsze formy pochodza z neolitu, bardziej rozwi-
niete trwaly jeszcze w epoce bronzu.

Najprostszy rodzaj grobu megalitycznego, d o1 m en wlasciwy
(fig. 14 a), sklada si¢ z 3—4 nieregularnych plyt, ustawionych pio-
nowo i przykrytych od géry blokiem kamiennym. Z jednego boku
znajduje si¢ wejécie niezastawione. Dno wysciela piasek lub rodzaj
bruku. W miare powiekszania iloéci blokéw pionowych wzrasta
ilo§é tworzacych sklepienie, wewnatrz za$§ powstaje komora, mniej
lub wiece] okragla, wzgl. wielokatna. Dalszy rozwéj zaczyna si¢ od
tego, ze z obu stron przy wejéciu do komory ustawiano po jednym
kamieniu. Iloéé¢ ich i rozmiary powiekszano, nakrywano je takze
plytami; przed komora powstaje zazwyczaj nizszy od niej korytarz
(groby korytarzowe, fig. 14b). Na wstepie tworzono ro-
dzaj bramy lub tez dwoma wewngtrz korytarza ustawionemi blo-

14. Widok i plan: dolmenu (a) i grobu korytarzowego (b) z Europy péinocnej
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kami odgraniczano obydwie czesci od siebie, korytarz od komory.
Lecz i ona rozwija sie¢ i rozrasta; plan jej moze byé okragly, owalny,
trapezowaty lub wieloboczny. Zaleznie od obranego kierunku w da-
nej okolicy rozbudowywuje sie w grobie megalitycznym albo jego
komora, albo korytarz, lub tez obydwie czesei réwnorzednie. W wy-
padku pierwszym mogla komora si¢ powiekszaé i przybieraé rézne
ksztalty, w wypadku drugim komora stopniowo zanika, wydluzano
za$ sam korytarz nawet do kilkunastu metréw (alleecouverte).
Do jednego grobu korytarzowego dobudowywano z boku drugi lub
tez do jednej komory przystawiano nastepne, czasem po wilka mniej-
szych, w rodzaju apsyd (fig. 25). Plan grobu komplikowat sie, po-
wstawaly lokalne odmiany, zaleznie od iloéci posiadanego materjalu,
dlugosci czasu, w ktérym uzywano grobu i réznych innych wzgle-
déw. Rozwojowi ulegalo zkolei wnetrze grobu. Boczne plyty kamien-
ne wyréwnywano od strony wewnetrznej nieraz bardzo starannie
i zdobiono je, sklepienie za$§ podpierano juzto spietrzonemi ptytami,
juzto zwyklemi monolitami, w Hiszpanji za§ nawet starannie obro-
bionemi filarami, szerszemi u géry, wezszemi u dotu (patac w Knos-
s0s). Gréb megalityczny okrywano kopcem ziemnym lub kamien-
nym, lub tez wbudowywano go prosto w ziemie. Najdalszy rozwéj
osiagnely budowle megalityczne w grobach kopultowych
na pétwyspie Iberyjskim, w Bretanji i Irlandji (fig. 25). Komora
zazwycza] na planie okraglym posiada t. zw. falszywe sklepienie
i nieraz kilka apsyd; doprowadza do niej rozmaitej dlugoéci kory-
tarz (,,Gréb Atreusa®). Jako na§ladownictwo grobéw megalitycz-
nych wykuwano niekiedy w skalach wapiennych groty, np. we
Francji w okolicach nad Marna.

W grobach megalitycznych wiekszych rozmiaréw sktadano ciata
zmarlych niejednokrotnie w ciggu calych pokolen, stad pietrza si¢ tam
niekiedy stosy ko$ci. Na miejscach owych odbywaly sie jakie§ obrze-
dy, polaczone z paleniem ognia. Gréb megalityczny otaczano czcig,
w zwigzku z niemi powstawaly rzezby, o ktérych bedzie mowa ponize;j.

Do pomnikéw megalitycznych naleza jeszcze menhiry i ich
rzedy, cromlechy oraz grupy kregéw kamiennych. Menhiry
sa to poteine surowe bloki kamienne, dlugie a waskie, wstawiane
pionowo w ziemie, pojedynczo. Wyjatkowo moga byé owe bloki
zgrubsza ociosane, czasem przypominaja one nawet postaé ludzka
lub noszg jakie§ znaki wyryte. Najwieksze menhiry wznoszg sie
w Bretanji. Najwyzszy z nich z Locmariaquer posiada 20,5 m dtug.
i okolo 300000 kg wagi. Inne wahaja si¢ pomiedzy 7—I11 m, na-
tomiast w ptd. Francji dochodzg zaledwie do 4,50 m dilug. Ogétem
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zarejestrowano we Francji okolo 6000 menhiréw, z czego wiecej
anizeli polowa przypada na pétwysep Armorykanski. Menhiry znaj-
duja sie takze na pélwyspie Iberyjskim, na wyspach W. Brytan;ji,
w krajach skandynawskich i w niektérych okolicach Niemiec.
Pomniki te wystepuja naogél, gléwnie jednak w Bretanji, w zwigzku
z grobami megalitycznemi. Starano sie je tumaczy¢ jako glazy pa-
migtkowe lub wyobrazenia béstw, heroséw, w zwigzku z kultem
zmarlych przodkéw i t. p. Grupa menhiréw, ustawiona w krag, two-
rzy cromlech. Spotykamy je najczesciej w Bretanji. Na wyspie
Er-lanic znajduja sie dwa stykajace sie ze sobg cromlechy o $rednicy
55—60 m. Pomniki te wystepujg tez na wyspach W. Brytanji
(okolo 200), w Szwecji i w Danji. Menhiry moga réwniez tworzyé
dtugie rzedy réwnolegle, t. zw. align emen ts. I one takze znane
sa przedewszystkiem z pélwyspu Armorykanskiego. Najstawniejsze
alignements znajduja sie¢ koto wsi Carnac. Ciggng si¢ one tutaj na
przestrzeni okoto 3 km w trzech odcinkach po 10 rzedéw, liczacych
dzis jeszcze 2730 menhiréw, wysokich od 0,50 do 6,40 m. Dwa réw-
niez sfawne pomniki megalityczne znajduja sie w potudniowej An-
glji. Jeden z nich kolo miejscowosci Avebury zbudowany jest
z ogromnego cromlechu (Sredn. 400 m) z pojedynczemi menhirami
w posrodku, otoczony walem i fosg. Od tej ésrodkowej figury, po-
siadajacej dwie bramy od pol. i péln., prowadzg na boki dwa, dtugie
okoto 1 km, alignements, doprowadzajace do dwéch innych podwd;-
nych cromlechéw réwniez bardzo wielkich, tak dalece, ze na ob-
szarze jednego z nich usadowila si¢ wioska i zburzyla go. Calosé
zajmuje okolo 11,5 ha. Krag kamienny, znajdujacy si¢ w Stone-
henge (Wiltshire), posiada ze wszystkich najbardziej skompliko-
wang konstrukcje (fig. 15). Cato$é razem z otaczajacym rowem po-
siada §rednice okolo 115 m.
Krag ten sktadal si¢ niegdy$
z T wspélérodkowych pier-
$cieni, niektérych podkowia-
stych, ustawionych z menhi-
réw roznej wielkosei. Tylko
cztery wewnetrzne kregi do-
chowaly sie czeSciowo. Krag
czwarty, zewnetrzny dzis,
tworzyly monolity pionowe,
polaczone géra poziomemi
plytami. Mniejsze kamienie
zakre§laly pierScienie piaty
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i siédmy owalny, niedomkniety. Krag szosty, podkowiasty, skladal
sie z 5 poteznych trylitéw 4-ciennych, zlozonych z 2 pionowych
i jednego poziomego bloku. Srodkowa, najwyizsza grupa trylitow
skierowana jest ku wschodowi storica, za ktérego $wigtynie zabytek
ten uchodzi. Obydwa pomniki megalityczne stoja w zwiazku z kul-
tem zmarlych.

3. CERAMIKA NEOLITYCZNA I JEJ ORNAMENTYKA

W grobach i na miejscu osad mieszkalnych spotyka sie najcze-
éciej ceramike. Najstarsza ornamentyka neolityczna na pétnocy
a czeSciowo takze na zachodzie rozporzadza niewielka iloscia mo-
tywow, wylacznie jednak geometrycznych. Sa to najczesciej punkty,
dofki, kreski i linje proste wglebione lub plastyczne. Wykonywane
bywaja one zazwyczaj paznokciem, konicem palca, patyczka, rurki
koécianej lub piéra ptasiego, odciSniete brzegiem muszelki lub skre-
conym sznurkiem. Owe poszczegélne, jednowartoSciowe motywy,
szeregowane zrazu w pojedyncze rzedy, krystalizuja sie¢ w punk-
tach i miejscach naczynia, podyktowanych jego struktura, i te jego
budowe podkreslaja i uwydatniaja. Widzimy zatem owe motywy
wzdtuz gornej krawedzi naczynia, u nasady szyjki, w miejscu jej ze-
tknigcia sie z brzu$cem, lub tez dookola jego najwiekszej wydetoéci,
w niektérych lub we wszystkich takich miejscach, w ktérych grani-
cza ze soba poszczegilne czeéci skladowe naczynia. Jedne z rzedéw
biegng poziomo, inne znéw pionowo, razem za§ tworza one system
dekoracyjny horyzontalno-wertykalny, $ciéle ilustrujacy rozbudowe
objektu wszerz i jego wzrost ku gorze. Jest to zatem styl tekto-
niczny, taktyczny (fig. 16a). Ornamentyka posiada cha-
rakter linearny, a jej rozmieszczenie jest uwarunkowane
ksztaltem zdobionego przedmiotu: jest mu podrzedna. Sama
powierzchnia Scian naczynia jest jeszcze nienaruszona; pomiedzy
tem a wzorem istnieje nieprzekraczalna granica. Styl ten w jego naj-
czystsze], klasycznej postaci spotykamy w ornamentyce wczesnej ce-
ramiki neolitycznej, zwlaszcza w starszej megalitycznej (dolmeno-
wej). Dalszy rozwdj] ornamentyki idzie w kierunku stopniowego
uniezalezniania sie, wyswobadzania sie jej z poczatkowego podpo-
rzgdkowania zdobionemu przedmiotowi. Rzedy motywéw mnozg sie
w obydwéch kierunkach i, gdy dawniej biegly oddzielnie, obecnie
Yacza sie¢ przy pomocy nowo powstajacych szeregéw. Caly system
dekoracyjny, poprzednio éci§le uwarunkowany budowa naczynia,
zaczyna sie coraz bardziej réznicowaé. Ornamentyka wkracza zwolna
na powierzchnie $cian dawniej nie zdobionych. Motywy nie trzy-
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16. Naczynie z ornamentem sznurowym z Bornholmu (a) i péznoneolityczne (b)
z Danji

maja sie tylko miejsc krystalizacyjnych, lecz obejmuja cala po-
wierzchnie¢ naczynia. W tem stadjum swego rozwoju ornamentyka
nie jest juz podporzadkowana, lecz rola jej jest r6wnorzedna
z danym objektem. Jednocze$nie wzrasta takze coraz bardziej ilo§é
motywéw. Obok bogaciej rozbudowanych poprzednich pojawiaja
si¢ teraz m. in. romby i rézne prostokaty, wzory jodelkowe, tuskowe
oraz skomplikowane sznurowe, katy i tréjkaty wsuwane w siebie
oraz rézne ze¢bate wstegi, ktore tworza szeregi wzordéw ,,bez konca®.
Rzedy owych motywéw, powtarzane coraz liczniej na §cianach
i brzegach naczyn, zapelniajg coraz to gesciej ich powierzchnie;
wkonicu tak dalece, ze te powierzchnie moga nawet w calosci przy-
sfonié. Linje ukos$ne rozbijaja ponadto poprzedni system werty-
kalno-horyzontalny i w miejsce panujacego poprzednio spokoju
i sztywnoéci wprowadzajg na powierzchni¢ naczynia moment ruchu.
Wiele z posré6d nowych motywéw, a zwlaszcza niektére z nich
(np. katy wsuwane i in.) posiadaja te wlasciwosé, ze, odpowiednio
dobrane i rozmieszczone na powierzchni w rzedach obok siebie, za-
cierajg granice pomie¢dzy samym motywem a jego tltem, powodujac
kompleks negatywnych i pozytywnych wzoréw; wywoluja zjawisko
odwrécenia ta i motywu. Tlo nie jest juz wiec nienaruszalne, lecz,
o ile nie zostanie zupelnie zakryte, samo bywa spozytkowane jako
ornament. Innym znowu razem dzieli si¢ powierzchni¢ naczynia na
plaszczyzny ornamentowane oraz na gladkie, nie zdobione, i przez
tego rodzaju przeciwstawianie jednych drugim wywoluje si¢ celowe
efekty (fig. 16 b). Ttem dekoracyjnem jest wiec teraz cala Sciana
naczynia, ornamentyka nad niem panuje, ona jest obecnie

3*
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elementem nadrzednym. Wszystkie powyizsze cechy znamio-
nuja pézny styl ceramiki neolitycznej: malarsko-optyczny.
Poteguje go czeste stosowanie biale] inkrustacji (koéci palone,
kreda, gips i t. p.). Styl ten panuje w mltodszej ceramice neolitycznej
i w jej koncowych fazach rozwoju dochodzi do najwyiszego roz-
kwitu, np. w ceramice megalitycznej mlodszej (fig. 16 b).

W ciagu mlodszej epoki kamiennej tworzy sie na obszarze pre-
historycznej Europy szereg kregéw kulturowych, z ktérych kazdy
ma swéj specjalny zespét form z ceramika jako najwazniejszym ele-
mentem rozpoznawczym na czele. Zaleznie od charakterystycznych
form naczyn, techniki wykonania ornamentéw i ich przewodnich
motywéw rozrézniamy grupe ceramiki megalitycznej, sznurowej,
amfor kulistych, ceramike bernburska, rossenska, palafitowa, pu-
haré6w dzwonowatych i wiele innych grup, powstalych ze wzajem-
nego skrzyzowania sie poszczegolnych cech. Prawie w kazdej z tych
grup ornamentyka rozwija sie poczatkowo wedlug zasad stylu tek-
tonicznego, ktory stopniowo przechodzi w malarsko-optyczny. Style
te mozna najlepiej §ledzi¢ na obszarze strefy pétnocnej,
gdzie zawsze w klasycznej wystepuja one postaciigdzie ornamentyka
zachowuje najczescie] swéj abstrakcyjno - geometryczny charakter.

Natomiast charakter istotnie odmienny posiada ornamentyka,
ktéra w neolicie panuje w strefie Srodkowo-europej-
skiej. T. zw. kultura ceramiki wstegowej wystepuje tutaj
szerokim pasem, poczawszy od Balkanu i morza Czarnego, od pld.

Rosji, Ukrainy i Podola na

wschodzie, przez kraje nad-

dunajskie, oraz wogéle na

obszarze calej, szeroko poje-

tej Europy $rodkowej, az po

Ren i doling Mozy. We

wschodniej i poludniowej

czeSci tego obszaru spoty-

kamy w ceramice ornament

najpierw ryty, potem glow-

nie malowany (fig. 17),

przedstawiajacy szeroko wi-

jace si¢ wstegi i Slimacznice

oraz ich czeSci. Wstegi te

przypominaja niekiedy je-

19 Nacgoni szcze tak zywo ornament

. aczynle z ornamentem wstegowym e . .

malowanym z Bilcza Zlotego rosllnny, Ze nasuwa si¢ przy-
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puszczenie o takiej jego genezie. Ma-

lowanie jest niewatpliwie wynikiem

wplywu kultur potudn.-wsch., gdzie

technika ta byla zdawna zakorze-

niona. Ceramika wstegowa malowana

traci ku zachodowi swdj charakter.

Widzimy tu obok wolut regularne

spirale lub meandry i im podobne

Yamance, ktére wystepuja juz to

w caloéci, juz to rozbite na cze§ci. 18- Czara z ornamentem wstegowym

. i rytym z Czechoslowacji

Przedewszystkiem za$ cala ta orna-

mentyka nie jest malowana (chyba tylko wyjatkowo i technicznie zu-
petnie inaczej), lecz poczatkowo ryta (wstegowa starsza, fig. 18),
pozniej za§ pasma skladaja sie z nakluwanych rzedéw (wstegowa
mlodsza). Im blizej ku zachodowi i pélnocy, tem bardziej orna-
mentyka tej ceramiki geometryzuje sie, zbliza sie pod kazdym wzgle-
dem, zar6wno stylowym jak i technicznym, do charakteru ornamen-
tyki nordyjskiej. Réznig sie takze systemy dekoracyjne obydwu stref,
pénocnej i srodkowo-europejskiej, w stosunku do zdobionego na-
czynia. Motywy ornamentacyjne ceramiki wstegowe] nie uwzgled-
niaja mianowicie tektoniki naczyn, lecz ukladaja si¢ swobodnie na
powierzchni catych $cian, spozytkowuja dane tto, nie dzielac go
wcale na czesci.

4. PLASTYKA

Plastyka wystegpuje pospolicie w oméwionej powyzej kul-
turze ceramiki wstegowej, zwlaszcza za§ w jej pld.-wsch.
grupie. Spotykamy tu figurki ludzkie (fig. 21 wewnatrz) i zwie-
rzece. Sa one lepione z gliny, poczem, podobnie jak naczynia,
dobrze wypalone i niekiedy malowane; rozmiary ich siegaja od kilku
do kilkunastu em. Postacie wyobrazone posiadaja ksztalty mniej lub
wiece] schematycznie traktowane. Figurki ludzkie, niewatpliwie
idole, przedstawiaja najczeScie] naga postaé kobieca o ksztattach
waskich, w poezji stojace], z nogami, ztaczonemi w jeden tylko
stupek, lub rozdzielonemi pionowym ztobkiem. Ramiona maja za-
zwycza] ksztalt krétkich kikutéw. Pleé zaznaczano z reguly. Glowe
traktowano rudymentarnie, z wielkiemi schematycznemi malzowi-
nami usznemi, w ktérych widnieja na wylot wiercone otworki. Oczy
zaznaczano dwoma punkcikami lub otworkami, nos ma ksztalt pio-
nowej listewki. Z pod szyi zwisa czasem naszyjnik, wyobrazony
przy pomocy punkcikéw, a w sposéb podobny przedstawiano
takze ozdoby innych czeSci ciala lub tez opaski na biodrach.
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19. Gliniana nigurka siedzacej
kobiety z Tatar-Pazardzik

Glowki figurek niektérych grup, zwlaszcza
serbskiej, sa traktowane bardziej natu-
ralistycznie, a postaé bywa bogato ozdo-
biona spiralami i meandrami rytemi lub
malowanemi. Nie do wyjatkéw nalezg fi-
gurki siedzgce, znane takze np. z Tracji
(Tatar-Pazardzik, fig. 19). Figurki zwie-
rzece (bydlo rogate, owce, §winie) sa
traktowane naogé6t bardziej naturalistycz-
nie. Spotykamy takze cale naczynia zoo-
morficzne. Rzadsze od glinianych sg wy-
obrazenia z koSci, do ktérych nalezg np.
silnie stylizowane figurki ludzkie z Sul-
tan w Bulgarji lub tez glowa byka z Ma-
Yopolski Wschodniej; na jej powierzchni
widnieje postaé kobieca silnie stylizo-
wana, wykonana drobniutkiemi dolecz-

kami (fig. 20).

Figurki zwierzece, najczesciej psa, rzadziej wolu lub konia,
wyjatkowo ludzkie, spotykamy takze niekiedy malowane
czarng farba, jako motywy dodatkowe, wplatane pomiedzy pasma
i woluty, zdobigce naczynia (fig. 17).

Figurki ludzkie i zwierzece towarzysza réwniez, choé znacznie
rzadziej, ceramice wstegowe] rytej i klutej, posiadaja jednak, po-
dobnie jak i1 ona, odmienne cechy stylowe (steatopygja) i tech-
niczne. Zwierzece gléwki lub protomy wystaja takze niekiedy z brze-
géw i z naroznikéw naczyn jako ich plastyczne przyozdobienie.

Plastyka kultury cera-
miki wstegowe] zajmuje sie
wreszcie wyobrazaniem mo-
deli chat (np. Jevisovice),
czasem nawet wprost rodza-
jowo ich wnetrz (Popudnia,
fig. 21).

Gliniane figurki ludzkie
i zwierzece spotykamy réw-
niez w niektérych osadach
palowych wschodnio - alpej-
skich (jezioro Ksiezycowe,

20. Koéciana plytka ozdobna w ksztalcie

Lublanskie i in.). Odzna-

glowy byka z Bilcza Zlotego Cza].ii Sifz one WSZYStkle, pOd
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kazdym wzgledem, ogromna,

dziecinng wprost nieudolno-

écig wykonania. Na wysokim

natomiast stosunkowo pozio- l

mie stoi grupa jugostowian- 1

skich idoli kobiecych z fi-

gurka z Klicevac (fig. 22)

na czele. Sa one inaczej

stylizowane, anizeli grupa

z kultury ceramiki malowa-

nej, a suta ornamentyka

usiluje nasladowadé stréj 1 je- 21. Gliniany model wnetrza chaty z Popudni
go ozdoby. Poprzednio wy-

mienione figurki nalezg jeszcze czeSciowo do konca neolitu, jugo-
stowianskie juz do nastepnej epoki; jedne i drugie stoja jednak
w blizszym lub dalszym zwigzku z plastyka kultury ceramiki ma-
lowanej.

Obecnoscig owych réznych gatunkéw plastyki i tendencja do
przedstawien figuralnych rézni si¢ takze znacznie strefa srodkowo-
europejska od pélnocnej, ktorej sztuka przestrzega Scistego aniko-
nizmu.

Wplyw plastyki, a w szczegélnosci wplyw grupy idoli, roz-
powszechnionych w kulturach pld.-wsch. i wysp morza Srédziem-
nego, jest réwniez widoczny w sztuce iberyjskiej. Idole ibery j-
skie (fig. 23) naleza czeSciowo jeszcze do péznego neolitu, prze-
waznie jednak juz do okresu miedzi, rozwinietego szczegblnie do-
brze na tym pélwyspie. Idole
owe , niewielkich rozmiaréw,
wykonane sg z réznorodnych
materjatéw, np. z gliny, kamie-
nia, tupku, alabastru, wapie-
nia lub kosci. Maja one zazwy-
czaj ksztalt trapezowaty, cza-
sem na podobienstwo skrzypiec,
cylindryezny (fig. 23) lub tez
podtugowaty. Jedna grupa tych
idoli, traktowana bardziej na-
turalistycznie, przypomina goér-
na czeSé postaci ludzkiej, po-
czawszy od ramion w gore (fig.

23) TWElI‘Z, pPaWdOPOdObnie 22. Gliniana figurka kobiety z Klicevac
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kobieca, jest mniej lub wiecej stylizo-

wana, lecz zawsze bardzo schematycz-

nie traktowana; wykonanie zreduko-

wane do samych tylko oczu i brwi

oraz policzkéw, zaznaczonych orna-

mentem, przypominajacym tatuowanie.

Rysunek jest ryty, wyjatkowo malo-

wany. Druga grupa idoli zatraca wszel-

kie znamiona naturalizmu i ogranicza

si¢ SciSle do geometrycznego orna-

mentu w postaci tréjkatéow, zygzakéw

i innych podobnych wzoréw. Wsréd

nich powtarza si¢ wyobrazenie oczu,

6w najistotniejszy szczeg6l twarzy

pierwsze] grupy idoli, czasem w po-

staci samych tylko kolistych motywéw.

Motyw ten przedostaje si¢ do ceramiki

iberyjskiej (Los Millares), do zachod-

niej i pétnocnej Europy, a rozmaicie

przeksztalcany zyje jeszcze mnawet

w ornamentyce dolmenowej Bretanji.

Z omoéwionemi powyzej idolami

23. Idol iberyjski w wapieniu Yaczy si¢ pod wzgledem niektérych
2 Huelva szczegdlow tresci i formy rzezb a.

Jej zabytki, w nieduzej stosunkowo

zachowane iloéci, stoja w zwigzku z grobami megalitycznemi
i podobnie jak one naleza czeéciowo jeszcze do poczatku epoki
bronzu. Spotykamy je wylacznie na Zachodzie i to gléwnie we
Francji, po czeéci za$§ takze na przyleglych obszarach pélwyspu
Iberyjskiego i Apeninskiego oraz na wyspach W. Brytanji. We
Francji wystepuja zabytki rzezby w kilku prowincjonalnie oddziel-
nych, lecz stylowo naogél zblizonych do siebie grupach. Jedna
z nich pochodzi z nad Marny, z doliny Petit-Morin. Z posérod 120
grot, sztucznie wykutych w skalach wapiennych, 7 zawieralo rzezby
(fig. 24) wykonane na §cianach przedsionkéw, poprzedzajacych
komory grobowe. Rzezby przedstawiaja gérna cze$é postaci ludz-
kiej i posiadaja twarze, wyobrazane w sposéb skrajnie konwencjo-
nalny. Stale powtarza si¢ tylko nos i naszyjnik, natomiast nie-
zawsze oczy, usta i piersi, zdradzajace ple¢ kobieca. Nie jest
wykluczone, ze szczegély, ktérych brak, byly domalowane. Na
jednej rzezbie jest wykute stylisko ze siekiera, wyobrazenie, powta-
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rzajace sie takze oddzielnie,
samo dla siebie. Rzezby, przed-
stawiajace posta¢ ludzka, mie-
rza okolo 1o m wysokosci
i 14 m szerokosci. Uchodza
one za wyobrazenia béstwa ko-
biecego, stojacego na strazy
grobéw. Druga grupa rzezb,
znajdujqca SiQ w dolinie Se- 24. Rzezby skalne béstw kobiecych
kwany i Oise‘y, jest pokrewna ' z nad Marny
pierwszej. Wyobrazenia tej sa-
mej, co i tam, tresci sa jednak jeszcze bardziej schematycznie trak-
towane i redukuja si¢ zazwyczaj do przedstawienia samych tylko
piersi kobiecych i naszyjnika. Postaé ludzka schodzi do rzedu wy-
obrazen symbolicznych. Dwie nastepne grupy rzezb pochodza z ptd.
Francji, z nad dolnego Rodanu. Sa to stupy w rodzaju menhirow,
z miekkiego kamienia, wysokosci 1—2 m, w ktérych wykuto postaé
ludzka. Jedna z tych grup (5 sztuk) wyobraza postacie kobiece
z twarza, jak zwykle, konwencjonalnie zaznaczona, na podobienstwo
litery T i atrybutem, przypominajacym bumerang lub stylisko sie-
kiery, byé moze takze z nig sama. Figury grupy drugiej, zlozone;j
z ponad 20 sztuk, posiadaja ze wszystkich 4 grup najwiecej szczego-
Y6w i to obustronnie rzezbionych. I miedzy niemi sa jednak nie-
ktére rzezby wykonane tak schematycznie, ze bez pomocy innych
nie moznaby ich zrozumieé. Figury, wykonane najlepiej, miewaja
zaznaczona twarz, rece i nogi, wyobrazone coprawda bardzo naiw-
nie, jakby dwie szarfy, zwisajace z pod pasa. Oprécz kobiecych znaj-
duja sie w tej grupie figury z plcia niezaznaczona, byé moze meskie.
Z sasiadujacego z pld. Francja liguryjskiego obszaru Wloch,
z okolicy Genui i Spezji, pochodzi wreszcie grupa (20 sztuk) rzez-
bionych stupéw piaskowcowych, zblizonych stylistycznie do po-
przednich. Wyobrazaja one mezczyzn i kobiety, a choé réznia sie
od poprzednich nieco odmiennym sposobem przedstawienia glowy
i twarzy (naksztalt T), i one réwniez sg bardzo schematycznie trak-
towane. Na niektérych stupach widnieje wyobrazony sztylet formy,
ktora posiadaja okazy z epoki bronzowej, co wskazuje na ich wiek
p6zniejszy. Podobnie jak i francuskie, i te ,,menhiry rzezbione
powstaly w zwiazku z kultem zmarlych.
Na écianach i sklepieniach niektérych grobow megalitycznych po-
jawiaja sie tez czasem, wspomniane juz poprzednio, ornamenty
rzezbione (fig. 25). Spotykamy je na pétwyspie Pirenejskim,



25. Gréb kopulowy w New-Grange, przekréj, plan i widok wejscia
z plyta ornamentowsg
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w Bretanji (Gavrin’is, Mané-Lud, Mané-er-Hroeck) i w Irlandji
(New-Grange, Loughcrew). Jedne z tych rzezb przedstawiaja kom-
pozycje czysto ornamentalne, zlozone z motywdéw prostolinijnych
(zygzaki, trojkaty, jodelki i t. p.) i krzywolinijnych (np. kota i spi-
rale), drugie wyobrazaja siekiery w oprawie lub bez, stylizowane
zwierzeta i okrety, rézne znaki, przypominajace jakie§ wyroby lub
zywe istoty, figury ludzkie jednak wyjatkowo. Czeéé tych rytéw po-
chodzi z nastepnych po neolicie epok metalowych.

Osobna grupe tworzy plastyka baltycko-arktyczna.
Znana jest ona w kilku kregach kulturowych. Jej charakter natura-
listyezny moze byé réwnie dobrze spontaniczny, jak tez pochodzenia
paleolitycznego, tradycjonalnie przechowany u ludéw mysliwskich
péinocnej i wschodniej Europy i dalej ku wschodowi (Syberja).
Wschodnio-pruskie figurki ludzkie i zwierzece wykonane sa najcze-
éciej z bursztynu (fig. 26). Wyroby te przedostawaly sie jako import
do krajéw skandynawskich. Gléwki zwierzece, czesto bardzo zde-
naturalizowane, pojawiaja si¢ jako zakonczenia rekojesci neolitycz-
nych nozy arktycznych mieszkancéw poélnocnej Szwecji i Norwegji.
Natomiast bardzo naturalistyczne, najczeéciej w ksztaleie glowy Yosia
lub niedzwiedzia, sg zakonczenia broni i narzedzi zwlaszcza obuchéw
kamiennych siekier w neolicie finlandzkim, znanych takze z sasied-
niego obszaru pomiedzy jeziorami Ladoga i Onega oraz z Rosji $rod-
kowej. Byé moze, ze jakie§ dalekie echa naturalizmu sztuki my-
§liwskiej odbily sie takze w syberyjskich bronzach i je-
szcze dalsze w stojacej w zwiazku z niemi sztuce scytyjskie;j.

26. Bursztynowa figurka konia z Woldenberg
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5. RYSUNKI SKALNE

Pamietajac ogromny rozwéj skalnyeh rytéw paleolitycznych
i znajac ich glebsze uzasadnienie, nie mozemy si¢ dziwié, ze sztuka
ta nie wygasta zupelnie, lecz trwala jeszcze w epoce podyluwjalne;,
choé w bardzo zmienionej formie. To tez skalne rysunki dochowaly
si¢ w réznych stronach przedhistorycznej Europy, a byé moze takze
i poza nig. Wystepuja one na pétwyspie Iberyjskim, w pln.-zach.
czesei Apeninskiego oraz w pélnocnej Europie, pochodza za$ z réz-
nych czaséw, w wiekszosci nawet z okresu miedzi i starszej potowy
bronzu. Nie kazda tez z tych grup moze uchodzi¢ za kontynuacje
sztuki paleolitycznej. Z cala pewnoscia jest nig tylko grupa iberyj-
ska 1 czeSciowo byé moze takze skandynawska.

Skalne ryty i malowidta iberyjskie utrzymuja si¢ na po-
ziomie znanej nam juz schematyzacji epipaleolitycznej, lecz jeszcze
dalej ja posuwaja. Na ich przykladzie mozna doskonale §ledzié¢ prze-
ksztalcanie si¢ paleolitycznego senzoryzmu w podyluwjalny imagi-
natyzm. Ryty owe i malowidla wystepuja teraz na calym obszarze
polwyspu, gtéwnie jednak w dwu grupach. Grupa poludniowa, z naj-
wazniejszem skupieniem w laficuachu Sierra Morena, zna ryt i ma-
larstwo. Treécig przedstawien sg przewaznie postacie ludzkie, ryte
lub czerwono malowane w bardzo malych rozmiarach. Postacie
ludzkie wystepuja zazwyczaj pojedynczo, czasem takze z tukiem lub
z konmi. Wéréd zwierzgt przewaza jelen. Obok nich wystepuja
rézne znaki symboliczne, kota, krzyze etc. oraz wyobrazenia, przy-
pominajace male idole (fig. 23), o ktorych poprzednio byla mowa,
powstale w drodze schematyzacji figury ludzkiej. Waznym zabyt-
kiem jest malowidlo skalne z Pena Tu, gdyz wyobrazona tu postaé
przypomina antropomorficznie rzezbione menhiry, sztylet za$
o formie, znanej z okresu miedzianego, okresla czas powstania.

Skandynawskie rysunki skalne znane s3 w dwu rodza-
jach. Jeden z nich, starszy, pochodzi przewaznie z neolitycznej,
drugi z bronzowej epoki. Grupa starsza obejmuje plytko ryte na
$cianach skal lub czerwono malowane naturalistyczne zwierzeta, cza-
sem w towarzystwie postaci ludzkich, jednak bardziej schematycznie
traktowanych, wyjatkowo za$§ ornamentu. Przewazaja rysunki kon-
turowe, dlugoéci 1—4 m; sg jednak i znacznie mniejsze. Zwierzeta
wyobrazano pojedynczo; najczesciej Yosie, jelenie lub reny na $cia-
nach skal, potozonych w poblizu wody. Sa to utwory szczepéw lo-
wieckich, uprawiajacych w ten sposéb magje mysliwska. Tej okolicz-
nosci, oraz, byé moze, zwigzkom ze sztukg paleolityczng zawdzie-
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czaja owe rysunki, podobnie jak plastyka baltycko-arktyczna, swoj
naturalizm. Role poéredniczaca mogly odegraé wezesno-neolityczne
rysunki okresu Maglemose, wykonywane naturalistycznie na wyro-
bach z koSci. Druga, mlodsza grupa obejmuje ryty konturowe lub
przez wglebienie powierzchni wykonane obrazy, jedne 1 drugie sty-
lizowane. Wystepuja one na lekko pochylych lub wprost pozio-
mych Scianach skal, daleko od wybrzezy polozonych. Trescia wyo-
brazen sa najczeéciej okrety oraz postacie mezczyzn uzbrojonych,
walczacych ze soba, idacych za plugiem, trzymajacych kota lub sie-
kiery, trebacze, procesje, a takze zwierzeta (konie, bydlo, jelenie
1 in.); wreszcie rézne znaki symboliczne, jak kola, siekiery, stopy
ludzkie etc. Rysunki te, pozbawione artystycznej wartoéci, sa waz-
nem zrédtem réznych informacyj o 6wczesnem zyciu 1 kulturze
(fig. 27). Podobna tresé i charakter stylowy posiadaja rysunki na
siedmiu plytach grobu z Ki-
vik (fig. 28).

Pélnaturalistyczne rysunki
skalne z wyzlobiona powierz-
chnig obrazu dochowaly sie
takze nad jeziorem Onega.
Wyobrazaja one ludzi i zwie-
rzeta (np. lo§, ryby), styli-
zowane lodzie, podobne do
skandynawskich etc. Do pew-
nego stopnia pokrewne ry-
sunki skalne znane sa wkon-
cuze Syberji, lecz prze-
wazna ich cze§¢ pochodzi
z czasOw znacznie poézniej-
szych.

Rysunki liguryjskie
pochodzg z obszaru, polozo-
nego nad zatoka Genuenska.
Wystepuja one na wygladzo-
nych przez nature S$cianach
skal, lezacych w znacznej
wysokosci, ok. 1900—2600 m.
Rysunki te, po dziecinnemu,
naiwnie wykonane, wyobra-
zaja oraczy za plugiem, za-
przegnietym w bydto, lub po- 27. Rysunki skalne z Tegneby



28. Rysunki na plytach grobowca z Kivik

jedyncze figury owych zwierzat, cieniutkie postacie ludzi, trzyma-
jacych sztylety na dlugich styliskach, lub tez same sztylety, kola
i inne znaki symboliczne.

6. SZTUKA EPOK METALOWYCH

Szereg zjawisk kultury neolitycznej trwa jeszcze dalej w ciggu
epoki bronzu Rozgraniczenie ich jest czestokroé nietylko
trudne, ale wrecz niemozliwe. To samo odnosi sie do sztuki. W ciggu
epoki bronzu powstal niejeden jeszcze grobowiec megalityczny,
obydwu epokom wspélne sg niektére wytwory plastyki w glinie
i rzezby kamienne, a takze znaczna cze$é pézniejszych skalnych
rytéw omowiliSmy juz w zwigzku z neolitycznemi. Trudnoéé niejed-
nokrotna w rozgraniczeniu materjalu zabytkowego dowodzi jed-
nak, ze rozwdj tych samych zalozen w sztuce trwal w ciggu nie-
przerwanym, ze wynika z jej organicznej caloéci stylowe;.

Sprawa przedstawia si¢ latwiej, jezeli mamy do czynienia z wy-
robami, wykonanemi juz w metalu, pomimo, ze poczatkowe formy
stojg w bliskim zwigzku z kamiennemi lub wprost je nawet na$la-
dujq W miare opanowania nowego materjalu pod wzgledem tech-
nlcznym nastc;pu]e rozbudowa form narzedzi, broni i 0zdéb stroju;
rozwija sie¢ w wysokim stopnlu metaloplastyka tego rodzaju wyro-
béw, do czego pobudza juz sam blyszczacy metal. Umiar pomiedzy
praktycznem przeznaczeniem przedmiotu a jego estetycznym wygla-
dem ustepuje zczasem coraz czeScie] na korzy$¢ poszukiwanego
piekna formy, co doprowadza wkoncu do znacznych ustepstw na ko-
rzysé tego wzgledu. Coraz bogatsze réznicowanie i rozczlonkowywa-
nie form doprowadza do przesady. Rekojesci mieczy i sztyletéow kon-
czono np. dwiema do wewnatrz skrecanemi spiralami lub tarczami
nadmiernych rozmiaréw. Takze rézne przedmioty codziennego
uzytku uzyskuja formy wprost barokowe. Najbujniejszemu rozwo-
jowi ulegaja, jak zwykle, ozdoby stroju, ktére wyobraznia arty-
styczna ksztaltuje bardzo rozmaicie. Szpile do szat, naszyjniki, bran-
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zolety i t. p. widzimy coraz bogaciej profilowane i to nietylko ich
zakonczenia, lecz nawet cale powierzchnie.

Najwazniejsze centrum fabrykacji wyrobéw bronzowych znaj-
duje si¢ na péinocy, w krajach skandynawskich. Tam tez kwitnie
ornamentyka, znowu $ci§le geometryczna. Rozwéj jej powta-
rza si¢ w pewnej mierze wedlug zasad, zrealizowanych juz raz w ce-
ramice epoki poprzedniej. Poczatkowo widoczny jest jeszcze wplyw
prostolinijnej ornamentyki neolitycznej. Ustepuje ona jednak miej-
sca motywom gietym, panujagcym w zdobnictwie epoki bronzu. Zrazu
sa to kola, pélkola i pojedyncze spirale. Motywy owe spotykamy
w pewnem oddaleniu, wzdtuz brzegéw przedmiotéw, posiadajacych
ksztalt okragly (fig. 32), wzglednie owalny, lub tez tworza one
w $rodku plaszczyzn gwiazdziste figury. Ornamentyka znowu zatem
podporzadkowuje sie zdobionemu przedmiotowi. Juz w starszej po-
Yowie epoki bronzu motywy poprzednie przeksztatcaja si¢ w plynne
spirale i wogéle linje faliste. Rozrastaja sie one i zajmuja cale po-
wierzchnie zdobionego przedmiotu z tendencja do tworzenia na nim
wstegowych wzoréw centralnych. Linje tocza si¢ w rozmaitych za-
kolach, coraz zywiej i niespokojniej. W fazie trzeciej ruch w orna-
mentyce wzmagaja jeszcze bardziej pochodne od poprzednich linje
krete i wirowe (fig. 29). Centralne wzory wysylaja na boki, ku brze-
gom zdobionej plaszczyzny, odgaltezienia, ktére znowu tworza réine
zakretasy 1 wichrowate odnogi. Ich zakonczenia w postaci esowatych
odroéli przypominaja niekiedy gléwki zwierzece, daleko posuniete
w stylizacji (fig. 29). Motyw ten przedostal sie do ornamentyki
pétnocnej z srodkowo-europejskiej strefy i byl ostateczna postacia
zgeometryzowania panujacych tam form pétnaturalistycznych. Row-
nolegle z rozwojem ornamentyki
i opanowywania przez nia zdobionej
powierzchni postepuje usuwanie
pierwotnego jej tta. Dokonuje tego
nietylko iloSciowe powiekszanie ry-
tych lub ttoczonych motywoéw, lecz
takze wzmozone stosowanie technik
inkrustacyjnych, zapoczatkowanych —
juz w neolicie. Pierwotne tfo meta- T
lowe zastepuja zatem coraz czesciej
ré6zne obce materjaly, najczeScie]
masa zywiczna, bursztyn, ko$é, a na-
wet zl.oto., wsta.wiane Yve wzorzyste 29. Bronzowa ozdoba do pasa
wykrojenia powierzchni, ktére pozo- 2z Neubrandenburg
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stawiano takze azurowo. Tech-
niki owe wprowadzaja efekty ko-
lorystyeczno - malarskie. Zwiek-
sza je jeszcze bardziej uplastycz-
nienie powierzchni przez po-
wiekszanie 1 pomnazanie gléwek
nitow, wzorzyste wytlaczanie
powierzchni 1 t. p. zabiegi.
Wyroby bronzowe Europy
zachodniej 1 érodkowe] nie do-
rownujg po6lnoenym. Wyjatek
stanowia bronzy wegierskie, ktére
w wytwornoSci form i orna-
mentyki wykazuja cechy po-

30. Bronzowy naszyjnik z Danji krewne ze skandynawskiemi wy-

tworami.

Natomiast ceramika przewyzsza skandynawska. Niektére
jej gatunki, np. tuzycka, pannofiska i pld.-niemiecka, rozwijaja sie¢
wspaniale nietyle pod wzgledem ornamentyki, ile form plastycz-
nych. Technika ceramiczna stanela bowiem tak wysoko, Ze po-
wierzchnie naczyn ksztaltowano dowolnie, tworzac na niej znaczne
wypukloéci lub tez wgtebienia. Wten sposéb proces burzenia tta zdo-

bionego przedmiotu doszed! do swych najdalszych granic.

Plastyka, bogato rozwinieta w neolicie, wygasa
w ciggu starszej polowy epoki bronzowej, aby odzyé w no-
wym materjale w okresie halsztackim. Wyjatek stanowia
tylko kraje skandynawskie we wezesnym bronzie. Na uwa-
ge zastuguja przedewszystkiem zakonczenia rekojeéci nozy
i brzytew na ksztalt figurki ludzkiej (fig. 31) lub glowy
zwierzece]. Ostrza brzytew przyozdabiano gustownie styli-
zowanemi todziami i statkami (fig. 31), wyobrazeniami,
znanemi nam juz ze skalnych rysunkéw. Najslawniejszy
zabytek pochodzi z Trundholm (fig. 32). Jest to wézek
na szeiciu kotkach, ciagniety przez konika; ztylu osadzono
pionowo wielkg tarcze okragla, obita zlota blachg z wytta-
czanemi spiralami i koncentrycznemi kotami. Mnoza sie
takze w ciggu epoki bronzu i z poczatku nastepnej wyroby
ze zlota (fig. 33), zwlaszcza naczyn, ujawnionych w sze-
regu skarbéw w Skandynawji, w Niemczech, w Szwaj-

31. Bronzo- carji, na Wegrzech itd. (np. Boselunde, Eberswalde, Zu-

WYy noéz

z Holsztynu T1 h i 111-)-
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32. Bronzowy wézek z Trundholm

W okresie halsztackim, ktéry zapoczatkowuje
epoke zelaza, punkt ciezkoSci przenosi sie z pdélnocy na
Europe srodkowa. Rozbudowa form wyrobéw bronzowych wzmaga
sie tu w dalszym ciagu, dochodzac nieraz do skrajnej hypertrofji.
Wzbogacenie form nastepuje zwlaszcza przez rézne narosle plastycz-
ne i ozdobne dodatki, jak guzy, tarczki, fancuszki, wisiorki, brzeka-
delka, figurki ludzkie i zwierzece, najczesciej ptaszki (kaczki), cale
lub tez tylko ich czeéci; przez rozmaite inne uzupelnienia, posiada-
jace niejednokrotnie bardzo fantastyczne ksztalty. Na obszar Europy
srodkowej oddzialywaja teraz wplywy starogreckie i staroitalskie, na-
sycajac jej sztuke swojemi formami figuralnemi (fig. 33—35). Ozy-
wiony temi wplywami, osigga styl halsztacki wspanialy roz-
wéj, trwajacy przez pierwsze wieki ostatniego tysiaclecia przed Chr.

Ogromny rozwdéj technik
metalurgicznych  umozliwia
nasladowanie importéw z po-
tudnia, charakterystycznych
zwlaszeza dla kultury tak zw.
typu Villanova i dla to-
ceutyki wenecjanskiej. Kwitna
zatem w kregu halsztackim
wyroby Z blachy, ]ak wiadra 33. Zlota czara z Alistetten
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—_— (situle, fig. 34), tarcze, hel-
my, okucia pasow (Wacz,
Kuffarn i in.) itp. Wyroby te
sg bogatoornamentowa-
ne motywami figuralnemi,
zaczerpnietemi z ognisk kul-
turowych pétnocnej i §rodko-
34. Czeé¢ dekoracji situli z Wacz Wej Ital]1 Obok POjedYIlCZYCh
postaci ludzkich i zwierzecych,
wyttaczanych lub rytych na blachach, spotykamy je teraz nawet
w ukladzie scenicznym (fig. 34). Tresé, zaczerpnieta z zycia codzien-
nego, przedstawia walki, pochody, uczty, zapasy, jezdzcow konnych
i na wozach etc. W kompozycji tych scen przewaza symetryczne
(heraldyczne) ustawianie postaci i grup, coraz czeéciej jednak sche-
matyczne powtarzanie figur, jednej za druga. Prowadzi to do zme-
chanizowania, zczasem do traktowania motywéw figuralnych na-
réwni z czysto geometrycznemi, do odnaturalizowania calej orna-
mentyki w duchu wlasciwym dla przedhistorycznej Europy. Proces
ten, zaczety w strefie przejéciowej, wzmaga sie jak zwykle na pot-
nocy; jemu to nalezy zawdzieczaé owe naturalistyczne echa w orna-
mentyce skandynawskiej péznej epoki bronzu (fig. 29).
Rozkwita tez na nowo p lastyk a zwlaszcza w bronzie, prze-
dewszystkiem w kregu halsztackim. Jest tez i ona wynikiem obcych
wplywoéw, wyroby jej nie przedstawiaja jednak wiekszej artystycz-
nej wartoSci. Pojawiaja sie czesto pojedyncze figurki kobiet, mez-
czyzn 1 zwierzece. S3 to za-
zwycza] jezdzcy konni lub
tez same konie, byki, ptaki,
kaczki i tp. Znaczenie kulto-
we ma woéz z Strettweg (Sty-
rja). W posrodku platformy,
spoczywajacej na 4-ch kolach,
stoi smukla, naga postaé¢ ko-
bieca, trzymajaca w podnie-
sionych rekach mise¢ ofiarng
(fig. 35). Figure te otaczajg
4-rej jezdicy takze nadzy, ale
uzbrojeni, oraz piesze postacie
kobiet i mezczyzn. Skromniej-
sze metalowe wozki z szeregu
35. Bronzowy wézek z Strettweg innych miejSCOW0§Ci srodko-

I
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we] Europy posiadaja takze
kultowe znaczenie.

Wplyw  metaloplastyki
widoczny jest takze w c er a-
mice, ktéra wspaniale sie
rozwija. Na podobienstwo fi-
gur zwierzecych ksztaltowane
niejednokrotnie cale naczy-
nia (kultura tuzycka) lub
tez poszczegdlne ich czesei
koncza si¢ kadtubami, gtowa-
mi 1 réznemi protomami
zwierzecemi. Dzieje sie to
jednak zazwyczaj, podobnie
jak w wyrobach metalowych,
bez wewnetrznego zwiazku
z forma naczynia. Nawet na ich brzegach ustawiano rézne figurki
zwierzece 1 ludzkie (Gemeinlebarn) lub tez gérna czeé¢ naczynia
modelowano na podobienstwo twarzy ludzkiej (por. urne¢ twarzowa
z,, Troi* II). Ksztaltowano naczynia gliniane na wzér metalowych, na-
dajac im ostre profile 1 nasladujac ich cieniutkie blaszane $ciany,
na ktérych ryto sceny (Oedenburg). Powszechnie stosowane jest
takze grafitowanie naczyn, podczas gdy malowanie pojawia si¢ lo-
kalnie (np. Wirtembergja, Slask) i nie trwa dtugo.

Powszechne uzycie zelaza zaczyna sie¢ dopiero w drugim okresie
latenskim, bronzu uzywano jednak jeszcze dlugo, zwlaszcza do
0zdéb stroju. Na czele kultury przedhistorycznej Europy krocza te-
raz Celtowie, stad tez najwazniejsze zabytki tego czasu pochodza
z Zachodu. Wojownicze plemiona, uzbrojone w zelazne miecze, daza
nietylko ku Wschodowi, ale niepokoja takze ustawicznie klasyczne
poludnie. Droga rabunku, pokojowej wymiany i handlu przedostaja
si¢ do Galji najrozmaitsze wyroby greckie, nie wylaczajac ceramiki
i monet, juzto wprost, juzto za posrednictwem zachodnich kolonij
greckich, np. Marsylji. Importy owe wplywaja w drugiej potowie
1-szego tysiaclecia ozywezo na sztuke i powoduja wyksztalcenie sie
nowego stylu, jednak na innym zupelnie, anizeli poprzednio, morfo-
logicznym podkladzie: na tle greckiej ornamentyki roélinnej, glow-
nie palmety i gatazki z listkami.

Styllatenski ogarnia znowu przedewszystkiem przemyst ar-
tystyczny. Poczatkowo panuja jeszcze figuralne motywy halsztackie,
pomiedzy nie wplataja si¢ jednak coraz czeSciej przestylizowane ro-

4*

36. Zlota czara z Schwarzenbach
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§linne motywy. W przeciwienstwie do ornamen-
tyki klasycznej, ktéra wyksztalca mozliwie
wiernie caly motyw na podobiefistwo natural-
nego wzoru i jasno przedstawia jego strukture,
styl latenski dziala w kierunku przeciwnym;
traktuje np. érodek palmety naréwni z jej
li$émi i wszystkie cze$ci sktadowe jednakowo
przeksztalca (fig. 37). Odbywa sie réwniez roz-
cztonkowanie klasycznego wzoru palmety na
pétpalmety i na pojedyncze liscie, indywidual-
nie nastepnie przetwarzane. W poczatkowej
fazie stylu latenskiego szeregowano mechanicz-
nie owe poszczegilne, zwlaszcza esowate, ele-

menty na wzoér halsztackich figuralnych; uplynniaja sie one jed-
nak w ciggu dalszego rozwoju. Czesci palmet i galazek lacza sie
wzajemnie, tworzac symetryczne grupy lub wzory, powtarzajace sie
w nieskonczonoéé. Ulubione sg tez trojlistne kompozycje (fig. 37).
Roéwnoczesnie wkracza z coraz to wieksza stanowczoScig abstrak-
cyjno-geometryczny kierunek staro-europejskiej sztuki i w swoim
duchu przetwarza stopniowo naturalistyczne motywy. Z wyraznych

dawniej cze$ci palmety tworza
sie migdalowate motywy ; galgz-
ki z listkami przetwarzaja sie
we wstegi, nabrzmiewajace, to
zZnéw zwezajace sie stopniowo.
Wyptywaja one jedne z drugich
1 stale sie powtarzaja w najroz-
maitszych, nieraz fantastycznie
pomys$lanych, lecz organicznie
zwigzanych wzorach. WyraZne
odréznienie w klasycznej orna-
mentyce motywu od tta ulega
zupelnemu zatraceniu. Tworzg
sie wzory z analogicznych, po-
zytywnych i negatywnych moty-
wow, wzajemnie sobie przeciw-
stawianych, podobnie jak sie to
juz dzialo dwukrotnie: w orna-
mentyce neolitycznej i bron-
zu. Pomimo zgeometryzowania
przebija jednak roélinne pocho-
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dzenie ornamentyki latenskiej
stale, nawet przez najbardziej
przestylizowane wzory i jest ta
najbardziej specyficzna cecha,
ktéra odréznia styl ten od
wszystkich innych przedhisto-
rycznej Europy. Jest tez orna-
mentyka latenska w swoich I
ostatecznych wytworach zu-
pelnie oryginalna i osiaga nie-
jednokrotnie wysoki artystycz-
ny poziom (fig. 38).

Uprawia sie tez dalej z za-
milowaniem i z coraz to wiek-
szg umiejetnoscia rézne tech-
niki zdobnicze. Bronzy laten-
skie sg silnie profilowane.
Widzimy na nich rézne plastyczne pogrubienia od drobnych do
bardzo silnie rozwinietych nabrzmialoéci, ktére kontrastuja z sil-
nemi poglebieniami powierzchni zdobionej (fig. 30). Ulubione sa
teraz bronzy azurowe i czerwono emaljowane. Uprzaz, okucia wo-
z6w, helmy, tarcze, zwierciadla, pochwy, obok réznego rodzaju na-
czyn metalowych wedruja az do Skandynawji, gdzie ulegaja nasla-
downictwu, szerzac nowy styl.

Plastyka latenska stoi ciagle jeszcze wtyle za ornamen-
tyka, choé glowy zwierzece i maski ludzkie zdobig zazwyczaj zakon-
czenia réznych okué i ozdéb, Yaczace si¢ z niemi niejednokrotnie
bardziej organicznie, anizeli w stylu halsztackim. Powszechne sg
w dalszym ciggu pojedyncze figurki ludzkie i zwierzece. U ujécia
Rodanu powstaje nawet pod bezposrednim wplywem greckim ka-
mienna rzezba (La Roche-Pertuse, Grézan, Antremont), pla-
styczne wyobrazenia celtyckich bogéw ukazuja sie jednak dopiero
pod wplywem rzymskim.

Pomimo bliskich relacyj ze §wiatem klasycznym stoi sztuka
figuralna takze na niskim poziomie. Jej stanu dowodza np.
trybowane wyobrazenia na srebrnym, silnie poztacanym kotle
z Gundestrup (Jutlandja). Obok popiersi béstw kobiecych i me-
skich widzimy pelng postaé celtyckiego boga Cernunnosa z rogami
jeleniemi na glowie, siedzacego na ziemi i jedna reka Sciskajacego
weza za szyje, w drugiej trzymajacego torques (fig. 39). Jest tu He-
rakles, walczacy z lwem, amorek na delfinie, znane pochody jezdz-
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cow i pieszych wojownikéw w helmach gallickich, oraz luzne fi-
gury zwierzece (lwy, gryfy, pantery itd.). Calo§é przedstawia mie-
szanine lokalnych celtyckich, mitologicznych postaci z klasycznemi
i orjentalnemi i nie jest zwigzana ani pod wzgledem tresci, ani kom-
pozycyjnie, formalnie za§ bardzo naiwna (ok. Nar. Chryst.).

7. POGRANICZE EUROPY I AZ]J1

W Europie wschodniej sztuka epok metalowych hol-
duje w dalszym ciggu naturalizmowi coraz silniej si¢ rozwijajacemu.
Zna go na obszarze Rosji centralnej chalkolityczna kul-
tura Fatjanowo, a p6zniej bronzu. Ksztalty zoormoficzne nadawano
obuchom siekier metalowych (Seima), podobnie jak dawniej ka-
miennych. Nieobca jest takze sztuce postaé ludzka (skarb z Galicz).
Plastyka figuralna odgrywa réwniez waina role w syberyj-
skie] kulturze bronzowe]. Zwlaszcza zakoriczeniom rekojesci
sztyletéw 1 nozy nadawano z zamifowaniem ksztalty gléw zwierze-
cych lub tez caltych ich postaci.

Punkt ciezkoSci lezy jednak w Rosji poludniowe]j
i potudniowo-wschodniej. Dawny naturalizm, dotarl-
szy tu od péinocy, spotkal si¢ z zakorzenionym w staroazjatyckich
kulturach i panowal w sztuce do korica czaséw przedhistorycznych.
Az do okresu scytyjskiego dziataly jednak nieustannie wplywy, idace
to z Europy péinocnej lub péinocno-zachodniej, to znéw z krajow
naddunajskich, niosgc razem ze swoistemi formami zamilowanie do
ornamentyki i stylizacji, swego abstrakcyjno-geometrycznego ducha
sztuki. Scieral si¢ on ustawicznie z miejscowym, a zbliska ciagle
podsycanym naturalizmem i usilowal go skuwaé w formy geome-
tryczne. Charakter sztuki epoki bronzu jest przeto zupelnie
inny, anizeli w pozostale] Europie. Wprawdzie naturalizm géruje
w niej nadewszystko, ale kierunek przeciwny odbiera mu czesto
éwiezo§¢ 1 rozped lub tez jaskrawo go zestawia z formami $cisle geo-
metrycznemi (Koban, fig. 41). Naodwrét prady przeciwne niosa
niejednokrotnie, zwlaszcza na obszar Europy centralnej, nieznane
tam formy, ktére pobudzaja wyobrazni¢ artystyczna (fig. 42)
i wplywaja decydujaco na zmiane kierunku sztuki. Takze i tutaj
gtowng jej dziedzing jest przemyst artystyczny, o tyle wspanialszy,
ze szlachetne materjaly, srebro, a zwlaszcza zloto, sa w nim pospolite.

Juz w okresie chalkolitycznym wazne centrum kulturowe znaj-
duje sie na Kubaniu. Kurhany ze szkieletami, barwionemi
ochra, zawieraja dary, nierzadko ze srebra i zlota. Najbogatszy kur-
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han w Maikop kryl m. in. plastycz-
ne figurki bykéw i lwéw, oraz 2
kubki srebrne z trybowanemi, za-
wsze naturalistycznemi zwierzeta-
mi, na jednem naczyniu nawet na
tle pejzazu! (fig. 40). Wplywy sta-
ro-orjentalnych kultur sa tu prze-
to widoczne. Dominuja one takze
w sztuce epoki bronzu i zelaza kra-
jow kaukaskich.

W Przedkaukazji kultu-
ra kubanska lubuje si¢ zwlasz-
cza w plastycznych wyobrazeniach
zwierzat (jelen) i ludzi, ktéremi
przyozdabiano bron, ozdoby i na-
rzedzia. Pelne figurki (fig. 41) sa
rzadsze (skarb z Kazbek). Sposéb przedstawiania tych postaci waha
sie czesto pomiedzy realizmem a stylizacja, dochodzac, choé wyjatko-
wo, nawet do daleko posunie¢tej geometryzacji, np. w rytych figurach
jeleni na blachach skarbu z Kazbek. Ornamentyka czysto geome-
tryczna jest rzadka. Jej motywy (spirala, meander) wystepuja
niekiedy w kontrastowem polaczeniu z naturalistycznemi formami
(Koban).

W Zakaukazji przejawiaja si¢ wplywy staro-orjentalne znacz-
nie silniej. Metaloplastyka, przewazajaca na pélnocy, ustepuje tu
miejsca rytownictwu, znanemu gltéwnie z bronzowych blach od pa-
séw. Zdobiono je fryzami figuralnemi, wykonywanemi przy pomocy
bardzo delikatnej puncy. Wyobrazano najrozmaitsze zwierzeta, nie
wylaczajac nawet fantastycznych, postacie ludzkie jednak wyjat-
kowo. Figury te wystepuja juzto szeregowane schematycznie w rze-
dach, juzto bez zadnego porzadku, niescenicznie, jedynie dla zapel-
nienia zdobionej powierzchni, sposobem skrajnie pojetym, gdyz na-
wet z rozsianemi moty-
wami geometrycznemi,
istny horror vacui. Po-
mimo swych gwaltow-
nych ruchéw zwierzeta
sa przedstawiane sza-
blonowo, a stylizacje
ich zwigksza jeszcze
bardziej nienaturali- 41. Bronzowa figurka konia z Kobanu
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styczne traktowanie powierzchni cial i podwéjny kontur. Caloéé
dziala przeto jako ornamentalna dekoracja. Sklonnoéé do geome-
trycznego przeksztalcania zwierzat widoczna jest takze w ich po-
staciach, rytych na ceramice.

Obok wahania si¢ pomiedzy naturalizmem a geometryzacja
istot zyjacych odznacza si¢ sztuka kaukaska efektami
optyczno-malarskiemi. Przedmiotom codziennego uzytku nadawano
z zamilowaniem niespokojne ksztalty, czesto wprost barokowe,
urozmaicajac je réznemi plastycznemi dodatkami (ptaszki, wisiorki
itp.). Sa to bronzy zazwyczaj azurowe, réznobarwnie emaljowane,
inkrustowane, wyroby, zdobione najrozmaitszemi technikami, kto-
rych kontrastowe zastosowywanie mialo wywolywaé tem wigksze
malarskie wrazenie. Motyw6w roélinnych sztuka kaukaska nie zna.

Niejedng ceche sztuki kubanskiej i kaukaskiej odnajdujemy
w stylu halsztackim (plastyczne rozczlonkowanie formy) i latenskim
(emalja). Niektore fibule we wspanialym zlotym skarbie z Michal-
kowa zawdzigeczaja wla$nie tym wplywom swoje zoomorficzne
ksztalty (fig. 42). Wplywy te zespolily si¢ w skarbach michatkow-
skich razem z wielu innemi w kulturze trackiej okresu halsztackiego.

Poczgwszy od VII w. przed Chr. zajmuja potudniowa Rosje przy-
byli tam od wschodu Scytowie. Usadowiwszy sie nad dolnym
Dnieprem i wybrzezami morza Czarnego i dalej ku wschodowi, roz-
wijaja owe plemiona, czeSciowo koczownicze, czesciowo rolnicze,
bujna kulture, ktérej wplywy siegnety zczasem w glab Azji i Europy,
daleko poza granice ich stale rosnacych posiadloéci. W kulturze

scytyjskiej waznag role odgry-
wa sztuka, ograniczajaca sie
i tu jednak do przemystu arty-
stycznego,  ktéry  jeszcze
w wyzszym stopniu, anizeli po-
przednie, posluguje sie szla-
chetnemi materjalami. Juz ze
swej azjatyckiej kolebki przy-
nies§li Scytowie zamilowanie
do plastyki figuralnej. Géro-
waly w niej nadewszystko fi-
gury zwierzece, technicznie
i stylowo wielostronnie zalez-
ne od szerokiego kregu, zato-
czonego juz woOwczas przez
42. Zota zapinka zoomorficzna z Michalkowa Staro - aZ]'atYCkQ SZtlle. Po
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przybyciu Scytéw (Skolotéw) do nowych siedzib ich przemysl ar-

tystyczny rozwijal si¢ dalej w pontyjskich warsztatach, ksztaltujac

sie stale w rekach prowincjonalno-greckich mistrzéw. Wykonuja

oni nietylko zaméwienia dla scytyjskich ksiazat i moznych, pracu-

jac wedlug ich gustu, a w granicach zasad swego kunsztu, lecz we-

druja takze na ich dwory i tam sami dzialaja oraz pozyskuja miej-

scowych nasladowcéw i ksztalca uczniow. W ten sposéb powstaje

styl skolocki, im dalej za§ od ognisk czarnomorskich, tem bar-

dziej odchyla sie on od panujacego tam ducha sztuki i staje si¢ scy-

tyjskim w szerszem tego sfowa znaczeniu. Wedruja takze na p6inoc

oryginalne dziela greckie i przednio-azjatyckie. Importy te spoty-

kamy zlozone obok wyrobéw scyto-greckich i scytyjskich we wspa-

nialych kurhanach i skarbach, siegajacych daleko w glab stepow.
Sztuke scytyjska interesuja niemal jedynie zwierzeta. Ich

realistyczne, pelne fantazji oraz niezwykle Zzywe wyobrazanie taczo-

no znakomicie z dekoracyjna stylizacja. Osobliwe polaczenie tych

dwéch cech umozliwiala umiejetnoéé konstrukcyjnego przedstawia-

nia zwierzecego ciala, zrozumienie dla jego organicznej budowy.

Cialo zwierzece umiano zawsze zwigza¢ w jedna organiczna caloéé,

pomimo, Ze je réznicowano na szereg najwazniejszych czesci skla-

dowych poto, aby je dekoracyjnie wyzyskaé i zmienié. Wystepuja

najpospoliciej jelen, kon, lew, ryba, dzik, orzel i zwierzeta bajeczne.

Wyobrazano je juzto w caltoSci, jako duze figury, juzto poszczegélne

ich czeéci, a wéwcezas najchetniej sama, lub w polaczeniu z pal-

metg, glowe ptaka z wielkim zakrzywionym dziobem i duzem

okraglem okiem. Widzimy zwierzeta we wszystkich mozliwych po-

zycjach, lezacej (fig. 43), w pelni lub napél stojacej, pojedynczo lub

podwéjnie, a wowczas

heraldycznie ustawione,

nierzadko takze w walce

ze soba; jedne zwierzeta

powalaja drugie (fig. 44)

lub tez wgryzaja si¢ na-

wzajem w swe ciala. Po-

stacie owe 1 cale sceny

wykuwano w zlotej bla-

sze lub odlewano w bron-

zie same dla siebie, jako

ozdobne plakiety do na-

lOienla’ nlerzadk? w ce- 43. Zlote naszycie w ksztalcie jelenia

lach apotropaicznych z Kostromskaja
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(fig. 43), jako klamry
do paséw (fig. 44), za-
konczenia narzedzi,
broni i uprzezy oraz
réznych przedmiotéw
codziennego uzytku
(zwierciadla, ozdoby
itd.). Celowano w de-
koracyjnem uzyciu fi-
gur zwierzecych, dosto-
sowujgc pojedyncze fi-
gury i grupy kompozy-
cyjne do ksztaltu i prze-
znaczenia danegoprzed-
miotu oraz do rozporzadzanego na nim miejsca. Znanych jest wiele
technik zdobniczych, z tych na pierwszem miejscu azurowanie
(fig. 44) i wysadzanie. Wiekszo$é tych wyrobéw pochodzi dopiero
z IV i Il w. przed Chr. Z czaséw wczesnego hellenizmu datujg sie
najznakomitsze wyroby, odkryte w kurhanach scytyjskich. Sa to
m. in. srebrne czary z Kul Oba, Woronezu, Czertomlyku i Solochy.
Sceny, ryte na tych naczyniach, zaczerpniete sg z zycia Scytow
w czasie pokoju (tresowanie koni) i walk (rozmowy wojownikéw,
opatrywanie rannego i t. d.).

Sztuka scytyjska siegnela w glab centralnej Rosji i Syberji,
stwarzajac lokalne odmiany i rozpowszechniajac wszedzie swéj ty-
powy styl zwierzecy. Zachodnia granica bardziej zwartego kregu
kultury scytyjskiej siega Malopolski Wschodniej. Wplywy jej do-
tarly jednak znaczniej dalej ku Zachodowi, zwlaszcza w glab krajéw
naddunajskich. Nawet na obszarze zachodniej Stowianszczyzny
(Slask, Y.uzyce) spotykamy znaleziska typowych seytyjskich boga-
tych wyrobéw (Vettersfelde, Vogelgesang).

8. CZASY KONCOWE PRE- I WCZESNOHISTORYCZNE

Nieréwnomiernie wylaniaja si¢ z mrokéw pradziejowych ob-
szary, ktorych sztuke omawialiSmy dotychezas. Ludy, zamieszkujace
Europe przedhistoryczna, widzimy stopniowo, w miare padania na
ich dzieje §wiatel historji pisanej. Proces ten trwa zgora cale tysiac-
lecie, lezace pomiedzy oficjalnemi datami podbicia Galji przez Ce-
zara i przyjecia chrzeicijanstwa przez ,,wszystkich Dunczykéw®,
okolo r. 1000. W czasach tych ulegala cala Europa, az po swe naj-
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dalsze wschodnie granice, znanym wstrzasom i przemianom, sie-
gajacym gleboko w kazda dziedzine zycia. Nie dzialo sie to po raz
pierwszy, ale nigdy w takim stopniu, a nigdy przedtem w $wietle
historji. W Europie §rodkowej wrzalo najgorecej zwlaszcza w pierw-
sze] polowie tysiaclecia. Tu $cieraly si¢ ze soba najsilniej rézne
prady kulturowe i w dziedzinie sztuki: staroeuropejskie, celtyckie
i germanskie z hellenistyczno-rzymskiemi, hellenistyczno-scyty;-
skiemi, bizantynskiemi i ré6znorodnemi przednio-azjatyckiemi (sas-
sanidzkiemi) i z glebi Azji pochodzacemi. Im dalej ku Zachodowi
i Pélnocy, tem bardziej cichly wzburzone fale, niosac i wyrzucajac
na brzegi rézne dary. Na owych peryferjach dojrzaly tez dwa style,
merowingski i nordyjskiej ornamentyki zwierzecej. W dwu tych
skarbnicach ztozyla sztuka przedhistoryczna swoj najgtéwniejszy do-
robek i przekazala go w wianie nadchodzacym czasom. Korzystaly
one z tych daréw jeszcze dlugo, w glab $redniowiecza.

W poczatkach tej epoki i przez pierwsze stulecia po Chr. prze-
zywa dawny obszar przedhistorycznej Europy prawdziwy okres
rzymski Wojna i handel niosa tam ustawicznie najprzerdzniej-
sze wyroby italskiego przemystu artystycznego. Na macierzystem te-
rytorjum kultury halsztackiej 1 latenskiej powstaje celto-rzymska
i prowincjonalno-rzymska. Korzystaja one w pelni z miejscowych
sit tworczych. Lokalne warsztaty z dawnemi tradycjami artystycz-
nemi i technicznemi oraz nowo powstajace produkuja rézne bronzy
codziennego uzytku, zdobia je w sposéb azurowy lub ornamentyka
klinowg. Kolo garncarskie, znane juz w okresie latenskim, zatacza
krag coraz szerszy. Na ogromna skale kwitnie fabrykacja naczyn
terra sigillata, eksportowanych daleko poza granice imperjum, jak
np. do Polski. Im bardziej ku péinocy, tem mniej zrozumialy i obcy
abstrakcyjnemu duchowi byl bujny naturalizm i antropocentryzm
sztuki §rédziemnomorskiej, przejawiajace] sie z réwna sila takze
w przemysle artystycznym. Wiadra, naczynia metalowe i szklane
oraz rézne ozdoby i narzedzia przyjmowano chciwie, lecz otchtan
dzielila je od wyrobéw miejscowych. Brano z nich i na§ladowano
przedewszystkiem to, co bylo zrozumiale i co lezalo w granicach
technicznych umiejetnosci. Zmieniaja si¢ zatem formy naczyn, zdobi
je meander, wzrasta jako§é wyrobu. Ztotnictwo pélnocne zapoznaje
si¢ z filigranem i granulacjg. Na wzér zlotych medaljonéw rzymskich,
ktére noszono jako ozdoby, i monet, ktérych eksport byl ogromny,
powstaja w krajach skandynawskich brakteaty (w. VI). Naélado-
wano na nich twarze rzymskich wladcéw, emblematy, znaki, na-
pisy i figury zwierzece. Te 1 inne wyroby znieksztalcano zczasem
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nie do poznania, czerpano z nich jednak coraz nowe pomysty dla
wlasnej sztuki; pobudzaly one wyobraznie artystyczna, ktéra juz
niedtugo miata wydaé wspanialy owoc w postaci ornamentyki zwie-
rzecej.

Podczas gdy kultura a z nia sztuka §rodziemnomorska jedno swe
ramie¢ wycigagala ku FEuropie prehistorycznej przez zachodnie
i naddunajskie prowincje rzymskie, jej drugie ramie siegalo po owe
obszary od strony potudn.-wschodn, przez kolonje greckie, nadczar-
nomorskie. W czasach po-Chrystusowych §cieraly si¢ tam ze soba
w dalszym ciagu réznorodne prady. Potega scyto-sarmacka lezata
juz w gruzach. Zniklo takze zainteresowanie sie jej sztuka, ktéra
schronita si¢ dalej ku pélnocy, zwlaszcza na zachodniej Syberji
(fig. 44). W dawnych centrach pozostaly tylko dalekie echa minio-
nej $wietnoéci. Nowa panuje w nich moda, zamitowanie do spozyt-
kowania w zlotnictwie szlachetnych i pélszlachetnych, rézno-
barwnych kamieni. Niemala w tem role odegraly Indje i Persja
(skarb z Oxus, Wolfsheim), a wplyw ich byl tem latwiejszy, ile ze
sztuce scytyjskiej oddawna (Kelermes) nie obce byly tego rodzaju
sposoby zdobnictwa (fig. 44).

Znakomitymi odbiorcami zlotniczych wyrobéw, wysadzanych
réznobarwnemi kamieniami, okazali sie przybyli z pétnocy w II w.
G o ci, nowi wladey urodzajnych stepéw. Pod ich protektoratem
rozwija sie nowy styl i wedruje w gtab Rosji i Syberji podobnemi
drogami, jak poprzednio scytyjski. Nie posiadali atoli Goci ani swego
zasobu motywéw, ani zdecydowanego kierunku sztuki, niewatpliwie
jednak wiele zdolnoéci i technicznych umiejetnosci, przyniesionych
z ojczyzny. Do gustu ich musieli si¢ teraz zastosowywaé pierwsi
obcy wykonawey zaméwien ksiazat gockich i stad pochodzi ewolu-
cja nowego stylu bardziej w kierunku kolorystycznych efektéw, ani-
zeli poglebienia artystycznej formy. Polem dzialania jest znowu, jak
zreszta przedtem i potem, drobna sztuka, przemyst artystyczny.
Z dobrego, masywnego zlota sporzadzano gléwnie zapinki do szat,
sprzaczki i jezyczki do paséw oraz réine ozdoby stroju. Przystra-
jano je zwlaszeza almandynami i granatami en cabochon lub tez
rznietemi w cienkie plytki, i osadzano pojedynczo lub w skupieniu
w komérkach, utworzonych z nalutowanych zlotych paseczkéw. Ow
styl, polichromiczno-geometryczny, postuguje si¢ pospolicie emalja,
barwnemi pastami i szkietkami, filigranem, granulacja w réznych
postaciach, calym zasobem technicznych §rodkéw, ktéremi rozporza-
dzalo zlotnictwo, pochodzace ze szkoly hellenistycznej. Wszystkie te
sposoby zdobnicze traca jednak coraz bardziej na delikatnosci wy-
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konania w rekach coraz mniej sprawnych. Na efekt obliczane roz-
rzucanie barwnych elementéw na zlote] powierzchni bierze gore
ponad sktadaniem motywéw i wzoréw. Dawny, umiarkowany i trzez-
wy duch sztuki wybral z fantastycznego zasobu zwierzecych mo-
tywéw sztuki scytyjskiej niektére tylko, bardzo nieliczne, i te réw-
niez spozytkowal w stylu gockim. Na wolnych zakonicze-
niach réznych ozdéb spotykamy znang glowe ptaka z zakrzywionym
dziobem lub tez leb jakiego§ czworonoga. Obydwie oddalily sie
znacznie od swych naturalistycznych wzoréw i staja sie coraz bar-
dziej typowemi.

Pod uderzeniem Hunéw (375) pada panstwo Gotéw. Unosza
oni ze sobg swe skarby, znane nam z wielu wspanialych wykopalisk,
odkrytych w Rumunji (Petrésa), na Wegrzech (Sziligy Somlyd),
z Austrji (Untersiebenbrunn) i dalej ku poludniowi i zachodowi.
Jeden ze skarbéw w Sziligy Somlyé kryl zlote medaljony cesa-
rzy rzymskich, oprawne w szerokie bordjury z almandynami, drugi
ozdoby stroju w stylu gockim (fig. 45) etc. Skarb z Petrosy,
najwspanialszy z gockich, zawieral m. w. in. 4 zapinki na po-
dobienstwo orléw (fig. 46), 3 naszyjniki i 2 czarki koszyczkowe,
roboty azurowe] z raczkami
w ksztalcie panter. Wyroby te
wysadzane sa kamieniami w u-
ktadzie, wskazujacym na wzory
perskie (czara Chosroesa II) i
antyku. Takze wspaniala ztota
sprzaczka z Apahidy $wiadczy,
ze jej wykonawca wyszed!l z naj-
lepsze] szkoly zlotniczej. Zaby-
tek ten posiada szlachetna for-
me i umiar w celowym uktadziz
elementéw dekoracyjnych. Ce-
chami temi odznaczaja si¢ zlotni-
cze wyroby stylu gockiego z Ra-
wenny oraz zabytki, pochodza-
ce z grobu Childeryka (f481),
odkrytego kolo Tournais. Wi-
zygockie korony wotywne ze
skarbu w Guarrazar koto Toledo
naleza wreszcie do najéwietniej-
szych wyrobow, jakie wkoncu
wydala ta sztuka. 45. Zlota zapinka z Szilagy Somlyo
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Wyroby gockie, przedo-

stawszy sie¢ na zachéd,

spotkaly si¢ z ocena mi-

strzéw, pracujacych w war-

sztatach, posiadajacych nie-

byle tradycje. Zrozumiano

tam wartoéé¢ kolorystycznych

efektow, przyjeto nowe ma-

terjaly 1 techniki zdobnicze,

zaciekawiono sie tebkami

potworkéw 1 zdecydowanemi

profilami ptasich gléwek.

Zaczyna si¢ znowu goracz-

kowa praca nad uporzadko-

waniem nowych pomysléw,

{ ' powstaje styl mero-

! wingski Ozdoby stroju

sa ubozsze od gockich pod

wzgledem materjalu. Brak

46. Dwie wielkit? zapinki i jedna mala ) zlota usuwa takze fi]igran
D o e Bukaremnge 5% i granulacje na plan drugi.
Nasladowano je przez wytla-

czanie i odlewanie. Rozwi-

jaja si¢ wspaniale techniki wysadzania, szkliwa komdérkowego
(verroterie cloisonée, fig. 47), emalji i niella, azurowanie, kli-
nowanie, inkrustowanie srebrem w zelazie i bronzie, oraz roézne
inne techniki zdobnicze. Miejsce dawnego rozluznienia zajmuje
umiar w stosowaniu elementéw dekoracyjnych, z ktérych ukla-
dano geometryczne wzory (fig. 47 ¢). Miedzy nie wstawiano nie-
kiedy motywy zwierzece (fig. 47 a) dawne 1 nowe, powstajace
pod wplywem nordyjskim, sploty wezowatych cialek, opa-
trzonych smoczemi tebkami (fig. 47b). Ornamentalne gléwki
zwierzece sluza najczeSciej ku ozdobie ostrych zakonczen i wy-
stajacych pél zwlaszeza bogatych we formy zapinek do szat. Pod
wplywem chrzescijanistwa pojawiaja sie, ale rzadko, postacie
ludzkie, wyjgtkowo wziete takze ze scen biblijnych (Daniel
pomiedzy Iwami). Nad wyksztalceniem stylu merowingskiego
i jego lokalnych odmian pracowali gléwnie Frankowie, Burgun-
dowie, Alamani, Bawarzy i Longobardowie (fig. 47 ¢). Styl ten
panowal przedewszystkiem na obszarze dzisiejszej Francji i pld.
Niemiec, skad wyroby te rozchodzily si¢ w dalekim promieniu,
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a b c
47. Zapinka z Xanten (a), z Wittislingen (b) i longobardzka (c)

szerzac swe motywy i techniki zdobnicze (Skandynawja, wyspy
W. Brytan;ji).

Na pé6Inocy odzywaly w drugiej polowie tysiagclecia wspa-
niale tradycje ornamentyki epoki bronzu. Wyroby odleglych od
siebie epok taczyly sie ze sobg nie tyle formg i szczegétami motywoéw
dekoracyjnych i stylu, ile tendencja, plynaca z tego samego, co daw-
niej, abstrakeyjno-geometrycznego ducha sztuki. Pielegnowaly go
nieustannie w ciggu stuleci epoki zelazne]j zaciszne warsztaty skan-
dynawskich mistrzéw, pracujacych niestrudzenie w ciagu dlugich
nocy zimowych; snycerzy, wsluchanych w legendy i basnie, snute
na kanwie tej samej wyobrazni artystyczne;.

Do wlasnej skarbnicy sztuki naplywaja ustawicznie z réznych
stron wzory bujnego naturalizmu. Rodzima sztuka stawala narazie
wobec niego zupelnie bezradnie, lecz budzil on zainteresowanie
i cheé nasladowania. Pierwsze préby wypadaja w sposéb dziecinnie
naiwny (brakteaty w. VI). Nieumiejetno$é¢ a z drugiej strony zbyt
silny indywidualizm sztuki nordyjskiej staja jednak na przeszko-
dzie §lepemu imitowaniu, ulatwiaja wszakze 1 pozwalaja na rozklad
obcych calo$ci. Wyjete z nich poszczegiélne elementy przerabiano
i przyswajano zatem wlasnej ornamentyce. Pojawiaja sie one wéréd
jej wzordéw razem z postaciami zwierzat i ludzkiemi, w jej interpre-
tacji podanemi. Réwnolegle z rozkladem i przestylizowywaniem ob-
cych motywéw idzie proces, podobny do znanego nam z konca epoki
bronzu (fig. 29), tylko znacznie silniejszy. Konce ornamentalnych
wsteg 1 paséw poczynaja oddechaé¢ wlasnem zyciem, przybieraja swo-
iste febki nieokre§lonych zoologicznie potworkéw (fig. 47 b i 48).
Wezowate ciatka Yacza sie ze sobg w fantastyczne sploty; raz zacie-
$niajg sie, to znéw prezg i rozwijaja w zwojach ciggle plynnych,
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pelnych wewnetrznej dy-
namiki (fig. 48). Z po-
éréd zakoliipetlic wygla-
daja glowy zwierzece, a
czasem i ludzkie, mniej
lub wiecej stylizowane
(fig. 48 b). Pétnocna o r-
namentyka zwie-
rzeca przechodzi kil-
ka faz stylowych. Zma-
gaja si¢ ze soba dwa kie-
runki: staroeuropejski
geometryzm z naturaliz-
mem ; imaginatyzm z sen-

zoryzmem, péinoc z po-
l hudniem. W ciagu kilku
o wiekéw abstrakcjonizm

badZz to zwycieza, pro-

wadzge do zupelnego

rozplyniecia sie¢ postaci
zwierzecych i plecionki, badz tez godzi sie ze swym rywalem,
a wowczas z posréod wiezéw geometrycznych wzordéw, schodzacych
na plan drugi, wystrzelaja §miato grozne lby bajecznych potwordéw
»sag’ polnocnych (fig.49). Postaciom tym odbieral jednak zazwyczaj
proces denaturalizacyjny cechy zoologicznej przynaleznosci, zdotal
zetrzet indywidualizm, pozostawiajac sam tylko typ. W rezultacie
caloéé dziala jako ornament, sztuka ta jeszcze zdobi, a nie przedsta-
wia. Dokonane ustepstwo bylo jednak wielkie, pierwszy raz w tak
duzym stopniu. Zwiastuje ono koniec sztuki przedhistorycznej oraz
panujacego w niej dotad wylacznie abstrakcyjno-geometrycznego
ducha podyluwjalnego imaginatyzmu.

Ornamentyka zwierzeca zdobi najczeéciej metalowe przedmioty
stroju wspélnie z umiarkowanie stosowana verroterie cloisonée
i z innemi technikami dekoracyjnemi, przybylemi z europejskiego
kontynentu. Wzory jej przenosi robota snycerska z zamitowaniem
na wszelkiego rodzaju sprzet domowy, gospodarski i wojenny, na
Yoza, wozy, sanie, miecze i ich pochwy, okrety, etc. (Nydam, Sande-
fjord, Oseberg, fig. 49). Ornamentyka zwierzeca §wieci tu wszedzie
prawdziwe triumfy, obejmuje stopniowo wszystkie mozliwe dzie-
dziny, nie wylaczajac budownictwa.

Style merowingski i péinocnej ornamentyki zwierzecej, jakkol-
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wiek wchlonely w siebie najréz-
norodniejsze elementy i sa naj-
gléwniejszym dorobkiem sztuki
prehistoryczne] w zaraniu dzie-
jow, to jednak nie daja jeszcze
pelnego jej obrazu. Nalezy go uzu-
pelnié szeregiem zabytkow, ktore
w drugiej potowie tysiaclecia kra-
zyly zwlaszcza w Europie
naddunajskiej Nie wply-
nely one wprawdzie na wytworze-
nie si¢ jakiego$ stylu o wielkim za-
siegu i dlugiem trwaniu, lecz obec-
nosé ich jest miarg réznorodnoéci
wzoréw, ktore przesuwaly sie
wowezas przed oczyma, i thumaczy,
skad braly si¢ rézne formy i mo-
tywy. Na Wegrzech pojawia sie
nagle razem z Awarami grupa sty-
lowa Keszthely. Sa to bronzy la-
ne, azurowe i zlocone ze scenami
walk zwierzecych, przypominaja-
cemi zupelnie scytyjskie. Skarb
z Pekinje (Albanja) zawieral na-
czynia 1 ozdoby hellenistyczno-
scytyjskiego pochodzenia z grec-
kiemi napisami. Najwiekszy i najwazniejszy skarb, odkryty w Nagy-
Szent-Miklés (fig. 50), skladal sie z 23 zlotych naczyn. Zdobia je
ornamenty ro§linne i geometryczne, pasty szklane i sceny figu-
ralne. Znajduja sie takze napisy chrzescijanskie. Hellenistyczno-
scytyjskie elementy krzyzuja si¢ w tym skarbie z sassanidzkiemi
i z glebi Azji pochodzacemi.

Na obszarze Eurazji w zwartym kompleksiei dalej ku
zachodowi wyspowo przez Slowianszczyzne
az po Wirtembergje wystepuja figury kamienne kobiece,
rzadzie] meskie t. zw. b ab. Szereg ich grup terytorjalnych rézni
sie pomiedzy soba szczegétami wykonania, stylistycznemi, posiada-
nych emblematéw i t. d. Najczesciej blokom kamiennym wielkoéci
naturalnej cztowieka, ale takze i mniejszym, nadawano jego przybli-
zony ksztalt 1 rzezbiono grubo twarz, rece, nogi, oraz z jednej lub
z kilku stron bloku mniej lub wiecej szczegotéw figury ludzkiej,
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49. Rzezba drzewna ze statku w Useberg
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je] stroju i posiadanych
emblematéw (np. roég
do picia). Naturali-
styczny sposéb trakto-
wania postaci ludzkiej
przewaza nad stylizo-
wanym, nawet w razie
daleko idacych upro-
szczen 1 opuszczen. In-
dywidualne traktowa-
nie osoby nie bylo ni-
gdy troska rzezbiarza,
nawet przy najbardzie]
szczegblowem wykona-
niu postaci i jej wypo-
sazenia. Chodzi zawsze
tylko o przedstawienie
mezczyzny lub kobiety,
ale nie ich indywidual-
nych postaci, lecz tak-
ze nie zadnego typu ani
schematu, jak to mialo
miejsce przy rzezbach
neolitycznych z nad
Marny i menhirowych
(str. 41). Czasem przy-
pominaja si¢ jednak tamte rzezby, choé obydwie grupy nie posia-
daja zadnego zwigzku genetycznego; stoja tylko w jakiejs relacji,
zresztg takze niezaleznie od siebie, z kultem zmartych.

Natomiast wyobrazeniem béstwa stowianskiego jest wieloposta-
ciowy posgg t. zw. Swiatowita, pochodzacy ze Zbrucza (fig.
51). Jest to monolit z miekkiego wapienia, czworoécienny, znacznej
wysokosei (w. 2,67X0,31 m), pokryty plaskorzezbami, rozmieszczo-
nemi w trzech kondygnacjach, jedna ponad druga. W kazdem pie-
trze znajduja sie postacie ludzkie: u dotu kleczace, w érodku wien-
cem stojace, w najwyzszem dwie postacie kobiece i dwie meskie, zta-
czone tylami we wspélny korpus i pod wspélnem nakryciem glowy
o czterech twarzach. Technika rzeZbienia zdradza biegloéé reki
w snycerstwie, kompozycja zaé§ oraz pietrowo$é przypominaja sztu-
ke Gandhara (posag Buddy). Szczegdly formalne, tematowe i em-
blematy mozna odnalezé z jednej strony w grupie bab kamiennych,



z drugiej za§ na srebrnym kotle
z Gundestrup. Posag byl polichro-
mowany. Przedstawia on godna
swych czaséw mieszanine, powstala
pod wplywem najréznorodniejszych
oddzialywan, ale jednolicie skompo-
nowang; jest calo$cig pod wzgledein
technicznego wykonania i stylowa.
Swiatowit ze Zbrucza przypomina zu-
pelnie opis (Saxo Grammaticus)
drewnianej figury tegoz bhdstwa,
znajdujacej sie w $wiatyni sfowian-
skiej w Arkonie na Rugji. Wiemy tak-
ze skadinad, ze posagi i figury tego
rodzaju nie nalezaly w Stowian-
szczyznie do wyjatkow.

W Azji poludn.-zach. powstaja
oérodki sztuki zlotniczej, ktorych
wytwory, srebrne ozdoby
stroju, przedostaja si¢ roéznemi
drogami na pélnoc i péln.-zachéd.
To samo dzieje sie¢ niejednokrotnie
z samymi mistrzami, ktérzy w ob-
cych krajach, na dworach ksiaze-
cych, odcieci od swych ojczystych
warsztatéw i niezawsze w kontakcie
z sgsiadami, pracuja czestokroé we-
dlug wlasnej inwencji, zabranemi ze
sobg narzedziami i na przyniesio-
nych kowadetkach. Na obszarze od
pld. Szwecji a zwlaszcza w Stowian-
szczyznie, od Laby po Ural, mozna
wydzielié szereg grup terytorjalnych
oérodkéw, w ktérych wystepuja
z roznem nasileniem juzto wyroby
importowane, juzto do nich zblizone
typy, a takze zupelnie nowe formy.
Wszystkie owe grupy sa niby naogét
do siebie podobne, a jednak rézne,
zaleznie od posiadanych wzoréw, od
zrédel importéw, od pochodzenia

51. Posag t. zw. Swiatowita
ze Zbrueza
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i zdolnosci zlotnika, od lokalnie przez niego wyprodukowanych form,
gustu zamawiajgcego i wielu innych warunkéw 1 okolicznosci.
Ozdoby stroju (fig. 52) wykonywano ze srebrnych blaszek, dru-
tow, drucikéw i taficuszkéw, kuleczek i detek przy najszerszem za-
stosowaniu filigranu, granulacji i plecenia, kucia i lutowania,
puncy, tfoczenia, takze czasem emalji i niella etc. Jedne grupy za-
wieraja tylko formy geometryczne, inne pomijaja je lub wplataja po-
miedzy nie motywy figuralne: zwierzece lub ludzkie postacie, natu-
ralistyczne wzory roélinne lub ich stylizacje. Cato$é niezwykle mi-
sterna i precyzyjna w wykonaniu, bogata we formy niejednokrotnie
bardzo szlachetne, wykazuje umiar i smak w zastosowaniu §rodkéw
zdobniczych. Jest to wyplyw sztuki zlotnicze], oparte] na bardzo
starych "tradycjach i dobrych wzorach; sztuki, wyszle] ze Swietne]
szkoly — matki wielu warsztatéw i mistrzéw, pracujacych nastepnie
samodzielnie.

Na obszarze Slowianszczyzny, zwlaszcza zachodniej, kwitnie
takze ceramika, ktéra w zdobnictwie postuguje sie przede-
wszystkiem linja falista zlobiona, pojedyncza lub tez w pasmach
dwu-tréj- 1 wielowstegowych, poziomych, ale 1 przeplatanych, przy-
pominajacych woéwcezas ornamentyke plecionkowa, wystepujaca
gdzie indziej w metalu lub kuta w kamieniu (np. plaskorzezba ple-
cionkowa na Wawelu).
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