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Miedzy harmonia a konfuzja. Refleksje Torquata
Tassa o0 poemacie i cziowieku

1. Fikcja w historii i réznorodno$¢ w jednosci, czyli epos
doskonaty

Tak jak wielu szesnastowiecznych poetéw wioskich, Torquato Tasso wypo-
wiadat sie¢ czesto na temat regut sztuki epickiej. W sposéb najbardziej
wyczerpujacy jego poglady dotyczace teorii eposu przedstawione zostaly
w Disconsii dell'antte poetican napisanych w latach 1561-1562 oraz w tak
zwanych listach poetyckich z lat 1575-1576. Discorsii sg systematycznym
wyktadem poetyki niespetna dwudziestoletniego Tassa, przygotowujacego
sie do pracy nad epopeja, ktéra spelnitaby oezekiwania wyrnagajacej
publicznosei dworskiej i akademickiej. Pisane po ukoticzeniu poematu
krucjadieukifvisdistytaminatoswiegt sedzmjurdodnajen tanzemtaio entasioegdasnego

dzieta, w ktérym nadworny poeta Estéw ttumaczy kilku przebywajacym
w Rzymie literatom swoje artystyczne wybory.

Zaréwno w mlodzieficzym traktacie, jak i w p6Zniejszej korespondencji
z osobami uznawanymi za autorytety w dziedzinie poetyki, Tasso poswieca
wiele miejsca rozwazaniom na temat wtasciwych proporcji miedzy fikcja

historidistormpsic.epistend3betejodétdeniop tetes wa piee necicAmgnoi azigym  nie

podlega wedtug niego kwestii: czytelnik, ktéry znajduje w utworze opowie-
Sci o stawnych, znanych z przekazéw historycznych czynach, nabiera prze-
konania, ze wszystko o czym opowiada poeta, zdarzylo si¢ naprawde,
a wtedy bardzle] sklonny jest do wzruszen i silniej przezywa zwiazane
z lekturg emocje!. Historyczno$¢ jest wiee cecha w poemacie bardzo poza-
dana. O naturze epiki stanowi jednakze fikeyjnos¢. Mtody autor Discorsi
powtarza za Arystotelesem, ze poeta, w odréznieniu od historiografa, nie
ma relacjonowaé wiernie wydarzen z przeszlosci, lecz ubarwia¢ je i zmie-
niaé wedtug uznania, dbajae jedynie o zachowanie prawdopodobiefistwa2,
Zastanawiajac sie nad sposobem fgezenia historii z fikeja, Tasso dochodzi
do wniosku, ze najlepszy efekt osiagnie epik, ktéry zachowa zgodnosé
z przekazami kronikarskimi na poezatku i na korfieu swego dzieta. Dobrze
jest tez wroei¢ do prawdy historyeznej w kilku innyeh miejseaeh utworu,
gdzie nalezy przytoezy¢ najbardziej znane fakty z historii stanowiacej kan-

' Por. T. Tasso, Discorsi dell’arte poetica, oprac. L. Poma, Bari 1964, s. 4-5.
2 bidemm, s. 17.
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we epickiej narracji®. Kiedy ponownie bedzie formutowat te strategjie narra-
cyjna w péznym Giudizio sovra la Gerusalemmmme, Tasso powie:

Estimo che '1 vero debba aver la maggior parte; si perché vero dee esser il
principio (...); si per la verita del fine, al quale tutte le cose sono dirizzate: e
dove é vero il principio ed il fine della narrazione, il falso pué esser ascoso
agevolmente nelle parti di mezzo, e fraposto, ed inserito con gli episodi.

[Sadze ze prawda powinna mieé¢ przewage, jako ze prawdziwy ma by¢ poczatek
i prawdziwy koniec, do ktérego wszystkie zdarzenia zmierzaja. Tam za$ gdzie
poczatek i zakonczenie opowiesci sg prawdziwe, zmy$Slenie mozna tatwo ukry¢
posrodku, mozna je wkomponowac w catos¢, wstawiajac epizody.]

Przemyslenia Tassa dotyczace relacji pomiedzy fikcja i historia w eposie
lacza sie w tym miejscu z inng wazng dla autora Jerezalimy wwyzwolonej
kwestig, a mianowicie z wzajemna relacja pomiedzy epizodami i giéwnag
akcja utworu. W poswieconej temu zagadnieniu drugiej czesci Discorsi
poeta wychodzi od rozwazan na temat diugosci epopei. Odwotujac sie i tu
do Poetyfdi Arystotelesa, Tasso proponuje ograniczyé¢ liczbe 1 dtugosé epizo-
déw, tak by czytelnik byt w stanie ogarnaé mysla i zachowaé w pamieci
wszystkie watki. W przeciwnym razie czytajacy zostatby pozbawiony przyje-
mnosci wyplywajacej z uswiadomienia sobie harmonijnych proporcji dzieta.
Na poparcie swych postulatéw, Tasso przytacza argument uzyty w odniesie-
niu do tragedii przez Arystotelesa i poréwnuje dzieto epickie do tworéw natuiy:

Ricercano le forme naturali una determinata grandezza, e sono circonscritte
dentro a certi termini del pit e del meno, dai quali né con l'eccesso, ne co 1
difetto é lor concesso d'uscire. Ricercano similmente le forme artificiali una
quantita determinata (...).

(...) si come I'occhio é dritto giudice de la dicevole statura del corpo (pero che
convenevole grandezza sara in quel corpo, ne la vista del quale 1'occhio non si
confonda, ma possa tutte le sue membra rimirands, la lor proporzione cono-
scere); cosi ancor la memoria commune a de gli uomini & dritta estimatrice de
la misura conveniente del poema. Grande é convenevolmente quel poema, in
cui la memoria non si perde né si smarrisce; ma tutto unitamente compren-
dendolo, pud considerare come luima cosa con l'altra sia connessa e da l'altra
dependa, e come le parti fra loro e co 'l tutto siano proporzionate5.

[Formy tworzone przez nature daza do osiagniecia okreslonej wielkosci i posia-
daja pewne gérne i dolne granice, poza ktére nie wolno im wykraczaé¢ w nad-
miar czy w niedostatek. Podobnie formy tworzone przez sztuke majg swoje
ilosciowe ograniczenia (...)

1 jak oko jest wlasciwym sedzig, jesli chodzi o odpowiednie rozmiary ciata
(bowiem za ciato nalezytej wielkoSci uznajemy takie, ktére nie przekracza
mozliwosci percepcyjnych oka, lecz moze by¢ przezen wraz z wszystkimi swymi

8 Ibidemn, s. 18: ,Lassi il nostro epico il fine e I'origine de la impresa ed alcune cose pia
illustri ne la lor verita, o nulla o poco alterata: muti poi, se cosi gli pare, i mezzi e le
circostanze, confonda i tempi o gli ordini de l'altre cose, e si dimostri in somma piu tosto
artiticioso poeta che verace istorico”. [Niech epik pozostawi niezmienione lub prawie
niezmienione zakoriczenie i poczatek historii [na ktérej postanowit oprze¢ swe opowia-
danie] oraz kilka najstynniejszych zdarzer, a poza tym niechaj zmienia wedtug swego
uznania pomniejsze zdarzenia i okolicznosei, niech miesza kolejnosé i uktad rzeezy,
jednym stowem, niech sie okaze raczej znajacym sie na sztuee poeta niz prawdomownym
histerykiem.]

4 T. Tasso, Giudizip sovra la ,,Gerusaiéenmmeg”, w: 1d., Opers, t. XII, oprac. G. Rosini, Pisa
1823, s. 258.

8 T. Tasso, Disaomsij, op. cit., s. 21-22.
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czlonkami ogarnigte, dzieki czemu poznaje sie proporcje), tak pamieé ludzka
jest stosowna miara, jesli chodzi o odpowiednie rozmiary poematu. Wiasciwg
diugos¢ ma taki poemat, w ktérym pamigé si¢ nie gubi i nie btadzi, ale —
ogarniajac go w caloSci — pozwala dojrzeé¢, jak jedma rzecz z druga jest
polaczona i jak z niej wynika oraz w jakiej proporcji pozostajg czesci wzgledem
siebie i wzgledem calosci.]
Od rozwazan zwiazanych z dtugoscig epopei autor Discorsii przechodzi do
analizy kategorii réznorodnosci i jednos$ci, kluczowych w jego koncepcji
poematu epizodycznego. W tej czesci traktatu wiele razy przywotany zosta-
nie Orland szalomy Ariosta, obowigzkowy punkt odniesienia dla éwczes-
nych wloskich teoretykdéw zabierajacych glos w debacie nad ksztaitem
nowoczesnego eposu. W opiniach na temat tego dzieta — w ktérym niekt6-
rzy widzg poemat nowego typu, wyzwolony od sztywnych regut arystotele-
sowskich, inni za$ nieprawidtowo skonstruowana epopeje — pojecia varieta
i unitd uzywane sa bardzo czesto. Wiaczajac si¢ w dyskusje o Orlandzie,
Tasso wyraza podziw dla talentu swego wielkiego poprzednika na dworze
w Ferrarze. Cho¢ jednak przyczyne ogromnego powodzenia, jakim romans
Ariosta cieszy sie wéréd czytelnikéw®, miody teoretyk skionny jest upatry-
waé w odstapieniu od jrethassti akeji (bo do takiego znaczenia sprowadzony
tu zostaje termin unitd), sam opowiada sie zdecydowanie za jednoscia.
ldeatem, ku ktéremu zmierza, jest poermat z wyraznie wyodrebniona glow-
ng intryga, ktéry jednakze nie znuzytby szerokiej publicznosci. Pierwsza
probe stwoerzenia — w praktyee poetyekiej i jednoezesnie w teorii — takiego
kompromisowego rozwigzania stanowi romans Rinalld® z odautorska przed-
mowa, wydany w Weneeji w roku 1562, W przedmowie, osiemnastoletni
Tassino (jak bywat nazywany, zeby odroznié go od ojea, Bernarda) przed-
stawia ebrazewo ezytelnikemn sweja keneepeje poematu.

Né credo che vi sara grave ch'io, discostatomi alquanto da la via de' moderni,
a que’ miglior antichi pit tosto mi sia voluto accostare: che non peré mi vedrete
astretto a le piu severe leggi d'Aristotile, le quali spesso hanno reso a voi poco
grati que’ poemi che per altro gratissimi vi sarebbono stati; ma solamente que'
precetti di lui ho seguito i quali a voi non togliono il diletto (...). E’ ben vero che
ne 'ordir il mio poema mi sono affaticato ancora un poco in far si che la favola
fosse una, se non strettamente, almeno largamente considerata; e ancora
ch'alcune parti di essa possano parere oziose, € non tali che sendo tolto via il
tutto si distruggesse, si come tagliando un membro al corpo umano quel manco
ed imperfetto diviene, sono perd queste parti tali, che se non clascuna per sé,
almeno tutte insieme fanno i eapelli, la barba, e gli altri peli in esso corpo, de’
quali se uno n'¢ levato via, non ne riceve apparente nocumento, ma se molti,
bruttissimo e difforme ne rimane. Ma io desiderarei che le mie cose né da severi
filosofi seguaci d'Aristotile, ch’hanne innanzi gli occhi il perfetto essempio di
Virgilio e d'Omero, né riguardano mai al diletto ed a quel che richieggormo i
costumi d'oggidi, né dai troppo affezionati de 1'Ariosto, fossero giudicate (...)".

[Ufam, Ze nie bedziecie mi mieli za zle, iz zbaczajac nieco z drogi, ktéra obrali
wspotczesmni pisarze, wolatem przyblizy¢ sie do tej, ktéra kroczyli wielcy staro-
zytni. Nie oznacza to bowiem, ze poddatem si¢ surowym prawom Arystotelesa,
przez ktoére traciliScie nieraz serce do poematéw pod wszystkimi innymi
wzgledami odpowiadajacych waszym upodobaniom. Zachowatem tylko te jego

6 Miedzy rokiem 1536 i 1560 ukazalo sie we Wioszech co najmniej siedemdziesiat wydar
Orlandtn szalloveggo. Por. C. Dionisotti, La lettevattirea italiaman nell&éa del congllio di Trento,
w: 1d., Geogpatféa e storitn della letterattuen italimmeg, Torino 1980, s. 241.

7T. Tasso, Rinalliln, oprac. M. Sherberg, Ravenna 1990, s. 60-61.
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reguty, ktére nie pozbawiaja was przyjemnosci (...). Prawda jest wszakze, iz

komponujac mo6j poemat staralem sie zachowac¢ jednos¢ akcji, jesli nie Scisle,

to przynajmniej swobodniej rozumiana. Cho¢ bowiem niektére czesci giéwnej

akcji moga sie wydaé zbyt luZno powiazane i nie takie, Ze ich ujecie zepsuloby

calo$¢ — tak jak uciecie jakiej$ czesci ludzkiego ciala powoduje, ze staje sie

ono ulomne i niedoskonale — czesci te sa jednak takie, ze jesli nie kazda

Z osobna, to przeciez wszystkie razem stanowia w tym ciele poematu jakby

poszczegbine wlosy, brode i pozostaly zarost: jesli jedna z nich si¢ usunie,

strata bedzie niezauwazalna, lecz jesli wiele — stanie sie ono brzydkie i nie-
ksztaltne. Przy tym wszystkim wolatbym jednak, zZeby ten méj poemat nie by}
oceniany ani przez surowych filozoféw, uczniéw Arystotelesa, ktérzy maja
przed oczami doskonaly wzorzec Wergiliusza i Homera i nie biorg wcale pod
uwage przyjemnosci i dzisiejszych gustéw, ani przez czytelnikéw zbyt przywia-
zanych do Ariosta.]
Mniej obrazowe, a czesciej przypominajace dyskurs filozoficzny sa wywody
zawarte w Discorsii. Szukajac rozwigzania, ktére zadowolitoby publicznosé
dworska, gustujaca w wielowgtkowych romansach, a zarazem speiniatoby
wymog jednosci stawiany eposowi przez arystotelikow, Tasso ustala, ze
sztuka epika polega z jednej strony na urozmaiceniu, uniezwykleniu i wy-
diuzeniu jakiej$ prawdziwej historii za pomoca fikcji, a z drugiej strony na
powsciagnieciu tworczej fantazji w celu zbudowania harmonijnej, wewne-
trznie sp6jnej catosei. ,Wielo$é watkéw prowadzi do nieokreslonosci. A wat-
ki mozna by mnozyé w nieskonczono$é, gdyby reguta sztuki nie ustalita
i nie wyznaezyta kresu temu procesowi” — stwierdza®. W kontekscie roz-
wazanh poswieeconych konstruowaniu intrygi, stowo moltitudiine: oznacza
obecnoé¢ w poemacie licznych epizodéw przy braku akeji gtéwnej lub
rownolegle do powiazanej z nimi bardzo luzno akeji gtownej. W Discorsi
Tasso zajmuje stanowisko nieeo blizsze pogladom ,surowyeh" arystoteli-
kéw niz koneepeja zaprezentowana we wstepie do Rinalldii. Teraz za for-
malnie niedeskenaly Uznany zostaje nie tylke poemat pezbawiony gtéwne-
ge watku (jak Orland szalony), ale i taki, w kiérym temu ostathiemu
tewarzyszy duza ilesé pemniejszyeh watkew nie pewiazanyeh z nim relaeja
przyezynewe-skutkowa (jakim byt w isteeie Rinalde).

Przychyliwszy sie do opinii, Ze poeta epicki powinien zachowac¢ jednos¢
akcji, Tasso nie zamierza jednakze rezygnowa€ z réwnie waznej wedtug
niego cechy dobrego poematu, jaka jest réznorodnos€. Natura kazdego
czlowieka jest bowiem ztozona i, jak dowodzi autor Discorsii, jesli sie chce
zadowoli¢ czytelnika, trzeba mu dostarczy¢ réznych doznas, tak by kazda
z wielu czesci jego natury znalazta w utworze cos$, co jej odpowiada. Wska-
zane jest wiec zmienia¢ co jakiS czas ton narracji, ale, podobnie jak
w kwestii dlugosci poematu, nie nalezy przekracza¢ pewnych granic.

(...) Né gia io niego che la varieta non rechi piacere; oltra che il negar cio sarebbe
un contradire a la esperienza de' sentimenti, veggendo noi che quelle cose
ancora, che per sé stesse sono spiacevoli, per la varieta nondimeno care ci
divengono, e che la vista de’ deserti, e 'orrore e la migidezza de le alpi ci piace
doppo I'amenita de’ laghi e de’ giardini. Dico bene che la varieta & lodevole sino
a quel termine che non passi in confusione, e che sino a questo termine & tanto
quasi capace di varieta I'unitd quanto la moltitudine delle favole (...).

8 ,Da la moltitudine de le favole nasce l'indeterminazione; e pud questo progresso andare
in infinito, senza che le sia dall’arte prefisso o circonscritto termine alcuno”. T. Tasso,
Discanssi, op. cit., s. 24.
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Non era per aventura cosi necessaria questa varietd a' tempi di Virgilio ¢
d'Omero, essendo gli uomini di quel secolo di gusto non cosi isvogiiate (...).
Necessariissima era a' nostri tempi (...). Io per me e necessaria nel poema eroico
la stimo, e possibile a conseguire (...)3.

[Nie twierdze bynajmniej, ze réznorodnosé nie jest przyjemna. Przeczylbym
wowczas doswiadczeniu naszych zmystow, ktére pokazuje, ze rzeczy same
w sobie nieprzyjemne, dzieki odmianie wydaja sie nam mile, i ze widok pustko-
wi czy surowych i przerazajacych szczytéw sprawia nam przyjemnos$é, kiedy
nasycimy sie¢ urokami jezior i ogrodéw. Powiadam jednals, ze ré6znorodno$¢ jest
godna pochwaty tylko dopdty, dopoki nie przechodzi w chaos. Taka za$ rézno-
rodno$¢ mozna pomiesci¢ tak samo dobrze w jednej intrydze, jak w wielu {...).

Wydaje sie, iz w czasach Wergiliusza i Homera nie byla ta réznorodnosé tak
potrzebna, jako ze 6wczes$ni ludzie nie byli czytelnikami tak wybrednymi i }atwo
sie zniechecajacymi (...). Niezbedna jest natomiast w naszych czasach. Osobi-
$cie uwazam, ze réznorodnos¢ w poemacie heroicznym jest i koniecznie po-
trzebna i mozliwa do wprowadzenia.]

W odréznieniu od wiekszosci wspétczesnych mu teoretykow, Tasso wyraza
wiec przekonanie, ze ,wielce przyjemna" réznorodnos$¢ nie jest zarezerwo-
wana dla romanséw wielowatkowych w rodzaju Orlanda szalonegw. Po
wygtoszeniu takiej opinii, pozostaje mu zapozna¢ czytelnika Discorsii z opra-
cowanym przez siebie sposobem zapewnienia poematowi jednoczeSnie
varieta i unita. Te pierwszg epik uzyskuje (w zakresie wyznaczanym przez
poetycka inventio i distributiiz)) wprowadzajac do utworu rozmaite epizody.
Te druga — dbajac, by kazdy epizod byt Scisle powiazany z gtéwng akcja
i by z niej logieznie wynikat. Tassiariska recepta na zbudowanie tak spdjnej
fabuty nie wydaje sie bardzo skomplikowana: wystarczy wywiesé wszystkie
watki poematu, bezposrednio 1ub posrednio, z jednego wydarzenia | spro-
wadzi¢ je do jednego zakorczenia. Kazde opowiadane zdarzenie ma by¢
spleeione z catoseig badz jako dziatanie zmierzajgace do realizacji glownego
eelu, jaki postawili sobie epieey bohaterowie, badz jako dziatanie podjete
przez antagonistow, by przeszkodzi¢ behaterom w realizacji ich zamierzen.

Tutta la varieta nel poema nascera da' mezzi e da gli impedimenti, i quali
possono esser diversi e di molte maniere e quasi di molte nature, e non
distruggeranno l'unita della favola, nondimene, s'uno sara il principio dal quale
i mezzi dependeranno, e uno il fine a cui sono dirizzati (...)ke.

[Cata réznorodnosé w poemacie bedzie pochodzita ze $rodkéw [czyli dziatan
prowadzacych do celu] i z przeszkéd. Jedne i drugie moga by¢ najprzeréznie;j-
sze, niepodobne do siebie w sposobie i rodzaju, a i tak nie narusza jedno$ci
akgji, jesli jedna bedzie przyczyna, z ktérej wszystkie te dzialania beda braly
poczatek, i jeden koniec, ku ktéremu beda prowadzity.]

Wylozywszy swg koncepcje pogodzenia réznorodnosci z jedmoscia, Tasso
czuje sie zobowigzany ustosunkowac€ sie do wyrazonej przez Arystotelesa

9 Ibidem, s. 35.

10 fbidlen, s. 147-148. Wedlug Tassa tak wlasnie skonstruowane sa Odyseiin i Eneida.
Obydwa poematy zawieraja wiele ,rozmaitych i nowych” epizodéw (episodi diversii e movi),
a mimo to ich budzgca podziw varieti nie rozbija jednosci utworu. Dzieje si¢ tak dlatego,
2e wszystkie opisane wydarzenia sg Scisle powlazane z epickim celem, ktérym jest
u Homera powrét Odysa, a u Wergiliusza osledlenie si¢ Eneasza w Italii. Jak pisze Tasso,
Jtutte le cose sono dirizzate a guesto segno, perché sono mezzi di questo fine, e
agevolezze, per eosi dire, o impedimenti e disturbi (...)" [wszystkie zdarzenia sa ukierun-
kewane na ten eel, jake dziatania behaterow, ktére do tege eelu przyblizaja, lub inne
zdarzenia sprzyjajaee, albe jake dziatania tyeh, 6o ehea w osiaghieciu eelu przeszkodzi¢).
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negatywnej opinii na temat fabut ,epizodycznych”. Wedtug autora Discorsi,
ten fragment Poetyki byt dotychczas blednie interpretowany. Jego zdaniem
Arystoteles nie krytykuje wszystkich poematéw zawierajacych epizody,
a jedynie te, w ktorych epizody sa wplecione w gléwny watek w sposéb
naruszajacy zasade prawdopodobiefistwa, albo sa z nim slabo powigzane
i zbedne (vani e oziosi) z punktu widzenia rozwiazania intrygi.

Na zakonczenie rozwazan dotyczacych konstrukgcji fabuly, idea jedno-
Sci zlozonej z wielu réznych elementéw znajduje wyraz w wyobrazeniu
Swiata jako arcydziela stworzonego przez Boga, a analogia pomiedzy kom-
pozycja poematu i porzadkiem uniwersum przywotuje topos ,boskiego”
poety, zdolnego ogarngé¢ myslag materie réznorodna, rozlegla i zlozong
i potrafigcedo stworzy¢ z niej spdjna opowiesé.

(...) si come in questo mirabile magisterio di Dio, che mondo si chiama, e 'I
cielo si vede sparso o distinto di tanta varieta di stelle; e discendendo poi giuso
di mano in mano, I'aria e il mare pieni d'uccelli e di pesci; e la terra albergatrice
di tanti animali cosi feroci come mansueti, ne la quale e ruscelli e fonti e laghi
e prati e campagne e selve e monti si trovano; e qui frutti e fiori, 1a ghiacci e
nevi, qui abitazioni e culture, la solitudini ed orrori; con tutto cid, uno & il
mondo che tante e si diverse cose nel suo grembo rnimchiudie, una la forma e
I'essenza sua, uno il nodo, dal quale sono le sue parti con discorde concordia
insieme congiunte e collegate; e non mancando nulla in lui, nulla pero vi & di
soverchio o di non necessario: cosi parimente giudico, che da eccellente poeta
(il quale non per altro divino & detto, se non perché al supremo artefice ne le
sue operazioni assomigliandosi, de la sua divinitd viene a partecipare) un
poema formar si possa, nel quale, quasi in un picciolo mondo, qui si leggano
ordinanze d'eserciti, qui battaglie terrestri e navali, qui espugnazioni di eitta,
scaramucece e duelli, qui giostre, qui deserizioni di fame e di sete, qui tempeste,
qui ineendi, gui prodigi; 14 si trovine coneili celesti ed infernali, 14 si veggiano
sedizioni, la diseordie, la errori, 1a venture, la ineanti, 1a epere di erudelta, di
audaeia, di eertesia, di generesita; la avvenimenti d'armere, or feliei, er infeliei,
or lieti, or compassionevelii; ma eéhe nendimene une sia il peema, ehe tanta
varieta di matefie eentenga, una la ferMma e la favela sua, e ehe tutte gueste
cese siane di maniera compeste ehe lwma l'altra riguardi, lwma a I'alira
eorrispenda, luna da l'altra e neeessariamente 6 verisifmilmente dependa; si
ehe una sela parte o telta via e mutata di site, il tutte ruini*t.

[Tak jak w tym niezwyklym arcydziele Boga, ktére nazywa sie $wiat, wida¢
niebo usiane wielka iloscia réznych gwiazd, a potem, schodzac stopniowo
w dot, widaé powietrze petlne ptakéw, morze petne ryb, oraz ziemig, mieszkanie
rozlicznych zwierzat, tak dzikich jak i fagodnych, a na ziemi strumyki, zrédta
i jeziora, pola i Iaki, gory i lasy: tu owoce i kwiaty, tam znéw $nieg i 16d, tu
osady ludzkie i uprawy, tam pustkowia i miejsca budzace przerazenie — a przy
tym wszystkim jeden jest swiat, ktory tak wiele tak réznych rzeczy w sobie
zawiera, jedna jest jego forma i esencja, jednym weztem wszystkie jego czesci
sa w niezgodnej zgodzie powiazane i ztaczone, i ani niczego nie braknie, ani
niczego tu nie ma, co wprowadzatoby nadmiar lub nie bylo konieczne — tak
samo, uwazam, znakomity poeta (ktéry wiasnie dlatego boskim jest zwany, ze
nasladujac swg twérczoscia dzieta Stwérey, uczestniczy jakby w Jego boskosei)
moze utozyé poemat, w ktérym, niby w jakim$ matym Swiecie, czytaloby sig

szykach wojsk, a obok o bitwach ladowych i morskich, tu o oblezeniu mia-
sta, potyczkach i pojedynkach, tam znéw o turniejach, tu bylyby opisy glodu

posuchy, tu burze i pozary, tu nadzwyczajne zjawiska, gdzie indziej znow rady
niebieskie i piekielne, dalej bunty, wasnie, podréze, przygody, czary, czyny
okrutne, odwazne, rycerskie, wspaniafomys$ine, i dalej jeszcze rézne przypadki

4 Ibiidlam, s. 35-36.
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milosne, raz szczesliwe, raz nieszcze$liwe, raz radosne a raz budzace wspét-
czucie — a przy tym wszystkimjeden bytby poemat, ktéry by tak rozmaite tresci
zawieral, jedng by miat forme i jedna intryge, a wszystkie te elementy tak
bylyby ulozone, zeby jeden do drugiego odsylat, jeden drugiemu edpowiadat,
jeden po drugim zgodnie z zasadg konieczno$ci albo prawdopodobiefistwa by
nastepowaf, tak ze usuniecie albo przeniesienie w inne miejsce jednej choéby
rzeczy zburzytoby caly porzadek.]

Pochwata epika upodabniajacego sie w swych dziataniach do Boga nie jest
tu oparta na platonskiej teorii twérczego szalu, w $wietle ktérej artysta jawi
sie jako medium nie w pelni Swiadome ukrytych w utworze znaczen. Tasso
kiadzie nacisk wlasnie na swiadomos¢ i umiejetnosci techniczne poety,
oraz na tworcza dyscypling, dzigki ktérej mozna konstruowaé ciekawa
i zlozong intryge, zachowujac kontrole nad proporcjami dzieta i nie tracac
z oczu calego projektu epickiego'2. Efektem racjonalnych dziatan takiego
poety ma by¢ dzieto sztuki doskonate, czyli, zgodnie z klasycznym ideatem
estetycznym, takie, ktéremu niczego nie brakuje i w ktérym nic nie jest
w nadmiarze. Analogia pomiedzy $wiatem i epopeja, podsumowujaca w pe-
wien sposéb refleksje Tassa na temat sztuki epickiej, wydaje sie zainspiro-
wana hie tylko biblijnym opisem stworzenia, lecz réwniez Timajesem. Jak
demiurg Platona, poeta Tassa tworzy swe dzieto formujac zgodnie z idea,
ktéra ma w gtowie, istniejaea juz materie. Troszezy sie, by wszystkie
elementy utworu byly potrzebne, umieszezone na wkaseiwyeh miejseach
i powigzane dzieki proporeji w jedna harmenijna catosés,

Poréwnanie eposu do kosmosu oraz poprzedzajace je rozwazania o diu-
gosci poematu i o jedmosci akcji, wskazuja wyraznie na podwdéjna funkcje,
przypisana przez Tassa sztuce eplka: poeta powinien umieé¢ ograniczyé
wielos¢ (moltitudine) i zharmonizowaé¢ réznorodnos$é (varietd). Powinien
umieé¢ znalezé réwnowage pomiedzy dwiema przeciwnymi tendencjami:
miedzy tendencja do przedstawiania w dziele jak najwiekszej ilosei r6zno-
rodnych rzeczy (co miatoby zblizyé poemat do nasladowanego przezen
modelu, czyli do rzeczywisto$ci pojetej jako niewyezerpany repertuar mo-

12 Por. jeden z argument6w Tassa przemawiajacy za wyzszo$cia poematéw zjedna akcja;
«~Questa varieta si fatta tanto sara piu lodevole quanto recara seco piu di difficulta,
peroché é assai agevol cosa e di nissuna industria il far che ‘'n molte e separate azioni
nasca gran varieta d'accidenti; ma che la stessa varieta in una sola azione si trovi, hoe
opus, hic laber est. In quella che dalla moltitudine delle favole per se stessa nasee, arte
o ingegno alcuno del poeta non si conosce (...); questa totalmente dall'artificio del poeta
depende (...), né pud da mediocre ingegno essere asseguita. Quella in somma tanto meno
dilettara quanto sara piu confusa e meno intelligibile; questa per I'ordine e per la legatura
delle sue parti, non solo sara piu chiara e piu distinta, ma molto piu portara di novita
e di meraviglia” [Réznorodnosé¢ tym bardzie] bedzie godna podziwu, im wiecej trudu
bedzie kosztowalo jej wprowadzenie. Jest bowiem rzecza tatwa i nie wymagajaea wiel-
kiego kunsztu sprawié, by w wielu niezaleznych od siebie intrygach pojawito sie wiele
rozmaityeh okolicznosci, ale zeby te sama réznorodnos¢ uzyskac w jednej intrydze, hoe
opus, hic labor est. Urozmaiceniie, ktore wynika po prostu z wielowatkowej konstrukeji
utworu, nie pozwala doeenié kunsztu i permystowosei peety (...), takie zas, ktére uzyskuje
sie w g’iednej akeji, jest wyltaezna zastuga bieglegoe peety i mierny auter zapewnié jej nie
potrafi. Pedezas gy réznerodnesé przy wielu intrygaeh tym mniej bedzie sprawiata
Przyjemnesei, if Bardziej utwér bedzie zagmatwany | niejashy, réznorednese w obrebie
jednej intrygi, dzieki upsrzadkewanej kenstrukeil | pewiazanivu wazystideh ezegei nie
tylke deBrze wptyhie Na przeifzystesé narraeji, ale teZ przyeda peematews Swiezesei
i sprawi, ze bedzie jeszcze bardziej zachwycalt]. T. Tasso, Diseconsii, op. cit., s. 36.

18 Por. Platon, Timajjus, Kritims albo Atllmtgs, thum. i oprac. P. Siwek, Warszawa 1986,
s. 36 1 38 (30a i 31c).
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tywow, form, zdarzen itp.) i tendencja do porzadkowania rzeczy w racjonai-
na i jasna strukture (co mialoby odzwierciedlaé w poemacie harmonie
kosmiczna, nad ktérg czuwa Boza Opatrznos$é€). Kryterium piekna jest
miara i porzadek:; im dluzsza jest fabula, o ile tylko jest przejrzysta jako
calo$é, tymjest piekniejsza — czytal Tasso u Arystotelesa, a sam dodak: im
bardziej intryga jest ré6znorodna — o ile tylko nie prowadzi to do konfuzji
i o ile mozna te réznorodno$é¢ sprowadzi¢ do jednosci — tym bardziej
wzbudza zachwyt!4, Znalezienie granicy, poza ktora wielos¢ i réznorodnosé
przestajag by¢ zaletami i przeksztalcajg sie w chaos, stanowi najtrudniejsze
wyzwanie dla epikais,

Poetyka Tassa odpowiada na pytanie, jak nalezy formowaé obszerng
i r6znorodng materie epickg, by epos zachowal nalezyte proporcje i by
speknit swe zadanie: zaciekawif, zadziwil i poruszyt emocje czytelnika. Jesli
chodzi o zapewnienie dzielu wiarygodnosci i sp6jnosci, najwigksze znacze-
nie maja poczatek i zakonczenie narracji oraz najwazniejsze wydarzenia
opowiadanej historii, przeniesione do fabuly wprost ze Zrédet kronikar-
skich. Pomiedzy nimi zostajag umieszczone (,ukryte”, jak pisze Tasso)
epizody, czyli opowiesci o zdarzeniach prawdopodobnych, ale fikcyjnych.
Zdarzenia przedstawione w epizodach opézZniaja osiagniecie ostatecznego
celu przez gtéwnyech bohateréw epopei. W péznej wersji Disconsii, wracajac
po latach do tez sformutowanych w swej mtodziericzej poetyce, Tasso
umiesei stowa sprowadzajace do pewnej ogdlnej zasady catq jego teorie
poezji heroiczne;j:

ogni moltitudine é fondata sovra l'unita, né v'é¢ alcuna moltitudine che non

participi de I'unita; e ogni falsita si fonda su la veritais,

[kazda wielo$¢é opiera sie na jedmos$ci i nie ma Zadnej wielosci, ktéra nie
uczestniczylaby w jedmosci; a kazde zmy$lenie opiera sie na prawdzie.]

II. .Dusza rozumna, }agodna krélowa zmyslow"

Tassianska refleksja nad kompozycja eposu sprzezona jest z refleksjg
natury moralnej. Zapewniajace urozmaicenie epizody oddalaja bowiem
czytelnika nie tylko od prawdy historycznej, ale i od budujacej tematyki
herolcznej i chrzescijariskiej!?. Problem odpowiedzialnosci moralnej poety,
decydujacego sie na uatrakcyjnienie epopei za pomoca epizodéw romanso-

"4 Por. Arystoteles, Poetigdaz, thum. i oprac. H. Podbielski, Wroclaw 1989, s. 27-28
(1450b-1451a) i T. Tasso, Disoarij, op. cit., s. 24 i nastepne. Wedlug Tassa, pomiedzy
pojeciami ,moltitudine” i ,varieta”, uzytymi w bardzo ogélnym znaczeniu, mozna dopa-
trzy¢ sie wrecz relacji przyczynowo-skutkowej: ,dove & la moltitudine é la differenza:
perché niuna moltitudine si ritrova che non contenga in sé cose differenti, o di genere
o di specie o di numero. {...) E tanto vanno maultiplicando le differenze ch'ai fine
divengono contrarieta: percio che la grandissima differenza é contrarieta™ [,tam gdzie
jest wielos$é, jest i réznica, bo nie ma takiej wielosci, w ktérej nie znalazltyby sie rzeczy
réznigee sie czy to rodzajem, czy gatunkiem, czy wymiararmi. (...) A réznice tak sie mnozs,
ze stajg sie przeeiwienstwannii, bo wielka réznica oznacza wtasnie przeciwienistwo™]. Por.
T. Tasse, Il Malpgito seewdio overo delifiggyir la molitudinee, w: 1d., Diglhgjhi, tom II, oprac.
Q. Baffetti, Milane 1998, s. 661.

18 Temat ten powraca czesto w ,listach poetyckich” pisanych do Scipiona Gonzagi i Luki
Scalabriniego. Por. T. Tasso, Lettere poetiitiee, oprac. C. Molinari, Parma 1995, prassim
(zob. zwtaszcza listy 1V, V, VII, XII, XVIII i XXVIII).

6 T. Tasso, Discurssi, op. cit., s. 91.

17 Wyzszosci tematyki chrzescijariskiej nad historiami z czaséw poganiskich, ktére pozba-
wiaja epopeje wiarygodnosci, dowodzi Tasso w pierwszej czesci Disaursii, op. cit., s. 6-7.
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wych, niezgodnych ze wskazaniami dla katolickich pisarzy, wylania sie juz
w Discorsii. Znacznie wiecej miejsca poswigeca mu jednak Tasso w listach
poetyckich”, w ktérych ogélniejsze rozwazania teoretycznoliterackie spla-
taja sie z drobiazgowa analiza konkretnych fragmentéw dopiero co ukon-
czonego poematu o krucjaciei®. Peten watpliwosci i obaw poeta, pragnac
otrzymac pozytywna opinie sSrodowiska rzymskich literatéw oraz imprima-
tur tamtejszej kurii, prosi wybranych przez siebie konsultantow o ocene
utworu pod katem jezykowym, kompozycyjnym i moralnym. Kiedy jednak
najsurowszy z revisori, sekretarz kurialny Silvio Antoniani, pracujacy wéw-
czas nad obszernym dzietem Delledhicazidoree cristiama de” figglaodii, kryty-
kuje przystane z Ferrary rekopisy i radzi usunaé¢ wszystkie watki milosne
i magiczne, Tasso znajduje mnéstwo argumentéw na obrone opisywanych
W poemacie ,amoréw” i ,czarow™9. Autor Jerozdliimy réwniez przy innych
okazjach bedzie dowodzit nieszkodliwosci, a nawet przydatnosci — z pun-
ktu widzenia potrydenckiej pedagogiki — epizodéw o tresci nieheroicznej.
Odpierajac zarzut, iz jego poezja jest jak Spiew syreny, wiodgcy swym
piegknem do zguby, bedzie poréwnywat siebie do lekarza, ostadzajacego
brzeg szklanki, w ktére] podaje choremu gorzkie lekarstwo?20.

Epik leczy dusze przykladami heroizmu i wiary, a zacheca do tej
umoralniajacej lektury obrazami przyjemnosci zmystowych oraz magicz-
nych miejsc i zdarzefh. W Swietle poetyki Tassa, utwor epicki jawi sie wiec
jako swego rodzaju labirynt ze Slepymi korytarzami w postaci watkéw
opd6zniajacych realizacje heroicznego zadania bohateréw. Poeta, konstru-
ktor labiryntu, pozwoli swemu czytelnikowi zagubi¢ sie, ale nie pozwoli mu
utkngé w Swiecle stodkiej wyobrazni. Na wszelki wypadek, autor Jerozolimy
przygotowuje jednak dla czytelnika ni¢ Ariadny. Jej role petni kilkunasto-
stronicowa Allegerit del Poema, ktéra, zgodnie z zyczeniem Tassa, ma byé
drukowana razem z poematern®. Tu wkraczarmy na teren refleksji psycho-
logicznej, poniewaz jadrem autorskiej alegorezy jest platotiska koncepcja
duszy. Armia krzyzowcédw symbolizuje meznego cztowieka. Stojacy na jiej
czele Gotfryd z Bouillon odpowiada rozumowi, a inni pierwszoplanowi

'8 W listach, termin episeiii uzywany jest giéwnie w odniesieniu do dziatar antagonistéw,
podejmowanych z inspiracji sit piekielnych i majacych na celu przeszkodzenie bohate-
rom w realizacji ich heroicznego 1 poboznego celu. W epopei Tassa, przeciwne krzyzow-
com sity sprowadzajg ich (a z nimi wyobraznie czytelnika) z drogi do Jerozolimy i wioda
w miejsca zaczarowamne, kuszace obietnica zmystowych przyjemnosci. Szczegélne zna-
czenie ma pod tym wzgledem piesti IV, w ktére] Lucyfer wzywa demony do walki
z wojskiem Gotfryda. .Z tej piesni, jak ze zrédia, biora poezatek wszystkie epizody" —
pisze Tasso w 1576 r., w liseie do Orazia Capponiego. Por. T. Tasso, Leiteses, t. I, oprac.
C. Guasti, Firenze 1853-1855, s. 205. Na temat moeralnej oeeny epizeddw w Jswzolimie
z6b. G. Baldassarti, JRRiMG” e ,CrRiw”. Tipektja e finuobae del merbeiiseo” nella
JLiberier”, Rema 1977, s. 62 i §6-57; R. Bruseagli, Stagioi della eivillé estensse, Pisa
1988, 5. 187-222; D. Quint, Epic and Evpiiee: Poliiics and Genriitc Foi ffeoin Virgil to
Milkom, New Jersey 1993, s. 81-41; S. Zatti, Dellr paitee di Salnai: ssUliRIAISMO
ErsiiR Reliy GeaieERe libeRirly, W: La FappRsssiaginne delliallifo nei test del
RiPRacASEIR0, BpFae. S: Zatt, Lueea 1998, §. 146-182.

' Por. T. Tasso, Letttene poetittes, op. cit., s. 344-345 i 348-350.

20 Por. m. in. T. Tasso, Letteme da Samtmag, oprac. F. Costabile, Rocca San Casciano
1960, s. 106-107 i inwokacje do muzy w Jemmzadlinde wyznmitoregj (I, 2-3).

21 Ciekawe okolicznosci powstania tego dodatku do Jermzbiiingy omawia P. Larivaille,
Dalla: prasssi alla teoria, w: Dal ,Rinalldty” alla ,Gerussztiéemmmme”: il testn, la fivodda. Attii det
Convegpo Intemeaitoatele di Studii . Torguatto Tasso quaitho secdli dopw’, oprac. D. Della
Terza, Sorrento 1997, s. 129-152.
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bohaterowie, Rynald i Tankred, reprezentuja odpowiednio ludzka skion-
nos$¢ do gniewu i do milosci zmyslowej. Zaopatrujac swéj budzacy zastrze-
zenia poemat w taki klucz do jego interpretacji, Tasso przedstawia ostatecz-
ne usprawiedliwienie dla epizodéw zawierajacych kontrowersyjne tresci:
romansowe przygody bohateréw nalezy odczytywac jako alegdorie ,we-
wnetrznych trudnosci”, jakie czlowiek napotyka na drodze do duchowej
harmonii (symbolizowanej przez zjednoczone wojsko krzyzowcow) i szcze-
$cia (symbolizowanego przez Jerozolimg)??. W przeksztalconym w utwor
dydaktyczny poemacie, romansowe epizody (errori) chrze$cijan oznaczaja
czlowieka, ktory jest we wiadaniu namietnosci. Te momenty wewnetrznego
chaosu koriczg sie jednak zwyciestwem nad afektami, a przezwyciezenie
stabosci czyni dusze bardziej odporna i przygotowana na najtrudniejsze
préby. Do takiej lektury alegorycznej odsyta na przyklad scena, w ktorej
Rynald opuszcza ,mitosne wiezienie” na Wyspach SzczesSliwych. Nieczuly
na blagania pragnacej go zatrzymac Armidy, rycerz decyduje si¢ na rozmo-
we z nia dopiero po namowach jednego ze swych oswobodzicieli, Ubalda:

~Qual pit forte di te, se le sirene

vedendo ed ascoltando a vincer t'usi?

Cosi ragion pacifica reina

de' sensi fassi, e se medesma affina". (XVI, 41)

Sformulowanie ragion paciffia reina de’ sensi prowadzi do samego sedna
opracowanej przez Tassa alegorezy. Przedmiotem zainspirowanej Pari-
stwemm Platona Allegarniii jest tad wewnetrzny w cziowieku?3. Podobnie jak
porzadek publiczny w polis 1 zgodnie z tradycyjnym trdjpodziatem duszy,
réwnowaga psychiczna opiera sie na hierarchii trzech .wtadz” duchowych
determinujacych charakter czlowieka. Platoriskiemu ludowi, wojownikom
i medrcom odpowiadaja kolejno: dusza pozadliwa (animo cmraypiscibile),
dusza gwattowna (animo irascibille) i dusza rozumna (animo magionevole).
I jak lad i szczgscie w republice zapewni¢ moze wediug Platona tylko
podporzadkowanie wszystkich obywateli madrym wladcom, potrafigcym
utrzymaé w ryzach lud i wykorzystaé dla dobra patistwa energie wojowni-
kéw, tak warunkiem tadu wewnetrznego i szczescia cztowieka jest w tas-
sianskiej alegorii rozum, ktéry potrafitby temperowaé zadze i robié dobry
uzytek z gniewu. Ten ostatni zostaje przedstawiony jako afekt szlachetny
leez niebezpieezny, gdy wydostanie sie spod kontroli rozumu:

Irascibile é quella la quale fra tutte l'altre potenze dell'anima men s'allontana
dalla nobilta della mente. (...) E tale ella & nell'animo, quali sono nell'adunanza
degli uomini i guerrieri: e siccome di costoro & ufficio, ubbidendo a' Principi,
che hanno l'arte e la scienza del comandare, combattere contra i nemici; cosi
& debito della irascibile, parte dell'animo guerriera e robusta armarsi per la
ragione contra le concupiscenze; e con quella veemenza e ferocita, che é propria
di lei ribattere e discacciare tutto quello che pud essere d'impedimento alla
felicita; ma quando essa non ubbidisce alla ragione, ma si lascia trasportare
dal suo proprio impeto, alle volte avviene, che combatte non contra le concu-
piscenze, ma per le concupiscenze, o a guisa di cane reo custode, che non
morde { ladri, ma gli armenti24.

22T, Tasso, Allegwiza defl Poemay, w: 1d., Opere, t. XXIV, op. cit., s. VII.

28 por, L. Olini D'Ascola, Le postillée inediite del Tassw alla , Reputithiatt” di Plattomee, ,Studi
tassiani”, XXXIV, 1986, s. 51-82.

24 T. Tasso, Allegmiia del Poemay, op. cit., s. XI-XIL.
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[Sposrod wszystkich witadz duchowych w czlowieku, sklonno§é do gniewu
najblizsza jest stopniem szlachetnosci rozumowi. (...) Miejsce, jakie zajmuje
w duszy odpowiada miejscu, jakie w panstwie przypada wojownikom. I podo-
bnie jak zadaniem wojownik6w jest walczyé z nieprzyjaciéimi, spelniajac roz-
kazy wladcow, ktdrzy znaja sie na sztuce rzadzenia i potrafig dowodzi€ innymi,
tak obowiazkiem gniewu jako walecznej i silnej czesci duszy jest wspiera€ swa
energia rozum, atakujac pozadliwosci, i zwalcza¢ z wlasciwym sobie zapalem
i impetem to wszystko, co moze przeszkodzi¢ czlowiekowi w osiaghieciu szcze-
seia. Jednak kiedy gniew. nie stuehajge rozumu, daje sie ponies¢ wiasnemu
impetowi, zdarza sie iz zamiast uderzy¢ w pozadliwosci, walezy po ich stronie,
tak jak zty pies pasterski, kt6ry nie gryzie zlodziei, leez trzede.]

W autorskiej alegorezie Jerazaliimy wyzwolomsj, akcent poloZony jest na
kontrasty i napiecia obecne in interiore homine. Problematyka ta czesto
przyclaga uwage poety. Swiadcza o tym liczne refleksje poswiecone ziozo-
nosci ludzkiej duszy i jej wewnetrznym konfliktom, rozsiane w wierszach
i w prozach Tassa. Jako przyktad moze postuzyé¢ fragment dialogu zaty-
tulowanego N. overo de la pietisi, w ktérym uczeni interlokutorzy cytujg
miejsca z Dantego i Petrarki, zawlerajace opls czlowieka rozgniewanego na
samego siebie 1 lgkajacego sie samego siebie, 1 zastanawiajg sie nad istotg
podobnych stanéw ducha. Rozwazania te doprowadzaja ich do stwierdze-
nia, ze wewnetrzne sprzecznoscei sg wpisane w ludzkg nature i ze w pew-
nym sensie witasnie na wielosei réznorodnych sit duchowyeh zasadza si¢
rownowaga psychiczna czlowieka.

— Credete voi che I'uomo sia uno semplicement®, o un composto di molte parti
e di molte potenze?

— Un composto senza dubbio.

— Ciascuna de le quali & diversa da l'altra?

— Si veramente.

— Dunque non & sconvenevole che l'una si sdegni contra l'altra e che s'adiri e
che tema similmente: peroché la parte irascibile s'adira e si sdegna contra la
concupiscibile, e la concupiscibile teme I'irascibile, e I'una e 1'altra la ragione,
la quale ha il freno e la verga con la quale le castiga e corregge.

— Cosi suole avenire ne gli animi ben compostiZ5.

[ — Sadzicie ze czlowiek jest prosta jednoscia, czy tez zbiorem wielu czesci
i wielu wladz?

— Jest niewatpliwie zbiorem czesci.

— Z ktérych kazda rézni sie od pozostalych?

— Tak uwazam.

— Jest wigc zrozumiiafe, ze jaka$ czeS¢ moze oburzyé€ sie i rozgniewa€ na inna,
albo ze jedna sie moze drugiej baé. W rzeczy samej, w duszy gwattownej gniew
i oburzenie wywoluje dusza pozadliwa, pozadliwa boi si¢ gwaltownej, a obie
lekaja sie rozumu, ktéry trzyma je na wodzy lub prostuje ich bieg swa ostroga.
— Tak wilasnie dzieje si¢ w duszach dobrze zestrojonych.]

W alegdorycznej lekturze Jerozoliimy, taka dusza .dobrze zestrojona" jest
wojsko chrzeScijariskie, postuszne swemu hetmanowi i zjednoczone po
diugim okresie wewnetrznych roztaméw, buntéw i dezercji. W Allegorii
Tasso omawia dosé szczegbtowo uktad zaleznosci, na ktérym opiera sig
dyscyplina w armii. Wladza Gotfryda nad szeregowymi Zoinierzami poréw-
nana jest do monarszej (imperio regale), podczas gdy zwierzchnictwo nad
wchodzacymi w sklad wojska kslazetami zostaje przez Tassa zdefiniowane

25 T. Tasso, Dialtgtij, t. 1, op. cit., s. 222.
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jako .obywatelskie” (potesta civile). Zwykli Zzotnierze oznaczaja w alegorii
cialo, a rycerze wysokiego rodu — wiladze duchowe, odpowiedzialne za
poszczegolne namietnosci. Jak wynika z analogii, symbolizowane przez
ksiazat Rynalda i Tankreda wtadze psychiczne zachowuja w duszy pewng
niezaleznosé: rozum sprawujacy nad nimi wiadze dysponuje jedynie takimi
Srodkami jak przestrogi i upomnienia. Allegoriias del Poemma nie jest jedynym
tekstem, w ktérym Tasso wyklada te koncepcje psychologiczna. Temat
ogdraniczen i trudnosci napotykanych przez rozum dazacy do podporzad-
kowania sobie irracjonalnej sfery duszy pojawia sie réwniez w listach
i pismach filozoficznych. Konsekwencje ograniczonej wtadzy rozumu nad
namietnosSciami opisane sa miedzy innymi w dialogu Il Nifo overo del
piacers, w Ktérym jeden z rozméwcow wyznaje:

(...) mille (...) affetti sono ne I'animo mio in quel tempo medesimo, i quali tutti

son movimenti e quasi contrari fra loro, e commuovono in guisa I'anima che,

non potendo la ragion frenarli a sua voglia, appaiono segni manifestissimi de
l'interna agitazione e, per cosi dire, de la tempesta e de la battaglia del cuore?6,

[tysiac afektéw wypelnia jednoczesnie mojg dusze, a wszystkie sa jakby
poruszeniami w przeciwnych sobie kierunkach i tak wstrzasaja dusza — a ro-
zumowi nie udaje sie nad nimi zapanowaé — ze pojawiaja sie wyrazne oznaki
tego wewnetrznego niepokoju, ktéry mozna by nazwaé burza albo wojng
W sercu.]

Tasso nie tylko opisuje dokladnie stan wewnetrznej anarchii, ale i prébuje
ustali¢, jacy ludzie maja do niej sktonnosé€. Odpowiedz znajduje oczywiscie
u Arystotelesa. W jednym ze swoich wykladéw o poezji, powotujac si¢ na
1 ksiege Etyki, stwierdza ze pozadania i afekty nie temperowane przez
rozum charakteryzujg dzieci i ludzi o niedojrzatym intelekcie (d’'anni o d'in-
telletto fanciulli)?.

Rekonstruujac tassiariska koncepcje psychiki, trzeba jednak uwzgled-
ni¢ pewne znaczace rozroznienie: jesli dusza, ktéra wiadaja namietnosci,
jest dowodem niedojrzatosci czlowieka, dusza odznaczajaca sie wyjgtkowo
silnymi namigtnosSciami jest przez poete postrzegana jako cenny dar natu-
ry. Pozytywna ocene pierwiastka irracjonalnego w ludzkiej duszy zawiera
na przykiad wypowiedz Tassa na temat uczu¢ kryjacych sle w sercach
dworzan. Poeta okreSla je mianem .predyspozycji, ktére z wiekiem zapewne
przerodza sig¢ w cnoty”, po czym wyglasza pochwale silnych afektéw, po-
wigzanych w jego przekonaniu z postawa heroiczna.

26 Ibidem, t. 1, s. 292. Zob. tez dialog Nl Malpiglto secomdto overo del ffigggir la muitttudine,
il t. I, op. cit., s. 627-628, i Letitenee da SanttAdmag, op. cit., s. 25.
37 Chodzi o wyklad poswiecony sonetowi Giovanniego Della Casa Questtn vita mortal], ch
'n una o 'n due / Bretii e nottunmee ore trapassw, osouwra. Komentujac pierwsze wersy
utworu, Tasso pisze: ,dice il Casa, che la vita trapassa in una o in due ore, perché la
vita nostra in due parti si divide: nell'una viviamo con l'anima irrazionale, nell'altra
apriamo gli occhi dell'intelletto a le cose nobili e sublimi: molti vivono solamente la prima
ora, come fanciulli che seguono per iscorta il senso; altri passano a la seconda”,
[.powiada Casa, ze zycie przemija w jednej godzinie albo w dwéeh, poniewaz nasze zyeie
dzieli sie na dwie czedei. W plerwszej kieruje nami dusza nierozumna, w drugiej otwie-
ramy oeczy intelektu i dostrzegamy rzeezy szlachetne i wznioste. Wielu przezywa tylko te
pierwsza godzine, jak dzieci, co ida tam, gezie je wioda zmysty. Inni przeehedza dalej". ]
Per. T. Tasso, Lezwite reciaitn nellXeas@eiaa Ferairsse Sepia il soreiifo ,Quesitu zy!ta
fRoFRIl" ee., di MoRSiGtwr Dellin Casa, W: Tergual Tassw e la eulitla eswiisse, oprae. &
Ventusi, &, I, Firenze 1999, 5. 477-498.
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(..) il desiderio di gloria e I'ardire e il disprezzo de' pericoli e molti altri affetti,
i quali (-..) non sono vera magnanimita o vera fortezza, son nondimeno simili
a la magnanimita ed a la fortezza; e con molto onore e nijputaziom de' principi
soglion viver ne le corti gli uomini che di questi affetti lodevoli son da la natura
dotati. E per aventura in quei primi tempi che furono detti eroici (i quali posero
a' poeti larga occasione di poetare) Ercole, Teseo, Giasone, Tideo, Achille e gli
altri, furono piu tosto ripieni di quegli affetti, che d’alcuna esquisita virt28.

[choé pragnienie stawy, $miatosé, lekcewazenie niebezpieczeristw i wiele innych
afektéw, nie sg prawdziwa wielkoduszmoscia czy prawdziwym mestwem, to
wielkoduszno$¢ i mestwo przypominajg. Ludzie obdarzeni przez nature takimi
godnymi uznania dyspozycjami ducha przynosza zwykle zaszczyt ksiazetom,
na ktérych dworach przebywaja. A i to by¢ moze, ze w zamierzchdych wiekach
zwanych czasami heroséw — w tych wiekach, ktére dostarczyly poetom wielu
tematéw godnych piesni — zyjacy wtedy Herkules, Tezeusz, Jazon, Tydeusz,
Achilles i inni byli pelni takich wiasnie afektéw, a nie jakich§ znakomitych
cnét.]

Zwiazek pomigdzy uczuciami i stawnymi czynami epickich bohateréw jest
przedmiotem rozwazan Tassa (tym razem w kontekscie apologetycznym:
chodzi o obrone wiasnej koncepcji epopei) réwniez w drugiej ksiedze Discor-
si del poema eroico:
(...) non si pud negare che I'amor non sia passione propria de gli eroi, perché
a duo affetti furono principalmente sottoposti, come stima Proclo, gran filosofo
nella setta de' platonici: all'ira e all'amore; e se I'uno é convenevole nel poema
eroico, I'altro non dee esser disdicevole in modo alcuno; ma convenevolissima
& I'ira per giudizio di tutti e d'Omero medesimo, il quale dall'ira d'Achille prese
il soggetto del suo nobilissimo poema; dunque 1'amore é convenevole similmen-
te, e amore fu quello d'Achille e di Patroclo, come parve a Platone29.
[nie mozna zaprzeczyé¢, iz mitos¢ jest namietnoscia wlasciwa stawnym bohate-
rom. Zdaniem Proklosa, wielkiego filozofa ze szkoly platoniskiej, herosi ulegali
zwtaszcza dwom afektom: gniewowi i mitosci. Jesli o tym pierwszym godzi sie
pisa¢ w eposie, i drugi nie powinien by¢ wykluczony. Bardzo stosowna dla
epopei materia jest gniew, jak si¢ powszechnie uwaza i jak uwazat sam Homer,
ktdéry gniewowi Achillesa poswiecit sw6j wzniosty poemat. Zatem i mitosé jest
stosowna, a mitoscig bylo wedlug Platona uczucie Achillesa albo Patroklosa.]

W jednym z Jistow poetyckich” Tasso oznajmia, ze mysl o intensywnosci
uczu¢ w duszach heroicznych zaczerpnat z pism moralnych Flaminia de’
Nobili®¢. Filozof ten — pisze Tasso — przypisuje silne uczucia gniewu
i mitosci wielkim bohaterom, jako dyspozycje psychiczne wtasciwe ich
temperamentomifl. Rzeczywiscie, w traktacie De hominis fitiditatée, czyta-
nym i komentowanym przez Tassa w okresie redagowania Alleganiii, Nobili
przytacza nastgpujace spostrzezenie Proklosa:

28T. Tasso, Lettere da SamtMmaq, op. cit., s. 123.

29T, Tasso, Disammsi, op. cit., s. 104-105.

89 Ten pochodzacy z Lukki literat, nalezacy do grona uczonych poproszonych przez
autora Jemzdilimgy o pomoc w poprawianiu tekstu, miat spory wktad w opracowanie
alegorii poematu. To wiasnie Nobili polecit Tassowi pisma platonika Maksymosa z Tyru,
w ktérych bohaterowie homeryccy sa przedstawieni jako alegorie okreslonych cech
psychicznych (Achilles to gniew, Ajaks — mestwo, Odyseusz — spryt itd.). Por. M. Murrin,
The Allegprited! Epiic. Essayss in Its Rise and Dediirg, Chicago and London 1980, s. 98-100.
81 T. Tasso, Letieree poetiities, op. cit., s. 436.
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(...) finguntur heroes a poetis maxime obnoxii amori et irae et huiusmeodi aliis
perturbationibus, quoniam sine quadam animi concitatione res magnae et
praeclarae geri non possunt32,

Intensywne, wstrzasajace dusza uczucia wyzwalaja w cztowieku site, dzieki
ktorej moze on dokona¢ heroicznych czynéw. Ta przyswojona za posred-
nictwem Flaminia de’' Nobili teoria postuzy Tassowi do alegorycznego
wyjasnienia relacji pomiedzy Gotfrydem i najodwazniejszym z jego podko-
mendnych, Rynaldem. Miody Rynald jest w poemacie postacia bardzo
wazng: w nim, mitycznym protoplascie rodu Este, miat ujrzeé¢ swe wyide-
alizowane odbicie mecenas Tassa, Alfons II. Pogodzenie roli, jaka odgrywa
w fabule Rynald (od jego powrotu w szeregi krzyzowcow zalezy zwyciestwo
nad Saracenami) z epickg doskonaloScia .poboznego hetmana” jest jedna
z najtrudniejszych kwestii omawianych w korespondencji Tassa z rzym-
skimi revisori. Zaréwno poeta, jak i jego doradcy obawiaja sie, Ze przypisa-
nie Rynaldowi roli meza opatrznosciowego krucjaty ostabia autorytet 1 pre-
stiz wodza krzyzowcow (Gotfryd nie potrafi zwyciezy¢ bez pomocy miodziut-
kiego rycerza), co narusza porzadek hierarchiczny swiata przedstawionego
w eposie. Zaczerpnieta z Proklosa hipoteza o zwigzku pomiedzy namietno-
$ciami i postawa heroiczng pozwala Tassowi rozwigzaé problem pierwszen-
stwa. Czytelnik znajduje w tekscie poematu aluzyjne odsytacze do alegory-
cznego sensu dzieta i, odczytujac wydarzenia wedtug klueza, dowiaduje sie,
ze energia duszy gwattownej jest konieezna, by sprostaé¢ heroicznym wy-
zwaniom, ale réwnie wazne jest madre pokierowanie ta energia. Gwattow-
nosé i sita, ktére nie zostang wtasciwie ukierunkowane przez rozum, moga
tylko szkodzié.

[Rinaldo] mentre, combattendo contra Gernando, trapassa i termini della
vendetta civile, e mentre serve ad Armida, ci puo dinotare l'ira non governata
dalla ragione; mentre disincanta la Selva, espugna la Citta, rompe I'esercito
nemico, l'ira drizzata dalla ragione33.

[Rynald, kiedy atakuje Gernanda przekraczajac granice dopuszczalnej prawem
zemsty i kiedy zostaje rycerzem Armidy, oznacza gniew nie kontrolowany przez
rozum; kiedy za$ zdejmuje urok z zaczarowanej Puszczy, bierze szturmem
Miasto i pokonuje nieprzyjacielskie wojsko, ozhacza gniew, ktérym rozum
kieruje.]

— objasnia Tasso w Allegriii i dodaje:

Il ritorno (...) di Rinaldo e la nimonciliaziome sua con Goffredo altro non significa
che I'ubbidienza, che tende la potenza irascibile alla ragionevole: ed in queste
reconciliazioni due cose si awentliscamo; luma, che Goffredo con civil modera-
zione si mostra superiore a Rinaldo; il che ci insegna, che la ragione comanda
all'ira non regalmente, ma cittadinescamente (...); I'altra cosa degna di con-
siderazione &, che siccome la parte ragionevole non dee (che molto in cid
s'ingannarono gli Stoici) escludere I'irascibile dalle azioni, né usurparsi gli ufticj
di lei, che questa usurpazione sarebbe contra la giustizia naturale, ma dee
farsela compagna e ministra; cosi non dovea Goffredo tentar la ventura del
Bosco egli medesimo, né attribuirsi gli altri ufficj debiti a Rinaldo. Miner
artificlo dunque si sarebbe dimostrate (...), quando si fosse finto che da
Goffredo solo fosse stato operato tutto cid che era necessario per la espugna-
zione di Gerusalemme34,

82 Ibiderm;, nota.
33 Alllergoiia dell Poemrag, op. cit., s. XII.
84 Ibiidlerm, s. XI11-XIII.
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[Powrét Rynalda i jego pojednanie sie z Gotfrydem oznaczaja posluszenstwo,

do jakiego zobowiazana jest dusza gwaltowna wzgledem rozumnej. W tej scenie

pojednania na dwie sprawy nalezy zwréci¢ uwage. Po pierwsze, Gotfryd daje

odczué Rynaldowi swa zwierzchno$¢ w sposéb lagodny i uprzejmy, z czego

wyplywa dla nas nauka, ze rozum rzadzi gniewem nie jak jedynowfadeca lecz

wedlug prawa, tak jak sig rzadzi w republice (...). Druga godna rozwazenia

nauka jest to, ze dusza rozumna nie powinna (jak blednie sadzili Stoicy)

wykluczaé duszy gwaltownej z wszelkich dziatan, ani tez nie powinna przejmo-

waé jej zadan, bo to bylaby uzurpacja naruszajaca naturainy porzadek.

Powinna natomiast z tamta wspéidziala¢ i korzystaé z jej pomocy. Tak tez nie

uchodzito by Gotfryd wystawial si¢ sam na ryzyko zwiazane z wyprawa do Lasu

albo brat na siebie inne zadania Rynalda. Mniejszym kunsztem wykazalby sie

poeta, gdyby wykonawca wszystkich dziatan prowadzacych do wziecia Jerozo-

limy uczynif Gotfryda.]
Pouczajac w swej alegorezie, ze rozum nie powinien dazy¢ do wykorzenienia
z duszy sklonnosci do gniewu, Tasso przeciwstawia sie opiniom stoikéw.
Do kwestii tych wraca w pézniejszej o kilka lat mowie Della virtQ: eroica e
della carité. Przedstawia w niej syntetycznie stanowisko szkoty stoickiej35
i, odrzuciwszy je, wyktada w sposéb bardziej systematyczny niz w Allegorii
wlasne poglady na temat roli afektéw w duszach heroicznych. Diugi wywdd
poswiecony korzysSciom wyptywajacym z silnych afektéw zamyka pochwata
«heroicznej rozwagi” (eroica prudinezal), cechy stojacej ponad ,zwyklg roz-
waga" (civil prudenmza)) 1 wyrdzniajacej jednostki wybitne. Jest ona, jak
utrzymuje Tasso, cnotg do tego stopnia ,pewng swych umiejetnosei” (sicura
dell'ante> sua), 2e moze sobie pozwoli¢ na uwolnienie na jaki$ czas irracjo-
nalnej czesci duszy, nad ktéra zwykle sprawuje kontrole, Ma bowiem
swiadomosé, ze w kazdej chwili bedzie potrafita zapanowa¢ nad najsilniej-
szymi nawet namietnosciamii®®. Przytoczone fragmenty utworéw Tassa

88 [Gli stoici] volevano che 1'uomo colla ragione dovesse tutti gli affetti sterpare, e che in
podesta sua fosse non solo il non temere, ed il non desiderare, o il non adirarsi, ma
anche il non dolersi”[.stoicy chcieli, zeby cztowiek, postugujac sie rozumemm, wyzbyt sie
wszystkich uczu¢; Zeby nie tylko panowat nad swym strachem, nie tylko umiat nie
pragnaé czy nie odczuwag ztosci, ale wrecz by panowat nad cierpieniem™.] Por. T. Tasso,
Dellia virti eroiizn e della caviti@:. Discorso al Seremigssiinao Monsigneoee il Cawaliteee Cesareo,
w: T. Tasso, Opene, t. XI, op. cit,, s. 171,

8 Ma che diremo noi, che questa eroica prudenza moderi gli affetti, e che gli ritreiniuda
dentro a' termini della mediocrita, o che pure della lor veemenza in alcuna occasione
molto si vaglia? perché dall’'una parte pare che sia suo ufficio il por freno alle passioni,
dall'altra Platone vuole, che I'ira sia guerriera della ragione; e buon guerriero non pud
essere chi con molta veemenza, e ferocita non combatte. Degli affetti alcuni sone, che
lodevol mediocrita non posson ricevere; qual'¢ I'invidia, e la malevolenza, e queste (...)
sterpa l'eroica prudenza (...); aleuni altri buoni sono per natura anzi che rei; tale & la
vergogna, l'ita, I'amore, e l'emulazione, e I'indignazione; e guesti la eivil prudenza a
mediocrita suol ridurre a guisa di non perfetto cozzone che i cavalli non puo reggere, e
cavaleare, se eon dure morse nen gli geverna: ma l'ereiea prudenza ogni affetto
quantungue gagliarde, e veemente regge, e raggira a sua veglia in guella guisa forse, ehe
Alessandre il prife gierne deme Bueetals, rivelgendev ineentra il Sele, e eavaleolle, il
guale a tutti gli altri si nestrava ritrese, e rubelle, ed inebbediente; e eefme Cesse, ottife
eapitane de' eavalli, sfrens il sUe destriere, perehé i suei seldati sfrenassers i lere, & eg'
eavalli sfrenati facends impets Ae' Aemiei gli pesers in fuga; ed & tants sieura di se stessa,
e dell'arte sua, eRe ABA duBita di nen petere sfrenafl reggerli, & per Buena strada
indifizzasli." [,C8z pewiemy? Ze hersiezna roztrepnese pewseiaga afelkty, tak by Rie
przelsraczaty pranie przeeietneseh, ezy raeze] 28 sie swymi Aleumiarkewa b, BWatteW-
Aymi afeltami ezasem BB§_¥H%H16? Z jedne) streny sadzi sie, ze zadaniem reztmY jest
trzymanie Aa wedzy Namietngzes. Z dry i% §EF8'E\§~. Platsn pawiada, 78 gRiew lest
7Bf8jAyM Famieniem FozUMY. A Brzeeies NI Meze Bye deBrym wejswnikiem R, ki Ale
walesy W zapamietaniv | z zajadieseia: Nielstore Hezvicta Rie Haja sik sprawadzie ds takle:
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pokazuja, ze w jego koncepcji duszy pomiedzy emocjami i intelektem ist-
nieje nie tylko relacja podrzednosci lecz réowniez relacja wspéizaleznos$ci.
Dusza gwaltowna i dusza rozumna muszg wspoéldziala¢, zeby czlowiek
mogt osiagnaé szczeScie. Poruszenie wywotane przez gniew, przez mitosé¢
lub przez inne uczucie o wyjatkowej intensywnosci, jest warunkiem doko-
nania heroicznych czynéw. Drugim warunkiem realizacji bohaterskich
zadan jest taki rozum, ktéry potrafi nadaé¢ wlasciwy kierunek ,heroicznym"
emocjom.

Termin kunszt” (artifficiin), pojawiajacy sie w urywku Alleganii traktu-
jacym o wspélzaleznos$ci pomiedzy uczuciem i rozumem, odsyla do innej
dziedziny studiowanej przez autora Jerozoliimy wyzwollomsj, a mianowicie
do teorii eposu. W czeSci Discorsii dell'antte poefiican poswieconej jednosci
akcji w epopei, Tasso pisal, ze poeta wykazuje si¢ kunsztem, kiedy potrafi
znalez¢ dgranice, poza ktora pozadana w utworze wieloS¢ i réznorodnoscé
przeradza sie w chaos. Majac na uwadze koncepcje .duszy dobrze zestro-
jonej" sformutowana miedzy innymi w Allegoriii, mozna stwierdzi€, ze w tas-
siariskiej psychologii obowigzuje zasada analogiczna do tej, na ktérej opiera
sie¢ harmonia poematu: wartosé i réwnowaga ludzkiej duszy zalezy z jednej
strony od intensywnosci réznych wypetniajacych ja emocji, a z drugiej —
od umiejetnosci zharmonizowania poszczegélnych czesci tego zloZonego
ukladu. Odpowiednikiem irracjonalnych witadz duszy sa w tej analogii
romansowe epizody. Podporzadkowane akcji giéwnej, tak jak uczucia
rozumowi, sg jednoczesnie niezbedne w ,doskonatym eposie”, tak jak
uczucia sq warunkiem sine gua non realizacji heroicznego celu. Zaré6wno
wewhnetrzna dynamika poematu, jak i trudna réwnowaga pomiedzy wia-
dzami duszy, podlegajg u Tassa tej samej dialektyce autonomii i ogranicze-
nia. Na potwierdzenie tej analogii warto przytoezy¢ jeszeze jeden fragment
tassianiskich Diseonisii, w ktérym poetyka taczy sie bezposrednio z refleksjg
nad ludzkim zachowaniem.

(...) quanto meglio opera chi riguarda ad un sol fine, che chi diversi fini si
propone; nascendo da la diversita de' fini distrazione ne 1'animo, ed impedi-
mento ne l'operare; tanto meglio operara l'imitator d'una sola favola, che
I'imitatore di molte azioni. Aggiungo che dalla moltitudine delle favole nasce
I'indeterminazione, e pud questo progresso andare in infinito, senza che le sia
dall'arte prefisso o circonscritto termine alcuno®?.

[Tak jak lepiej doprowadza do skutku swe dziatania ten, kto jeden tylko cel
sobie wyznaczyl, niz ten, kto ma wiele celéw (rézne cele rozpraszaja bowiem

go poziomu, by byly pozyteczne. Taka jest na przykiad zawis¢ i niezyczliwos¢, z ktérymi
rozsadek walczy. Inne uczucia sg z natury raczej dobre niz zte. Takie sg wstyd, gniew,
mito$é, ambicja przeScignigcia rywala i oburzenie, ktére to afekty zwykta ludzka rozwaga
temperuje, podobna w tym dziataniu do niezbyt wprawnego jezdZca, co nie utrzyma sig
w siodle, jeéli nie bedzie mocno $ciggat cugli. Inaczej heroiczna rozwaga: ta potrafi
zapanowa¢ nad kazdym afektem, nawet najzywszym i najgwattowniejszym, i obracaé
nim wedtug swej woli, tak jak Aleksander pierwszego dnia ujarzmit Bucefata, zwraeajge
go ku storicu, dzieki czemu ujezdzit tego rumaka, ktéry nikogo przedtem nie stuchat
i nikemu sie nie poddat. Albo jak Cossus, swietny dowédea jazdy. ktory zluzewat koniewi
cugle, 2eby jego 2otnierze zrobili to samo, dzieki czemu ich szarzujaea kenniea rozbita
szeregi wroga, zimuszajae go do ueieezki. Tak wiasnie pewna siebie | swyeh umiejetnesei
jest heroiezna rozwaga, ktora nie bei sie, ze utraei koentrole nad petezhymi Namietne-
Seiami i Zze nie bedzie umiata debrze nimi pekierewaé.”] Per. T. Tasse, Delir virty &'viea
e della eariEs, op: 6it, §. 1725-176.

377T. Tasse. Disewsdi, op. eit., . 38.
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mysli, co przeszkadza w skutecznym dziataniu), tak lepiej postepuje poeta
konstruujacy jedna tylko intryge, niz taki, ktéry ich buduje wiele. Dodam ze
wielo$é watkéw prowadzi do nieokreslonogci, a watki mozna by mnozyé w nie-
skonczonos$¢, gdyby regula sztuki nie ustalita i nie wyznaczyla kresu temu
procesowi.]

Mnozenie przez poete watkéw epizodycznych, rozbijajacych jednosé akcji,
mozna zatem poréwnac do sytuacji, w ktérej kazda z wikadz duszy dazy do
innego celu, a rozumowi nie udaje sie zaprowadzi¢ wsréd nich porzadku.

P

Skutkiem tej wewnetrznej anarchii jest niezdolnosé cztowieka do efektyw-
nego dziatania. Dopiero czlowiek, w ktérego duszy panuje .naturalny
porzadek”, mobilizujac wszystkie sity i koncentrujac sie na racjonalnie
wyznaczonym celu, jest w stanie dziata¢ skutecznie.

Fra armonia e confusione. Riflessioni di Torquato Tasso
sul poema e sull'womo

Una delle questioni centrali nella concezione tassiana dell'epos ¢ il rapporto fra storicita
e finzione e quello fra I'unita dell'azione e la varieta delle trame secondarie. Secondo il
Tasso, per assicurare all'epopea l'autorita storica e la compattezza unitaria, il poeta deve
collegare strettamente tutti gli eventi narrati con una trama principale, fondata su
qualche impresa illustre descritta nelle cronache. La ,dilettevole varieta” viene invece
introdotta nel poema con degli episodi romanzeschi. La strategia narrativa con la quale
il Tasso si propone di mediare tra le richieste degli aristotelici e il gusto del pubblico
cortigiano puo essere riassumiia nella formula: quanto piu la trama é varia, purché non
sia confusa, bensi riconducibile all'unita, tanto pit é meravigliosa. Trovare il punto
invarcabile, oltre il quale la moltitudine e la varieta dei differimenti narrativi degenera
in confusione, costituisce la sfida pit ardua per I'epico.

Ricostruendo la concezione dell'animo che emerge dagli scritti dell'autore della
Gerusalbenmmae libevatiy, si pud notare che nell'etica tassiana vige una legge analoga
a quella alla quale é soggetta la struttura del poema. 1l valore e l'equilibrio dell'animo
umano dipendono, da un lato, dall'intensita delle diverse emozioni e, dall’altro lato, dalla
capacita di nicondumee ad un ordine la moltitudine di elementi divergenti, costituita dal
mondo difficilmente contenibile delle passioni. Gli episodi, luoghi canonici delle avven-
ture dei cavalieri ,erranti”, trovano cosi risconttw nelle potenze irrazionali dell'animo:
subordinati all'azione principale come queste alla ragione, ma ugualmente indispen-
sabili, quelli nella composizione del poema perfetto e queste nell'adempimento di
un'impresa eroica. Tanto la dinamica interna del poema, quanto il difficile equilibrio tra
le potenze dell'animo appaiono quindi regolati dalla stessa dialettica di autonomia
e restrizione.





