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M ito$s¢ w czasach Soboru

Alegoryczne klucze lektury Orlanda szalonego

Kiedy w 1516 roku Lodovico Ariosto wydawat na wiasny koszt pierw-
szg wersje poematu Orlando Furioso, nic nie zapowiadato p6zniejszego
wydawniczego sukcesu. Nie zapowiadato go nawet kolejne 20 ferraryj-
skich, mediolanskich i, naturalnie, weneckich edycji i dopiero wydanie
oficyny Bindoni & Pasini z 1532 roku stanowi witasciwy poczatek naj-
wiekszego edytorskiego sukcesu stulecia. By uzy¢ znajomego naszym
uszom nowoczesnego okreslenia, poemat stat sie bestsellerem XVI wie-
kul Kiedy w roku 1535 Lodovico Dolce — zaliczany do grona najak-
tywniejszych wspotpracownikéw weneckich oficyn, jeden z tych, ktorzy
decydowali o edytorskim ksztatcie poematu (w jego opracowaniu uka-
zat sie on nie mniej niz 62 razy), najwierniejszy wspotpracownik oficy-
ny Gabriela Giolito — opublikowat serie komentarzy, zapoczgtkowana
zostata historia krytyki ariostowego dzieta i narastajgca nieprzerwanie
do konca stulecia fala towarzyszacych mu komentarzy. Czytelnik po
raz pierwszy dostat do reki bezwzgledng pochwale dzieta, a zarazem na-
rzedzia tak filologiczne, jak ,,egzegetyczne" wspomagajace jego lekture
(Dechiaratione di alcuni vocaboli e luoghi difficili, Breve modo di trovar
tutti i luoghi delTautore aggiunti, Tavola delie historie)2 Czy wolno nam

1 Liczba wihoskich edycji przekracza 150, znakomita wigkszos¢ jest weneckich. Por.
G. Fatini, Il vero Furioso di Messer Ludovico, ,,Nuova antologia™ 480, fasc. 20, 1960,
s. 467—478. Na temat specyfiki badar nad dawng ksigzka zob. L. Balsamo, \&rso una
storia globale del libro, w: Per la storia del libro. Scritti di L. Balsamo, Leo S. Olschki,
Firenze 2006, s. 105 i A Serrai, Breve storia delle biblioteche in Italia, Sylvestre Bon-
nard, Milano 2006, s. 22-23.

2 G. Fatini, Bibliografia ariostea (1510-1959), Felice Le Monnier, Firenze 1958,
s. 1-53. Fatini przytacza az 3624 pozycje, a kontynuacja jego pracy jest bibliografia
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sadzi¢, ze w tekScie Lodovica Dolce, komentatora, znalazty miejsce echa
praktycznych doswiadczen autora rycerskiego poematu Il Sacripante
opublikowanego po raz pierwszy w 1535 roku w tej samej oficynie Bin-
doni & Pasini?

W ciagu kolejnych lat krytyka ta stawata sie coraz obszerniejsza, nie-
ustannie dgzac do opisania jezyka poematu, a takze do utatwienia czy-
telnikom orientacji w jego skomplikowanej warstwie fabularnej. Chyba
tylko za zdania retoryczne i chwyt nieledwie ,,reklamowy" uznaé moze-
my deklaracje tegoz Dolce w wydaniu Giolito z 1542 roku, ze jakoby
poemat Ariosta wymagat wydobycia z zapomnienia... Teksty towarzy-
szace dzietu nie doszukiwaly sie woéwczas bynajmniej zawartego w nim
0gdblnego sensu czy mogacej ptynaé z oktaw Ariosta ,,nauki"3.

Pierwszg probe alegorycznej interpretacji poematu zawdzieczamy
najpewniej autorowi hiszpanskiemu. W wydaniu z Toledo z roku 1550
Hernando Alocer przyznat sie do pragnienia przypisania takiego ,,nad-
danego" znaczenia poszczeg6lnym piesniom i poszukiwat, jak sam pi-
sze, ich ,interperetacji moralnej”. W tym samym roku ukazat sie tekst
autorstwa Simona Fornariego, w ktorym alegorycznej interpretacji
poddanych zostato dziewieé pieSni poematu — fakt wybidrczego ich
potraktowania sugerowat, ze wizja dzieta jako catosci nie byta bynaj-
mniej obowigzujacad. Stykamy sie tu zatem z fragmentaryzacjg znacze-
nia utworu jako catosci, a jednoczesnie z wyraznym pragnieniem Kie-
rowania odbiorem czytelnika i naktanianiem go do uznania moralnej

R. J. Rodini i S. Di Maria, Ludovico Ariosto. An Annotated Bibliography of Criticism
1956-1980, University of Missouri Press, Columbia 1984.

Na temat XVI-wiecznej krytyki poematu zob. tez W. Binni, Storia della critica ario-
stea, Casa editrice ,,Lucentia”, Lucca 1951, s. 10-19. Na temat Dolce zob. C. di Fi-
lippo Bareggi, 11 mestiere di scrivere. Lavoro intellettuale e mercato librario a Venezia nel
Cinquecento, Bulzoni Editore, Roma 1988, s. 58-60, 99, 286-291, passim.

3 Choé dwezesne poszukiwania ,,autentycznosci” tekstu, naturalnie, nie zawsze odpowia-
daja wspdtczesnym kryteriom i czesto wydawac sie nam moga zbytnio obcigzone pedan-
tyzmem z jednej, a brakiem konkretnych ustalen z drugiej strony, to trudno odméwic im
rzeczywistej wartosci, takze dla pdzniejszego odbioru dzieta. Por. L Morini, Ruscelli e le
pretese varianti ariostesche al Furioso del 32, wi Ricordo di Cesare Angelini: studi di letteratura
efilologia, wyd. F. Alessio i A Stella, 1l Saggitario, Milano 1979, s. 160-184.

4 Aktualne pozostaje pytanie o rzeczywistg jednos¢ tego tak wielowatkowego dzieta,
ktérego budowa usprawiedliwiataby poniekad takie wiasnie ,,fragmentaryzujace” trak-
towanie. Por. M. Praz, Mnemosyne. Rzecz opowinowactwie literatury i sztuk plastycz-
nych, stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2006 (wyd. II), s. 148.
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wizji utworu — tendencjami, ktdre pozostang obecne w interesujgcych
nas tutaj wydaniach.

Podobne, hiszpafiskojezyczne teksty wyszty w 1553 roku spod pidra
Alonsa de Ulloa, jedynego hiszpanskiego wspotpracownika weneckich
oficyn wydawniczych (przy okazji ponoé szpiegujgcego tam na rzecz
krélestwa Hiszpanii). De Ulloa sam okre$la sie tutaj jako ,,uczen" Lodo-
vica Dolce, choé my wiemy, ze byt jego konkurentem i wrecz przeciw-
nikiem w sadowym procesie5 Wydawca, Gabriele Giolito, we wczes$-
niejszym o 20 lat wydaniu Pasiniego dopatruje sie punktu odniesienia
do wydawania Orlanda.

Podczas kolejnych dwoch lat (tj. 1554 i 1555) jednak, kiedy pod pra-
sami drukarskimi pojawig sie nowe utwory, nowe nazwiska, narodzi sie
pytanie o ksztattowanie sie kanonu krytyki dzieta, a rGwnoczesnie o po-
szukiwanie ,,modelowego” wydania. Giovanni Battista Pigna, Nicol6
Eugenico, Clemente Valvassori i, przede wszystkim, Scipione Ammirato
oraz Girolamo Ruscelli zapragng zaréwno wskaza¢ na zrodta inspiracji
poety, jak i nada¢ proponowanej interpretacji coraz wyrazniejszy charak-
ter alegoryczny6. W ich pismach obecne sg zarazem elementy filologicz-
nie udokumentowanej pracy nad jezykowg warstwg tekstu (pozostajace
w tym artykule poza orbitg naszych zainteresowan), jak i krytyczne po-
szukiwania jej najpoprawniejszej wersji. Swoista kombinacja obu tych
sposobow patrzenia na poemat stanowic bedzie przez lata o oryginalnosci
orlandowych komentarzy. To one zadecyduja o interpretacji utworu na
reszte stulecia i pozostang w $wiadomosci czytelniczej nawet wdwczas,
gdy na setki lat wyschnie zrédto inspiracji komentatorow.

Trzy weneckie wydania, ktorymi dysponujg warszawskie zbiory bi-
blioteczne, pozwalajg nam blizej przesledzi¢ realizacje takich alegorycz-
nych zatozen interpretacyjnych. Sg to: Vincenzo Valgrisi, 1556, in—4°,
BUW 604.535; Girolamo Polo, 1573, in-8°, BN 0.3340 i Heredi di
Vincenzo Valgrisi, 1579, in-16°, BUW 608.10607. Wydanie Valgrisiego

5 Exposition de todos los lugares difficultosos que en elpresente libro se hallan [...], Gio-
lito, Venecia 1553. Proces miat miejsce w 1558 roku. Zob. C. Di Filippo Bareggi, op.
Cit., s. 226, 206-207 ipassim.
6 W wydaniu Giovanniego Andrei Vavassore z 1554 roku réwniez Clemente Vavasso-
re dokonat alegoryzacji wszystkich piesni poematu, publikujac Orlando Furioso, orna-
to di nuovefigure, et allegorie in ciascun canto.

Omawiane tu wydanie Valgrisiego z 1556 roku znalez¢ mozna az w 31 wdoskich
bibliotekach. Wydania Pola z 1573 i Heredi di Valgrisi z 1579 roku wydajg sie
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z 1556 roku zapoczatkowuje dtugg serie edycji znanych przede wszystkim
z nowego zbioru ilustracji drzeworytowych — to one witasnie przyciaga-
ty najczesciej uwage badaczy8 Kazda z 46 piesni poprzedza ujety w for-
me oktawy ,,argument" autorstwa Lodovica Dolce, bedacy w zasadzie jej
streszczeniem, i, szczegélnie nas tutaj interesujgca, napisana prozg ,,alego-
ria". ,,Alegorie” owe wyszty spod piora Girolama Ruscelli. Dla wydawcy
poematu z 1573 roku w oficynie Girolama Polo, Ruscelli nalezy juz do
grona ,klasykow" i wymieniany jest wéréd takich autorow jak Fornari,
Fausto, Pigna, oczywiscie Dolce, ale takze Tommaso Porcacchi, autor ale-
gorii zamieszczonych w wydaniu Polo 1573 roku. Trudno jednak oprze¢
sie wrazeniu, ze w ponad 40 tekstach krytycznych, jakie ukazaty sie w la-
tach 30., 40. i 50., wszystko, co najwazniejsze, zostato juz o poemacie
Ariosta powiedziane. Poczynajagc od kohca lat sze$édziesigtych, nowe
opracowania stajg sie coraz rzadsze, wydawcy w komentarzach chetniej
powracajg do uznanych nazwisk, a po sam poemat siegajg rzadziej9. Ko-
lejnym komentatorom w kolejnych wydaniach nie pozostaje nic innego,
jak przedstawia¢ czytelnikom apologie dzieta i autora — poréwnujac go
juz to do wszystkich autoréw antycznych, najchetniej wymieniani sg przy
tym ci o najwyzszym autorytecie: Homer i Wergiliusz, juz to do Natury,
ktdra potrafi harmonijnie tgczy¢ wszelkie przeciwiefAstwa w jedng catosc.
Poemat Ariosta staje sie wiec niejako catym Swiatem, a rzadzace w nim
reguty moga mie¢ dla czytelnika charakter ,,obowigzujacy”. Jesli warto
zatem ciggle powraca¢ do ariostowego dzieta, to nie tylko dlatego, by
kazdy, takze mniej wyksztatcony czytelnik potrafit dostrzec jego walory
literackie, ale takze po to, by nada¢ mu nowg interpretacje ,,moralng" 1

natomiast bardzo rzadkie: jesli wierzy¢ Censimento Nazionale delie Cinquecentine
(http://editl6.iccu.shn.it) zachowato sie we Whoszech po jednym zaledwie egzem-
plarzu — w Anconie znajduje sie wydanie z 1573 roku, w Pistoi — z 1579 (istnieja
tez bardzo nieliczne egzemplarze czterech pdzniejszych wydan tekstu z komentarzami
Porcacchiego z lat 1577-1589. Co ciekawe, zachowaty sie one czesto w bibliotekach
klasztornych). Wydan tych nie posiada tez Bibliotheque Nationale de France w Pary-
zu ani London British Library.

8 Patrz E. T. Falaschi, Notes on Some Illustrations of Ariostos Orlando Furioso, ,,La Bi-
bliofilia", 75, disp. 1 (1978), s. 175-188.

9 O zmieniajagcym sie wowczas profilu wydawanych ksigzek por. P. E Grendler, The
Roman Inquisition and the Venetian Press, 1540-1605, Princeton University Press,
Princeton-New Jersey 1977, s. 131-132.

D Il Furioso di M. Lodovico Ariosto che fin qui tante volte da tanti in tante forme
e stato dato alla stampa € opera cosi ben da voi conosciuta, Begnini Lettori, che non
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Najskromniejsza sposréd omawianych edycji, Heredi di Valgrisi 1579,
w niewielkim, ,kieszonkowym" zgota formacie, obywa sie bez wierszo-
wanych streszczen (ale nie bez ilustracji!), a alegorii nie tgczy z zadnym
nazwiskiem komentatora.

Zainteresowania wszystkich trzech komentatordw (tj. Ruscellego,
Porcacchiego i komentarora w wyd. Heredi di Valgrisi 1579) obracajg
sie jednak niezmiennie wokaot kilku serii tematycznych. Pomimo réznic,
pozostajg one zasadniczo jednakowe dla wszystkich analizowanych ko-
mentarzy — wynikajg wszak bezposrednio z tematyki poematu. Jest to
zatem przede wszystkim mito$¢ stawiana w opozycji do rozumu i obo-
wigzku, ale takze do zgodnej relacji z Bogiem, jest to przyjazn i zwiazana
z nig $cisle wiernos¢ przyjacielowi. O ile mito$¢ sprawia, ze bohaterowie
miotani sg zazdroScig, pozadaniem, ze potrafi dopas¢ ich niestato$¢ albo
zniechecenie, to przyjazin pozostaje niewzruszona i réwnie niewzrusze-
nie bardzo wysoko stoi w hierarchii wartosci, $cisle zwigzana z prezen-
towanym systemem cnot, a takze z pojeciem honoru. Intensywnosci
poszukiwania prawdy o mitosci doréwnuje niemal intensywnos$¢ poszu-
kiwania ,,sprawiedliwosci" i miejsca, jakie zapewnia ona w $wiecie lu-
dziom cnotliwym. Tutaj pojawia sie nieuchronnie pytanie o role w zyciu
cztowieka boskiej interwencji. | wreszcie — realnie obecne, catkowicie
powaznie traktowane porady dotyczace prowadzenia wojny i rzadzenia
krajem1l. Wydaje sie jednak, ze tym, co determinuje w duzej mierze
caty wytaniajacy sie z tekstdw obraz Swiata jest sposéb, w jaki komenta-
torzy Oriunda patrzg na kobiety. W komentarzach Ruscellego (Valgrisi
1556) to one uosabiajg cnote, wielkg zdolnos¢ do mitosci, nieledwie

v'ha alcun grado di persona, grande, mezano o piccolo, non vha nessun dotto, né
mezzamente versato ne gli studi, né alcuno ignorante il quale pur che sappia leggere;
non prenda gusto & dilettatione in questo poema. Et non & maraviglia, se sin qui il
Fornari, il Fausto, il Pigna, il Dolce, il Ruscelli, il Porcacchi, e tanti altri [...] s'hanno
preso cura di far volumi interi in celebrare questo divino poema, o con discorsi, anno-
tationi, dichiarationi & avvertimenti di far palese al mondo l'artificio e 'l valore di cosi
eccelso Poeta. Percioche io stimo, che M. Lodovico Ariosto con ingegno non mortale,
ma divino habbia tolto industriosamente a seguitar, come sua scorta, la Natura madre
di tutte le cose, componendo con la diversita degli stili I'unita dell'Heroico, si come fa
la Musica la concordia di piu voci disonanti”, Gindiciofatto sopra il Furioso.. k. 1r,
wyd. Girolamo Polo, Venezia 1573.

1L Nie darmo juz przed ponad pdl wiekiem zauwazono tendencje do traktowania
poematu w spos6b podobny do traktatu — praktycznego i dydaktycznego zarazem.
Por. W. Binni, op. cit,, s. 14-17.
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doskonatosé. W obu komentarzach pdzniejszych (Polo 1573, Heredi
di Valgrisi 1579) kobieta o wiele czesciej pojawia sie jako element za-
ktécajacy porzadek Swiata, jako powdd godnego nagany meskiego po-
zadania. Zarazem staba natura niewiescia tatwiej ulega zepsuciu — tym
samym naganne uczynki kobiet stajg sie o wiele ciezsze, a niegodziwos¢
przerasta¢ ma te, do jakiej zdolny jest mezczyzna. Juz pie$n 1 wprowa-
dza nas w rézne Swiaty wytaniajace sie zdwéch odmiennych wizji. Pisze
zatem Girolamo Ruscelli:

W tej pierwszej piesni w Orlandzie, Rynaldzie, Feracie i Sakrypancie widzie-
my, jako wietsza moc jest mitosci, nizli kazda insza; w Angelice przeciwnem
obyczajem zna€ sie daje, jako w bacznej i roztropnej biatej gtowie wietsza sie
statecznos$¢, niz w mezczyznie, najduje, ktdra tyle sie tylko powolng pokazuje,
ile jej uczciwe pozwala. Zawady potem, ktdre sie trafiajg rycerzom, ktorzy na
j&j uczciwem gwatt chcieli uczyni¢, zna¢ nam daja, jako nieba niemal zawzdy
zyczliwe sie pokazujg tem, ktdrzy sie w niem kochajg12

D laTommasa Porcacchi (Polo 1573) pies$n ta stanowi natomiast oka-
zje do pokazania, jak czesto niebo potrafi by¢ przeciwne ludzkim pragnie-
niom, a dwa czarodziejskie zrodta obrazujg przeciwne uczucia kochankéw,
ktérzy na zmiane to kochajg sie, to nienawidzg. Jakze inny obraz prezen-
tuje komentarz z wydania Heredi di Valgrisi 1579, w ktérym ucieczka
Angeliki jest pretekstem do oskarzenia jej o egoizm, a mitosne zapedy ry-
cerzy obrazowaé maja krucho$¢ uczué, gasnacych wielekroé zanim jeszcze
dadzg sie prawdziwie odczu¢ i, pokosztowac¢"13 Rozwiniecie i dopetnie-
nie regut rzadzacych kazdym z trzech ,,$wiatéw" znajdujemy w komenta-
rzach do piesni 2. Zaréwno brak pewnosci i niebezpieczenstwa, na jakie
wystawiony jest cztowiek o szlachetnych zamiarach (Valgrisi 1556), jak

P Alegorie z wydania 1556 roku podaje w ttumaczeniu Piotra Kochanowskiego. Ni-
czym zrosnigta z utworem cato$¢ figurujg one, podobnie jak wszystkie argumenty,
w pierwszym polskim wydaniu Orlanda; Ludowika Aryosta, OrlandSzalony, przekfada-
nia Piotra Kochanowskiego, wyd. J. Czubek, PAU, t. 1-3, Krakéw 1905, tu: t. 1, s. 1

B ,,In questo primo canto si comprende l'ingratitudine delie Donne, sotto la fuga
dAngelica, laquale essendo amata da quattro valorosissimi Cavalieri, e ella niuno
amandone, mossa solamente a beneficio di se medesima, si dimostra cortese a Sa-
cripante. Per il sovragiunger del Bradamante, e poi di Rinaldo si conosce quanto gli
amorosi piaceri siano brevi e come le piu volte vi sono tolti prima che si gustino", wyd.
Heredi di Valgrisi 1579, k. 2r.
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ukazanie ile ztych uczué: gniewu i zapieklej nienawisci, potrafi w sobie
nies¢ ludzka natura (Heredi di Valgrisi 1579) oraz wskazanie na ,,appeti-
to" — pozadanie, ktére odrywa cztowieka od cnoty i obowigzku i wiezi
tak jak Alcyna bohaterow w swoim zamku (Polo 1573) — pozwalajg
z tatwoscia dostrzec réznice trzech wizji.

Ruscelli (Valgrisi 1556) do pochwal przymiotow niewiescich z piesni 1
powracaé bedzie jeszcze niejednokrotnie (piesni 9, 34, 37,43...). Wyrazne
sg tu echa neoplatoniskich z ducha traktatow humanistow, ktére dopatry-
waty sie w naturze kobiecej bliskiego ideatu spetnienia syntezy pierwiastka
duchowego i cielesnego. Potwierdza nasze domysty komentarz do piesni
8, w ktorej cztowiek nazwany zostaje expressis verbis ,,mikrokosmosem",
a autor tlumaczy okre$lenie czytelnikom najwyrazniej mniej ,obezna-
nym" z kosmologiczng terminologigl4 Jedyna to zresztg taka wycieczka
w erudycyjne krainy i zapuszcza sie w te podréz tylko Ruscelli. Komentarz
zwydania Heredi di Valgrisi 1579 wyraznie juz w pierwszych stowach nie-
chetny kobietom zapowiada inny ton — zostanie on niezmiennie zacho-
wany (np. piesn 15, 19, 21, nie liczac tych wszystkich miejsc, gdzie po-
tepienie mitosci utozsamianej zwykle z zagdzami cielesnymi zwrdcone jest
takze posrednio przeciw kobietom). Podobnie, z mniejszym naciskiem,
dzieje sie w wydaniu Polo 1573 i cho¢ komentarz do piesni 37 zdaje sie
maéwi¢ co$ przeciwnego, to wyrazny jest juz tutaj objaw nowej fali mizo-
ginizmu, ktdra tak szeroko rozleje sie w nadchodzacym stuleciula

Ciekawe, ze w alegoriach dotyczacych kobiet nie brak i elementu
»obyczajowego". Pie$n 43 kazata Ruscellemu (Valgrisi 1556) ostro gani¢
ojcéw, ktorzy, myslac jedynie o wihasnej korzysci, wydajg za maz corki
whbrew ich woli. Porcacchi (Polo 1573) natomiast ostrzega mezow przed
szukaniem za wszelkg cene prawdy o wiasnych zonach. Taka prawda
potrafi czasami by¢ niepotrzebna i bolesna, czytamy.

Y ,[...] Alcyna, ktora nie moze umrze€, poki Swiat Swiatem, ukazuje, ze Zadze mitosci sg
nieSmiertelne i nigdy w cztowieku, ktory jest nazwany mikrokosmosem, to jest matem
Swiatem, poki go zstawa, nie umiera [...]", przet. P Kochanowski, op. cit., t. I, s. 147.
5 Por. J. Sole, L'amour en Occident a I'Epoque Moderne, ed. Albin Michel, Paris 1976.
Tu odwotuje sie do wydania wioskiego Storia dell'amore e del nell'etd moderna,
Laterza, Roma-Bari 1979, s. 319-321. Por. co o zrddtach ,klerykalnej mizoginii*
pisze C. Scarpati, Istanze riformatrici nella letteratura italiana prima del Concilio di
Trento, w: Il Concilio di Trento. Istanze di riforma e aspetti dottrinali, Vita epensiero,
Milano 1997, s. 25-26. Por. tez traktaty dydaktyczne z konca wieku, np. Giuseppe
Passi, | donneschi diffetti, Somascho, Venetia 1599.
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Zastanawiajgca jest tez sama zmiana wizji mitosci, wykraczajgca da-
leko poza wytgcznie ,,praktyczne” aspekty, zwigzane bezposrednio z jej
wdziecznym, szlachetnym, okrutnym, zmiennym badz, jak w wydaniu
Valgrisiego 1556 w komentarzu do piesni 28, zastugujacym na uwiel-
bienie przedmiotem:

W tej dwudziestej 6smej piesni przez Rodomonta, ktéry po niewymdwionej
przeciwko biatej pici nienawisci, jako predko ujrzat Izabelle, znowu sie w niej
serdecznie zakochat, ukazuje sie wielka moc, ktorg Bdg i nieba w kazdag na-
dobniusiefka twarz wlaty wspaniatych i pieknych na $wiecie biatych giow, iz
stuszniejsza rzecz jest mitowaé i szanowac, jako przyrodzenie kazato, niz nad
stusznos¢ wszelka mie¢ w nienawisci i pomsty z nich pragna¢le

Ruscelli wielokrotnie przypomina, ze mitos¢ jest sitg tylez niepoha-
mowang, co tajemnicza, wrecz najwiekszg sposréd tych, ktére moga po-
wodowac ludzkimi zachowaniami i wyborami i chetnie pisze jg wielka
litera. Amore zyskuje tu role szczeg6lng, cho¢ zarazem Ruscelli powta-
rza, jak bardzo wystawia ona cztowieka na proby i cierpienia — ktore
zresztg przychodzg nan iz innych przyczyn, i nie waha sie, by ostrzega¢
przed wpadnieciem w sidta rozpusty (6). Komentarze obu wydan z lat
siedemdziesigtych (a szczegélnie Heredi di Valgrisi 1579) praktycznie
zastepujg Amore przez appetito — pisane rzecz jasna z matej litery! Ap-
petito — ,,pozadanie", ,,gtdd" czy ,,zadza" staje w bezposredniej opozycji
do cnoty — virtul7Doprawdy, szkoda, ze dzielny i szlachetny kawaler
wystawiony jest na uktucia mitosci, zdaje sie méwic¢ autor w komenta-
rzu do piesni 12 (atakze w piesniach 8, 11, 13, 19 i44). Podobnie czyni
Porcacchi (Polo 1573) w komentarzach do piesni 4 czy 1818

Tam, gdzie 20 lat wcze$niej protagonista poematu poruszat sie
w egzystencjalnej zagadkowej przestrzeni, ktorej zasad dziatania nie
byt w stanie do konca zrozumieé, komentarze z lat siedemdziesigtych

6 Ludowika Aryosta OrlandSzalony, t. 11, s. 356.

7 Appetito bywato takze wpisywane w definicje mitosci — jako ,,pragnienie piek-
na" — i stosowane do sfery wiadzy, wojny i polityki, S. Battaglia, Grande dizonario
delia lingua italiana, Unione Tipografica — Edizione Torinese, Torino 1961, t. 1,
s. 563-564.

B ,,[...] InOrlando di cui si desccrivono alcune rare prodezze da lui ricercando Ange-
lica, comprendesi oltre le amorose punture, da le quali era I'amante sollecitato, la virtt
di sommo e perfetto Cavaliero”, wyd. Heredi di Valgrisi 1579, k. 100r.
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oferujg uporzadkowany, dwudzielny obraz, w ktérym niepodwazalne
staje sie miejsce cnoty i honoru, wspieranych przez Boga, a réwnoczes-
nie warunkujacych Boza pomoc. Czytelnicy Ruscellego (Valgrisi 1556)
widzieli, ze Mito$¢ przeciwstawié mozna rozumowi. Czytelnicy wydan
pézniejszych poznajg obraz, z ktdrego coraz wyrazniej wytania sie opo-
zycja cielesnych poruszeri i mitosci Boga — uleganie pierwszym ma
uniemozliwiaé drugield W centrum dyskursu staje w ten sposob kwe-
stia stosunku cnoty — virtl, mitosci Bozej i mitosci ziemskiej (patrz
np. komentarze do piesni 11, 23, 32 i 39 w wydaniu Polo 1573). Tym-
czasem nawet zagubiony czy zrozpaczony ariostowy bohater w interpre-
tacji Ruscellego nie porusza sie bynajmniej w pustce — odwotania do
Bozego mitosierdzia nie sa tutaj rzadkoscia, znajdziemy je w komenta-
rzach do piesni 3, 5, 14, 26 (szczeg6lnie obszernym i interesujgcym),
28, 38...20 Dazenie z potowy wieku do poszukiwania istotnej natury
mitosci (petna zmystowosci wizja Ariosta okazuje sie ostatecznie nie tak
daleka od neoplatoriskich dociekan) w posoborowych latach staje sie
tematem tylez niebezpiecznym, co wstydliwym, a pierwsze zwiastuny
tej postawy wyraznie wida¢ w komentarzach z lat siedemdziesiagtych2lL
Warto tu zapewne przywotac¢ te pisma — w szczeg6lnosci Catechismo
Romano z 1566 roku — ktdre, idac w $lad za dogmatycznymi ustalenia-
mi Soboru, wiasnie w pozadliwosci (concupiscenza) widziaty szczegol-
nie uprzywilejowang ,,brame" dla grzechu w kazdej postaci, a zgodnie
z nowo wypracowanym na uzytek religii wojennym jezykiem walka
z nig stanowi¢ miata podstawowe zadanie prawowiernego katolika22
W latach, gdy swobodne polemiki religijne zdajg sie nieodwotalnie
naleze¢ do przesztosci i gdy nadszedt czas posoborowej propagandy, echa
ustaleh katolickiej reformy dotyczacych teologii i koscielnej dyscypliny
niejednokrotnie pobrzmiewajag w komentarzach. Swobodne dyskusje

0 ,,[...] Per Melissa, che nel mostrare a Bradamante i secreti delie cose a venire [...]
si dinota che chi attende & sacrifici divini deve haver I'animo libero da ogni legame
corporale”, wyd. Polo 1573, piesn 3, k. 1L v.

D ,,[...] przez Astolfa, ktéry cudownie skaty przemieniat w konie, poznasz znadno,
jako rzeczy niemasz tak niepodobnej, ktorejby ten, kto mitosierdziu ufa boskiemu,
snadno otrzyma¢ nie mogt [...]", przet. P Kochanowski: Ludowika Aryosta, Orland
Szalony, t. 111, s. 159.

2 Por. J. Solé, op. cit., s. 303, 315-321.

2 Patrz A Acerbi, 11 decreto tridentino sullagiustificazione e la sua ricezione nei catechi-
smi, w. Concilio di Trento, s. 80-81.
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religijne stanowity na przetomie lat czterdziestych i piecdziesigtych,
a wiec jeszcze iw pierwszym okresie Soboru Trydenckiego, nieodzowny
element zycia intelektualnego i dworskiego. Z czasem przybieraty one
coraz bardziej polemiczny i specjalistyczny charakter, a ich zakres ogra-
niczat sie do kwestii, ktdrych rozstrzygniecie uznano za nieodzowne dla
ustalenia granic prawowiernos$ci23 Ostateczne doktrynalne ustalenia so-
borowe, teologiczne i dyscyplinarne, dotyczace chociazby natury sakra-
mentéw czy eklezjologii, byty rezultatem nie tyle samoistnej refleksji, ile
wiasnie potrzeby odpowiedzi na zarzuty. Stad nawotywanie do wiernosci
sakramentom — szczeg6lnie pokuty i Eucharystii — narzedziom faski,
jakie oferuje ,,$Swiety Kosciot katolicki". Tam, gdzie reforma dostrzegta
szanse na samodzielne, nieustanne nawracanie sie i pokutny autentyzm,
nowy program podarowat katolikowi sformalizowang, obwarowang sze-
regiem warunkéw, ale zarazem dajgca pewnos$¢ dostgpienia petni taski
praktyke. Uwarunkowane tematyka polemiki religijnej tamtego czasu
rozwazania i ustalenia teologiczne do Swiadomosci czytajgcych (i piszg-
cych) wiernych docieraty bynajmniej nie bezposrednio w formie dekre-
téw soborowych, lecz po ,przetozeniu" ich na praktyke duszpasterska
— w katechizmach, popularyzatorskg — w traktatach, i pochwalno—
perswazyjng — w poezji. W komentarzach do wydan Polo 1573 i Here-
di di Valgrisi 1579 znalez¢ mozna odpowiedz na kontestowang potrzebe
spowiedzi i dyskusyjng dla wielu istotng nature Eucharystii. Wynika
stad potrzeba podkreslenia roli KoSciota jako szafarza sakramentéow —
i w tym kontek$cie gwaranta otrzymania faski2d W jakim stopniu dys-
kusje o usprawiedliwieniu, a wiec sposobach ,,pozyskiwania" Bozej taski
i, W gruncie rzeczy, jej naturze, wywarly istotnie wptyw na wskazania
interpretacyjne Ruscellego (Valgrisi 1556)? ,,[...] przypomina sie nie-
skonczona dobro¢ Boga mitosiernego, ktéry nad mniemanie i rozum
ludzki z ostatnich zwykt wyrywac niefortun zginionych [...]"25. Trudno

A Por. C. Dionisotti, La letteratura italiana nell'eta del concilio di Trento, w. Geogra-
fia e storia delia letteratura italiana, Giulio Einaudi Editore, Torino 1967, s. 88-89;
A Acerbi, op. cit,, s. 49-53 i T. Reron, Sakramentpokuty w dobie Soboru Trydenckiego,
Papieski Fakultet Teologiczny, Wroctaw 2002, s. 26-27 i418-420.

2 Zgromadzenia soborowe nie wypracowaty solidnej eklezjologii, a kwestig tg zajety sie
na tyle, na ile wymuszata to polemika ze zwolennikami reformy, G. Alberigo, Conce-
zioni delia chiesa al Concilio di Trento e nell'etd moderna, w: Il Concilio di Trento, s. 120
i 126-127. Por. C. Dionisotti, op. cit., s. 183-204, szczegolnie s. 188, 203-204.

Budowika Aryosta, OrlandSzalony, t. Il, s. 285. Por. tez piesn 33 i 39.
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zywi¢ podobne watpliwosci w przypadku alegorii proponowanej przez
Porcacchiego (Polo 1573):

[...] zaden Chrzescijanin nie moze powstaC z tego miejsca petnego zfa i grze-
chow i wznies¢ sie ku szczytowi blogostawienistwa, jesli najpierw nie oczysci
duszy ze wszystkich ziemskich pozadliwosci za pomoca sakramentow Kosciota,
spowiadajac sie i przyjmujac komunie SwietgZa

Podobnie jednoznaczne komentarze znalezé mozemy w wydaniu
Polo 1573 w alegoriach 7, 23, 33, 39 (gdzie brak wiary w Boga ma
by¢ folgowaniem ,zwierzecej" czesci natury cztowieka...), 41 czy 44
(podobnie jak w przypadku piesni 34 dostownie przytaczajacy kateche-
tyczne wskazania), aw wydaniu Heredi di Valgrisi 1579 choc¢by w ale-
goriach piesni 14, 26 czy 38.

Odmiennos$¢ podejscia do ariostowego tekstu ujawnia sie czesto —
jedna piesh potrafi generowaé bardzo rézne interpretacje, przy czym
linia podziatu nie zawsze przebiega konsekwentnie miedzy wydaniami
Valgrisi z 1556 roku a Polo i Heredi di Valgrisi z lat siedemdziesigtych.
Tommaso Porcacchi (Polo 1573) przechyla sie to na jedng, to na drugg
strone: w komentarzu do piesni 37 idzie w pochwale cndt kobiet i na-
kazie wielbienia ich za Ruscellim. W wydaniu Heredi di Valgrisi 1579
roku przeczytamy w tym samym miejscu jedynie o ztych wiadcach
gnebigcych swoich poddanych i o sprawiedliwych, ktérzy przy Bozym
wsparciu pomagajg nieszczesnym odzyskaé utracong wolnos¢.

Katalog przyktadow ciggnag¢ mozna dlugo, poréwnania bywajg in-
teresujace i niejednokrotnie zaskakujgce. Przeczytamy tu i o zgubnym
wplywie bezczynnosci na rzadzacych i zotnierzy, znajdziemy ostrzezenia
przed ufaniem wr6zbom, zabobonom i sennikom, inwektywy prze-
ciw pojedynkom?27. Znajdziemy rady, jak w mitosci nie ulega¢ zbyt-
nio zazdro$ci, jak ceni¢ prawdziwg przyjazn, a na wojnie nie szukaé

% ,In Astolfo ch'uscito dell'infer nel buca, prima che s'alzi alla cima del monte, si lava
tutto dal pie alla testa in una fonte; siamo avisati, che niun Christiano puo alzarsi da
questo centro pieno de vitij & di pecati a quella cima dell'eterna beatitudine, se prima
non si monda I'anima d'ogni concupiscientia terrena co' Sacramenti della Chiesa,
confessandosi & communicandosi [...]", komentarz do piesni 34, wyd. Polo 1573,
k. 170r (egzemplarz podaje btednie k. 100r).

2 Moda na pojedynki nastata w koricu lat szeS¢dziesigtych; wwydaniu Orlanda oficy-
ny Vavassorego z roku 1566 znajdziemy poswiecony im anonimowy traktacik.
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nadmiernego itatwego zysku... Bywa tez, ze autorzy zadowalajg sie ko-
lejnym streszczeniem faktograficznej warstwy piesni. Szczeg6lnie czesto
przytrafia sie to Ruscellemu (chocby piesni 18, 22 czy 35).

Skoro alegoryzujgca i moralizujgcg konstrukcjg zmeczeni bywali na-
wet sami jej autorzy, to wypada zada¢ pytanie, czy nie byli nig zmeczeni
takze czytelnicy. Czy konstrukcja ta faktycznie byta im potrzebna, by
poemat stawat sie zrozumiaty i dostepny? O ile poemat istotnie ma byc¢
gtosem w poszukiwaniu natury mitosci i probg zrozumienia jej, to cze-
muz ,tycjanowskie", jak chce Mario Praz, opisy nagich pieknosci czy
zwielokrotnienie mitosnych perypetii bohateréw nie majg wystarczac
same w sobie, czemu potrzebujg alegorycznej obudowy28? Wydaje sie,
ze w poszukiwaniu odpowiedzi na to pytanie przywotaé musimy co
najmniej dwie przyczyny.

W czasie, kiedy powraca wiara w moc i wartos¢ regut i ograniczen,
poemat Ariosta zdaje sie takze potrzebowac czy wrecz wymagaé obu-
dowania ramami interpretacyjnymi. Alegorie zatem stajg si¢ potrzebne
nie tylko, by wesprze¢ narracje, a raczej pamiec czytelnika, lecz takze
by kazdej piesni nada¢ osobny, dodatkowy sens, klucz do lektury. Kaz-
dy epizod staje sie samodzielny, luzno tylko potgczony z poprzednim
i nastepnym, i te pojedyncze sensy niekoniecznie muszg sktadac sie na
obraz poematu jako catosci. Czytelnik mogtby wiasciwie w dowolnym
kierunku $ledzi¢ jego narracje w poszukiwaniu nie tyle spéjnosci historii
(dalszego ciagu przygdd, bitew, narad wojennych, pogoni i ucieczek —
za mitoscig, od mitosci i na polu walki), ile osobnych znaczen, nierzad-
ko mogacych znalez¢ bezposrednie przetozenie na hierarchie wartosci,
na postawy zyciowe, na praktyczne decyzje w otaczajgcym czytelnikow
Swiecie realnym.

Kategorie pochodzace z ariostowego poematu przedostaja sie i do
innych gatunkdw pismiennictwa, np. wéwczas, gdy w swoim traktacie
Luigini pisze o pieknej kobiecie, ze jest niczym ,bohaterka Ariosta"29
Swiat przedstawiony, $wiat zakochanych miodziencéw i mezczyzn

2B M. Praz, op. cit,, s. 71, 118. Zob. tez G. Padoan, ,,Utpicturapoesis”: le ,,pitture"di
Ariosto e le ,poesie” di Tizian, w. Momenti del Rinascimento veneto, Anteriore, Padova
1978, s. 347—370. Nie zapominajmy jednak, ze to Lodovico Dolce jako pierwszy
wwydanym w 1557 roku traktacie Dialogo della pittura [...] intitolato Aretino nazywa
Ariosta ,,malarzem".

Ror. E Luigini, Il libro delia bella donna, Pietrasanta, Venezia 1554, za: G. Fatini,
op. Cit,, s. 29, poz. 113.
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dojrzatych wiekiem, dam i dziewic, wiadcow uwiktanych i w mitos¢,
i w obowigzek przyjazni, i w walke iw polityke paradoksalnie dzieki ale-
goryzujacej interpretacji przylega niejako do Swiata rzeczywistego, cho¢
zywe charaktery bohateréw Ariosta sprowadzane sg tym samym do zna-
kow i figur. Alegoryzacja utworéw poetyckich jest szczeg6lnie nobilitu-
jaca w systemach, w ktérych wartos¢ literatury mierzona jest jej ,,mo-
ralng" sita — polegajaca takze, a moze przede wszystkim, na zdolnosci,
przydatnosci do generowania okreslonych, pozadanych, pochwalanych
postaw i zachowan czytelnikow. Stawiane jej wymagania nauki ,,moral-
nosci", przekonujacego opowiadania o wartosci honoru, cnoty, umiar-
kowania, czystosci, odwagi zdajg sie wowczas naleze¢ do jej natury30.
To, co w alegorii wywodzacej sie ze starozytnosci i obecnej w $rednio-
wiecznych przetworzeniach, posiadto statg, przyjmowang powszechnie
forme, teraz stawato sie niejako na oczach czytelnikdw. Aby dziatanie to
byto wiarygodne, jego autor — komentator czy redaktor w oficynie wy-
dawniczej — sam musiat posiada¢ wystarczajaco silny autorytet, taki,
ktory sankcjonowatby nadawanie sensdw interpretacyjnych, uogélnia-
jacych, akceptowanych przez tradycje literackg i czytelnicza. Te pozycje
nasz redaktor albo juz miat, albo nadawat sobie bez wiekszego trudu.
W okresie przetomu, w potowie XVI stulecia, gdy potrzeba na nowo
organizowanej ,,nowoczesnosci" stawala sie coraz wieksza, pochodzaca
z dawnych czaséw alegoryzacja okazata sie czym$ wiecej niz zwyczajng
ramg stereotypu i nalezata do tych elementéw dawnego dziedzictwa,
ktore wcigz potrafig by¢ zywotne i atrakcyjne.

Roéwnoczesnie nazwisko Ariosta wiasciwie nie pojawia sie w poswie-
conych mitosci traktatach i literaturze dydaktycznej. Nasz poeta nie
urasta bynajmniej do pozycji autorytetu dla teoretykdw tematu, gtow-
nie neoplatoriskiego rodowodu. Wiasciwie jedynie Giuseppe Betussi,
korektor i redaktor w najwiekszej dwczesnie oficynie Gabriela Giolito,
w dialogu Il Raverta z 1544 roku pisze o Doralice jako przykfadzie mito-
§ci niestatej oraz przywotuje wziete z poematu przyktady tatwowiernosci

3 Por. C. S. Lewis, The allegory of Love, Oxford University Press, New York 1958,
s. 48 inn., 56 (wyd. | 1936) iwstep S. Perosy'ego do wydania wioskiego (L'Allegoria
d'amore, Giulio Einaudi Editore, Torino 1969), s. X, XII, XIV-XV; takze M. W. Blo-
omfield, Alegoriajako interpretacja, s. 52-74, szczegblnie s. 5253, 59-63, 65, 69—70
i 73 oraz R. Tuve, Alegoria narzucona, s. 75-91, szczeg6lnie 77-79 i 90-91, w: Alego-
ria, red. J. Abramowska, stowo / obraz terytoria, Gdarsk 2003.
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i naiwnosci kobiet3L Betussi nie byt jednak oryginalnym filozofem,
a jego pisma odzwierciedlaty raczej rozpowszechnione juz tendencje
w latach czterdziestych. Prototyp tytutowego bohatera Il Raverta — bi-
skup Ottaviano Della Rovere — bierze czynny udziat w Soborze, za$
wspotpracownik oficyn drukarskich, Girolamo Muzio, od poczatku lat
siedemdziesigtych zmienia profil dziatalnoS$ci literackiej: ,,scrittor di du-
elli, habbia voluto metter mano a lettere sacre" — pisze o sobie32 Prze-
miana alegoryzujacych interpretacji ariostowego poematu nie dokony-
wata sie w pustce i odzwierciedlata w naturalny sposéb powszechniejszg
tendencje. Trudno widzie¢ tu jedynie przypadek i odmowié poematowi
Ariosta potencjalnej, w zalgzku niejako drzemigcej alegoryzujacej i mo-
ralizujacej zawartosci. Literatura i historia religii idg wprawdzie kaz-
da wiasng droga, ale w tej wedréwce patrza na siebie33 Pierwsze lata
Soboru Trydenckiego nie oznaczajg bynajmniej ograniczenia wolnosci
czy spowolnienia produkcji literackiej, a po jego zakonczeniu, zanim
istotnie zaczng wchodzi¢ w zycie nowe restrykcyjne ustalenia, pojawia
sie zmiana charakteru proponowanych interpretacji.

Alegoryzujace naddania zdajg sie z czasem ostatecznie zawtadnaé
tak interpretacja, jak edytorska praktyka w stosunku do poematu. Trzy
»,warszawskie" wydania Orlanda Szalonego nie stanowig tu bynajmniej
wyjatku. Jeszcze w 1559 roku Anton Francesco Doni publikuje Una
nuova opinione circa allimprese amorose e militari, gdzie pisze o ideal-
nym wydaniu Orlanda Szalonego

Ujrzatem szlachetnego cztowieka, tego, kt6ry wydrukowat Orlanda w Lyonie,
w duzym formacie, in folio, piekng czcionka, poprawnie, z najwyzsza staranno-
Scig we wszystkim. [...] Wydrukowatem oto [...] same piekne wiersze Orlanda
czyste, Swieze i lekkie, zaczynajace sie od stow le donne i cavalier I'armi gli amori,
a koriczace tym oto cudownym wersem: chefu si altera al mondo esi orgogliosa3t

3 Powotluje sie tu na Trattati d'amore del 500, reprint wydania Bari 1912, red.
M. Pozzi, Laterza, Roma-Bari 1975, s. 72, 110, 124.

2 We wstepie do Il Choro pontificale, ed. G. A Vavassore, Venezia 1570.

3 Por. C. Dionisotti, op. cit,, s. 184-188; Trattati d'amore, op. cit.,, s. XXHI-XXIV,
atakze P. F Grendler, op. cit., s. 286-293, ktory, piszac o obecnosci mysli kontrrefor-
macyjnej w réznych dziedzinach zycia intelektualnego i artystycznego, nie wspomina
jednak o literaturze.

31 ,,M'e parso un galantuomo colui che ha stampato il Furioso in Leone, grande, in folio,
con carattere bello, ben corretto, eon somma diligenza d'ogni cosa. lo ho [...] stampato
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Ideatem dla Doniego wydaje sie tekst poprawny, bez komentarza,
bez interpretacyjnej obudowy. lle z czystej przyjemnosci — diletto —
ptynacej z lektury pozostato, gdy Orazio Toscanella w wydaniu z roku
1574 poddat forsownej alegoryzacji nie tylko wydarzenia poematu, ale
takze imiona wszystkich pojawiajgcych sie w nim postaci i niezliczone
pozornie nazwy geograficzne35? Czy zrobit to réwniez dlatego, ze po-
emat napawal niepokojem, a ,,oswojenie” go nie okazato sie trudne?
Pojawito sie bowiem dzieto zarazem przestrzegajgce w sposob doskonaty
regut gatunku, zrodzone w spotecznym, dworskim i literackim kontek-
Scie dtugotrwatego dlan uznania, a wiec z tatwoscig poddajace sie funk-
cjonujacym dwczesnie metodom interpretacyjnym, a réwnocze$nie wy-
kraczajgce poza zwykle schematy narracyjne i oferujgce niespotykany
wczesniej psychologiczny rysunek postaci, otwierajgce sie na lekture
swobodng, chciato by sie rzec ,nowoczesng". Krytyk i czytelnik ma pra-
wo poczuc sie zagubiony, zdezorientowany, wystraszony wrecz tak duza,
pozostawiona mu przestrzenig wolnosci — i szukaé wsparcia.

Le bellezze del Furioso Orazia Toscanellego towarzyszy¢ bedg jesz-
cze wydaniu Orlanda Szalonego z 1730 roku. Edycja ,,czystego"” tekstu
poematu, o jakim pisat Anton Francesco Doni, pozostala tylko jego
marzeniem.

Summary

After the first editon of Ariosto's chevalleresque poem Orlando Furioso in
1516, a real flow of editions and critical texts starts in the late 30 sof the six-
teenth century. While plenty of authors praise the language and plot mastery
of Ariosto's masterpiece and furnish precious instruments to help the reader,
a new tendency towards an allegorical vision appears in early 50sand some
great Italian editors and glossators, such as Dolce, Ruscelli and Porcacchi

le bellezze del Furioso, sole, pure, candide e leggiadre, le quali cominciano con quel ver-
so, dove dice: ledonne i cavalier I'armi gli amori, e finiscono in quell‘altro mirabil verso:
chefiu si altera al mondo e si orgogliosa”. Zob. G. Fumagalli, La Fortnna editoriale dell’
,,Orlando Furioso' nel Cinquecento, ,,Emporium™ 1932, n. LXXVI, s. 217.

3 Bellezze del Furioso di M. Lodovico Ariosto, scielte da Orazio Toscanella con gli argo-
menti et allegorie dei canti: con Tallegorie de i nomi proprii principali dell'opera; et
i luochi communi deU'autoreper ordine di alfabeto, del medesimo, Pietro de" Franceschi,
Venezia 1574.
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published allegorical annotations. They soon become an indispensable part
of every Orlando edition. However, the interpretation of each canto is subject
to change and the spectacular evolution correlates with the time of religious
controversies of the period of the Trente Council and immediately afterwards.
The analysis of these "argomenti" — introductions to every canto of Orlando
furioso in Venetian editions now in the University Library and in the National
Library in Warsaw can be an interesting proof of their evolution. We can see
how Ruscelli's versatile vision (Vicenzo Valgrisi 1556, in-4°) changes consid-
erably in later editons (Girolamo Polo 1573 in-8° and Heredi di Valgrisi 1579
in-16°). Both edtions of the 70sconcentrate on a bipolar vision of human
and God's love. The Love that Girolamo Ruscelli writes with a capital letter
and considers to be the greatest power which affects human lives, becomes
a mere temptation — "appetito” — for Porcacchi and the author of 1579's
comments. Previously, women were shown as creatures full of merits (not
only pretty but also brave and intelligent). However, in the 70s, they become
dangerous, egotistical and full of lust. If the lack of justice and the search for
it, seem one of the major preoccupations and tasks for Ariosto's heros — as
shown in the Valgrisi edition of 1556 — 120 years later their adventures would
prove that humble obedience to God's decrees and an exemplary approach to
the sacraments of the Catholic Church always ensure a happy solution and
true consolation. The allegorical vision, the heritage of previous centuries,
still, on the verge of a new age, appeals to readers' imagination and appears
attractive. Venetian publishers and glossators of the mid 16th century seem
to have been regarded as having sufficient authority to create new allegorical
figures and to assure their popularity and success. The Valgrisi edition was
one of the most popular at the time, surely also thanks to splendid full-page
woodcuts that accompany every canto. Both editions of the 70s, more mod-
est, though still illustrated, are nowadays much rarer, especially in big librar-
ies. It is also interesting that the first Polish edition of Orlando (published as
late as 1905, despite being translated by Piotr Kochanowski in the early 17t
century) inserts the Ruscelli commentaries without any mention of its author,
treating them, once again, as an integral part of the poem.





