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Angielskie aktorki po Restauracji Stuartow

Pojawienie sie aktorek na scenie bylo jedng z gtéwnych zmian, jakie
dokonaty sie w teatrze angielskim po Restauracjil

Na deskach teatrow kontynentalnych kobiety wystepowaty juz w XVI
wieku2 Pewien Anglik podrézujacy po Witoszech zachwycat sie: ,,Bytem
w jednym teatrze w Wenecji na komedii [...] Po raz pierwszy w zyciu
ogladatem kobiety wystepujace na scenie, czego nie widziatem nigdy
wczesniej. [...] [aktorki] miaty tak wspaniatg gracje, ruchy, gesty [...], jak
zaden z aktorow, ktérych miatem okazje dotad ogladac"3 W Hiszpanii
czy Francji kobiety wystepowaty w teatrach juz od kofca XVI wieku.

W Anglii az do czasdéw Restauracji role kobiece odgrywali miodzi mez-
czyzni, awystepy aktorek uznawane byty za skandal obyczajowy4. Purytanin
William Prynne, majac na mysli aktorki francuskie, twierdzit, ze sg ,,bez-
wstydnie zuchwatymi dziwkami"5 Nie byt on odosobniony w tej opinii.

Pierwsze proby wystepéw kobiet w Londynie okazaty sie porazka.
W roku 1629 trupa francuskich aktoréw zostata wygwizdana, wtasnie

1 The Cambridge History ofBritish Theatre, vol. 2, 1660-1895, ed. J. Donohue, Cam-
bridge 2004, s. 54, 71; E Howe, First English Actresses. Women and Drama 1660—
1700, Cambridge 1992; H. Wilson, All the Kings Ladies. Actress of the Restoration,
Chicago 1958.

2 Z. Raszewski, Krotka historia teatru polskiego, Warszawa 1977, s. 31; L. G. Clubb,
Teatr whoskiego renesansu, w. Historia teatru, red. J. Russel Brown, przet. H. Baltyn-
Karpinska, Warszawa 1999, s. 120.

3 Plays and Players, ed. Ph. Hartnoll, Oxford-New York 1984, s. 35. Wszystkie ttu-
maczenia angielskich cytatdw sg autorstwa A G.

4 S. Pepys, The Diary of Samuel Pepys, ed. by R. Latham and W. Matthews, London
2000, 18 VIII 1660, 7 1 1661.

5 Historio Matrix, The Players Scourge or Actors Tragedie (1632), ktdre jest kompilacjg
argumentow antyteatralnych, cyt. za: D. Payne Fisk, Restoration Actress, w: A Compa-
nion to Restoration Drama, ed. S. J. Owen, Massachusetts 2001, s. 69.
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dlatego ze w jej sktadzie byty kobiety. Postepowy i zgdny zmian William
Davenant w sztuce The Siege of Rhodes wystawianej w 1656 roku ob-
sadzit w gtéwnej roli jako lanthe panig Edward Coleman. Byt to duzy
btad, gdyz zdaniem widowni zagrata okropnie6. Nie miata zadnego do-
Swiadczenia scenicznego, nie potrafita zapamieta¢ tekstu ani melodii.

Pomimo powyzszych niepowodzen zmiany w tej dziedzinie byty nie-
uniknione. Po pierwsze, po kilkunastoletnim zastoju w teatrze brako-
wato mtodych aktorow grajacych role kobiece7. Czas ich szkolenia byt
dtugi, nie wspominajac o tym, ze potrzebne byty do tego odpowiednie
warunki naturalne.

Poza tym, wraz z Restauracjg Stuartéw nastgpity zmiany obyczajowe,
ktore czesciowo byty reakcjg na rzady purytanskie. Do pojawienia sie
aktorek w teatrach Restauracji w duzej mierze przyczynit sie Karol II.
Monarcha miat okazje podziwiaé kobiece wdzieki na francuskich sce-
nach podczas wygnania. Twierdzit, catkiem stusznie, ze dzieki aktorkom
sztuki bedg lepiej odzwierciedlaty rzeczywisto$é. Wydajac wiec patenty
dla dwoch kompanii, tzw. krélewskiej i ksigzecej, pod rzadami Thomasa
Killigrewa i Williama Davenanta, zezwolit na wystepy kobiet8

Pierwsza profesjonalna aktorka na deskach teatru Restauracji zagra-
ta Desdemone w Otello Szekspira. Przyjmuje sie, ze miato to miejsce
8 grudnia 1660 roku. Istniejg watpliwos$ci, w ktdrej kompanii wysta-
wiana byfa ta sztuka. Za Davenantem przemawiatby fakt, ze byt bar-
dziej nowatorski i to jemu teatr Restauracji zawdzieczat wiele innowacji
takich jak ruchoma sceneria. Poza tym, co juz bylo wspominane, w jego
sztuce juz kilka lat wczesniej zagrata kobieta. Badacze przychylajg sie
jednak do zdania, ze miato to miejsce u Killigrewa9, gdyz w jego tru-
pie byto mniej mtodych aktoréw, ktérzy odtwarzali role kobiece niz
w konkurencyjnej kompanii ksigzecej. Kompania ta potrzebowata wiec
alternatywy, czyli aktorek10.

6 N. Sawez, Women on Stage, http://www.gwu.edu/-klarsen/Theatre.html

7 G. Wickham, The Restoration Theatre, w. The Penguin History of Literature, vol. 3,
English Drama, ed. Ch. Ricks, London 1987, s. 375.

8 A Fraser, The Weaker \V&sdl. Woman's lot in XVII Century England, London 1984,
s. 419; R. Hutton, Charles the Second, king ofEngland, Scotland, and Ireland, Oxford
1989, s. 185.

9 H. Wilson, op. cit,, s. 5; A Harbage, Annals ofEnglish Drama 975-1700, An Ana-
Iytical Record ofall Plays..., London 1940, s. 154.

D H. Wilson, op. cit,, s. 5; A Harbage, op. cit., s. 154.
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Nie ma takze zgody, co do tego, kim byta aktorka, ktéra wcielifa sie
wtedy w role Desdemony. Cze$¢ badaczy twierdzi, ze byta to Margaret
Hughes1, inni — ze Anne Marshall2albo Marry Sounderson13

Widzowie bardzo szybko przekonali sie do wystepdw kobiet i po-
mimo protestdw czesci spoteczenstwa aktorki na stale weszty w skiad
dwéch kompanii. Co wiecej, obsadzanie aktorek w sztukach stato sie
moralnie poprawne. W 1662 roku Karol Il wydat patent, ktéry nakazy-
walt, aby role zenskie byty grane przez kobiety, gdyz dzieki temu sztuki
stajg sie ,,uzyteczna i ksztalcaca reprezentacjg zycia ludzkiego"14 Sztuki
faktycznie zyskaty na realizmie. Dzigki aktorkom przedstawienia wy-
stawiane wczeéniej w obsadzie meskiej wydawaty sie teraz publicznoSci
znacznie lepszels

Zmiany w tred$ci sztuk

Dzieki pojawieniu sie kobiet na scenie mozna byto w peini wykorzy-
stywac¢ tematyke romantyczng i erotyczng. Tresci erotyczne byty bardzo
popularne po kilkunastoletnich rzadach purytanéw, podczas ktérych
seksualnos¢ byta ttumionals Dramaturdzy chetnie korzystali z nowych
mozliwosci, epatowali tematyka seksualng i utatwiali aktorkom poka-
zanie wdziekdw, aranzujac liczne sceny rozbierane. Samuel Pepys przy-
ktadowo zachwycat sie Mrs Knepp, ktora pojawia sie w jednej ze scen
w szlafroku, ktéry nie miat z przodu zadnego zapiecial.

Szczegblng popularnoscia cieszyty sie tzw. sceny ,,bryczesowe". Fabute
konstruowano tak, aby aktorka miata mozliwo$¢ przebrania si¢ za mez-
czyzne. Przyktadowo bohaterka Country Wife Wiliama Wycherley'a uda-
wata wiasnego brata, co miato uchroni¢ jg przed zepsuciem w miescie.
W spodniach, w przeciwienstwie do sukni, aktorka mogta pokaza¢ nogi
ku wielkiej rado$ci meskiej czeSci widownil8 Pepys zachwycit sie nogami

1 J. Roose-Evans, London Theatrefrom The Globe to The National, Oxford 1977, s. 26.
P E. Howe, op. cit,, s. 96; N. Sawez, \Wbmen on Stage.

B R Hutton, op. cit,, s. 185.

¥ J. L Styan, The English Stage: a History of Drama and Performance, Cambridge
1996,s.245.

B S. Pepys, The Diary, 12 Il 1661.

B A. Nicoll, A History of English Drama, 1660-1900, vol. 1, Restoration Drama,
Cambridge 1952, s. 226; E. Howe, op. cit., s. 37.

T7 S. Pepys, The Diary, 17 VIII 1667.

B H. Wilson, op. cit, s. 75; J. L Styan, Drama, Stage, Audience, Cambridge 1975, s. 128.
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aktorki odtwarzajgcej tytutowa role w Argalus i Parthenia (Henry Glap-
thorne, 1638). Jej nazwisko nie przetrwato do naszych czaséw, ale ,,n6zki
— wedlug pamietnikarza — miata najlepsze na Swiecie"19 Dodatkowga
atrakcja dla widzow byto przebieranie sie na scenie z meskiego w damskie
ubranie, co ukazywato jeszcze wiecej anatomicznych szczeg6tdw aktorek.
W latach 1660-1700 ok. 375 sztuk miato takie sceny20.

Czasem zdarzato sie nawet, ze kobiety kreowaty meskich bohateréw.
Powstaty takze co najmniej trzy sztuki, w ktorych wszystkie role byty
obsadzone przez aktorki. Pepys z zadowoleniem przyjat wiadomos$é, ze
w teatrze krolewskim wystawiana jest niezwykle sprosna sztuka Parsons
Wedding Killigrewa, grana tylko i wytagcznie przez kobiety2L

Gdy sztuka nie dawata aktorkom sposobnos$ci pokazania swego cia-
ta, aby nie rozczarowac publicznosci, aktorki juz po zakonczeniu sztuki
wykonywaty taniec w meskim ubraniu. Widzowie, m.in. Pepys, za-
chwycali sie taficzacymi w spodniach Moll Davis czy Neli Gwyn22.

Pierwsze nieudane préby wprowadzenia kobiet na scene byty wy-
nikiem braku ich przygotowania aktorskiego, co szybko sie zmienito
dzieki odpowiedniemu treningowi, a takze praktyce. Niektére aktorki
nadal prébowaty nadrabiaé¢ brak doswiadczenia i kompetencji urokiem
osobistym, zuchwato$cig czy impertynenckim zachowaniem23 jednak
uroda nie byta wystarczajgcym czynnikiem, aby odnie$¢ sukces na sce-
nie. Gdy John Wilmot prébowat bezskutecznie wyszkoli¢ i wprowadzié
na scene niejaka Sarah, swojg kochanke, publiczno$¢ stwierdzita o niej,
ze byta ,,najtadniejsza, ale zarazem i najgorszg aktorkg w Krolestwie"24.

Wedtug mistrza gry aktorskiej Thomasa Bettertona, ,,prawdziwe
piekno" gry polegalo na odpowiedniej, r6znorodnej modulacji gto-
su, na roznych spojrzeniach i gestach2L Dobry aktor przemawiat do
widzow catym ciatem, a nie tylko stowami. Rece aktora, jego gtowa,

8. Pepys, The Diary, 28 X 1661.
2 The Cambridge History ofBritish Theatre, vol. 2, s. 75; J. L. Styan, The English Stage:
a History ofDrama and Performance, s. 260; E. Howe, op. cit,, s. 47.
2 S. Pepys, The Diary, 4 X 1664, 11 X 1664.
2 Ibidem, 7 11l 1667.
2 H. Hunt, Restoration Acting, w: Restoration Theatre, ed. J. Russel Brown and B. Har-
ris, London 1973, s. 181.
2 H. Wilson, op. cit,, s. 52.
5 Actors on Acting. The Theories, Techniques, and Practices ofthe World's Great Actors,
Toldin Their Own Wbrlds, ed. T. Cole, E. Krich Chinoy, New York 1970, s. 98.
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ciato powinno by¢ ciggle w ruchu. Mary Montagu wyjasnia dlaczego
ekspresja jest tak wazna: ,,z pewnoscig nieskonczenie bardziej poruszaja-
ce jest widzie¢ cztowieka, ktéry wyglada na nieszcze$liwego niz styszec,
ze 0 tym mowi z wesotg ming i glupim usmiechem na twarzy"2.

Sposob gry byt niezwykle sformalizowany. Kazda emocja i doznanie
odgrywane przez aktoréw powinno by¢ wyrazone za pomoca konkret-
nej barwy gtosu, intonacji i gestu27. Przy braku odpowiedniego nagtos-
nienia gesty pomagaty widzom $ledzi¢ akcje: przyktadowo wzniesienie
oczu oznaczato wezwanie Boga, reka na czole i sercu oznaczata namiet-
nos¢, potrzasanie gltowg byto jednoznaczne z pogarda; zadowolony bo-
hater klaskat w dtonie, rozzalony zatamywat rece.

Aktorki musiaty nauczyé¢ sie wiec m.in. artykulacji, modulacji gto-
su, gestykulacji, chodzenia, a nawet odpowiedniego stania na scenie.
W tej edukacji istotng role odgrywata takze nauka $piewu i tanca, gdyz
w sztukach byto wiele partii $piewanych28 Dodatkowg trudnoscig byto
zwykle niskie pochodzenie spoteczne aktorek. Kreowane przez nie bo-
haterki nalezaty do elit i aktorki musiaty nauczy¢ sie sposobu moéwienia
i poruszania sie arystokratek.

Warto dodac, ze aktorki Restauracji pomimo tego, ze istniaty sztywne
reguty dotyczace gestdw czy poruszania sie na scenie, musiaty poniekad
same stworzy¢ nowy model gry. W Anglii nie byto tradycji aktorskiej
kobiet, wiec artystki nie miaty skad czerpa¢ wzorcéw. To one nadawaty
nowg jakos$¢ sztukom nawet tym powszechnie znanym?2'.

Widzowie zwracali baczng uwage na gre aktorska, ktora w ich oczach
mogta zepsu¢ dobrg sztuke badz wprost przeciwnie — sprawié przyjemnos¢
nawet mimo ztego utworu. Aktorzy nie szczedzili wigc wysitkow, zeby zro-
bi¢ dobre wrazenie. Pewna aktorka podczas spektaklu porwata w furii swojg
suknie, zeby zwiekszy¢ efekt, cho¢ kostium kosztowat dwa razy wiecej niz

& M. Wortley Montagu, The Complete Letters of Lady Mary Wortel Montagu, ed.
R. Halshand, vol. 1, Oxford 1980, s. 439.

Z Th. Betterton, The History ofthe English Stage, from the Restoration to the Present
Time. Including Lives, London 1672, s. 36, 82 i n.

B Szerzej patrz: Actors on Acting. The Theories, Techniques, and Practices ofthe World's
Great Actors, Toldin Their Own Worlds; Thomas Betterton, op. cit.; H. Hunt, op. cit.,
s. 190; H. Wilson, op. cit., s. 57; Theatre in Europe: a Documentary History, vol. 3, Ger-
man and Dutch Theatre, 1600-1848, ed. G. W. Brandt, Cambridge 1993, s. 57 i nn.
D S. Pepys, The Diary, 12 Il 1661.
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jej gaza za przedstawienie3) Dobre aktorki byty podziwiane, oklaskiwane,
nie szczedzono im pochwat. Pepys pisat o nich, Ze sg ,wspaniate”, ,,godne
podziwu", ,,zadziwiajaco dobre"3L Gdy miaty gorszy dzien albo nie przyto-
zyly sie dostatecznie do roli natychmiast to zauwazano3 Zte aktorki nara-
zone byly na wygwizdanie czy nawet na obrzucenie pomarariczami33

Pochodzenie spoteczne aktorek

Ogobtem, w czasach Restauracji pojawito sie ok. 80 aktorek. Czesc
z nich bardzo szybko znikata ze sceny, a cze$¢ wystepowata nawet przez
20-35 lat34 Odkrycie tozsamosci aktorek nie jest tatwg sprawg. Czesc
z nich ukrywata pochodzenie i wystepowata pod zmienionym nazwi-
skiem. Czasem nie przetrwaty ich imiona, gdyz uzywaty tylko nazwisk,
przyktadowo Mrs Norris, Mrs Jennings, gdzie Mrs (wymawiane jako
Mistress) nie informowato o stanie cywilnym aktorki3s.

Ten rodzaj kariery bywat czesto kuszacy dla panien bez posagu. Moz-
na tu byto zarobi¢ wiecej niz na stuzbie3 a do tego praca ta dawata wie-
cej swobody. Co wazniejsze, aktorki odnoszgce sukcesy byty podziwiane
i adorowane. Zawod ten byt atrakcyjny takze dla panien, ktére szukaty
bogatego opiekuna lub meza.

Aktorki pochodzity zwykle z nizin spotecznych. Przyktadowo Nell
Gwyn urodzona byta z podejrzanych rodzicéw. Jak czytamy w The Hi-
story ofthe English Stage Thomasa Bettertona, ,,mowi sig, ze sptodzit jg
batalion zotnierzy", gdyz jej matka prowadzita dom publiczny; zmarta
z ,,przepicia brendy", zas$ ojciec Neli zmart w wiezieniu37. Gwyn, zanim
zostata aktorka, przez po6t roku sprzedawata pomarancze w The Roy-
al Theatre. Zaczeta wystepowaé dzieki Charlesowi Hartowi, aktorowi
z tejze kompanii, ktory byt jej kochankiem 33,

3 Actors on Acting. The Theories, Techniques, and Practices ofthe World's Great Actors,
Toldin Their Own Worlds, s. 74.

3 S. Pepys, TheDiary, 30 1X 1662, 31 X 1665, 27 Xll 1666,14 IX 1667, 20 11 1668.
2 Ibidem, 30 1V 1665.

3 lbidem, 15 1 16609.

3 A Fraser, op. cit,, s. 424.

3 H. Wilson, op. cit,, s. 9.

3 Aktorkami zostaty dwie stuzace Pepyséw: Mary Ashwell i Winifred Gosnell.

¥ Th. Betterton, op. cit., s. 111.

B Ibidem, s. 55. S. Pepys, Pepys on the Restoration Stage, by H. McAfee, New York,
1964, s. 224.
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Na scene czesto trafiaty dziewczyny ze szkot tanca czy $piewu, reko-
mendowane przez swoich nauczycieli czy aktoréw39. Czasem aktorkami
zostawaty zubozate lub osierocone panny z koneksjami szlacheckimi jak
Charlotte Buttler, o ktérej mdwiono, ze ma naturalng dystynkcje i wias-
ciwy sposob artykulacji4d0. Wychowywata sie zapewne wsréd wyzszych
sfer, gdzie nabrata ogtady. Podobnie byto z Mrs Barry: dobrych manier
nauczyta sie w domu pani Davenant; mowiono, ze byta ,mistrzynig
zachowania, ktére charakteryzowato dobrze urodzong dame"4L

Do trupy Killigrew'a weszty m.in.: Elizabeth Boutell, Catherine
Corey, Elizabeth Farley, Mary Knepp (Knipp), Anne Marshall, Eleonore
Gwyn. Ta ostatnia, znana pod imieniem Nell, byta chyba najstynniejszg
aktorkg tamtych czasow.

Stawa Nell wyptywata nie tylko z jej talentu, ale takze z faktu, ze byta
kochankga Karola Il. Nell Gwyn byta do$¢ niska, miata szczupte nogi, ob-
fity biust i kasztanowe wilosy. Byta wesota, miata ostry jezyk. Pepys takze
uwielbiat, jak jg nazywat, ,pretty, witty" Nell. Podziwiat ja m.in. w The
Humorous Leutant Beaumonta i Fletchera czy w The Mayden Queene Dry-
dena. Wedtug niego miata najlepsze gesty i ruchy ze wszystkich aktoréw.
Pamietnikarz wielokrotnie zachwycat sie takze jej uroda, szczego6lnie, gdy
miat okazje zobaczy¢ ja niekompletnie ubrang za kulisami42

Natura predestynowata ja do rol komediowych. Nie nadawala sie nato-
miast do tzw. powaznych kwestii. Pepys skrytykowat jej kreacje corki tytu-
towego bohatera w The Indian Emperor Dydena. Jest to Swietna postaé, ale
Nell nie podotata zadaniu i zagrata podle. Zepsuta tez posta¢ Samiry w The
Suprisal Roberta Howarda43 Jedng z przeszkod mogt by¢ jej analfabetyzm,
ktéry utrudniat jej nauke tekstu, co w komediach nadrabiata wrodzonym
dowcipem. Zresztg publicznos¢ byta tak przyzwyczajona do jej komicznych
rél, ze Dryden musiat zmieni¢ zakonczenie Tyrannick Love, tak zeby postac
grana przez uwielbiang aktorke nie umierata na korcu.

Pepys — teatroman czesto wspominat takze o Elizabeth Knepp, ktéra
prywatnie byfa jego bliskg znajoma44. Gtowne zalety tej aktorki to uroda,

3 H. Wilson, op. cit, s. 8

4 lbidem, s. 50.

4L Cyt. za: ibidem.

£ S. Pepys, The Diary, 3 IV 1665, 8 XII 1666, 23 I, 2 11I, 5 X 1667.
A Ibidem, 22 VIII, 11 XI, 26 XII 1667.

4 lbidem, 6 XII, 8 XII 1665, 23 1l, 2 1, 22 VIII, 25 X 1666.
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wspaniate poczucie humoru i przepiekny, czysty gtos4s. Podziwiatje w rolach
w The Scornful Lady, w The Custome of The Country Beaumonta, Fletchera
czy tezw The Northern Castle Richarda Brome'a. Aktorka ta, w przeciwien-
stwie do Nell, najlepiej sprawdzata sie w powaznych rolach dramatycznych.
Swietnie odgrywata zal, smutek czy bél46. Killigrew miat o niej powiedzie¢,
Ze ,ma szanse zosta¢ najlepsza aktorka, jaka kiedykolwiek pojawita sie na
scenie"”, gdyz Swietnie rozumie i interpretuje swoje role. Dostawata nawet
wiekszg gaze niz inne aktorki. Innym razem powiedzial, Zze tak doskonale
rozumie bohateréw, ktérych kreuje, jak zaden inny aktor czy aktorka4r.

Do czotowych aktorek w tej trupie nalezaty tez panny Marshall, Anne
i Rebecca. Pepys zachwycat sie pierwszg z nich na sztuce The Indian Queen
Roberta Howarda. Stwierdzit, ze byka to najlepsza kreacja kobieca, jaka
w zyciu widziat, cho¢ aktorka nie miata ,tak stodkiego gtosu" jak Mary
Betterton. Byta tak dobra, ze caty ,,Swiat mowit o jej doskonatosci'48.

Pamietnikarz obserwowat tez zzadowoleniem rozwdj na scenie mtod-
szej z siostr, Rebeki. Podziwiat ja m.in. w The Maid's Tragedy Beaumon-
ta i Fletchera, dwukrotnie w The Mayden Queen Drydena oraz w The
Cardinall Jamesa Shirley'a. W komicznych rolach byfa nawet lepsza od
swojej siostry i Nell Gwyn49.

Do kompanii Davenanta nalezaty zas m.in.: Elizabeth Barry, Mary
Sauderson (potem Betterton), Elizabeth Currer, Mary Davis, Hester
Devenport, Anne Gibbs (potem Shadwell, zona Thomasa), Winifred
Gosnell i Mary Lee.

Pierwsza z nich byta najlepszg aktorkg w Londynie czaséw Restauracji.
W dziennikach Pepysa nie znajdujemy o niej zadnych informacji, gdyz
zaczela gra¢ dopiero w potowie lat siedemdziesigtych. Jej poczatki nie
byly zbyt udane. Gdy jako szesnastolatka probowata swych sit na scenie,
grata tak nieudolnie, ze wyrzucono jag przed uptywem roku z kompanii.
Zdecydowano, ze szkoda wydawaé pienigdze na jej szkolenieS. Nastep-
nie po szeSciu miesigcach pracy i nauki z Lordem Rochester, o ktérym

4 Ibidem, 23 1, 511 1667.

4 lbidem, 27 XII 1666, 2 I, 14 IX 1667, 16 VV 1668.

47 lbidem, 12 11, 9 I1X 1667.

48 lbidem, 111 1664, 27 | 1668.

D Ibidem, 7 XII, 24 V, 24 VIII 1667.

9 Wedtug Horace Walpole, to o niej Anthony Hamilton napisat, ze publicznos¢
byta wdzieczna Lordowi Rochester za ,,najpiekniejsza, ale zarazem najgorsza aktorke
w Krolestwie™.
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maéwiono, ze jest jej kochankiem, z beztalencia przeksztatcita sie w jedng
z lepszych aktorek swoich czaséw5L Dryden powiedziat o niej: ,,Mrs Bar-
ry zawsze wspaniata [...] osiggnefa reputacje wiekszg niz inne aktorki,
jakie kiedykolwiek widziatem w teatrze". Betterton za$ twierdzit, ze jest
nieporéwnywalna, a ,jej gra, zawsze wiasciwa, jest naturalnym produk-
tem sentymentu, jakim darzy posta¢, ktorg odtwarza [...] Zawsze wciela
sie w swoja role i staje sie osoba, ktérg kreuje"32 MOAwiono o niej, ze
»potrafita swym kunsztem sprawi¢, ze stowa roli wydawaty sie naleze¢ do
niej samej"53

Kolejng czotowg aktorkg doby Restauracji byta Mary Saunderson, ktéra
w 1662 roku wyszta za Thomasa Bettertona, wybitnego aktora z tej samej
kompanii. Nazywana byfa czesto imieniem lanthe (The Siege O f Rh odes),
gdyz dzieki tej roli szczeg6lnie zastynetaxd Bylta pierwsza kobieta, ktdra grata
role zenskie w sztukach Szekspira. ,,Bytaw najwiekszym uwielbieniu u [...]
wszystkich mito$nikow Szekspira— czytamy u Cibbera — w ktérego sztu-
kach szczegélnie celowata i nie miata sobie réwnych"% Swietnie sprawdzata
sie w partiach $piewanych; mowiono o niej, ze miata stodki gtos.

Kolejng wazng aktorkg trupy Davenanta byta Mrs Gosnell, ktora
wspaniale tanczyta i Spiewata. Grata m.in. Pyramene w The Slighted
Mayde Roberta Stapyltona (1663). Pepys byt nig szczegdlnie zaintere-
sowany, gdyz byta swego czasu pokojowka jego zony. Sledzit jej kariere
i cieszyt sie z jej rozwoju. Byta na tyle dobra, ze otrzymata wtasng gar-
derobe, a tym przywilejem mogty cieszy¢ sie tylko gwiazdy. Z czasem
jednak Pepys narzekat, ze popadta w rutyne, nie wykorzystuje w petni
swego talentu. ,Stata si¢ bardzo pospolita i $piewa kiepsko"5%.

Pozycja spoteczna

Cho¢ aktorki czesto budzity podziw, podobnie jak aktorzy, miaty niski
status spoteczny. Ich pozycja byta nawet gorsza od meskiej czesci tru-
py aktorskiej, cho¢ to one szczegblnie przyciggaty widzow do teatrow.

8 H. Hunt, op. cit.,s. 189.

B Actors on Acting. The Theories, Techniques, and Practices ofthe World's Great Actors,
Toldin Their Own Whrlds, s. 111, 101.

B P Thomson, Angielski teatr okresu Renesansu i Restauracji, s. 214.

5 S. Pepys, The Diary, 2 IV, 30 VIII 1662.

% Actors on Acting. The Theories, Techniques, and Practices ofthe World's Great Actors,
Toldin Their Own Worlds, s. 111, 113.

% S Pepys, TreDiary, 29 V 1663, 31 V, 28 VII 1668, 21 | 1669.
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W przeciwienstwie do mezczyzn nie mogty mie¢ udziatow w kompa-
niach, co oznaczato mniejszy dochdd i brak wptywu na dziatalnos¢ te-
atrif7. Miaty tez znacznie wieksze wydatki, gdyz same musiaty kupowac
ponczochy, rekawiczki, szale potrzebne do przedstawienias8 Poza tym,
ewentualna cigza pozbawiata je Zrodta utrzymania. Elizabeth Barry dzieki
popularnosci na scenie jako pierwsza poprawita swojg sytuacje materialng
i pozycje w kompanii, jednak jej przypadek byt odosobniony3.

Na pozycje aktorek wptyw miaty liczne ataki moralistéw, ktorzy nie
akceptowali teatrow w ogole. Ich szczeg6lne wzburzenie i protesty bu-
dzito pojawienie sie kobiet na scenie. Uwazano, ze aktorki sg bezwstyd-
ne. Swiadczyt o tym juz fakt, ze gotowe byty wystepowaé przed thumem
ludzi i skupia¢ na sobie uwage kazdego widza6). Do tego niemal po-
wszechnie utozsamiano aktorki z prostytutkami6l

Zwigzek pomiedzy teatrem a prostytucjg miat wptyw na ich trakto-
wanie®@ Wolnos$¢ seksualng bohaterek przektadano na zycie prywatne
aktorek i oczekiwano od nich, ze nie bedg szczedzi¢ swych wdziekow.
Czesto prébowano zawrze¢ blizsza znajomos$¢ z aktorkami podczas po-
bytu za kulisami, co formalnie byto zakazane patentem krolewskim
z 25 lutego 1664 roku63 W garderobie jednak mozna byto spotkac
poza aktorami mnéstwo mezczyzn i kobiet zaréwno z wyzszych sfer, jak
i z podejrzanego towarzystwa.

Y The Cambridge History ofBritish Theatre, vol. 2, s. 73, 78 in.

B D. C. Payne, Reified Object or Emergent Professional? Retheorizing the Restoration
Actress, w. Cultural readings of Restoration and eighteenth—eentury English theater, ed.
by J. Douglas Canfield and D. C. Payne, London 1995, s. 17.

B E Howe, op. cit.; H. Wilson, op. cit., s. 26 i nn.

® Warto wspomnieg, ze w amatorskich wystepach kobiet nie widziano nic ztego: na dworze
organizowano rézne sztuki, maski, w ktdrych graly damy dworu i arystokratki dla rozrywki.
Evelyn podziwiat je m.in. w komedii wystawianej na dworze pod koniec 1674 roku.

68 K Eisaman Maus, ,,Playhouse flesh and blood" Sexual Ideology and the Restoration
Actress, ELH 46 (1979), s. 602. Por. The Cambridge History of British Theatre, vol. 2,
s. 74; D. C. Payne, Reified Object or Emergent Professional? Retheorizing the Restoration
Actress, s. 15.

@ K Eisaman Maus, op. cit, s. 74; D. C. Payne, Reified Object or Emergent Profes-
sional? Retheorizing the Restoration Actress, s. 15.

@ Calendar ofState Papers, Domestic Series, Ofthe Reign of Charles 11, 1664—1665, ed.
M. A Everett Green, London 1863, s. 218; E. Howe, op. cit,, s. 33. Patent zakazywat
wstepu za kulisy wszystkim mezczyznom poza pracownikami teatru, zakaz byt wielo-
krotnie ponawiany, np. w lutym 1665 czy w maju roku 1668.
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Wizyty te mocno ograniczaty prywatno$¢ aktorek. Mezczyzni, uroz-
maicajac sobie czas oczekiwania na sztuke, siadali i przygladali sie, jak
aktorki sie przebieraja, ,,co nie mogto by¢ uczynione bez poswiecenia
skromnosci”. Pepys miat przy takiej okazji zobaczy¢ w neglizu Elizabeth
Knepp oraz Nell Gwyn, ktérej ksztatty go zachwycity®4d Pamietnika-
rza gorszyta zazytos¢ aktorek z odwiedzajgcymi6b. Jednak, jak zauwazyt
jeden z dramaturgéw: ,biedne aktorki musiaty to znosi¢ i nawet nie
mogty mysle¢ o protescie, dlatego ze ich gtdwnym celem jest zyskanie
aplauzu i boja sie kogokolwiek obrazi¢". Wyrzucajac natretéw, pozba-
wityby sie wielbicieli, a od tychze przeciez zalezat ich los.

Czasem ,adoratorzy", szczegélnie ci odrzuceni, mogli sta¢ sie agre-
sywni. Przyktadowo Rebecca Marshall byla nagabywana na scenie i poza
nig przez niejakiego Marka Trevora, ktory jej grozit i wyzywat ja, a gdy
schronita sie w domu, powybijat szyby66. W literaturze podkre$la sie
molestowanie aktorek6/. Byt to duzy problem dla aktorek i w zasadzie
niewiele mogty zrobié, zeby sie chroni¢. Czasem jedynym wyjsciem byto
odejscie z teatru. Knepp postanowita oddali¢ jedng ze swych stuzacych,
bo dziewczyna byta niezwykle tadna i aktorka obawiata sie, ze moze zo-
sta¢ wykorzystana@8 Czasem po wielu skargach i prosbach krél zgadzat
sie udzieli¢ protekcji. PrzeSladowcy jednak nie byli karani, a szukanie
ochrony u monarchy mogto przynies¢ zupetnie odwrotny skutek. Gdy
Marshall poskarzyta sie krélowi, ze niejaki Sir Hugh Middleton wtar-
gnat za kulisy i obrazat aktorki, a jej, gdy sie bronita, grozit skopaniem,
monarcha wynajat kogos$, aby obrzucit jg ekskrementami na ulicy.

Aktorki musiaty nauczy¢ sie radzi¢ sobie z natarczywymi mezczyzna-
mi. Pomagaty sobie opryskliwoscig. Pepys zszokowany byt stownictwem
uzywanym przez pte¢ piekna

& S. Pepys, The Diary, 5 X 1667, 7 IV 1668.

& Ibidem, 5 X 1667.

& Theatre in Europe: a Documentary History: Restoration and Georgian England, 1660—
1788, ed. D. Thomas, Cambridge University Press 1989, s. 184; D. Payne Fisk, Res-
toration Actress, s. 78.

& The Cambridge History of British Theatre, vol. 2, s. 75; C. D. Payne, Reified Object
or Emergent Professional?Retheorizing the Restoration Actress, s. 18 i nn.

@ S. Pepys, The Diary, 7 IV 1668.

@ Calendar ofState Papers, Domestic Series, Of the Reign of Charles 1l, 1666—667, ed.
M. A Everett Green, London 1864, s. 502; E. Howe, op. cit., s. 33.

0 S. Pepys, The Diary, 5X 1667.



162 AGNIESZKA GAJEWSKA

Ochrone przed natretami dawato tez matzenstwo z aktorem. Nie-
poszlakowana opinia Mary Sounderson wynikata z tego, ze w mtodym
wieku wyszta za Thomasa Bettertona Para ta byta pierwszym z wielu
matzenstw aktorskich.

W innych krajach matzenstwa aktoréw byly znacznie czestszg prak-
tyka. Pierwsza aktorka w Amsterdamie — Adrianna van Bergh — byta
corka aktora i dramaturga i zarazem zong aktora 2 W Hiszpanii prawo
wrecz nakazywato aktorkom mie¢ mezoéw. To samo prawo dotyczyto
takze aktoréw, ktérzy musieli mie¢ zony przy sobie nawet podczas tour-
née BAKktorki, ktore byty czyimi$ zonami, corkami czy kuzynkami byty
mniej spotecznie niebezpieczne.

Czestym sposobem na zapewnienie sobie przynajmniej tymczasowej
ochrony byto zdobycie moznego protektora. Aktorki, stajac sie kochanka-
mi arystokratow, poprawiaty swojg sytuacje materialng, a nawet miaty szan-
se na awans spoteczny. Evelyn z ironig zauwazylt, ze te ,lubiezne kobiety"
zaczeto nazywaé nawet Misse74. Ich aspiracje trafnie przedstawia Lucy, jedna
z postaci komedii Wycherleya Love in a Wood (1671). Mowi, ze dzieki opie-
ce ma tadne i drogie ubranie, bizuterie i inne btyskotki; tak dobrze jej sie
powodzi, ze zony drobnych szlachcicow moga jej tylko pozazdrosci¢7s.

Karol Il takze miewat kochanki wsrdd aktorek. Najbardziej znang
byta Eleonore Gwyn. Miata najnizsze pochodzenie spos$rdéd wszystkich
faworyt krolewskich7. Wczesniej byta kochankg Charlesa Harta, ak-
tora, ktérego nazywata Charlsem |. Nastepnie korzystata z protekcji
Charlesa Sackville'a, Lorda Buckhurst, poety i dworzanina, ktérego
ochrzcita Charlesem Il. Krdl zostat w tej sytuacji Karolem IIl. W 1669
roku znikneta na jaki$ czas ze sceny, gdyz byla w cigzy. Urodzita chtop-
ca, Karola Beauclerk, dla ktérego krél stworzyt w 1684 roku tytut ksie-
cia St. Albans. Kolejne dziecko z tego zwigzku zmarto77. Nell cieszyta sie

T N. Sawez, Wormen on Stage.

2 Actors on Acting. The Theories, Techniques, and Practices ofthe World's Great Actors,

Toldin Their Own Wbrlds, s. 73; Theatre in Europe: a Documentary History, vol. 3, Ger-

man and Dutch Theatre, 1600-1848, s. 388.

3 D. Payne Fisk, Restoration Actress, s. 69.

74 J. Evelyn, The Diary ofJohn Evelyn, ed. G. de la Bodoyere, Woodbridge 2004, s. 64.

b Za: H. Wilson, op. cit., s. 15.

8 Ch. Carlton, Krolewskiefaworyty wAnglii, przel. H. Sztapka, Wroctaw 1992, s. 82.
A Wood, Life and Times of Anthony Wood, Antiquary, of Oxford, 1632—2695, de-

scribed by Himself, ed. A Clark, vol. 2, 1664-1681, Oxford 1892, s. 192 in., 237.
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taska kréla do korca jego zycia, ,dlatego ze grata wszystkie role w tak
cudowny sposéb i byta ciggtg rozrywka dla kréla, nawet nowe kochanki
nie mogly jej wykurzy¢"78 Uwazano tez, ze na jej korzy$¢ przemawiat
fakt, ze nie byfa zbyt chciwa. Po $mierci protektora z powodu dtugdéw
grozito jej wiezienie?™. Z kiopotéw wybawit jg krol Jakub, ktérego to
Karol Il prosit na tozu $mierci o opieke nad Nell. Sptacit jej dugi (po-
nad 700 funtéw) i przyznat roczng pensje w wysokosci 1256 funtéw,
ktéra po niej miat dziedziczy¢ jej syn8. Wedtug Anthonego Wooda,
Nell miata tak niechlubng Smier¢ jak jej matka: ,upita sie brendy, wpa-
dta w row [...] i umarfa". Po jej $mierci krazyto wiele pamfletow na
jej temat, chociaz niespetna rok wczesniej, gdy ,,goscita w Cambridge
prezentowano przed nig wiersze"8L

Moll Davis takze byta kochankg Karola Il. Gdy zakochat sie¢ w niej,
odeszta z kompanii ksigzecej82 Miata z nim corke, ktéra znana byta
jako Lady Mary Tudor. Karol Il datjej m.in. pierscionek wart 700 fun-
tow, umeblowat bogato dom przy Suffolk Street. Miata tez swoj wihasny
pow6z8& Gdy sie nig znudzit przyznat jej rente. Moll Davis powrécita
wtedy na scene&

Ksigze Rupert, najmtodszy brat Karola Il, tez nie mogt oprzec sie
urokowi aktorki. Jego wybér padt na Margareth Hughes. Mdwiono,
ze ten romans korzystnie wptynat na jego usposobienie. Udato jej sie
okietza¢ jego niezwyktg gwattownos$¢. Owocem tego zwigzku byta cor-
ka Ruperta, ktéra zostata wydana za Emanuela Scrope Howa, brata
pierwszego wicehrabiego Howe&.

8 G. Burnet, An abridgement ofbishop Burnets History ofhis own times, ed. T. Stack-
hause, London 1910, s. 101.

9 Pomimo tego, ze krél dawat jej pienigdze, raz pensje, w wysokosci 4000 funt6w,
pochodzacg z débr w Irlandii, innym razem otrzymata 5000 funtéw z Secret Service
Fund.

& Moneys Received and Apidfor Secret Services of Charles 11 and James 11 from 30h
March 1679, to 25th December 1688, ed. J. Yonge Akerman, London 1851, s. 109,
116,167.

8 A Wood, Life and Times of Anthony Wbod, Antiquary, of Oxford, 1632—1695, de-
scribed by Himself, s. 192 in., 457.

& S. Pepys, The Diary, 11 | 1668.

& Ibidem, 141 1668, 15 Il 16609.

& Ch. Carlton, Krolewskiefaworyty wAnglii, s. 77.

& A Hamilton, Memoirs of the Count de Grammont, trans. H. Walpole, London
1926, s. 198, 306.
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Kolejng aktorka, ktdra odniosta sukces jako faworyta, byta Haster Da-
venport. Znana byta jako Roxalana z drugiej czeSci The Siege of Rhodes.
Zakochat sie w niej Aubrey de Very, dwudziesty hrabia Oxford. Wedtug
Anthonego Hamiltona, byta jednak tak cnotliwg istota, ze odrzucata jego
wszystkie prezenty i zaloty. Chciata by¢ jego zong, a nie kochankg. Jed-
nak nie do przyjecia byto, aby arystokrata poslubit kobiete, ktéra zarabia
na zycie, a tym bardziej publicznymi wystepami. Jej nieugieto$¢ spowo-
dowata, ze nie maogt jes¢, pié, gra¢ ani nawet pali¢&. ,,Oszalat z mitosci
— wymyslil, ze zdobedzie jg sitg i postanowit na nig napas¢, jak bedzie
wraca¢ do domu po wystepie, o czym ona si¢ dowiedziata [...] uzyskata
czesc strazy krolewskiej do ochrony. Kiedy jej lektyka pojawita sie, szlach-
cic napadt na nia, ale zostat bohatersko odparty, a jg bezpiecznie odpro-
wadzono do domu. Ta przygoda byta szeroko dyskutowana na dworze
i w miescie, damy sekretnie popieraty jej stanowczos¢ [...] Utworzyto sie
wiele stronnictw za i przeciw niej". Hrabia w koricu postanowit postuzy¢
sie podstepem i pozornie zgodzit sie na $lub. Podstawit jednak fatszywego
pastora. Gdy Davenport wykryta oszustwo, zwrdcita sie do krédla, a ten
nakazat Aubreyowi ptacic jej pensje 500 funtow rocznie, a aktorka zostata
jego morganatyczng zong§r.

Elizabeth Barry takze osiggneta sukces dzieki kochankowi Johnowi Wil-
mot, hrabiemu Rochester. To on jg szkolit i wprowadzit na scene. Teatr
Restauracji skorzystat na tym, gdyz okazata sie jedng z lepszych aktorek.

Romanse z aktorkami byly czestg praktyka takze w innych krajach
europejskich. We Francji kontakty te utatwiat fakt, ze podczas sztuk
siedziano na scenie, skad dzentelmeni mogli ,szepta¢ stodkie stowka
aktorkom ku ich zadowoleniu"8. Posiadanie kochanki — aktorki czy
$piewaczki operowej — byto wrecz modne posréd miodych arystokra-
tow we Francji tak jak i w Anglii. ,,Arystokraci z dworu [...] uczynili
zalete z posiadania dziewczyny z opery jako kochanki; to jest modne, to
jest na topie: a ci, ktorzy nie majg kochanki, sg postrzegani jako godni
pozatowania" 8.

& Ibidem, s. 198, 264 in.

& Th. Betterton, op. cit.,, s. 24 i n.

@ Theatre in Europe: a Documentary History, vol. 5, French Theatre in neo-classical era,
1550-1789, ed. W. D. Howarth, Cambridge 1997, s. 368.

@ Za: R M. Isherwood, Music in the service of the King. France in the Seventeenth
Century, London 1973, s. 198; D. C. Payne, Reified Object or Emergent Professional?
Retheorizing the Restoration Actress, s. 15.
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Aktorki — faworyty moznych — bywaly czesto ktopotem dla za-
rzadcow kompanii. Zdarzato sie, ze opuszczaty wystepy. Jeszcze wiekszy
problem pojawiat sig, gdy wychodzity w sukni, ktéra byta kostiumem
scenicznym. Wtedy trzeba byto znalez¢ nie tylko zastepstwo, ale i inny
kostium dla zastepczyni.

Problemem byly cigze aktorek, zmuszajace je do kilkumiesiecznej
absencji. Czasem sam fakt znalezienia sponsora sktaniat je do odejscia
z teatru. Gdy patron znudzit sie swojg utrzymanka, wracata do pracy.
Pepysa zasmucita wiadomos$é o tym, ze Charles Sackville zabrat z teatru
Nell Gwyn. Byla to ogromna strata dla kompanii krdlewskiejolL Nell
jednak wkrdtce powrocita na scene, gdyz kochanek jg zostawit® Fran-
cis Davenport takze porzucita teatr i odeszta z adoratorem. Jednak te
wiadomos$¢ Pepys przyjat z duzym zadowoleniem, gdyz wedtug niego
Davenport byla fatalng aktorkg9.

Bogacenie sie aktorek i ich rosngca arogancja pomimo uwielbienia
dla ich talentow byty ,,solg w oku" widzow. Pepysa ztoscito, gdy Mary
Davies chwalita sie prezentami od kréla. Draznito go tez, gdy w teatrze
zajeta najdrozsze miejsce w lozy i przyciggata uwage kroéla siedzacego
z lady Castlemaine%

Zte prowadzenie sie aktorek potwierdzato obawy tradycjonalistow,
ktérzy nie akceptowali kobiet na scenie, dostarczato im tez dodatkowych
argumentow. Evelyn w 1666 roku, wiec w czasach, gdy obecnos$¢ ak-
torek w teatrach byta powszechnie aprobowana, nadal krytykowat fakt,
ze kobiety moga wystepowaé. Narzekat, ze ,,rozpala to wielu miodych
arystokratdw i aktorki czesto staja sie ich natoznicami, a czasem nawet
zonami". Przyktadowo Aubrey de Vere, dwudziesty hrabia Oxford, Ro-
bert Howard, dramaturg, ksigze Rupert czy Charles Sackville, szosty
hrabia Dorset, ,,wpadli w sidfa [aktorek — A. G.], powodujac utrate
honoru swych szlachetnych rodzin; rujnujgc dusze i ciato"%.

Kréla szczegolnie potepiano za to, ze faworyzowat aktorki. ,,W pra-
sie kazdego dnia roito sie od nikczemnych plotek, zniestawiajgcych satyr

D N. Sawez, Women on Stage.

d S Pepys, The Diary, 13 VII, 14 VIl 1667.
@ Ibidem, 26 VIII 1667.

B Ibidem, 7 IV 1668.

A Ibidem, 14 1, 21 X1l 1668.

% J. Evelyn, op. cit., s. 158.
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i dowcipdw; ale krol byt nierozsadny i jednoczesnie odporny na oskar-
zenia i wstyd"9%. Pepys na wie$¢ o tym, ze Karol Il spotyka sie z Nell
zapisat: ,,Zasmuca mnie to i nie widze dobrej przysztosci dla kraju, gdy
wiadca tak bardzo oddaje sie swoim przyjemnosciom"97.

Przez te ekscesy w biografiach aktorek czesSciej zwracano uwage na
aspekty seksualne niz na ich umiejetnosci® Piszac o0 nich, nie prze-
bierano w stowach. Pepys, choé cenit talent Moll Davis, nazywat ja
~impertynenckg ladacznicg" i ,,krélewska dziwka". Pani Pearse (Pierce,
zona Jamesa chirurga) miata o niej powiedzie¢, ze ,jest najpospolit-
szym babsztylem, jakiego w zyciu widziata, chociaz tariczy najlepiej na
Swiecie"®. Nell Gwyn, takze podziwiana przez Pepysa aktorka, figuruje
w jego pamietniku jako ,,bezczelna wesota ladacznica™100 Biskup Burnet
napisat za$ o niej, ze jest ,,najbardziej rozwiagztg i najdzikszg kreatura,
jaka kiedykolwiek byta na dworze"10L

W podobnym tonie krytykowano aktorki takze na kontynenciel®
Francuscy krytycy teatru atakowali czesciej zeriskg czes¢ trupy teatral-
nej, gdyz to damskie wdzieki szczeg6lnie przyciggaty do teatrow. Z gory
zaktadano, ze aktorki sg nieprzyzwoite. Robert Bois, jeden z bohate-
réw Historyjek Gedeona Tallemanta, miat powiedzeé: ,nikt przeciez
komediantek o tryb zycia i obyczaje nie pyta; moim zdaniem wszyst-
kie sg dziwkami i nie przypuszczam, zeby jakakolwiek prowadzita sie
inaczej"18 Profesor Sorbony Jean Gerbais twierdzit, ze aktorki sg od-
powiedzialne za cudzotdstwo w ogéle, bo to one sg winne wszystkim
grzesznym mys$lom, jakie przychodzg do gtowy widzom i budzg zgdze.
Moralici czesto oskarzali aktorki o to, ze s odpowiedzialne za roz-
wody, gdyz w nikczemny sposdb zastepujg prawowite zony, co nhiszczy
cate rodziny104 Gisbertus Voetius, holenderski teolog, w swojej krytyce

% G. Burnet, An Abridgement ofBishop Burnet's History ofhis Own Times, ed. T. Stack-
hause, London 1910, s. 101.

9 S. Pepys, The Diary, 11 | 1668.

®B E Howe, op. cit, s. 32 inn.

D S. Pepys, The Diary, 14 | 1668.

1 Ibidem, 7 | 1669.

1 G. Burnet, op. cit,, s. 101.
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posunat sie tak daleko, ze potepiat nawet tych, ktorzy poslubili aktorki,
i naciskat, zeby ,,byli wytgczeni ze Swietej kongregacji"1h

W pewnych kregach opory wobec wystepow kobiet byty wcigz zywe
jeszcze w XV 111 wieku. Argumenty Jeremiego Colliera, teologa i krytyka
teatralnego, byly takie same jak sto lat wczes$niej. Twierdzit, ze ,kobiety
grajg bez wstydu i honoru, méwig jak prostytutki i ich zachowanie na
scenie niszczy reputacje pici pieknej", a do tego maja negatywny wptyw
na miodych mezczyznl6 Pomimo tych obaw i protestow wiekszos¢
spoteczenstwa zaakceptowata aktorki, co wiecej, staty sie skutecznym
magnesem, ktory przyciggat widzow.

Podsumowujac, cho¢ zaktadano, ze wiekszo$¢ aktorek prowadzita sie
nieprzyzwoicie, a w ich charakterystykach czesciej zwracato sie uwa-
ge na ich zycie prywatne niz na sukcesy sceniczne, wydaje sie, ze ich
rozwigztos¢ byta demonizowana. Faktycznie cze$¢ aktorek dos¢ szybko
znikata ze sceny, zasilajgc bardzo czesto szeregi prostytutek. Najstynniej-
sze, najtadniejsze z nich korzystaty z mozliwosci, jakie dawata im stawa,
i zostawaty podopiecznymi arystokratow czy tez samego krdla. Zapew-
niato im to protekcje, pewng stabilizacje, poprawe sytuacji materialnej
i popularno$¢. Dlatego wiasnie ich nazwiska najczesciej pojawiajg sie
zar6wno w zrédtach, jak i w literaturze, co moze wypaczaé rzeczywisty
obraz. Z powodu braku innych Zrédet zaktada sig, ze wszystkie aktorki
zyty tak, jak te najbardziej znane.

Jednak wiele aktorek wystepowato przez 20—35 latl7 i zycie wielu
z nich dalekie byto od rozwigztosci. Wezmy przyktad pani Betterton czy
pani Knepp. Ta ostatnia byta dwukrotnie aresztowana za zte prowadze-
nie sie w teatrze. Gdyby jednak prowadzita prawdziwie rozpustne zycie,
Pepys nie pozwolitby, zeby zostata przyjacidtkag rodziny. Obawiatby sie
jej negatywnego wptywu na moralno$é i reputacje zony.

Cho¢ meska cze$¢ publicznosci przychodzita do teatréw, zeby podzi-
wia¢ kobiece wdzieki, trzeba podkresli¢, ze uroda i ksztatty aktorek nie
byly wystarczajace, aby je podziwiano. Aby zostaé gwiazda potrzebny
byt tez szereg umiejetnosci i talent.

15 Theatre in Europe: a Documentary History, vol. 3, German and Dutch Theatre,
1600-1848, s. 399.

16 J. Almagor, The Introduction ofthe English Theatre on the Continent in the First Half
ofthe 18th Century, ,,Lias", vol. 18 (1991), nr 2, s. 270.

¥ A Fraser, op. cit.,, s. 424,
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Summary

The introduction of women on stage during the Restoration was a major
change in the English theatre. In Continental countries, actresses already per-
formed in the sixteenth century, while in London young boys played female
roles until 1660.

In London, the first professional actress performed in the role of Desde-
mona, when Thomas Killigrew's company performed Othello, on December
8, 1660. Soon, women became permanent members of London's two theater
companies.

The appearance of women on stage caused changes in the content of plays.
Actresses became so popular that sometimes they even played male roles. The
most popular were so called "breeches" scenes, where women performed on
stage in tight—fitting clothing or wearing pants.

To become an actress it wasn't sufficient to have a beautiful face or trim
figure. The audience attached great significance to the method of perfor-
mance, which was very strictly adhered to. Each emotion and feeling had to
be shown by a specific tone, sound or gesture. Women had to learn, amongst
other things, articulation, modulation of voice, gestures, walking and even the
proper way of standing on stage. On top of this, they had to be able to sing
and dance properly.

Finding out about the origins of the actors of this period isn't easy, however,
they usually came from the lower orders. Although they were admired, their
social status was low. They were often regarded as prostitutes. Sometimes, to
improve their positions, they became the mistresses of rich and wealthy men.
Even Charles Il had lovers among the female acting profession, the most well
known of whom was Eleanor Gwyn, better known as Nell. Because of this,
moralists criticized actresses and their biographies usually stressed their low
morality rather than their skills on the stage.





