PIOTR SKUBISZEWSKI
(Warszawa)

POLSKA SZTUKA SREDNIOWIECZNA CZY SZTUKA SREDNIOWIECZNA W POLSCE?*

1 ZAGADNIENIE METODY

Pytanie postawione w tytule wchodzi w zakres zagadnien, ktorymi zajmuje sie
historia sztuki uprawiana jako tzw. geografia sztukil. Wprawdzie pojecie geografii
sztuki bywa najczesciej odnoszone do badan nad regionami, ale jej metody moga by¢
i byty stosowane takze w studiach nad sztuka wiekszych jednostek terytorialnych2.

* Artykut niniejszy zostat napisany w r. 1977 na zaproszenie Redakcji ,,Kwartalnika Histo-
rycznego” z przeznaczeniem dla ,, Jahrbuch fir Geschichte”. W wersji polskiej ukazuje sie tutaj
w skroceniu. W artykule znalazty sie dobrze znane czytelnikowi polskiemu stwierdzenia og6lne
dotyczace historii Polski; autorowi wydato si¢ nieodzowne nawigzanie do nich ze wzgledu na przed-
stawiong prébe ujecia catosci proceséw artystycznych na obszarze Polski.

1 Badania podejmowane ze stanowiska geografii sztuki i rozwoj jej teoretycznych podstaw
omawiali przede wszystkim: Fr. Deshoulieres, La théorie d Eugene Lefévre-Pontalis sur les écoles
romanes, ,,Bulletin Monumental” LXXXIV, 1925, s. 197—252 i LXXXV, 1926, s. 5—65; P. Pieper,
Kunstgeographie, Versuch einer Grundlegung, Berlin 1936; R. Crozet, Problémes de méthode, Les
théories francaises sur les écoles romanes, ,,Boletin dei Seminario de Estudios de Arte y Arqueo-
logia Valladolid”, XXI—XXII, 1954/55—1955/56, s. 39—45; D. Frey, Geschichte und Probleme
der Kultur- und Kunstgeographie, ,,Archaeologia geographica” IV, 1955, s. 90—105; M. Durliat,
L ‘art roman en France, Etat des questions, ,,Anuario de estudios medievales” V, 1968, s. 617—20;
Z. Swiechowski, Regiony wpéznogotyckiej architekturze Polski [w:] Pézny gotyk, Studia nad sztuka
przetomu $redniowiecza i czasow nowych, Warszawa 1965, s. 113—9; R. Haussherr, Uberlegungen
zum Stand der Kunstgeographie, Zwei Neuerscheinungen: P. Pieper, Das Westfalische in Malerei
und Plastik; E. Kubach, P. Bloch, Frih- und Hochromanik, ,,Rheinische Vierteljahrsblétter” 30,
1965, s. 351—72; tenze, Kunstgeographie und Kunstlandschaft, Zum Stand der Diskussion, ,,Kunst
in Hessen und am Mittelrhein” 8, 1968, Beiheft, s. 2—8; tenze, Kunstgeographie — Aufgaben,
Grenzen, Maoglichkeiten, ,Rheinische Vierteljahrsblatter” 34, 1970, s. 158—71. M. Kutzner, spo-
teczne warunki ksztattowania sie cech indywidualnych sakralnej architektury gotyckiej na Warmii,
(w:) Sztuka pobrzeza Battyku, Warszawa 1978, s. 50-3.

2 Por. np. H. Glick, Das Kunstgeographische Bild Europas am Ende des Mittelalters und die
Grundlagen der Renaissance, ,,Monatshefte flir Kunstwissenschaft” XIV, 1921, s. 161—73; K. Ger-
stenberg, Ideen zu einer Kunstgeographie Europas, Leipzig 1922; J. Puig i Cadafalch, La géographie
et les origines du premier art roman, Paris 1935; D. Frey, Englisches Wesen in der bildenden Kunst,
Stuttgart-Berlin 1942, Krytycznie o tych ujeciach: Haussherr, Kunstgeographie, o.c. s. 159, 163.
Jak dalece dowolne i czesto nie oparte na solidnych badaniach byty proby stosowania zatozen
geografii sztuki do wielkich jednostek geograficznych moze $wiadczy¢ cyt. art. Glicka, ktéry z zu-
petng dowolnoscia przypisywat poszczegélnym obszarom Europy Srodkowo-Wschodniej rézny udziat
w gotyku (zwiaszcza s. 164). O wzajemnym stosunku ,,wielkich” i ,matych” (pod wzgledem zasiegu
terytorialnego) zjawisk artystycznych zob. P. Pieper, Probleme der Kunstgeographie, ,,Deutsche
Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” XV, 1937, s. 106.
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Stanowiska geografii sztuki nie sposdb zaliczy¢ do najbardziej wazkich metodolo-
gicznie. W refleksji, jakg historia sztuki przeprowadza nad samg sobg, znajduje sie
ono na dalszym planie. Zdaje si¢ zawsze przewaza¢ zainteresowanie dla czasowej
a nie dla przestrzennej natury zwigzkdw miedzy zjawiskami sztuki. Staboscig samej
geografii sztuki byty i pozostaja: ogromna rozmaito$¢ i ptynnos¢ kryteriow, jakimi
postugiwano sie definiujac rozpatrywane zjawiska. Chodzi tutaj zaréwno o rozmaitos¢
czynnikéw majacych wyréznia¢ jaki$ obszar3, jak i o réznorodno$é, a niekiedy —
0 zastanawiajgcg dowolno$¢ wyboru cech artystycznych, ktére wigzano z danym
terytorium4. Geografie sztuki obcigzyly dodatkowo wynaturzenia i naduzycia,
jakie najej gruncie wystgpity w postaci rasizmu5oraz ideologii politycznej ekspans;ji6.

Nie zapominajgc o trudnos$ciach, jakie pocigga za sobg stanowisko geografii
sztuki, nalezy podkres$li¢, Zze zwigzane z nim pojecia nalezg w historii sztuki do pod-
stawowych i najpowszechniej stosowanych. Korelat przestrzeni — na roéwni ze
$cisle z nim zwigzanym korelatem czasu7 —jest dla rozpoznania i wyodrebnienia
zjawiska artystycznego odniesieniem pierwszym i fundamentalnym. Praca historyka
sztuki zawsze zaczyna sie od ustalenia wspotrzednych czasu i przestrzeni dla bada-
nego zjawiska. Wszystkie inne moga wytonic¢ sie w toku studium w dalszej kolejnosci.
Terminy stylowe, nawet jezeli explicite nie wskazujg na zasieg terytorialny zjawiska,
zawsze zachowujg w jezyku historii sztuki konotacje geograficzng. Z drugiej strony,
nauka ciggle staje przed zadaniem opracowywania sztuki catych krajéw, regionéw,
miast. Weryfikacja i uscislanie znaczenia okreslen terytorialnych, jakimi sie postuguje,
jest zatem wcigz aktualnym wymogiem.

Takze polska historia sztuki nie moze sie od tego uchyli¢. Jezeli od wczesnego
okresu panstwowosci polskiej obserwujemy wystepowanie poczucia wspdélnoty
jezykowej i odrebnosSci kulturowej u Polakbw — a poczucie to w ciggu $rednio-
wiecza stale sie nasilato8 — rodzi sie pytanie, co w sferze zajwisk artystycznych
wolno pojeciu ,,Polska” przyporzadkowac. Zasadnosci tego pytania nie podwaza to,

3 Haussherr, Kunstgeographie, o.c. passim.

4 Por. Swiechowski, Regiony, o.c. s. 114; Haussherr, Uberlegungen, o.c. s. 360—5; tenze
Kunstgeographie o.c. s. 163.

5 Np. A.E. Brinckmann, Geist der Nationen, Italiener — Franzosen — Deutsche, Hamburg
1938, zwlaszcza s. 21 nn. 44 nn. (takze nastepne wydania: 1940,1943,1948); Frey, Englisches Wesen
0.c. zwhaszcza s. 12 nn.; K. Wilhelm-Kastner, Der westfélische Lebensraum in der Baukunst des
Mittelalters, Minster 1943 (zmieniona wersja: Der Raum Westfalen in der Baukunst des Mittelalters
[w:] Der Raum Westfalen, t. Il, cz. 1, Minster 1955, s. 371-460). Nie ma tutaj potrzeby przytaczac¢
dalszych przyktadow. Krytycznie o stanowisku rasistowskim w geografii sztuki: Haussherr,
Kunstgeographie, o.c. s. 163.

6 Zob. przyp. 117 n.

7 O wzajemnej zaleznoSci miedzy ustalaniem wspotrzednych czasu i przestrzeni dla zjawisk
artystycznych pisat przede wszystkim E. Panofsky, Uber die Reihenfolge der vier Meister von Reims,
Anhang: Zum Problem der historischen Zeit, ,,Jahrbuch fir Kunstwissenschaft” 1927, s. 77—82;
przedruk: tenze, Aufsdtze zu Grundfragen der Kunstwissenschaft, red. H. Oberer, E. Verheyen,
Berlin 1964, s. 77—83. Por. tez Haussherr, Kunstgeographie, o.c. s. 162.

8 R. Grodecki, Powstanie polskiej Swiadomosci narodowej, Katowice 1946, zwkaszcza s. 14 nn.;
J. Baszkiewicz, Powstanie zjednoczonego Panstwa Polskiego na przetomie X111 i X1V wieku, War-
szawa 1954, s. 452; A. Gieysztor, WieZz narodowa i regionalna w polskim $redniowieczu [w:] Polska
dzielnicowa i zjednoczona, Panstwo, spoteczenstwo, kultura, red. A. Gieysztor, Warszawa 1972,
zwiaszcza s. 30 nn. (z podstawowg literaturg na s. 589 n.); J. Krzyzaniakowa, Regnum Poloniae
w X1V wieku, Perspektywy badan [w:] Sztuka i ideologia X1V wieku, Warszawa 1975, zwiaszcza
s. 71 nn.; taz, Pojecie narodu w ,,Rocznikach” Jana Dtugosza, Z problemoéw $wiadomosci narodowej
w Polsce XV wieku [w:] Sztuka i ideologia XV wieku, Warszawa 1978 s. 135—53, z najnowsza
literatura.
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ze tre$¢ owego poczucia odrebnosci byta w Sredniowieczu wyrazana czesto niejasno,
ze byta zmienna i ograniczona spotecznie9. Nie podwaza jej takze to, ze ziemie
uwazane za polskie nie zawsze tworzyty jeden organizm polityczny i zachodzity
miedzy nimi znaczne réznice ustrojowe czy gospodarcze, ze wreszcie niektore z tych
ziem ze zwigzku odpadty, a znalazty sie w nim nowe Zmiennos¢ tresci pojecia wspél-
noty etniczno-terstorialnej jest jedynie utrudnieniem, ale nie przeszkodg w szukaniu
odpowiedzi na pytanie, co zyciu tej wspolnoty odpowiadato w sferze sztuki.
Nauka musi stale dokonywac rozgraniczen przedmiotowych w réznych zakresach
i wyodrebnienie zycia artystycznego jednego kraju od podobnych zjawisk osciennych
nalezy do takich zadan, mimo zwigzanych z tym przedsiewzigciem niebezpieczenstw.

Dzieje geografii sztuki, ostatnio poddane analizie przez Reinera Haussherral0,
pouczajg, ze szczeg6lnag jej staboscig byta wystepujaca w kolejnych ujeciach ten-
dencja do wskazywania na zwykle tylko jedno kryterium wyodrebniania jednostki
terytorialnej — kryterium zresztg najczesciej pojmowane statycznie i ahistorycznie,
np.: naturalny krajobraz fizjograficzny, zasieg zasiedlenia plemiennego, grupa
etniczna, prowincja polityczna. Staboscig byta takze sktonno$¢ do upatrywania
statych determinant stylu ws$réd tych arbitralnie wybieranych czynnikow,
przy czym to, co taki obraz zaleznosci przyczynowych komplikowato — odstepstwa,
zewnetrzne wplywy artystyczne, zwroty ku nie znanym na danym obszarze rozwig-
zaniom — byto zwykle po prostu przemilczane.

R. Haussherr rozpatrujagc krytycznie stosowane dotychczas w geografii sztuki
pojecia, wymienit termin ,obszar kulturowy” (,,Kulturraum”) jako bliski w innych
naukach humanistycznych odpowiednik tego, co historia sztuki rozumie przez
terytorium jakiej$ wspolnoty artystycznej 11. Ta zaledwie przezen rzucona sugestia
terminologiczna zastuguje na rozwiniecie. W pojeciu obszaru kulturowego harmo-
nijnie tgczg sie ze sobg tresci, ktdre odnoszg sie do przestrzeni geograficznej i do
tworzgcego w niej cztowieka. Pojeciu jednostki terytorialnej zostaje od razu nadane
zabarwienie znaczeniowe historyczne; korelat przestrzenny dla zjawisk artystycznych
ma w tym przypadku charakter pojecia otwartego: pozwala na rozbudowywanie
innych historycznych odniesien sztuki. Pojecie obszaru kulturowego jest wiec kate-
gorig przestrzeni historycznej. Rozumie€ przezen nalezy terytorium wraz z zamiesz-
kujaca je grupa ludzka, ktora wiaze poczucie wspdlnoty jezykowej; ktéra zyje
w tych samych podstawowych warunkach technologiczno-produkcyjnych i ustrojo-
wo-gospodarczych ; w ktorej obrebie stosunki spoteczne reguluje jeden zesp6t norm
oraz instytucji prawnych i obyczajowych; ktdéra — wreszcie — kieruje sie tymi
samymi wzorcami zachowan i postepowania etycznego. Jest to pojecie o tresci
otwartej rdwniez w tym sensie, ze nie musi byé réwnoznaczne z jednostkg teryto-
rialng polityczng, zawsze przeciez wyraznie odgraniczong od innych. Obszar kultu-

9 Zob. na ten temat nadal podstawowe O. Balzer, Polonia, Poloni, gens Polonica w $wietle
Zrodet drugiej potowy wieku X111 [w:] Ksiega Pamigtkowa ku czci Bolestawa Orzechowicza, t. I,
Lwow 1916, s. 71—93. Por. takze Baszkiewicz, o.c. s. 405—11; A. F. Grabski, Polska w opiniach
obcych X—XI111 w., Warszawa 1964, passim; tenze, Polska w opiniach Europy Zachodniej X1V—
XV w., Warszawa 1968, passim.

10 Por. przyp. 1.

11 Haussherr, Kunstgeographie, o.c. s. 164. W innym miejscu (s. 160) autor podnidst, ze nie-
miecka geografia sztuki nie postugiwata sie dostatecznie aparatem pojeciowym geografii historycz-
nej. Sporadycznie u innych autoréw pojawiato sie juz pojecie wspolnoty kulturowej w zwigzku
z zagadnieniem odrebnosci zjawisk artystycznych; np. D. Frey, Die Entwicklung nationaler Stile
in der mittelalterlichen Kunst des Abendlandes, ,,Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissen-
schaft und Geistesgeschichte” XVI, 1938, s. 12 uzyt terminu ,,Kulturnation” jako przeciwstawienie
,,Staatsnation”. Ale — o ile mi wiadomo — dotychczas nie wigzato sie to z prébg stosowania
szerszego systemu odniesiert kulturowych dla zjawiska odrebnosci.
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rowy bowiem ma strefy przenikania z innymi kulturami, moze mie¢ w sobie enklawy
obce, sam wreszcie moze by¢ rozrzucony wyspowo poza zwartym zasiegiem swego
wystepowania. Nie bylo zresztag w historii ,,czystych” ani zamknietych obszarow
kulturowych. Badacz stoi tylko zawsze przed decyzja, jakie znamiona uznaé za
przewazajgce w danej kulturze ijak w zwigzku z tym jej obszar nazwac¢. Przy takim
ujeciu jednostka terytorialna, polityczna albo koscielna jako kryterium przypo-
rzgdkowania zjawisk artystycznych ma tylko drugoplanowe znaczenie; kryterium
to moze oczywiscie odegra¢ znaczng role w badaniach przygotowawczych, np.
przy zapisie kartograficznym okreslonych typow artystycznych.

Pojecie obszaru kulturowego wydaje sie by¢ takze instrumentem nalezycie
uwzgledniajagcym ztozono$¢ procesu dziejowego. Cziowiek tworzacy kulture podlega
coraz to innym i zmieniajacym natezenie impulsom i obraz jego dziatalno$ci w miare
uptywu czasu jest coraz inny. Jako kategoria przestrzenna zjawisk artystycznych
pojecie obszaru kulturowego moze zawrze¢ w swej tresci te dynamike historii;
nie spetni tego wymogu statyczna kategoria terytorium w rozumieniu czysto geo-
graficznym albo czysto administracyjnym.

Mozna wreszcie pojecie obszaru kulturowego odnosi¢ do jednostek rdéznych
wielkosci w zaleznosci od tego, ktére cechy wspolnoty historyczno-terytorialnej
uznamy za konstytutywnie wazniejsze. Z tego punktu widzenia pojecie obszaru
kulturowego zachowuje te same warto$ci instrumentalne, co pojecie jednostki politycz-
nej : moze byé stosowane na réznych poziomach hierarchizacji struktur historycznych
(np. kraj, ksiestwo, ziemia).

Obok odpowiedzi na pytanie, co dla rozpatrywanych zjawisk artystycznych ma
by¢ korelatem miejsca, réwnie wazne jest ustalenie pogladu na to, jak sztuke samg
sie pojmuje wowczas, kiedy czyni sie jg przedmiotem wyjasnien w kategoriach prze-
strzeni historycznej. W niedawnych przegladach badan12 nie zwrdécono uwagi na
zastanawiajgca jednostronno$¢, z jaka geografia sztuki do dzieta sztuki podchodzita.
W jej ujeciach przynalezno$¢ do wyodrebnionego obszaru przejawiata sie tylko
w formie rozumianej jako zesp6t cech zewnetrznej, naocznie postrzeganej morfologii
dzietal3. Spojrzenie takie jest bez watpienia uzasadnione w badaniach wycinko-
wych, ktére np. maja rozstrzygna¢ o tym, czy okre$lone typy dziet lub ich sktadniki
posiadajg znamiona wiasciwe tylko jednemu obszarowi ;jego owocnos$¢ sprawdzita sie
zresztg w licznych pracach z geografii architektury. Nie wystarcza ono natomiast,
kiedy prdébuje sie ujaé catoksztakt odrebnosci zjawisk artystycznych na danym tery-
torium, a przeciez to wiasnie pozostaje gtédwnym i ostatecznym celem geografii
sztuki w sformutowaniach jej teoretykdw.

Jezeli cel ten ma by¢ spetniony, zarys sztuki kraju, regionu czy miasta musi rozpa-
trywac¢ dzieta sztuki tak samo, jak je rozpatruje wspotczesna historia sztuki: jako
symptomy kulturowe, jako struktury o niewyczerpalnych ptaszczyznach odniesien.
Nie sama w sobie posta¢ materii artystycznej, lecz owa postaé jako uksztattowana

12 Por. przyp. 1

13 Odrebno$¢ sztuki na jakim$ terytorium definiowat jako ,,styl danego obszaru”, ,styl lokal-
ny” (,Raumstil”, ewent. ,Lokalstil”) jeden z pierwszych i gtdwnych teoretykéw geografii sztuki
Pieper, Probleme der Kunstgeographie, o.c. s. 93. Ten formalistyczny spos6b pojmowania geografii
sztuki silnie podtrzymat Frey, Die Entwicklung nationaler Stile, o.c. s. 15 i dat mu wyraz w analizach
w ksigzce Englisches Wesen, o.c. W skrajnej postaci zjawisko przypisania okreslonych cech formal-
nych poszczegélnym narodom wystgpito np. u A. E. Brinckmann, Sur les caractéres nationaux
dans Ihistoire de lart européen [w:] Deuxiéme Congrés International d Esthétique et de Science de
I'Art, t. I, Paris 1937, s. 330 — 3 i tegoz, Geist der Nationen, o.c. passim. Koncepcje roz-
patrywania odrebnoéci regionalnych sztuki wedtug kryterium formy reprezentuje takze jeszcze
Haussherr, Uberlegungen, o.c. s. 372.
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przez funkcje wyznaczang dzietuld przez jego program ideowy czy obrazowy,
przez nadawane mu wartosci i inne historyczne wspotczynniki jego powstania —
poucza o tym, co jest wiasciwoscig sztuki jakiego$ obszaru.

Z catym naciskiem trzeba tutaj podkresli¢ niebezpieczenstwa, jakie w badaniach
nad sztukag krajow czy regiondw ptyng z brania pod uwage tylko formy albo tylko
niektdrych elementow morfologii dziet. Jednym z takich niebezpieczenstw jest
wspomniana juz, czesto wystepujaca w geografii sztuki, arbitralno$¢ wyboru znamion
uznawanych za konstytutywne dla danego obszaru. Innym— jest niebezpieczenstwo
wyrywania dzieta z jego kontekstu historycznego, z catego zespotu konkretnych
czynnikéw warunkujgcych rozmiary, materiat, program ideowy i obrazowy, funkcje
spoteczng i inne nieodzowne dla zrozumienia jego sensu aspekty. Pojmowanie
dzieta sztuki tylko w kategoriach formy pozwala na daleko posuniete manipulowa-
nie nim w czasie i przestrzeni, pozwala na przenoszenie go w pola odniesiefi trudno
poddajgce sie obiektywizacji historycznej.

Proces definiowania jakiejs sztuki jako zjawiska przestrzenno-historycznego
musi zosta¢ poprzedzony ustaleniem tresci, jakg podktadamy pod pojecie danego
obszaru kulturowego. To pojecie, poniewaz odnosi sie do kultury, jest kategorig
wobec sztuki sui generis nadrzedng, a w kazdym razie szerszg i w porzgdku procesu
poznawczego — pierwotng. Odnoszone don dzieta sztuki petniej ujawniajg swojg
strukture. MoOwiac jezykiem Romana Ingardena, dzieta sztuki dopiero wtedy ,kon-
kretyzujg sie” jako symptomy kultury15. Ale ten proces ma charakter dialektyczny.
Tak uprawiajgc historie sztuki odstaniamy jednoczes$nie w rozpatrywanej kulturze
jej nie znane dotychczas aspekty i wraz z innymi naukami historycznymi zmierzamy
do redefinicji tresci tej kultury. Mozna tutaj méwi¢ o stale wzajemnie weryfikujacej,
dynamicznej relacji przedmiotu i jego pola odniesien.

Jezeli zgodzimy sie, ze geografii sztuki mozna wytyczyé réwniez takie wihasnie
szersze horyzonty, a nie tylko najczesciej z nig kojarzone zadanie okres$lania zasegu
przestrzennego typdéw artystycznych czy zadanie definiowania form jako wiasciwosci
terytorialno-etnicznych — wypadnie przyja¢, ze w swych najogdlniejszych celach
spotyka sie ona z zadaniami syntezy historyczno-artystycznej i przybiera jedna
Z jej postaci.

2. ZAGADNIENIE POCZATKOW

Sytuacje sztuki w Polsce na przetomie X i XI w. najlepiej zdajg sie ilustrowaé
modele oraz rysunki grodéw i podgrodzi, sporzadzone na podstawie wynikéw
gruntowych wykopalisk, ktore zostaty przeprowadzone po Il wojnie Swiatowej
w gtéwnych osrodkach polityczno-gospodarczych okresu wczesnopiastowskiego,
np. w Gnieznie, Poznaniu i Wroctawiul6. Uwidoczniono w nich drewniang zabudowe

14 W takim rozumieniu funkcji sztuki, jak jg okredla J. Biatostocki, O funkcjach sztuki i jej
historykéw [w:] Funkcja dzieta sztuki, Warszawa 1972, s. 9 nn.; to samo: A Broad Humanistic Out-
look, ,,The American Art Journal” I1l, 1971, s. 95—100.

15 R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 1l, Warszawa 1958, s. 96 nn.

16 W. Hensel, Stowianszczyzna wczesnosredniowieczna, Zarys kultury materialnej, wyd. Il1,
Warszawa 1965, s. 407 nn. il. 387; A. Abramowicz, Studia nad genezg polskiej kultury artystycznej,
£6dz 1962, s. 35 nn.; K. Zurowski, Gniezno — stoleczny gréd pierwszych Piastow w $wietle zrodet
archeologicznych [w:] Poczatkiparnstwa polskiego, Ksiega tysiaclecia, t. 11: Spoteczenstwo i kultura,
Poznan 1962, s. 65 nn. il. 16, 17; G. Mikotajczyk, Poczatki Gniezna, Studia nad Zrédtami archeo-
logicznymi, Warszawa 1972, s. 162 nn.; J. Herrmann, Zwischen Hradschin und Vineta, Friihe Kul-
turen der WestSlawen, Leipzig 1971, s. 147, il. 50.
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mieszkalng grodu i podgrodzia oraz obwodzacy catg jednostke osadniczg wat drewnia-
no-ziemny, zwykle konstrukcji kratownicowej. W $rodku podgrodzia — jesli miej-
scowos¢ byta siedzibg biskupstwa — stata murowana katedra, na grodzie za$ réwniez
kamienna kaplica ksigzeca i przylegajaca do niej budowla mieszkalna. Ten obraz,
dostepny dzisiaj juz tylko w rekonstrukcji, uprzytomnia ogrom kontrastu, jaki
zachodzit miedzy skala, technologia, funkcjami, wymowg ideowa, a wreszcie takze
na pewno czysto estetycznym oddziatywaniem dwoch stojgcych teraz naprzeciw
siebie Swiatéw sztuki: starego, rodzimego i nowego, przyjetego z zewnatrz17.

Lokalna twdrczo$¢ byta pod wzgledem spoteczno-organizacyjnym zwigzana
zapewne w gtéwnej mierze z systemem $wiadczen ludnos$ci stuzebnej wobec ksigciald
i dlatego nazywana jest sztukg grodéw i podgrodzil9. Nie zostata ona jeszcze na-
lezycie zbadana ze stanowiska historii sztuki. Zgromadzone materiaty 20 pozwa-
lajg jednak stwierdzié, ze w momencie przyjecia chrzescijanstwa przez plemiona
polskie funkcjonowat w ich budownictwie, sprzetarstwie, ubiorze, ozdobach i
w przedmiotach kultowych staty zespdt form artystycznych, systeméw dekoracji
i ornamentéw. Te formy i ornamenty wigzatly sztuke plemion polskich w jeden krag
z resztg Swiata zachodniostowianskiego : najsilniej z plemionami potabskimi, moze
nieco stabiej — z plemionami Czech i Moraw. Zwigzki te najlepiej sg widoczne
w budownictwie obronnym i mieszkalnym i w ziotnictwie.

Jak u innych plemion zachodniostowianskich, tak na obszarze polskim, obok
bardzo prostych rozwigzan powstajgcych w rezultacie kazdorazowych i samodziel-
nych poszukiwan artystow, istniaty formy i motywy dekoracji, ktére wskazuja na to,
ze ta twdrczos¢ miata juz za sobg pewien czas trwania i byfa silnie powigzana ze
sztukg o podobnych funkcjach na innych obszarach wczesnosredniowiecznej Euro-
py2l. Tytutem przyktadu mozna wskaza¢ na dwie dziedziny. Bizuteria srebrna,
ktérej odrebnos¢ na ziemiach Stowian polskich i potabskich wykazat R. Jakimowicz22,
nalezy do wspoblnej z catg Stowianiszczyzng spuscizny wschodniorzymskiej i bizan-

17 O tym zjawisku zob. np. L. Kalinowski, Sztuka [w:] Maty stownik kultury dawnych Stowian,
red. L. Leciejewicz, Warszawa 1972, s. 606, i T. Dobrowolski, Sztuka polska od czaséw najdawniej-
szych do ostatnich, Krakéw 1974, s. 31.

18 K. Modzelewski, Organizacja gospodarcza panstwa piastowskiego, X—XI11 wiek, Wroctaw
1975, zwlaszcza s. 241 nn.

19 A. Gieysztor, Podstawy rodzimej kultury artystycznej w Polsce wczesnosredniowiecznej,
»Kwart. Hist.” LXX, 1963, s. 583—97; tenze, Kultura artystyczna przed powstaniem Parnstwa Pol-
skiego ijej rozwoj w osiedlach wczesnomiejskich [w:] Sztuka polska przedromanska i romarska do
schytku X111 wieku, red. M. Walicki, t. I, Warszawa 1971, s. 37 nn.; tenze, Arts mineurs en Pologne
aux Xe—Xlle siécles: Problémes artistiques et culturels, ,,Studi medievali”, Terza Serie, V, 1964
(nadb. s. 1—15).

20 Zestawiajg je i odsytajg do opracowar monograficznych: W. Hensel, Polska przed tysigcem
lat, wyd. 1l, Wroctaw 1964, passim; tenze, Stowianszczyzna wczesnosredniowieczna, o.c. s. 153 nn.;
Abramowicz, Studia nad genezg o.c. passim; Gieysztor, Podstawy rodzimej kultury artystycznej,
o.c. passim; tenze, Kultura artystyczna przed powstaniem Paristwa Polskiego, o.c. s. 37—65; L. Kali-
nowski, Tresci ideowe sztuki przedromaniskiej i romarnskiej w Polsce, ,,Studia Zrodtoznawcze” X,
1965, zwhaszcza s. 18 nn.; M. Pietrusiniska, Katalog i bibliografia zabytkow [w:] Sztuka polska przed-
romanska i romarska do schytku X111 wieku, o.c. s. 805—7 i passim; A. Zaki, Archeologia Mato-
polski wczesnosredniowiecznej, Wroctaw 1974, passim; J. Gassowski, Sztuka prad2|ejowa w Polsce,
Warszawa 1975, s. 163 nn.

21 P. Skubiszewski, Le probleme des courants stylistiques dans I‘art en Pologne des X e et Xle
siécles (Arts mineurs) [w:] I Miedzynarodowy kongres archeologii stowianskiej, Warszawa 14—
—181X 1965, Wroctaw 1970, s. 319—22.

2 R. Jakimowicz, O pochodzeniu 0zdob srebrnych znajdowanych w skarbach wczesnohistorycz-
nych, ,,Wiadomosci Archeologiczne” X11, 1933, passim; por. takze Abramowicz, Studia nadgeneza,
0.c. S. 76 nn. 102.
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tynskiej23; w jej powstaniu znaczna role odegrato ziotnictwo wielkomorawskie24,
ktérego tradycje byty kontynuowane w Czechach25 i docieraly na ziemie kra-
kowska — przed podbojem Polan pozostajagca w orbicie wptywoéw Paistwa Wielko-
morawskiego i Czech. Z kolei w zdobnictwie wyrobdéw drewnianych i koscianych
czy tez rogowych mozna wskaza¢ na bardzo wyrazne zwigzki z dwoma wielkimi
kregami artystycznymi: z matg sztukg frankijskag oraz z jej kontynuacjami karo-
linskimi26 i z Il stylem skandynawskim27; znamiona tego ostatniego wystgpity
na Pomorzu (w Gdansku).

Jakkolwiek w sztuce polskich grodéw i podgrodzi X i X1 w. mozna bez trudu
wskaza¢ na obecnos$¢ kilku réznych pod wzgledem genetycznym kierunkéw sty-
lowych?28, jej ogdlne oblicze formalne i jej funkcje wykazuja pewna jednolitos$é
pod wzgledem charakteru i zgodno$¢ z podobnymi zjawiskami u innych Stowian
Zachodnich. Rozszerzanie sie chrzescijanstwa oraz niektérych form obyczajowosci
feudalnej Zachodu zadecydowato o statym kurczeniu sie zasiegu tej sztuki. Jej
rozmaite przejawy wystepowaty jeszcze w ciggu XII w. i nawet pdzniej29, a Swiadect-
wem odczuwania jej jako odrebnej sg stowa kronikarza Bertolda z Zwiefalten,
kiedy opisywat ptaszcz przestany z Polski w darze jego klasztorowi przez ksiezniczke
Salomee w drugiej ¢wierci X1l w.30. Sztuka ta wygasta zapewne ostatecznie w ciggu
X1 w., kiedy zreorganizowane miasta podjety juz w oparciu o zupetnie inne wzory
szerszg produkcje rzemieslnicza na potrzeby rynku lokalnego.

Ograniczony funkcjonalnie i typologicznie jezyk artystyczny sztuki grodéw
i podgrodzi nie mogt stuzy¢ ztozonym i wysublimowanym potrzebom liturgicznym
czy ikonograficznym chrzeScijanstwa wczesnosredniowiecznego3l. Kosciét, by
wypetniaé swoje zadania, musiat z zev/natrz sprowadzi¢ gtéwne sity zdolne do stwo-
rzenia warunkéw przestrzennych i funkcjonalnych swojej dziatalnosci. Budowni-

23 P. Skubiszewski, Problemy i perspektywy badaf nad ztotnictwem w Polsce X —X11 w. [w:]
O rzemiosle artystycznym w Polsce, Warszawa 1976, s. 12—4. Por. tez analogicznie o oddziatywaniu
tradycji bizantynskiej na wczesne ztotnictwo czeskie: J. Eisner, K dé&jindm naSeho hradistniho Sperku,
,,Casopis Narodniho musea” CXVI, 1947 (Oddil duchovedny), s. 149, 155 nn.

24 K. Benda, Mittelalterlicher Schmuck, Slawische Funde aus tschechoslowakischen Sammlun-
gen und der Leningrader Ermitage, Praha 1966; B. Dostal, Das Vordringen der grossmahrischen
materiellen Kultur in die Nachbarlander [w:] Magna Moravia, Sbornik k 1100. vyro€iprichodu byzant-
ské mise na Moravu, Praha 1965, s. 376 nn.; J. Dekan, Vel'ka Morava, Doba a umenie, Bratislava
1976, passim.

25 J. Eisner, Pocatky Ceskeho Sperku, ,,Pamétky Archeoiogické” XLVI, 1955, s. 215—26.

26 Z. Hilczerdwna, Rogownictwo gdanskie wX —XI1V wieku,,,GdaAsk wczesnosredniowieczny”
IV, 1961, zwtaszcza s. 113 n.; E. Cnotliwy, Stan i problematyka badan nad rogownictwem wczesno-
$redniowiecznym w Polsce, ,,Materiaty Zachodnio-Pomorskie” X, 1964 (wyd. 1965), zwtaszcza
S. 231—3 (z dalszym pismiennictwem). Por. z materiatem polskim zwiaszcza przykfady, ktore
omawia V. H. Eibern, Ein neuer Beitrag zur lkonographie des Unfigurlichen, Uber die bildliche
Aussage beinerner Reliquienkastchen des friithen Mittelalters, ,,Das Minster” XXV, 1972, s. 313—
24; tenze, Das Beinkastchen im Essener Minsterschatz, ,,Aachener Kunstblatter” 44,1973, s. 87—100.

27 A. Abramowicz, Sztuka rybakéw i rzemiesinikdw gdanskich X1—XIII w., ,Polska sztuka
ludowa” VIII, 1954, s. 326 nn.; tenze, Studia nad geneza, o.c. s. 86 nn. W zwigzku z materialem
gdanskim zob. przede wszystkim: W. Holmquist, Germanie Art during the first Millenium A.D.,
Stockholm 1955, i Sveagold und Wikingerschmuck aus Statens Historiska Museum, Stockholm,
Mainz 1968.

28 Skubiszewski, Le probléme des courants stylistiques, o.c. passim.

29 Abramowicz, Sztuka rybakow i rzemieslnikow, o.c. s. 350.

30 Bertholdi Liber de constructione Monasterii Zwivildensis [w:] MPH t. Il, wyd. A. Bielowski,
Lwéw 1872, s. 6. Zob. na ten temat Abramowicz, Studia nad geneza, o.c. s. 64.

31 Zagadnienie to omawia Kalinowski, Tresci ideowe sztuki, o.c. s. 4 nn. Autor wyrdznia
w sztuce przedromanskiej i romanskiej w Polsce, ze wzgledu na jej tres¢, trzy nurty tradycji: chrzesci-
janski, poganski antyczny (w znaczeniu: grecko-rzymski) i poganski nieantyczny.
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czowie pierwszych kosciotdw, z wyjatkiem moze sit pomocniczych, byli obcego
pochodzenia. Srodkéw ekonomicznych dostarczyt ksiaze, a pdzniej krél, ktory —
jak w sasiednim cesarstwie — byt obok biskupa drugim filarem éwczesnego systemu
Kosciota Panstwowego. Pierwsi duchowni czynni w Polsce pochodzili z Iltalii,
Lotaryngii, Bawarii, Saksonii i Czech, ale — stosownie do odwiecznej praktyki
Kos$ciota — natychmiast uczyli sie miejscowego jezyka, przystosowywali do miej-
scowych potrzeb oraz zwyczajéw i przystepowali do ksztatcenia miejscowych nastep-
cow. W pierwszym okresie trwania panstwa wczesnopiastowskiego, w latach ok.
950— 1034, stanety budowle wszystkich trzech gtéwnych rodzajéw, ktérych Kosciét
6wczesny potrzebowat, by w peini realizowaé swe zadania: katedry (cztery, a moze
pie¢), klasztory (przynajmniej dwa) i ksigzece koScioty prywatne (przynajmniej
cztery)32. Byt to rezultat duzego wysitku organizacyjnego ze strony wiadcy i wynik
jego Scistej wspotpracy z Kosciotem. Zapewne wzgledy polityczne, jak réwniez
niemoznos$¢ uzyskania pomocy w jednym tylko osrodku kulturowym sprawity, ze
sit do wznoszenia i wyposazenia kosciotdbw szukano w réznych czesciach Europy.
Jezeli rozszerzymy pole obserwacji na czas do konca XI w., w ktdrym to okresie
zycie koscielne na ziemiach Polski nadal jeszcze sie organizowato, dostrzezemy
uderzajacg réznorodno$é inspiracji artystycznych. Wzorce i warsztaty architekto-
niczno-kamieniarskie przychodzity m.in. z zachodnich ziem cesarstwa, zapewne
Lotaryngii (Poznan, katedra)33, Lombardii (Gniezno, katedra34, Krakdéw, tzw.
| katedra — wystrdj rzezbiarski3s), Saksonii (Krakéw, tzw. | katedra — architektu-
ra36, Krakéw, kosciot sw. Andrzeja3v), Srodkowej Nadrenii (Krakéw, tzw. Il
katedra38), Kolonii3d i burgundzko-lombardzkiego zasiegu tzw. pierwszej sztuki
romanskiej (Tyniec, opactwo)40, przy czym w niektérych przypadkach nalezy li-

3 Dokumentacje historyczna, opisows, obrazows i bibliograficzng do tych najstarszych bu-
dowli podajg: Z. Swiechowski, Budownictwo romanskie w Polsce, Katalog zabytkdéw, Wroctaw
1963, i Pietrusifiska, 0.c.; nowsze materiaty i interpretacje dla Wielkopolski podaje K. Jézefowi-
czéwna, Sztuka w okresie wczesnoromanskim [w:] Dzieje Wielkopolski, t. I :do roku 1793, red. J. To-
polski, Poznan 1969, s. 114 nn., a dla Matopolski — Zaki, o.c. s. 136 nn. Takze F. Oswald, L. Schae-
fer, H. R. Sennhauser, Vorromanische Kirchenbauten, Katalog der Denkmdler bis zum Ausgang
der Ottonen, Miinchen 1966—71, podajg dokumentacje do architektury przedromanskiej i wczesno-
romanskiej, ale nie jest ona petna. Z zaryséw syntetycznych najwazniejsze: J. Zachwatowicz, Polska
architektura monumentalna w X i X1 wieku, ,,Kwart. Architektury i Urbanistyki” VI, 1961, s. 101—
31; Z. Swiechowski, Weczesna architektura piastowska okoto roku 1000 [w:] Poczatki panstwa pol-
skiego, t. Il; Spoteczenstwo i Kultura, Poznan 1962, s. 245—67.

B K. Jozefowicz, Z badan nad architekturg przedromariska i romariska w Poznaniu, Wroctaw
1963, s. 68 nn.; Z. Swiechowski, Romanische Baukunst Polens und ihre Beziehungen zu Deutschland,
»Westfalen” XLIII, 1965, s. 164—7.

3 Jozefowiczoéwna, Sztuka w okresie wczesnoromanskim, o.c. s. 147—50.

% E. Nogiet-Czepielowa, Pozostatosci dekoracji rzezbiarskiej katedry wawelskiej, ,,Folia
Historiae Artium” X, 1974, s. 5—34.

36 K. Zurowska, Zagadnienie transeptu pierwszej katedry wawelskiej, ,,Zesz. Nauk. UJ
LXXXVI, Prace z historii sztuki, z. 2, 1965, s. 62 nn.

37 J. Ekielski, W sprawie genezy architektonicznej kosciota $w. Andrzeja, Prace Komisji Historii
Sztuki PAU, VII, 1937—1938, s. 44; A. Grygorowicz, Koscidt $w. Andrzeja w Krakowie we wczes-
nym S$redniowieczu, ,,Rocz. Krakowski” XXXIX, 1968, s. 27.

3B K. Zurowska, Geneza zachodniej czesci tak zwanej drugiej katedry wawelskiej, ,,Zesz. Nauk.
UJ”, CCCII, Prace z historii sztuki, z. 10, s. 64 nn.

‘39 Wptywy Kolonii i posrednictwo krélowej Rychezy w kontaktach kulturowych przedstawit
Z. Swiechowski, Konigin Richeza von Polen und die Beziehungen polnischer Kunst zu Kéln im 11.
Jahrhundert, ,,K6lner Domblatt” 40, 1975, s. 27—48. Wsérdd licznych dziet przytoczonych przez
autora, tylko niektére jednak wykazujg geneze koloriska, a jeszcze mniej liczne moga by¢ wigzane
z patronatem artystycznym Rychezy.

40 K. Zurowska, Romarnski kosciét opactwa benedyktynéw w Tyncu, ,,Folia Historiae Artium
VI/VIIL, 1971, s. 89 nn.
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czyC sie z udziatem S$rodowisk posrednich (zapewne Czech i Wegier4l). Niemniej
zréznicowane bylo pochodzenie wyposazenia koscielnego. Zrédta i zachowane
zabytki poswiadczaja pochodzenie dziet z Italii42 i z r6znych ziem cesarstwa otton-
skiego43; byé moze niektore przywieziono takze z obszaru dawnego cesarstwa
karolifiskiego44. Ta wielos¢ inspiracji (podobne zjawisko miato wystapié jeszcze
w XII i XI w.) kaze z najwieksza ostroznoscig formutowac sady o orientacji
kulturowej polskich patronéw sztuki przedromanskiej i wczesnoromanskiej. W kaz-
dym razie dwie najwazniejsze strefy artystyczne sztuki X i XI w. : karolinsko-ottofnska
i Srédziemnomorska strefa tzw. pierwszej sztuki romanskiej4s zaznaczyty w Polsce
swoj udziat.

Warsztaty przybyle z zewnatrz pracowaly teraz w bardzo duzym oddaleniu
od swych os$rodkéw macierzystych, w nowych dla siebie warunkach spoteczno-
-organizacyjnych i technologicznych. Na pytanie—jaki wptyw na ich twoérczos¢
wywierata ta sytuacja— jest niezmiernie trudno odpowiedzie¢. Wydaje sie, ze same
potrzeby spoteczno-uzytkowe — staba gesto$¢ zaludnienia (najwyzej 4—5 0séb
na 1 km246) i niewielki poczatkowo zasieg oddziatywania pierwszych kosciotow —
wyznaczaty tym obiektom mniejszg skale niz ich odpowiednikom na Zachodzie.
By¢ moze te same czynniki wptynety na dostrzegalny w Kilku przypadkach proces
redukcji rozwigzan wzorcowych, co poddat analizie Z. Swiechowski47. Wystepu-
jace w tzw. | katedrze krakowskiej niezwykte potgczenie struktury saskiej bazyliki
ottonskiej z formami przedromanskiej, lombardzkiej dekoracji rzezbiarskiej zdaje sie
wskazywa¢ na to, ze niektdre warsztaty byly albo niedostatecznie przygotowane,
albo zbyt male na to, by zrealizowa¢ bogaty program artystyczny. Rodzi sie pytanie,
czy u genezy takiego programu nie lezata inspiracja fundatora. Na pewno samodziel-
nym, polskim rozwiazaniem tego wczesnego okresu byly centralne koscioty grodowe,
potaczone z budynkami mieszkalnymi (tzw. palatia)48. Mozna te dzieta wigzad
z inspiracjg karolinskiej architektury dworsko-sakralnej, wolno nawet wskazywac

41 J. Hawrot, Problematyka przedromanskich i romanskich rotund batkanskich, czeskich i pol-
skich, ,,Biul. Historii Sztuki” XXIV, 1962, s. 277 nn.; Zurowska, Romariski kosciét opactwa
benedyktynéw, o.c. s. 97, 122; A. Merhautova-Livorova, Einfache mitteleuropdische Rundkirchen,
Praha 1970, s. 51; taz, Romanische Kunst in Polen, der Tschechoslovakei, Ungarn, Ruménien, Jugo-
slawen, Wien — Munchen 1974, s. 14.

42 Brunonis Vita quinque fratrum, ed. W. Ketrzynski [w:] MPH, t. VI, Krakéw 1893, s. 414.

43 P. Skubiszewski, Czara wihoctawska, Studia nad spuscizng Wschodu w sztuce wczesnego
Sredniowiecza, PoznafA 1965; tenze, Tzw. Kielich $w. Wojciecha —Pamigtkg Zjazdu GnieznieAskie-
go? [w:] Cultus et cognitio, Studia z dziejow Sredniowiecznej kultury, Warszawa 1976, s. 521—36.

44 Np. Zbiér Kazan i komentarzy do Ewangelii, rps 43 Biblioteki Kapitulnej w Krakowie,
i Capitulare evangeliorum, rps 1 Biblioteki Katedralnej w Gnieznie, ale nie mozna ustali¢, kiedy
rekopisy te dostaty sie do Polski, Zob. M. Sobieraj, Dekoracja malarska karoliriskiego rekopisu
w Bibliotece Kapitulnej na Wawelu, ,,Zesz. Nauk. UJ” CDXII, Prace z historii sztuki, z. 12, 1975,
s. 11; B. Bolz, Najstarszy kalendarz w rekopisach gniezniefskich, MS | z roku okoto 800, ,,Studia
Zrodtoznawcze” XII, 1967, s. 37.

45 Por. E. Kubach, P. Bloch, Frilh- und Hochromanik, Baden-Baden 1964, s. 7.

46 A. Gieysztor, Uksztattowanie sie Panstwa Polskiego od potowy IX w. do korica X w. [w:]
Hisltgzria Polski, t. 1: do roku 1764, cz. I: do potowy XV w., red. H. Lowmianski, Warszawa 1958,
S. .

47 Z. Swiechowski, Zagadnienie redukcji i koitiunkcji na przyktadzie architektury wczesno-
Sredniowiecznej, ,,Kwart. Architektury i Urbanistyki” 1V, 1959, s. 113—24.

48 J. Rozpedowski, Ze studiéw nad palatiami w Polsce, ,,Biul. Historii Sztuki” XXIV, 1962,
s. 243—53; K. Zurowska, Rotunda wawelska, Studium nad centralng architekturg epoki wczesno-
piastowskiej, ,,Studia do dziejow Wawelu” II1, 1968, s. 50 nn.; Jozefowiczéwna, Sztuka w okresie
wczesnoromariskim, o.c. s. 120 nn.; W. Szafranski, Castrum i Castellum ptockie w $wietle wykopalisk,
,,Rocz. Muzeum Mazowieckiego w Ptocku” 1972, z. 2, s. 14—9 i 36—44; Zaki, Archeologia Mato-
polski, o.c. s. 142—5; A. Tomaszewski, Romanskie koscioty z emporami zachodnimi na obszarze
Polski, Czech i Wegier, Wroctaw 1974, s. 46—54.
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na pewne analogie ottoriskie49, ale tworzg one grupe typologiczng jednorodng
i w gruncie rzeczy od innych odrebng. Na pewne $lady formowania sie tradycji
lokalnej zdaje sie takze wskazywac¢ fakt, ze dwie katedry zniszczone w roku 1038,
gnieznienska i poznanska odbudowano w drugiej potowie X1 w. —jak sadzi K. J6-
zefowiczOwna — w nawigzaniu do ich poprzednich rzutéw50.

Dotrwate do naszych czaséw — tylko nielicznie — zabytki nie pozwalaja stwier-
dzi¢, czy miedzy koscielng sztuka przedromanska i wczesnoromanskg a rodzimg
sztukg grodow i podgrodzi istniata strefa wymiany. W architekturze na pewno jej
nie byto. Mogta istnie¢ w tzw. matej sztuce. W niektérych rzemiostach, pp. w ztot-
nictwie przygotowanie technologiczne ztotnika pracujgcego na stuzbie Kksigzecej
nie odbiegato zasadniczo od umiejetnosci artysty klasztornego. Kazdy z nich jedynie
wykonywat odmienne zamdwienia, ale te réznice — jak pouczajg przyktady z historii
ztotnictwa wczesnosredniowiecznego w Europie — nie stanowity istotnej przeszkody
w spotkaniu réznych zakreséw pracy. Opierajac sie na wzmiance o nadaniu przez
ks. Henryka Sandomierskiego 4 ziotnikéw klasztorowi w Zagosci, L. Kalinowski
sadzit, ze do prac zwigzanych z budowa i wyposazeniem kosciotéw byli powotywani
tworcy sposrod rzemieslnikow pracujagcych w osadach ksigzecych51. Nie sposéb
przyjmowacé, ze caly ciezar realizacji wcigz rosngcych zamoOwien artystycznych
bez przerwy spoczywat na wykonawcach obcych. Nie mozemy jednak ich wkiadu
miejscowego wykaza¢ w stylu sztuki w stopniu podobnym, jak mozna to ustali¢
w sztuce ruskiej, zwtaszcza w rzemiostach artystycznych, gdzie w ciggu XI1—XII w.
dokonato sie zespolenie form bizantynskich z miejscowg tradycjg52.

3. ZAGADNIENIE REGIONOW

Na obecnym etapie badan, sady o regionach w sztuce Polski $redniowiecznej
nalezy formutowac z najwiekszg ostroznoscia. Tylko nieliczne regiony majg nowo-
czesne, wyczerpujagce monografie poszczegélnych dziedzin twdérczosci53. Takze

49 Zurowska, Rotunda wawelska, o.c. s. 71 nn.; Jozefowiczéwna, Sztuka w okresie wczesno-
romanskim, o.c. s. 136 nn.; J. Gardelles, Les palais dans I'Europe occidentale chrétienne du X e au
Xllesiecle, ,,Cahiers de Civilisation Médiévale, Xe—Xllesiecles” XIX, 1976, s. 127 (gdzie pomylono
dane dotyczace Wislicy i Przemysla). Nie wydajg sie natomiast przekonywajace analogie przyto-
czone przez Z. Swiechowskiego, Les plus anciens monuments de | architecture religieuse en Pologne
dapres les fouilles et les travaux récents, ,,Cahiers archéologiques” 1X, 1957, s. 307 nn. i tenze,
Weczesna architektura piastowska okoto roku 1000, o.c. s. 250 nn. Por. krytyke K. Zurowskiej,
W zwigzku z artykutem Zygmunta Swiechowskiego ,,Les plus anciens monuments de |‘architecture
religieuse en Pologne d‘apres les fouilles et les travaux récents®, ,,Biul. Historii Sztuki” XXI, 1959,
s. 112.

50 K. Jozefowiczédwna, Drugafaza stylu romanskiego [w:] Dzieje Wielkopolski, 1.1, o.c. s. 215 nn.
Przebudowe katedry poznanskiej przesuwa na XII w. Tomaszewski, Romariskie koScioty z empora-
mi, o.c. s. 55—8.

51 L. Kalinowski, Hi conculcari querunt, czyli kto pragnie by¢ deptany na posadzce wislickiej,
»Z otchtani wiekdw” XXXIV, 1968, s. 196. Por. nieco inng interpretacje tego zrédta: Abramowicz,
Studia nad geneza, o.c. s. 80.

52 B. A. Rybakoéw, Prikladnoje isskustwo Kiewskoj Rusi IX—X1 wiekéw i juznorusskich knia-
zestw XI1—XII1 wiekéw [w:] Istorija russkogo isskustwa, t. I, red. I. E. Grabar, Moskwa 1953,
S. 233—97; tenze, Russian Applied Art of Tenth-Thirteenth Centuries, Leningrad 1971.

3B Np. J. E. Dutkiewicz, Matopolska rzezba S$redniowieczna 1300—1450, Krakow 1949;
Architektura na Slasku do potowy X111 wieku, Warszawa 1955; T. Kozaczewski, Jednonawowe
koscioty romarskie na Dolnym Slasku, ,,Zesz. Nauk. Politechniki Wroctawskiej” nr 16, Architektu-
ra H, 1957, s. 33—62. Niektore wazne prace dotad pozostaja nie publikowane, np. J. Gadomski,
»Rzezba architektoniczna w Matopolsce 1250—1400" (rozprawa doktorska, Krakéw 1970) i A. Ol-
szewski, ,,Drewniana rzezba p6znogotycka w Matopolsce” (rozprawa doktorska, Krakow 1965).
Pomijamy tutaj dawniejsze, dzisiaj juz niewystarczajace opracowania regionéw w sztuce; pomijamy
takze opracowania, ktére, w mysl przyjetych w tym artykule zatozen, nie dotycza polskiego obszaru
kulturowego.
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regionalne zarysy o charakterze og6lnym nowszej daty nie sg liczne54. Jedyng dzie-
dzing, ktérg mozna obecnie dos¢ dobrze ogarng¢ w catosci jest — gtownie dzieki
fundamentalnym pracom Z. Swiechowskiego5 i A. Tomaszewskiego56—architek-
tura przedromarnska i romarnska. Ogdélnej problematyki podziatu na regiony artysty-
czne w Polsce dotyczy tylko jedna nowsza rozprawa Z. Swiechowskiego57. Arty-
kut ten przynosi pierwszg propozycje rozrdznienia miedzy regionami artystycz-
nymi Wielkopolski, ziemi krakowskiej i Mazowsza na podstawie okreslonych
kryteriow morfologicznych (rzuty budowli jednonawowych, szczyty, portale)
i stanowi z tego wzgledu wazny punkt wyjscia dalszej dyskusji. Omoéwiono w
nim wszakze tylko wybrane problemy tego duzego zagadnienia. Wnikliwe obser-
wacje 0 procesie regionalizacji architektury pdznogotyckiej przedstawit takze,
analizujagc typy kosciotdow XIV—XVI w., A. Mitobedzki58.

Najistotniejsze pytanie, przed jakim staje historyk sztuki zainteresowany rézni-
cami regionalnymi w obrebie jednego, wiekszego obszaru polityczno-etnicznego,
mozna stresci¢ nastepujaco: w jakich ptaszczyznach i w jakich momentach procesu
dziejowego spotykaja sie zjawiska odrebnosci artystycznej i zréznicowania ogdlno-
kulturowego? Pamietajgc o uczynionym przed chwilg zastrzezeniu, ze nie mozna
w tej sprawie wydawaé przedwczesnych saddw, wolno jednak przedstawi¢ nasu-
wajace sie juz obecnie spostrzezenia ogo6lne. W okresie wczesnopiastowskim, kiedy
pofaczenie dawnych terytoriow plemiennych okazato sie niepeine i nietrwale, a
nastepnie, w okresie rozbicia dzielnicowego, kiedy odrebnosci ustrojowo-polityczne
ziem nadal silnie wystepowaty — artystyczne zrdznicowanie regionalne w gruncie
rzeczy jeszcze do gtosu nie doszto. Mozna to stwierdzi¢ tylko na przyktadzie archi-
tektury (inne dziedziny sztuki nie sa do$¢ reprezentatywnie zachowane), ale wydaje sie,
ze to pole obserwacji wystarcza. Decydujace znaczenie miaty wéwczas wielkie nurty
funkcjonalno-ideowe, zwykle przekraczajgce granice prowincji, a zwigzane z bu-
downictwem okre$lonych kregéw odbiorcéw, np. kleru katedralnego, zgromadzen
kanonickich i mniszych. Mozna co najwyzej stwierdzi¢ nasilone wystepowanie
jednego z tych nurtéw na jakim$ obszarze, np. architektury klasztoréw zreformo-
wanych w Wielkopolsce i na Kujawach59. Mozna takze zauwazyé zwiekszony
udziat jednej orientacji stylowej na pewnym terytorium, np. znaczne wpltywy wiloskie
w architekturze i rzeZbie w kregu mazowiecko-teczyckim60. Regionalizacja wy-

54 Np. artykuty o sztuce w Dziejach Wielkopolski, t. I, o.c.

53 Swiechowski, Budownictwo romanskie, o.c.; tenze, Architektura na Slqsku, 0.C.

36 Tomaszewski, Romanskie koScioty z emporami, o.c.

37 Swiechowski, Regiony w péznogotyckiej architekturze, o.c.

3B /{}g Mli{lc%bedzki, P6Zznogotyckie typy sakralne w architekturze ziem polskich [w:] P6zny gotyk,
o.c. s. 83—112.

39 Z. Swiechowski, Budownictwo polskich klasztoréw i kolegiat X 11 w. na tle probleméw archi-
tektury $rodkowo-zachodniej Europy w dobie sporu o inwestyture [w:] Sztuka i Historia, Ksiega
Pamigtkowa ku czci profesora Michata Walickiego, Warszawa 1966, s. 30—8; Jozefowiczéwna,
Druga faza stylu romanskiego, o.c. s. 223 nn.

60 Z. Swiechowski, Znaczenie Wioch dla polskiej architektury i rzezby romarskiej, ,,Rocz.
Historii Sztuki” V, 1965, s. 50, 53, 56; P. Bohdziewicz, Romanski portal kolegiaty w Tumie pod
teczyca na tle zagadnieniajego genezy [w:] Pastori et Magistro, Praca zbiorowa wydana dla uczczenia
jubileuszu 50-lecia kaptanstwa Jego Ekscelencji Ksiedza Biskupa Doktora Piotra Katwy, Profesora
i Wielkiego Kanclerza KUL, Lublin 1966, s. 419 nn.; T. Mroczko, Czerwinski uczen Wiligelma,
,,Biul. Historii Sztuki” XXXIII, 1971, s. 215—26; taz, Czerwinsk romarnski, Warszawa 1972,
S. 26 nn.
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stapita dopiero w koncowej fazie sztuki romarnskiej i w tzw. stylu przejSciowym.
Pierwsze jej przejawy mozna zachserwowa¢ w matych kosciotach parafialnych,
ktére tworza wyrazne grupy regionalne6l. Z kolei zjawisko kontynuowania wielkich
wzorcdw na ograniczonym obszarze zaznaczylo sie dobitniej dopiero w architek-
turze przejéciowej romansko-gotyckiej od drugiej éwierci X111 w., np. na Slasku62
i w Matopolsce63, gdzie znaczng role w ksztattowaniu lokalnych preferencji typo-
logicznych i nawykéw konstrukcyjno - formalnych odegraty warsztaty cysterskie.

Dla zréznicowania regionalnego architektury w Europie Srodkowej przetomowe
znaczenie miat wiek XI111. Wdwczas rozpoczat sie, zakorniczony w potowie nastepnego
stulecia, proces krystalizacji dwoch wielkich stref artystycznych. Z nich pdtnocna
obejmowata Brandenburgie, Pomorze Zachodnie i ziemie Panstwa Krzyzackiego,
a potudniowa— Saksonie, Czechy, Morawy i Wegry; w S$cistym zwigzku z drugg
z nich ksztattowata sie w pierwszej potowie XIV w. np. odrebna ,,szkota” architek-
toniczna na Slasku64, ktory whasnie w tym okresie rozstawat sie z polskim obszarem
kulturowym. Gotycka architektura ziem polskich stopniowo réznicowata sie¢ bioragc
udziat w tym wielkim podziale65. W Wielkopolsce, poczatkowo wykazujacej zwigzki
z obiema strefami, z czasem zwyciezyty tendencje pierwszej66. Matopolska od poczg-
tku byta zwigzana z krajami strefy potudniowej67. Koscioty Mazowsza, w XIV w.
jeszcze nieliczne, p6zniej az do konca panowania gotyku coraz liczniej wznoszone,
wykazywaty cechy strefy potnocnej68.

Proces regionalizacji przebiegat powoli. Jeszcze w ciggu pierwszej potowy X1V w.
budownictwo klasztorne, tak mnisze (zwilaszcza cysterskie), jak miejskie (domini-
kanskie i franciszkanskie), z wiasciwym mu systemem powigzan artystycznych

61 S. Wilinski, Granitowe koscioty wiejskie X1 wieku w Wielkopolsce, ,,Przegl. Zach.” 1952,
nr 11/12, s. 417—32; T. Kozaczewski, Jednonawowe koscioty romanskie, o.c.; A. Kartowska-
-Kamzowa, Zagadnienie fundacji murowanych jednonawowych kosciotow w Wielkopolsce w XI1
i X111 wieku, ,,Biul. Historii Sztuki” XXVII, 1965, s. 364—6.

62 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baugeschichte des Breslauer Domes und die Wirkung der
Zisterzienser in Schlesien [w:] Kunstgeschichtliche Studien, wyd. H. Tintelnot, Breslau 1943, zwtasz-
cza s. 281 nn.; tenze, Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, Kitzingen 1951, s. 34 nn. Por. takze
uwagi G. Chmarzynskiego na temat zwigzku kosciota w Grodkowie z wzorami $laskiej architektury
cysterskiej [w:] Gorny Slask, praca zbiorowa, cz. 11, Poznan 1959, s. 293. Znacznie mniejsze znacze-
nie wptywowi warsztatow cysterskich, ale—jak wolno sgdzi¢ — nadmiernie krytycznie, przypisuje
M. Kutzner, Cysterska architektura na Slasku w latach 1200—1330, Toruri 1969, passim, i tenze,
Spoteczne uwarunkowania rozwoju $laskiej architektury w latach 1200—1330 [w:] Sztuka i ideologia
X111 wieku, red. P. Skubiszewski, Wroctaw 1974, por. zwtaszcza s. 230.

K. Biatoskorska, Problem relacjipolsko-wtoskich w X 111 wieku, Zagadnienie mecenatu biskupa
lwona Odrowgza i matopolskich opactw cysterskich, PAN, Oddziat w Krakowie, Sprawozdania
z posiedzen Komisji, styczen—czerwiec 1963, s. 255—7; taz, Kierunki ewolucji architektury cyster-
skiej w X111 wieku [w:] Sztuka i ideologia X111 wieku, o.c. s. 42; taz, Tradycjonalizm i jego zrodia
w architekturze polskiej drugiejpotowy X111 i poczatku X IV wieku [w:] Sztuka i ideologia X1V wieku,
red. P. Skubiszewski, Warszawa 1976, s. 210.

64 Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, o.c. s. 81 nn.; M. Kutzner, Koscioty
bazylikowe w miastach $lgskich X1V wieku [w:] Sztuka i ideologia XIV wieku, o.c. s. 275—316.

65 M. Walicki, Sztuka polska za Piastow i Jagiellonéw [w:] M. Walicki, J. Starzynski, Dzieje
sztuki polskiej, Warszawa 1936, s. 66.

66 M. Kutzner, Architektura gotycka [w:] Dzieje Wielkopolski, t. I, o.c. zwlaszcza s. 381—6.

67 Mitobedzki, P6Znogotyckie typy sakralne, o.c. s. 85 nn. 107 nn. tenze, L'influence de |Europe
centrale et de |1talie sur larchitecture de la Pologne méridionale (1430—1530), ,,Acta Historiae
Artium” XIII, 1967, s. 69—80. Bardzo dotkliwie odczuwa sie brak opracowania catosci architektury
Matopolski w X1 w.

88 I. Galicka, Problematyka badar Sredniowiecznych zamkéw na Mazowszu, ,Biul. Historii
Sztuki” XXV, 1963, s. 109—18; B. Bieniewska-Lenard, Problematyka badan gotyckiej architektury
sakralnej Mazowsza, ib. s. 119—29; Mitobedzki, P6znogotyckie typy sakralne, o.c. s. 102 nn.;
Swiechowski, Regiony, o.c. s. 126 nn.



O sztuce w Polsce w $redniowieczu 903

ponadregionalnych, wyznaczato znaczng czes¢ wzorcéw artystycznych. Wprawdzie
zatrudnione przy kosciotach klasztornych warsztaty coraz czesSciej braty udziat
w innych realizacjach, ale ich wptywy w jednym regionie byly ograniczone do nie-
wielkich grup budowli69. Budowy katedr byly zjawiskiem odosobnionym i nie
mozna stwierdzi¢ ich oddziatywania, zreszta niewielkiego, poza najblizszym $rodo-
wiskiem artystycznym?70. Tak wazne ze wzgledu na jednolito$¢ stylistyczng grupy
budowli, jak np. miejskie bazyliki Krakowa7l czy dwunawowe kosScioty halowe
z fundacji kréla Kazimierza Wielkiego72, nie mogg byc¢ jeszcze zaliczone do typéw
ogblnoregionalnych. A. Mitobedzki i Z. Swiechowski wykazali, ze odrebnosé,
ale i powszechnos¢ typow i form w trzech gtéwnych dzielnicach polskich — w Wiel-
kopolsce, na ziemi krakowskiej i na Mazowszu — zaczela sie przejawia¢ dopiero
w XV w. w szeroko rozlanej fali matych i $rednich budowli — gtéwnie koSciotdéw
parafialnych w niewielkich miastach i we wsiach73.

Regionalizacje sztuki w XV w. nalezy rozpatrywa¢ w dwdch aspektach. Ufor-
mowanie sie odrebnych cech w tych dzielnicach miato swoje gtdwne Zrddto we wiasci-
wym dla sztuki mechanizmie rozwoju wilasciwego procesom tworczym: kazda
z ziem zachowywata nadal wiasne drogi powigzan warsztatowych i gdzie indziej
zwracata sie po wzorce. Zwigzki Matopolski z potudniowg strefg gotyku srodkowo-
europejskiego, a Wielkopolski i Mazowsza — z pdinocng, tkwity mocnymi korze-
niami w poczatkach tego stylu w kazdej z tych dzielnic. Wydaje sie natomiast, ze
samo zjawisko upowszechniania sie cech typowych dla poszczegélnych regionéw
i zjawisko swoistej ,,przecietnosci” wystepujacej w nich architektury péznogotyckiej
daje sie wyjasnia¢ przede wszystkim w kategoriach mechanizméw og6lnych przemian
spoteczno-kulturowych. Jak ujat to niedawno J. Ktoczowski, wiek XV byt w Europie

69 Zob. przyp. 62, 63.

0 Zagadnienie to zastuguje na osobne zbadanie. W obecnym stanie wiedzy wolno przyjmowac,
ze stosunkowo najwiekszy wptyw na najblizsze Srodowisko architektoniczne wywarta katedra
we Wroctawiu. Wzniesienie jej prezbiterium (ok. 1244—72) byto Scisle zwiazane z wielkim ruchem
budowlanym ogarniajagcym Slask ok. potowy XII1 w. (por. przyp. 62; zob. ponadto M. Bukowski,
Katedra wroctawska, Architektura, Rozw6j — Zniszczenie — Odbudowa, Wroctaw 1962). Na bazyliki
miejskie Krakowa oddziatat system konstrukcyjny katedry na Wawelu (ok. 1320—64); zob. na
ten temat: W. kuszczkiewicz, Czyli mozna konstrukcje kosciotdw gotyckich krakowskich X1V wieku
uwazac za ceche specjalng ostroluku w Polsce?, ,,Scriptores Rerum Polonicarum” VI, 1881, s. 57,
63; H. G. Oliass zur kunsthistorischen Stellung der Krakauer Marienkirche, ,,Die Burg” Il, 1941,
s. 85 n.; T. Dobrowolkd Sztuka Krakowa, wyd. IV, Krakéw 1971, s. 76; A. Mitobedzki, Zarys
dziejéow architekiuty w Polsce, w>d. 1, Warszawa 1968, s. 77, gdzie jednakze mewa o roli wzorca
tylko w odniesieniu do zachodniej czesci tej katedry. Budowa katedr w Gnieznie i Poznaniu wy-
warka pewien wptyw na miejscowe Srodowisko nie tyle poprzez sam wzorzec typologiczno-funkcjo-
nalny, jaki stanowity te dwie bazyliki, co poprzez szczegétowe formy i rozwigzania konstrukcyjne.
Zob. Kutzner, Architektura gotycka, o.c. s. 381—6. O architekturze katedry gnieznieriskiej, zob.:
J. Zachwatowicz, Architektura katedry gotyckiej [w:] Katedra gnieznienska, t. I, red. A. Swiechow-
ska, Poznain 1970, s. 45—59; Z. Swiechowski, Gotycka katedra gniezniefiska na tle wspotczesnej
architektury europejskiej, ib. s. 60—74; tenze, Der Dom zu Gnesen und seine Stellung in der gotischen
Kunst, ,,.Zeitschrift des Deutschen Vereins fir Kunstwissenschaft” XVII, 1973, s. 24—54. O kated-
rze krakowskiej zob. ostatnio: J. Pietrusinski, Katedra krakowska — biskupia czy krélewska? [w:]
Sztuka i ideologia X1V wieku, o.c. s. 249—73.

71 J. Lepiarczyk, Fazy budowy Kosciota Mariackiego w Krakowie (wieki X—XV), ,,Rocz.
Krakowski” XXXIV, 1957—1959, s. 195 nn. 207 nn. zwiaszcza s. 212.

72 Mitobedzki, Péznogotyckie typy sakralne, o.c. s. 85—90; W. C. Leedry Jr., The Iconography
ofthe Double Nave Church Scheme in 14 Century Poland [w:] Actes du XXIle Congreés International
d Histoire de |'Art Budapest 1969, Evolution Générale et développements régionaux en histoire de
lart, Budapest 1972, s. 501—®6.

73 Z innych dziedzin sztuki jedynie rzezba i ztotnictwo zachowaly sie na tyle dobrze, iz mozna
by na ich podstawie podjaé probe dokonywania podobnych obserwacji.
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Srodkowo-Wschodniej okresem wzrostu— okresem przyjmowania sie i umacniania
na nierdwnie szerszej niz poprzednio podstawie demograficznej i spotecznej tych
przeobrazen, ktore wiazaly sie z ustrojem stanowym74. W Polsce byt to ruch prze-
miany rycerstwa w osiadtg szlachte, ktéra teraz — dzieki korzystnemu zbiegowi
trzech czynnikéw: daleko siegajacych przywilejow politycznych, likwidacji bezpo-
$redniego zagrozenia zewnetrznego i koniunktury w gospodarce rolnej — nie tylko
stawata sie decydujacym czynnikiem struktury spotecznej kraju, lecz takze zaczeta
szeroko i réwnomiernie ogarniac jego terytorium réwniez w sensie czysto przestrzen-
nym (szybki rozwéj wiasnosci ziemskiej)75. Tej spoteczno-gospodarczej ekspansji
szlachty, z whasciwymi jej do$¢ wyréwnanymi i przecietnymi wzorcami kulturowymi,
towarzyszyty inne zmiany demograficzne. Wyrazity sie one we wzrastajgcej liczbie
lokacji nowych, przewaznie matych miast, ktdre powstawaty jako osrodki rynku
lokalnego. Wyrazity sie one takze w umacnianiu dawnej i rozszerzaniu nowej sieci
parafialnej76. Wszystko to wywotato fale $rednich i matych fundacji architekto-
nicznych. Narastajgce wiec od XIV w., mocno zakorzenione w odmiennych tradycjach
artystycznych regionalizmy dopiero teraz spotkaty sie z warunkami, w ktérych odreb-
no$¢ mogta upowszechnicsie i okrzepnac.

4, ZAGADNIENIE ZALEZNOSCI

Oddziatywanie twoérczosci obcej na sztuke jakiego$ obszaru kulturowego mozna
rozpatrywac¢ z rozmaitych punktéw widzenia77. Dwa jednak wydajg sie dla obrazu
catosci najwazniejsze: jeden — kiedy pytamy o przebieg tych zaleznosci w kate-
goriach historyczno-geograficznych i o dziejowe determinanty wyboru orientacji
artystycznej; drugi — kiedy ujmujemy mechanizm przenikama danej orientacji
w kategoriach czysto artystycznych i ustalamy stopieA jej oddziatywania.

Z kazdego z tych punktéw widzenia mozna polskie $redniowiecze podzieli¢ na
dwa mniej wiecej rowne dtugoscia okresy, z cezurg przypadajaca okoto potowy
X1 w. W okresie pierwszym odnotowujemy dziatalno$¢ warsztatow wywodzacych sie,
posrednio lub bezposrednio, z uderzajagco duzej liczby niekiedy odlegtych od siebie
$rodowisk78. Obok wymienionych juz poprzednio kregdw inspiracji sztuki przedro-

74 J. Kiloczowski, Rozwdj Europy Srodkowo-Wschodniej w XV wieku [w:] Sztuka i ideologia
XV wieku, red. P. Skubiszewski Warszawa 1978, s. 17-53

75 A. Gasiorowski, Monarchia nieréwnoprawnych standw [w:] Polska dzielnicowa i zjednoczona,
Panstwo, spoteczenstwo, kultura, Warszawa 1972, zwtaszcza s. 285 n., 98; H. Samsonowicz, Polska
w gospodarce europejskiej X1V i XV wieku, ib. zwkaszcza s. 388 nn.

76 E. Wisniowski, Rozwdj organizacji parafialnej w Polsce do czaséw Reformacji [w:] Kosciot
w Polsce, t. I: Sredniowiecze, red. J. Kloczowski, Krakéw 1966, s. 251 nn.

77 Zob. w kwestii wptywéw: W. Borowy, O wplywach i zaleznosciach w literaturze, Krakéw
1921; W. Tatarkiewicz, Przerzuty stylowe [w:] Ksiega ku czci Wiadystawa Podlachy, Wroctaw 1957,
s. 55—63; G. Hermerén, Influence in Art and Literature, Princeton N.J. 1975.

78 Przeglad tych réznych zrodet polskiej sztuki romanskiej daje Z. Swiechowski, Situation
européenne de I'architecture romane en Pologne, L information d ‘histoire de I‘art X1, 1966, s. 150-71.
Jeszcze jest przedwczesnie na ocene znaczenia wplywow poszczeg6lnych Srodowisk europejskich
na Polske. Uprawniajace do takiego sadu szczegétowe badania dopiero sie rozpoczety, a w odniesie-
niu do licznych zabytkéw nie dostrzezono nic wiecej poza ogdlnymi symptomami zaleznosci.
Np. ostatnio ogdlnie przyjmowang zalezno$¢ kosciota Dominikanéw w Sandomierzu od archite-
ktury potnocnowtoskiej zakwestionowata Z. Gotubiewowa, Kosciét dominikanski p.w. $w. Jakuba
w Sandomierzu w X111 stuleciu i jego dekoracja architektoniczna [w:] Studia nad historig Dominika-
néw w Polsce 1222—1972, red. J. Kloczowski, t. Il, Warszawa 1975, s. 56—9 i 77—83, ale zastrze-
zenia te nie wydajg sie w petni przekonujace.
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manskiej i wczesnoromariskiej79, wskazemy tutaj na najwazniejsze, ktére ujawnity
swg obecno$¢ wsérod dziet okresu ok. 1100—1250. Byty to przede wszystkim: Lom-
bardia (np. Sleza; Wroctaw—O1bin)80, Emilia (np. Czerwinsk)8l, potudniowo-
-zachodnia Francja (np. Wroctaw—Biestrzykowo)82, Witochy $rodkowe (np. Wa-
chock, Koprzywnica)83, rejon Mozy (np. Drzwi Gnieznienskie, niektére rekopisy
w Plocku)84, Saksonia (np. Strzelno)85 Niemcy potudniowe (np. Kruszwica;
Trzemeszno)86, Frankonia (np. Trzebnica)87. Nie mozemy na tym miejscu wchodzié
w szczeg6towe kwestie zwigzane z drogami docierania do Polski83 i z przebiegiem
twdérczosci obcych warsztatdw na miejscu89. Wystarczy tutaj stwierdzi¢, ze zaistniate
na gruncie ich dziatalnosci wptywy artystyczne byty—jezeli je rozpatrywaé jako
zjawisko kulturowe — wysoce mobilne i cechowalo je na ogét krétkie trwanie.
Pojawiaty sie nagle i czesto réwnie szybko znikaty. Symptomatyczna byta pod tym
wzgledem dziatalno$¢ wioskiego, cysterskiego warsztatu Simona, ktérego czas
pobytu w Matopolsce K. Biatoskdrska ustalita hipotetycznie na lata 1217—3990.
W kazdym przypadku sprowadzenia obcego warsztatu mozna dostrzec rdznie
uktadajacy sie splot przyczyn.

79 Zob. przyp. 33—44.

80 Z. Swiechowski, Die Bedeutung Italiens fir die romanische Architektur und Bauplastik in
Polen, ,,Acta Historiae Artium” X, 1964, s. 1 nn.; tenze, Znaczenie Wioch, o.c. s. 48 n.n

8L Mroczko, Czerwinski uczeri Wiligelma, o.c. s. 215—26.

8 Z. Swiechowski, Relacje potudniowofrancuskie dwu rzezb romanskich z Wroctawia, ,,Biul.
Historii Sztuki” XXIII, 1961, s. 248—57; tenze, Quelques sculptures du 12esiécle en Pologne et leurs
rapports avec la sculpture en France, ,,Bulletin de la Société de I'Histoire de I’Art frangais” 1973,
s. 1—9.

8 K. Biatoskorska, L'abbaye cistercienne de Wachock, ,,Cahiers de Civilisation Médiévale,
Xe—Xlle siecles” V, 1962, s. 335—50.

8 M. Morelowski, Drzwi gnieZnieriskie a miniatury rekopiséw leodyjskich w Brukseli i Berlinie
»Prace i Materialy Sprawozdawcze Sekcji Historii Sztuki Wileriskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk 117, 1935, s. 407—®65; tenze, Drzwi Gnieznienskie, ich zwigzki ze sztuka obca a problem rodzi-
mosci [w:] Drzwi Gnieznienskie, t. I, red. M. Walicki, Wroctaw 1956, s. 42—100; S. Sawicka, Les
principaux manuscrits a peintures de la Bibliotheque Nationale de Varsovie, du Chateau Royal et
des bibliotheques: des Zamoyski a Varsovie, du Séminaire de Ptock et du Chapitre de Gniezno, Paris
1938 (,,Bulletin de la Société Frangaise de reproduction de manuscrits a peintures”, XIX), s. 247;
M. Morelowski, Oeuvres inédites d'art mosan en Pologne au X Ilesiécle [w:] L ‘art mosan, red. P. Fran-
castel, Paris 1953, s. 193—202; J. Stiennon, La Pologne et le pays mosan au moyen age, A propos
d‘un ouvrage sur la porte de Gniezno, ,,Cahiers de Civilisation Médiévale, X—XI1 siécles” 1V, 1961,
S. 457—T73.

& Z. Swiechowski, Studia nad rzezba w Strzelnie, ,,Rocz. Historii Sztuki” VIII, 1970, s. 71—
102. Zob. takze tenze, Romanische Baukunst Polens, o.c. s. 176 nn., gdzie om6wione zwigzki polskiej
architektury X1l w. z budownictwem niemieckim kregu reformy klasztornej.

86 Tenze, Wczesnosredniowieczny warsztat budowlany na przyktadzie kolegiaty w Kruszwicy,
»KHKM?™ I1, 1954, s. 65—77; K. Jézefowiczéwna Trzemeszno, Klasztor iw. Wojciecha, Poznah 1978.
P. Skubiszewski, Eine Gruppe romanischer Goldschmiedearbeiten in Polen (w druku).

87 D. Frey, Das romanische Tympanon des Westportals an der Kloster-Kirche in Trebnitz [w:]
A. Zinkler, D. Frey, G. Grundmann, Die Klosterkirche in Trebnitz, Ein Denkmal deutscher Kunst
der Kolonisationszeit in Schlesien, Breslau 1940, s. 135.

88 Zagadnienie tych drég omawiaja m.in. Swiechowski, Die Bedeutung Italiensfiir die romanische
Architektur und Bauplastik in Polen, ,,Acta Historiae Artium” X, 1964, passim, i P. Skubisze-
wski Quelques observations sur le portail roman de Tum (w druku).

9 Bardzo znaczny udziat warsztatow niemieckich w powstaniu architektury przedromarskiej
i romansklej w Polsce przyjat Swiechowski, Romanische Baukunst Polens, o.c. s. 161—90. Wydaje
sie, ze w odniesieniu do kilku dziet poglad o tej zaleznosci nasuwa thpllwosm i wymaga dyskusji
(Opatoéw, teczyca—Tum, Prandocin).

98 Biatoskdrska, Problem relacji polsko-wioskich, o.c. s. 249—55; taz, Polish Cistercians Archi-
tecture and its Contacts with Italy, ,,Gesta” 1V, 1965, s. 14—22; taz, Opactwo cysterskie w Wachocku
w $wietle najnowszych badan archeologicznych i architektonicznych [w:] Uniwersytet Warszawski
i Politechnika Warszawska, Zesp6t badan nad polskim $redniowieczem, V Konferencja naukowa
w Busku-Zdroju i w Wislicy, 19—20 maja 1966, Warszawa 1968, s. 66.
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Do potowy XII1 w. wystepowato na ziemiach polskich bardzo wiele réznigcych sie
miedzy sobg strukturg organizacyjng i zadaniami grup kulturowych: o$rodki kate-
dralne, klasztory benedyktynskie, cysterskie i norbertariskie, r6zne grupy kanonickie,
a pod koniec okresu — pierwsze klasztory mendykantow9l. Nie chcemy przez to
powiedzieé, ze i w pozniejszym okresie nie byto zréznicowania. Chodzi tutaj tylko
o podkres$lenie, ze we wczesnym i dojrzatym Sredniowieczu ta réznorodno$é osrodkow
koscielnych z rzadka rozrzuconych na duzym obszarze i nie majacych odpowiedniej
konkurencji ze strony kultury grodéw i podgrodzi jest zjawiskiem historycznym,
ktdre juz p6zniej nie wystapito. Ponadto nie tylko miedzy wielkimi grupami organi-
zacji koscielnej, ale czesto takze miedzy mniejszymi jednostkami w ich obrebie
zachodzity znaczne réznice, jedli idzie o powigzania i zaleznoSci. Przyktadem moze
by¢ ruch reformy koscielnej w XII w., ktéry nawet w obrebie grupy jednego typu,
jakim byly klasztory kanonikéw regularnych, miat niezwykle réznorodne i stale
zmieniajace sie¢ Zrodta inspiracji92. Innym przyktadem moga by¢ filiacje meskich
klasztoréw cysterskich, ktdre na ziemiach polskich wywodzity si¢ az z o$miu réznych
opactw: Morimondu, Altenbergu, Pforty, Lehnina, Kotbacza, Dobrytuku, Georgent-
halu i Doberanu93. Na tym tle nie moga dziwi¢ fakty spotykania sie w jednym
miejscu zjawisk artystycznych o roznej genezie. Walonczyk Aleksander z Malonne
patronowat powstaniu katedry ptockiej, ktorg wnosit warsztat wywodzacy sie
najprawdopodobniej z Emilii94; te katedre dekorowat we wnetrzu Gunther93,
artysta pochodzacy najpewniej z obszaru cesarstwa, a z zewnatrz zdobily jg drzwi
brazowe odlane w Magdeburgu96; sam za$ fundator wyposazyt bilioteke katedralng
w rekopisy iluminowane pochodzace z kregu Mozy i zapewne sprowadzit stamtgd
kopistébw i miniaturzystdow97. Ten sam biskup patronowat powstaniu klasztoru
kanonikéw regularnych w Czerwinsku, ktérzy najprawdopodobniej przybyli z Lie-
ge98, ale dla ktorych pracowat zespdt wioskich budowniczych i rzezbiarzy99.

91 Wymieniamy tutaj tylko najwazniejsze sposrod osrodkéw koscielnych i pomijamy os$rodki
wiadzy Swieckiej; wptyw tych ostatnich na sztuke nie rysuje sie jeszcze jasno.

@ C. Deptuta, Z badan nad poczatkami kanonikéw regularnych w Polsce (Najnowsze prace
polskie), ,,Roczn. Humanistyczne” X, 1961,z. 2, s. 178—84; S. Trawkowski, Wprowadzenie zwycza-
jow arrowezyjskich we wroctawskim klasztorze na Piasku [w:] Wieki Srednie — Medium Aevum,
Prace ofiarowane T. Manteufflowi w 60 rocznice urodzin, Warszawa 1962, s. 111—6; C. Deptuta,
Arrowezyjska reforma klasztorow w Polsce po r. 1180 a reformapremonstratenska, ,,Roczn. Huma-
nistyczne” XVII, 1969, z. 2, s. 5—49; tenze, Niektdre aspekty stosunkdw Polski z Cesarstwem w wie-
ku X11 [w:] Polska wEuropie, Studia historyczne, red. H. Zins, Lublin 1968, s. 80. Niekt6re problemy
wplywu tych czynnikéw na architekture rozpatrywat Z. Swiechowski, Budownictwo polskich klasz-
toréw i kolegiat X1l w. na tle problemoéw architektury $rodkowo-zachodniej Europy w dobie sporu
0 inwestyture [w:] Sztuka i Historia, o.c. s. 30—8.

B J. Kloczowski, Zakony na ziemiach polskich w wiekach $rednich, [w:] Kosciét w Polsce,
o0.c. s. 406—32.

9 Katedra byta wielokrotnie przebudowywana i dzisiaj jest konglomeratem form romarnskich,
renesansowych i eklektycznych z poczatku XX w. Jej zalezno$¢ od architektury Emilii mozna stwier-
dzi¢ na podstawie gtéwnych znamion pierwotnej struktury: apsydialnych zakoriczen prezbiterium
i ramion transeptu, kopuly nad skrzyzowaniem, zmiennego rytmu podpor i plaskiej, bezwiezowej
fasady. Zagadnienie to wymaga oddzielnego opracowania.

32!25 ZéMKozbwska-Budkowa, Ptockie zapiski o cudach z r. 1148, ,,Kwart. Hist.” XLIV, 1930,
S. : .

9% Dawniejsze pismiennictwo podaje Pietrusiriska, Katalog i bibliografia zabytkdw, o.c. s. 744.
Z nowszych prac zob.: K. Askanas, Brazowe drzwi ptockie w Nowogrodzie Wielkim, Ptock 1971;
U. Gotz, Die Bildprogramme der Kirchentiiren des 11. und 12. Jhs (dysertacja doktorska), Tubingen
1971, s. 135-48; M. Gosebruch, Die Magdeburger Seligpreisungen, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”
XXXVIII, 1975, s. 111 nn.; A. Poppe, O dacie wykonania Drzwi Ptockich w warsztacie magdebur-
skim, ,,Notatki Ptockie” 1977, nr 2, s. 25—30. )

97 Sawicka, Les principaux manuscrits a peintures, o.c. s. 247; A. Vetulani, Sredniowieczne
rekopisy ptockiej biblioteki katedralnej, ,,Rocz. Biblioteczne” VII, 1963, s. 330.

B C. Deptuta, Krag koscielny ptocki w potowie XII w.,,Roczn. Humanistyczne” VIII, 1959,
z. 2, s. 100—2.

9 Mroczko, Czerwinsk romanski, o.c.
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Wolno sadzi¢, ze w tych warunkach warsztaty czynne na terenie Polski sktadaty sie
z 0s6b, ktére wywodzity sie z r6znych $rodowisk artystycznych. Warsztaty te dziataty
w duzym oddaleniu od swych osrodkéw macierzystych na Zachodzie i niekiedy
formowaty sie dtugo, w szczeg6lnych warunkach wedrowki przez rdzne ziemie
Europy. Ze wzgledu na mozliwosci ekonomiczne fundatoréw i ze wzgledu na miej-
scowe warunki organizacyjne oraz rozmiary zamowien, wykonanie nie mogto
spoczywac wytacznie w rekach osob obcego pochodzenia. Wskazuje na to przyktad
budowy kosciota klasztornego w Trzebnicy, gdzie obok gtéwnego mistrza Jakuba
o nieustalonej narodowosci byt zatrudniony Polak, Dalemir z Zajgczkowa, poddany
fundatora — ksiecia Henryka | Brodatego100.

Jednak proceséw ewolucji i syntezy w obrebie tych réznych postaci romanizmu
na gruncie polskim niemal nie obserwujemy. Sztuka byta tutaj przede wszystkim
sztuka istniejgcych obok siebie i tylko stabo przenikajgcych sie wzajemnie nurtéw
generowanych przez odmienne S$rodowiska koScielne. Przyktady podejmowania
wczedniej przyjetych w Polsce programow artystycznych o wiekszym znaczeniu
sg odosobnionel01; dopiero w koficowej fazie romanizmu mozna stwierdzi¢ szersze
podejmowanie lokalnych wzordw w budownictwie parafialnym. Proces przystoso-
wywania sie do potrzeb i mozliwosci miejscowych wyrazat sie przede wszystkim
w zmianach iloSciowych. Nalezaty do nich gtéwnie redukcja form i zmniejszanie
skali dzietl02. Spotkanie odmiennych nurtow prowadzito do ich wspdétistnienia,
w rzadkich przypadkach — do pofaczen, ale raczej polegajacych na swoistej addycji
jak w przypadku portalu w teczycy—Tumie, gdzie w zesp6t form o wioskiej pro-
weniencji zostaty do$¢ mechanicznie wprowadzone motywy dekoracyjne typowe
dla Saksoniil03. Jak z tego punktu widzenia przedstawiaty sie programy ikonogra-
ficzne i ich artystyczna struktura — trudno orzec wobec niewielkiej liczby zacho-
wanych dziet przedstawiajgcych. Byé moze na $lad formowania si¢ ponadregionalnej
tradycji obrazowej — ale i w tym przypadku o krotkotrwatej egzystencji — napro-
wadza grupa 4 tympanonéw fundacyjnych (w Strzelnie i we Wroctawiu), ktére
wykazujg pewne wsp6lne znamiona treSciowe.

W stosunku do zarysowanego tutaj obrazu, wiek XIII przyniést pod kazdym
wzgledem zasadniczg zmiang, uchwytng wyraznie zwiaszcza od drugiej potowy
stulecial04. Whprawdzie nurty stylowe zwigzane ze sztukg poszczeg6lnych instytucji
koscielnych nadal wystepowaly i — przejawiajac sie w rozmaitych fundacjach, np.
cysterskich, mendykanckich czy katedralnych — nadal niejako przecinaty ziemie
polskie w réznych kierunkach, ale stopniowo coraz bardziej uniezalezniaty sie od
swych zewnetrznych Zzrédet inspiracji i— co wazniejsze — stopniowo stably, jako
znaczacy czynnik zréznicowania artystycznego kraju. Wobec przesuniecia sie naj-
wazniejszych proceséw produkcyjnych, w tym wytwaorczosci artystycznej, do miast—
mobilne o$rodki sztuki utracity znaczenie na rzecz osrodkéw ustabilizowanych,
miejskich.

Nie miejsce tutaj na wchodzenie w ztozong problematyke rozwoju miast w X111 w.
Trzeba tylko przypomnie¢, ze przy jej rozpatrywaniu — takze z punktu widzenia

100 A. Zinkler, Die Rekonstruktion des mittelalterlichen Baues der Klosterkirche in Trebnitz
[w:] Zinkler, Frey, Grundmann, Die Klosterkirche in Trebnitz, o.c. s. 20, 22; Swiechowski, Bu-
downictwo romanskie, o.c. s. 286 n.

101 Np. zaleznos¢ architektury kolegiaty w teczycy—Tumie od katedry krakowskiej; zob.
T. Wojciechowski, Kosciét katedralny w Krakowie, Krakow 1900, s. 192; Mitobedzki, Zarys dzie-
jow architektury, o.c. s. 28; Swiechowski, Budownictwo polskich klasztoréw i kolegiat, o.c. s. 36;
Zurowska, Geneza zachodniej czesci, o.c. s. 66 n.

102 Zob. przyp. 47.

D3 Skubiszewski, Quelques observations sur le portail roman de Tum, o.c.

104 Najnowszy zarys catosci polskiej sztuki gotyckiej dal J. Kebtowski, Polska sztuka gotycka,
Warszawa 1976.
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historii sztuki — nalezy starannie rozréznia¢ odrebne zakresy zjawisk: przemiany
spoteczno-gospodarcze i ustréjowo-ideowe w ksiestwach polskich w XIII w., sam
proces ustrojowej reorganizacji miast dawnych czy zaktadania nowych na prawie
niemieckim oraz towarzyszaca temu procesowi nowg organizacje przestrzenng
i nowg zabudowe miast, na koniec — naptyw osadnikéw, gtéwnie niemieckich, ale
nie tylko. Historiografia niemiecka, ktéra nie chciata dostrzega¢ odmiennosci tych
réznych aspektéw zagadnienia, nade wszystko za$ ta jej cze$¢, ktéra rozpatrywalta
rozw0j miast polskich wytgcznie w kategoriach instytucjonalnych i ruchu etnicznego
— kolonizacji Wschodu (Ostkolonisation), spotkata sie w nauce polskiej ze zrozu-
miatg krytyka. Ta krytyka, jak réwniez nowsze polskie badania nad dziejami miast
przyniosty zreszta pewna, jakkolwiek umiarkowana, modyfikacje pogladéw nauk
niemieckiej w tej kwestiil05.

Przytaczajac sie do zastrzezen przeciwko rozpatrywaniu wielkich przeobrazen
X1 w., w tym — nowej roli miast, w kategoriach etnicznych, nalezy jednak wyraznie
powiedzie¢, ze zajecie decydujacych pozycji gospodarczych i spotecznych przez
ludno$¢ niemieckg w gtdwnych miastach rozstrzygneto o wigczeniu ziem polskich
w bezposredni zasieg oddziatywania szeroko rozumianego gotyku niemieckiego.
Rozpatrywana na tle okresu poprzedzajgcego byta to zmiana bardzo istotna, poniewaz
nastapito daleko idace ograniczenie znaczenia innych powigzan w sztuce, a kolejny
wielki zwrot artystyczny miat nastapi¢ dopiero w pierwszej potowie XVI w. w wyniku
inicjatywy patronatu krélewskiego. Pojawia sie jednak natychmiast pytanie, jak
dalece uzasadnione jest stosowanie kategorii zaleznoSci w odniesieniu do tego
gotyku, skoro trwat on w Polsce przez blisko trzy stulecia i skoro bardzo szybko
wrastaty w polski obszar kulturowy te struktury spoteczne, ktére go zapoczatkowaty.

Korona Kroélestwa Polskiego byta formg ustrojowo-polityczng, na ktérej gruncie
dokonato sie w XIV w. przejScie od ustroju ksiestw dzielnicowych z wiasciwa im
prywatno-prawng strukturg wiadzy do nowej koncepcji jednolitego panstwa, odtgd
pojmowanego jako wspdlnota terytoriéw nalezacych od dawna do regnum Poloniae,
odtad pojmowanego jako zwigzek stanow i jako instytucja trwata, istniejgca nie-
zaleznie od osoby monarchy. W rezultacie bardzo znacznego wzrostu poczucia
odrebnosci narodowej w drugiej potowie X111 iwXIV w.106, umacniat sie jednoczesnie
polski obszar kulturowy w granicach zakre$lonych przez krélestwo, tak jak odbu-
dowat je Wiadystaw tokietek, a p6Zzniej powiekszyli jego nastepcy. Polityka krolow
XIV w. w stosunku do miast, niekiedy bardzo radykalna wobec niebezpieczeAstwa
udziatlu mieszczan w prébach obalenia wiadzy dynastii, byka czescig sktadowg
wysitkéw zmierzajacych do odbudowy skonsolidowanego Parnstwa. W rezultacie
tej polityki miasta stawaly sie w coraz wiekszym stopniu integralnym skiadnikiem
Korony. Ich niemiecka ludno$¢ — zresztg procentowo bardzo wysoka tylko w gor-
nych i $rednich warstwach spotecznych — stopniowo wrastata w zycie catego
organizmu panstwowego, a pole jej powigzan ideologicznych i kulturowych z zie-
miami przodkéw nieuchronnie malato. Byt to proces diugotrwaty, ztozony i prze-
biegat nierbwnomiernie w poszczeg6lnych dzielnicach107. Niemniej jednak jego

106 W. Schlesinger, Die geschichtliche Stellung der mittelalterlichen deutschen Ostbewegung,
LHistorische Zeitschrift” 183, 1957, s. 533; H. Ludat, Friihformen des Stadtewesens in Osteuropa,
»,Vvortrdge und Forschungen” IV, 1958, zwiaszcza s. 529 nn.

106 Gieysztor, Wiez narodowa, o.c. s. 32 nn.

107 Por. J. Ptasnik, Miasta i mieszczafnstwo w dawnej Polsce, wyd. |, Krakow 1934, zwiaszcza
s. 311 nn. wyd. I, Warszawa 1949, zwtaszcza s. 258 nn. Zob. takze M. Friedberg, Kultura polska
a niemiecka. Elementy rodzime a wptywy niemieckie w ustroju i kulturze Polski $redniowiecznej,
t. I, Poznan 1946, s. 266 nn.; K. Tymieniecki, Polszczenie sie Niemcow w miastach wielkopolskich
w XV wieku, ,,Roczn. Hist.” X1V, 1938, s. 66—100; B. Zientara, Cudzoziemcy w Polsce X—XV wie-
ku: Ich rola wzwierciadle polskiej opinii sredniowiecznej [w:] Swojsko$¢ i cudzoziemszczyzna w dzie-
jach kultury polskiej, Warszawa 1973, zwtaszcza s. 25, 32 nn.



O sztuce w Polsce w Sredniowieczu 909

kierunek jest uchwytny w sztuce miast przynajmniej juz w pierwszej potowie XIV w.
Od tego czasu mozna stwierdzié¢ wyraznie przejawy tworzenia sie samodzielnych
linii artystycznych, ktérych zwigzek ze sztuka rdzennego obszaru niemieckiego
daje sie ujmowac tylko w najbardziej ogélnych kategoriach przynaleznosci do po-
dobnej grupy odmian gotyku poklasycznegol08. Zaczely natomiast funkcjonowac
daleko wazniejsze dla rozwoju sztuki miejscowej powigzania z innymi krajami Europy
Srodkowo-Wschodniej, gdzie zachodzity podobne procesy adaptacji gotyku i jego
szybkiego wyodrebniania sie w lokalne odmiany.

Stosunkowo najlepiej — chociaz jeszcze niewystarczajgco, jesli idzie o szczegoty
zagadnienia — zostaty rozpoznane te zjawiska w architekturze matopolskiej109,
gdzie ich przejawy wystgpity przede wszystkim w dwdéch najbardziej znaczacych
grupach budowli: w miejskich bazylikach Krakowa i w dwunawowych kosciotach
fundowanych na prowincji przez kréla Kazimierza Wielkiego. Szczeg6lnie cha-
rakterystyczne byto dla tej ziemi powstanie, na podtozu tradycji mendykanckiej110,
wzorca salowego, na ogot wydtuzonego chéru w kosciotach parafialnych. Przywig-
zanie do tej formy byto tak duze, iz w Matopolsce nie przyjat sie okazalszy typ
hali z obejsciem11l. W Swietle takich zjawisk tradycyjny poglad o ,,automatycznej”
wedréwce przodujacych rozwigzan z Zachodu na Wschéd112 musi byé przyjmo-
wany z najwiekszg ostroznoscig. Najblizsze matopolskim rozwiazania wystepowaty
w architekturze Czech i Gérnych Wegier (Stowacji); juz ze Slaskiem zwigzki — nie
moéwigc o zaleznoSciach — wydajg sie stabell3. Podobienstwo pozycji ustrojowej,
politycznej i gospodarczej miast w Polsce, w koronie $w. Wactawa i w monarchii
wegierskiej, jak rowniez pozostajgca w rekach mieszczanstwa wymiana handlowa
miedzy tymi krajami, lezaty u podioza tych powigzan.

Proces wytwarzania sie odmian gotyku poklasycznego w Europie Srodkowo-
-Wschodniej byt procesem adaptacji do warunkdw miejscowych tych programoéw
i form, ktére rzemie$lnicy, poczatkowo w znacznej liczbie niemieccyl1l4, przyniesli
ze swoich krajéw macierzystych. W procesie tym spotkaty sie i wzajemnie oddzia-
tywaly bardzo rézne czynniki: zatozenia funkcjonalne i ideowe dziet, mozliwosci
finansowe i zamierzenia fundatordw, miejscowe warunki technologiczno-mate-
riatowe, umiejetnosci i nawyki tworcow. W kulturze miast wystepowaty niewatpliwie
pewne cechy $rodowiska zamknietego (zwiaszcza na polu norm ustrojowych i oby-
czajowych). Ale bytoby bltedem metody, gdyby — nie liczac sie z sitg nie wygastych
do konca Sredniowiecza wzorcOw uniwersalizmu — uwazac je za enklawy jakiego$
odmiennego systemu kulturowego i oddziela¢ ich zycie ideowe oraz artystyczne

108 Mitobedzki, P6znogotyckie typy sakralne, o.c. s. 86.

109 Oliass, Zur kunsthistorischen Stellung, o.c. s. 85—7; J. T. Frazik, Zagadnienie sklepien
o przestach trojpodporowych w architekturze sredniowiecznej, ,,Folia Historiae Artium” 1V, 1967,
s. 89—91; tenze, Sklepienia tak zwane piastowskie w katedrze wawelskiej, Ze studiéw nad gotycka
katedrg w Krakowie, ,,Studia do Dziejow Wawelu” HI, 1968, s. 138 nn.; L. Gerevich, Mittel-
europaische Bauhitten und die Spatgotik, ,,Acta Historiae Artium” V, 1958, s. 241—82; Mitobedzki,
Po6znogotyckie typy sakralne, o.c. s. 85 nn. Por. takze przyp. 71, 72.

110 Z. Gotubiewowa, Architektura dominikanska X111 wieku w Polsce, Stan badan, zagadnienia
i potrzeby, ,,Nasza Przeszto$¢” XXXIX, 1973, s. 193—213; M. Machowski, Architektura francisz-
kanéw w Polsce, Problemy badan (w druku). )

111 Mitobedzki, Poznogotyckie typy sakralne, o.c. s. 108; Swiechowski, Regiony w p6zno-
gotyckiej architekturze, o.c. s. 122.

112 R. Hamann, Motivwanderung von West nach Osten, ,,Wallraf-Richartz-Jahrbuch” 111—IV,
19216527?; s. 49-73; zob. w tej sprawie Swiechowski, Regiony w pdznogotyckiej architekturze, o.c.
s. —3.

113 Znaczenie oddziatywania architektury Slaska na Matopolske przecenia— w moim prze-
konaniu — Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, o.c. s. 216—38.

114 W ksztattowaniu sie gotyku na Wegrzech znaczng bezposrednig role odegraty Francja
i Wiochy. Podobnego ich udziatu na innych ziemiach $rodkowo-wschodniej Europy nie byto.
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od otoczenia, w ktérym nie tylko istniaty, lecz ktére byto w ogéle podstawg tej
egzystencji. Koscidt, monarchia, moznowtadztwo i rycerstwo takze okreslaty formy
ich zycia jako strony biorgce udziat w wymianie. W tym znaczeniu sztuka, ktdéra
powstawata w miastach, a tym bardziej sztuka, ktérg one tworzyty dla odbiorcow
poza osrodkami miejskimi, stawata sie przejawem kultury catej ludnosci Krolestwa.
Wyrazata i okreslata jej mozliwosci i aspiracje.

Badajagc powstawanie odmian gotyku poklasycznego na ziemiach polskich,
historia sztuki staje przede wszystkim przed zadaniem okreSlenia okolicznosci
dziejowych i momentu, w ktorym nastepowato odrywanie sie tworczosci tych miast
od jej zaplecza artystycznego w krajach rdzennych Niemiec. Realizujgc to zadanie
historia sztuki musi wyznacza¢ miejsce cezury stylowej w procesie historyczno-arty-
stycznym i ustalaé dystans dzielagcy rozwigzanie nowe od jego zrodet. Trudnosci,
jakie stajg w tym przypadku przed dyscypling, nie wynikajg tylko stad, ze pytanie
0 przebieg ksztattowania sie regionalnych odmian stylowych jest fragmentem naj-
bardziej spornej metodologicznie kwestii mechanizmu zmian w sztuce i powstawania
now>ch jej postaci. Najwazniejszy dla tych procesédw w Polsce okres obejmujacy
drugq potowe XII1I i pierwszg ¢wieré¢ XIV w. jest dotgd stabo rozpoznany pod wzgle-
dem materiatowym. Wiele dziel architektury éwczesnej nadal tkwi w murach p6z-
niejszych budowli, a z zachowanych — tylko nieliczne majg nowoczesne opraco-
waniall5. Dzieta malarstwa i rzemiost artystycznych zachowaly sie tak fragmen-
tarycznie, ze rekonstrukcja proceséw zmian w tych dziedzinach nie wydaje si¢ w ogdle
mozliwa. Pomimo istniejagcyh trudnosci zadanie to musi by¢ w szerszym niz dotych-
czas stopniu podjete. Doktadne bowiem ustalenie zrddet pierwszych dziet i uchwy-
cenie momentu oraz charakteru przeobrazen pierwowzoréw sg podstawg pogladow
w sprawie odrebnosSci catej pdzniejszej sztuki gotyckiejll6.

Rozpatrujgc problem zaleznosci i odrebnosci gotyku na ziemiach polskich nie
mozna poming¢ gtebokiej réznicy pogladoéw, jaka zarysowala sie w tej sprawie
miedzy nauka polska a niemiecka. Cze$¢ nauki niemieckiej stata i stoi nadal na
stanowisku, ze sztuka Polski od potowy XIII do poczatkow XVI w. byta czescig
sztuki niemieckiej. Stanowisko to wystgpito z najwiekszym nasileniem w okresie
bezposrednio poprzedzajacym inwazje hitlerowska na Polske i w czasie trwania
okupacji kraju, ale dato o sobie zna¢ takze w latach po Il wojnie Swiatowejl17.
Nie ma tutaj miejsca na przedstawienie tego pogladu w szczegdtachll8. Wystarczy
zauwazy¢, ze niemiecka historia sztuki nigdy nie podejmowata wiekszych opracowan
gotyku w Polsce i ze wspomniana teza byta formutowana na podstawie fragmenta-
rycznego pola obserwacji. Liczne za$ prace poswiecone Polsce wykazujg nieznajomos¢
Zrodet i stanu badan1l9, a niektére z nich sprawiaja wrazenie, ze byly pisane przede

15 Jedno z nielicznych, osobnych opracowan architektury tego okresu data Biatoskdrska,
Tradycjonalizm i jego Zrodta w architekturze polskiej, o.c. s. 163—248; jednakze w rozprawie tej
dzieta tego przetomowego czasu zostaty omoéwione wytacznie w aspekcie ich rysdw tradycjonalnych

116 Por. na ten temat Haussherr, Kunstgéographie, o.c. s. 170.

117 Np.: E. Hempel, Geschichte der deutschen Baukunst, wyd. Il, Minchen 1949, s. 185, 264,
J. Jahn, Worterbuch der Kunst (przy wspoétpracy R. Heidenreicha i W. von Jenny), Berlin 1957,
s. 525 (np.: ,,die gotische Baukunst der polnischen Krénungsstadt ist ein provinzieller Ableger
der deutschen Gotik. Krakau ist nur ein Beispiel fir viele andere™); A. Stange, Deutsche Malerei
der Gotik, t. IX: Osterreich und der ostdeutsche Siedlungsraum von Danzig bis Siebenbirgen in der
Zeit von 1400 bis 1500, Miinchen 1961, s. 139—47.

118 Ogolne tto tego pogladu i jego przejawy w historiografii niemieckiej tresciwie przedstawia
Friedberg, Kultura polska a niemiecka, o.c. s. 5—18. O tym stanowisku w niemieckiej historii sztuki
P. Francastel, L'histoire de lart instrument de la propagande germanique, Paris 1945, zwiaszcza
s. 133 nn.

119 Np. Stange, Deutsche Malerei der Gotik, o.c., nie zna podstawowych publikacji zrodtowych
do dziejow sztuki w $redniowiecznym Krakowie, nie zna stanu dyskusji na temat lokalizacji waz-
niejszych grup dziet i popetnia w zwigzku z tym liczne razace bledy rzeczowe.
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wszystkim po to, by uzasadnié¢ z géry powziety poglad o ,niemieckosci” dziet pol-
skich120.

Istotng cechg wspomnianego pogladu jest to, ze ksztattowat sie on przy spojrzeniu
na sztuke polskiego obszaru ,,z zewngtrz” a nie ,,0d wewngatrz”. U podtoza tej pod-
stawy tkwit og6lny schemat myslowy wihasciwy niemieckiej historiografii zajmuja-
cej sie ziemiami polskimil2l: przedmiotem badan byto ,rozprzestrzenianie sie
i umacnianie niemczyzny” 122, a nie proces historyczny w swej catosci na danym
obszarze. Przy takiej postawie nie chciano w ogdle dostrzegaé¢ zjawiska ciggtosci
kultury na ziemiach polskich, jej powigzan z r6znymi krajami Europy, jej instytucji
wystepujacych w zyciu Kosciota, dworu, rycerstwa, a nawet miast, ktére rozpatry-
wano niemal wyfgcznie w aspekcie historii zywiotu niemieckiego123. Dlatego auto-
rzy piszacy o sztuce Polski nie zwracali uwagi na wewnetrzng dynamike jej rozwoju,
nie méwigc o faktach, ktérych kategoria ,,niemieckosci” objg¢ nie mogta. Widzieli jg
jako zjawisko w gtdwnych jej przejawach zalezne od proceséw twdrczych przebiega-
jacych gdzie indziej. Tym, co jag miato regulowac¢ i wyznaczac jej rozwoj, byta oczy-
wiscie sztuka niemiecka — najczesciej zreszta pojecie stosowane jako ogoélnik,
kiedy byta mowa o dzietach polskich. Statlg metodg postepowania byto szukanie
pojedynczych relacji miedzy dzietami polskimi a sztukg niemieckg i odnoszenie
wazniejszych osiggnie¢ do dziatalnosci artystow przybytych z zewnatrz, czesto
wbrew wymowie zrédet i krytyki stylul24. Metoda ta prowadzita wreszcie do arbi-
tralnego wyboru analogii. Zwiazki sztuki polskiej z innymi krajami Europy Srodko-
wo-Wschodniej byty poruszane tylko marginesowo; najczesciej w kontek$cie poszu-

120 Np. H. Weidhaas, Die Stadt Krakau im Zeichen des Veit Stoss und ihre Stellung in der
deutschen Kunstgeschichte, ,,Jomsburg” 1V, 1940; E. Behrens, Deutsche Malerei in Polen, ,,Die
Burg” D, 1941

121 Jest rzeczg dla historiografii niemieckiej znamienng, ze bardzo czesto uzywa ona w od-
niesieniu do ziem polskich terminu ,,Wsch6d”. Termin ten ma ahistoryczng, ideologiczng wymowe.
Kryje sie w nim intencja negowania w odniesieniu do duzej strefy geograficznej jej historycznej
przynaleznosci ijej cywilizacyjnej odrebnosci. Wyraza on globalne traktowanie tej strefy jako do-
celowego kierunku dziatania wychodzacego w tym przypadku od Niemiec. Towarzyszyto i towa-
rzyszy temu czesto stosowanie na nowo wymyslonych nazw dla poszczegoélnych regionéw histo-
rycznych Polski. Ci sami historycy sztuki, ktorzy dla dawnych Niemiec znali nazwy Bawaria czy
Saksonia dla Polski nie uzywali historycznych nazw Wielkopolska, Matopolska i innych, lecz
nadane przez administracje okupacyjng okreslenia w rodzaju Wartheland, Warthegau, Karpaten-
gebiet itd.

122 Por. charakterystyke tego stanu rzeczy na przykfadzie historiografii pomorskiej w Historii
Pomorza, t. I: do roku 1466, red. G. Labuda, cz. I, wyd. Il, Poznan 1972, s. 60. Nawet u tych his-
torykéw niemieckich, ktorzy ostatnio —jak W. Schlesinger — przejawiajg krytycyzm w stosunku
do niektorych pogladéw wiasnej historiografii na temat roli Niemiec w krajach stowianskich,
punktem wyjscia nadal pozostaje nie historia miejscowych struktur jako catosci dziejowych, lecz
historia wybranej grupy etnicznej. Schlesinger tak zaczyna swéj artykut, Die geschichtliche Stellung
der mittelalterlichen Deutschen Ostbewegung, o.c. z 1957 r.:,,Der deutsche Osten ist heute zusammen-
gebrochen” (s. 517). A konczy go piszac o ,,der Verlust [przez Niemcy — PS] dieser européischen
Mitte” (s. 541). Nie jest to stanowisko historyka, lecz ideologa.

123 Poglad na niemieckg kolonizacje jako na przetomowy moment w ,europeizacji” Polski
jest w historiografii niemieckiej szeroko rozpowszechniony; zob. np. H. Ludat, Posen vor der Loka-
tion [w:] Geschichte der Stadt Posen, red. G. Rhode, Neuendettelsau 1953, s. 9. Ale ten sam autor
pozniej przestrzegat przed obrazem ,,Deutschtum als VVorkampfer und Hort der européischen Kul-
tur im Osten”, Zob. H. Ludat, Das Polnische Millenium [w:] tenze, Deutsch-Slawische Frihzeit
und modernes polnisches Geschichtsbewusstsein, Ausgewéhlte Aufsatze, Koln-Wien 1969, s. 304.

124 Por. np. Stange, Deutsche Malerei der Gotik, o.c. s. 139-41 (uwagi na temat tzw. szkoty
sadeckiej albo krakowskiej lat 1440—60).
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kiwania dalszych dowoddédw na ,niemiecko$¢”, nie za$ badania cech regionul25.
Nie interesowano sie wreszcie w studiach niemieckich ikonografig, programami,
funkcjami i kwestig fundacji dziet, a wiec tym wszystkim, w czym najgtebiej prze-
jawia sie zwigzek sztuki z miejscowym podtozem.

Podkreslilismy wyzej, ze geografia sztuki ksztatltowata sie jako historia form
przypisywanych okreslonym obszarom i wskazaliSmy na niebezpieczenstwa ptynace
z tego stanowiskal26. Jego konsekwencje wystapity w jaskrawej postaci wiasnie
w interesujgcych nas tutaj poglagdach nauki niemieckiej na gotyk polski. Mozna
oczywiscie stangC na stanowisku, ze z punktu widzenia najbardziej ogdlnych cech
morfologicznych sztuka XIII—XV w. wystepujagca w Europie miedzy Renem,
Alpami, Srodkowym Dunajem, Siedmiogrodem, zachodnimi ziemiami litewsko-
-ruskimi, wschodnim wybrzezem Battyku i Skandynawigl27 stanowita w zasadzie
jedng wielka strefe artystyczng i ze w strefie tej kraje jezyka niemieckiego odgrywaty
najaktywniejszg role w przenoszeniu rozwigzan gotyckich z Francji, a nastepnie —
w ich rozpowszechnianiu i przetwarzaniu. Jezeli wiec pozosta¢ przy kryteriach
czystej morfologii form, mozna by powiedzieé¢, ze ogromna cze$¢ zjawisk w tej
strefie (wylgczywszy dzieta zalezne wprost od sztuki francuskiej i wioskiej) nalezy
do sztuki niemieckiej lub jest jej derywatem. Z punktu widzenia poznawczego
jednak poglad taki wydaje sie jatowy, poniewaz termin ,,niemiecki” odniesiony do
tak wielkiej liczby réznorodnych zjawisk przestaje cokolwiek oznaczac.

Istnieje wszakze wazniejsze w gruncie rzeczy zrédto omawianych tutaj pogladow
niemieckiej historii sztuki. Wywodza si¢ one z pojmowania form sztuki jako wiasci-
wych okreSlonym jednostkom etnicznym — tak nizszego rzedu, np. plemionom,
jak wyzszym, np. wielkim grupom jezykowym inarodom128. W skrajnych postaciach
stanowisko to wyrazato sie w przekonaniu, ze sztuka jakiego$ obszaru wyraza
zbiorowy charakter psychiczny ludu tam mieszkajgcego albo jest manifestacja
rasy129. Z poglagdami tymi nie ma potrzeby podejmowac dyskusji. I to nawet nie
dlatego, ze byly formutowane w kontekscie ideologii narodowo-socjalistycznej
i polityki okupacyjnej wobec podbitych narodéw. Dyskusja z tymi poglagdami
nie wydaje sie mozliwa, poniewaz nie opierajg sie na zadnych sprawdzalnych prze-
stankach. Nalezy natomiast zatrzymaé sie nad og6lnym aspektem stanowiska,
zgodnie z ktérym zachodzi relacja wzajemnego przyporzadkowania miedzy sztuka
a jaka$ jednostka etniczng. Poczucie odrebnosci grupy ludzkiej ksztattujace sie
na podtozu wspdlnoty jezykowej jest bardzo istotnym wspétczynnikiem procesu
dziejowego. Jako kryterium wyrézniania zjawisk kulturowych ma jednak warto$é
poznawczg tylko wowczas, jezeli wspiera je kryterium wspolnoty warunkoéw zycia,

125 Do wyjatkow w tym wzgledzie nalezaty proby, w ktérych np. dowodzono szczegélnych
zaleznosci Krakowa od Siaska, ale w tych przypadkach Slask byt traktowany nie jako jedno ze
$rodowisk Europy Srodkowo-Wschodniej bioracych udziat w wymianie kulturowej na tym obszarze,
lecz jako ,,Ausfalltor deutscher Kultur” zgodnie z wyrazeniem Hermanna Aubina; zob. np. E. Beh-
rens, Uber die kunstgeschichtlichen Beziehungen Krakaus zu Breslau im Mittelalter, ,,Die Burg” V,
1944, s. 68—74, i tenze, Malerei des 15. Jahrhunderts im Karpatengebiet, ,Jomsburg” VI, 1942,
s. 261 nn. Nie ma w niniejszym artykule miejsca na rozwazanie kwestii tak szczegétowych, nalezy
jednak zaznaczy¢ nasz poglad na t¢ sprawe. Miedzy gotycka sztuka Slaska a Maftopolski — mimo
wzajemnej wymiany — zachodzity istotne réznice i poza odosobnionymi przypadkami nie mozna
stwierdzi¢ wiekszego oddziatywania sztuki $laskiej na matopolskg. Region krakowski miat juz
w XIV w. ugruntowang odrebno$¢ i wiasna dynamike rozwoju.

126 Zob. przyp. 13.

127 Por. mapg, jaka sporzadzit O. Sosnowski, Zasieg budownictwa gotyckiego na Wschodzie,
,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 111, 1934/1935, s. 166.

128 Dat silny wyraz temu stanowisku w szczego}owych rozwazaniach na temat charakteru
sztuki Slaska, jednoczesénie uprawiajac skrajnie subiektywna analize morfologiczna, D. Frey, Schle-
siens kunstlerisches Antlitz, ,,Die Hohe Strasse” I, 1938, s. 12—45.

129 Por. przyp. 5.
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interesow, wzordw etycznych, postaw ideowych. Nie ma potrzeby w tym miejscu
szerzej uzasadniac, ze struktura spoteczenstwa Sredniowiecznego na zupetnie innych
uktadata sie podstawach niz podziaty etniczne, a ruchy kulturotwdércze przebiegaty
w poprzek podziatow jezykowych.

Wprowadzajagc do badan nad sztukg Sredniowieczna kryterium jezykowe i et-
niczne, dokonano projekcji nowozytnego pojecia narodu na czasy i stosunki, do
ktorych kategoria ta odnoszona by¢ nie mozel30. Genezy tego zabiegu nie da sie
wytlumaczy¢ obserwujac samg tylko nauke. Gtowne jego zZrédia tkwig w historii
politycznej Niemiec XIX i XX w., zwlaszcza za$ w ich stosunku do ziem i narodéw
stowianskich oraz w rozwoju niemieckiej ideologii narodowej. Wptyw tej ostatniej
na niektére zjawiska w historii sztuki zostat juz poddany analiziel3l, natomiast
temat ten w odniesieniu do krajow Europy Srodkowo-Wschodniej oczekuje jeszcze
na swojego monografiste132.

5. ZAGADNIENIE ODREBNOSCI

Znaczenie rozpatrywanych tutaj zagadnien mozna by zapewne zby¢ uwagg
ze gtéwny ciezar probleméw poznawczych historii sztuki lezy gdzie indziej ; ze wyzna-
cza je np. dyskusja nad treScig pojecia sztuki, ktérego coraz mniej wyrazne kontury
maja — wedtug niektorych autoréw — podwaza¢ dotychczasowe sposoby uprawia-
nia dyscypliny133. Zachodzi jednak znaczna odlegto$¢ miedzy ogélnymi perspekty-
wami celu i metody jakiej$ nauki, a tym wszystkim, co wyznacza jej szczegdtowe
zadania. Z jednej strony, w kazdym kraju europejskim historia sztuki co jaki$ czas
staje przed zadaniem opisywania wiekszych fragmentéw dziejow artystycznych
swojego terytorium; cokolwiek mozna sgdzi¢ o motywacji tego zadania w poszcze-
gélnych przypadkach, jest ono rzeczywistoscia zycia naukowego. Z drugiej za$ strony,
zbyt wazna jest w naukach historycznych funkcja wyrazeh desygnujacych jednostki
terytorialne oraz grupy etniczne, by mozna bylo sobie pozwoli¢ na niejasnosci
w ich rozumieniu.

Nie mozna wreszcie nie bra¢ pod uwage tego, ze cziowiek wspotczesny stale
ponawia pytania o swéj rodowdd tak indywidualny, jak zbiorowy. Nauka nie moze
sie uchyla¢ od odpowiedzi na te pytania.

Historykowi sztuki zajmujgcemu sie dziejami sztuki europejskiej nieustannie
towarzyszg intuicje w sprawie terytorialno-historycznych podziatdbw tej sztuki.
Jedna z takich intuicji nakazuje wyodrebni¢ réwniez polskg sztuke Sredniowieczng.
Zadaniem syntezy historyczno-artystycznej jest nada¢ temu przekonaniu postac
sadu intersubiektywnego. U podstaw takiej syntezy musi znajdowac sie doktadne
rozpoznanie tresci proceséw kulturowych zachodzacych na obszarze, ktory uznajemy
za polski. Tylko gtebokie wnikniecie w mechanizmy i wiasciwosci wszystkich prze-
jawow zycia polskiego w jakim$ okresie — od technologii i gospodarki poczynajac
na roznych dziedzinach duchowosci konhczac — pozwala stworzy¢ nieodzowne
pole odniesien dla uchwycenia historycznych wymiaréw odrebnosci sztuki. Nalezy

130 O podobnym postepowaniu w badaniach historycznych, B. Zientara, Konflikty narodo-
wosciowe na pograniczu niemiecko-stowiafiskim w XI111—XIV w. i ich zasieg spoteczny, ,,Przegl.
Hist.” LIX, 1968, s. 198.

131 Zob. np. B. Hinz, Der ,,Bamberger Reiter" [w:] Das Kunstwerk zwischen Wissenschaft
und Weltanschaung, red. M. Warnke, Gitersloh 1970, zwtaszcza s. 31 nn.

1 Francastei, L histoire de lart— poruszyt tylko niektére zagadnienia. Popularyzatorski
i publicystyczny charakter ma ksigzeczka 1. Schulze, Der Missbrauch der Kunstgeschichte durch
die imperialistische deutsche Ostpolitik, Leipzig 1970.

133 Zob. np. J. Biatostocki, Wstep [w:] Pojecia, problemy, metody wspétczesnej nauki o sztuce,
Dwadziescia szes¢ artykutéw uczonych europejskich i amerykanskich, red. J. Biatostocki, Warszawa
1972% S. g; tenze, Gtos w dyskusji [w:] Interpretacja dzieta sztuki, Studia i dyskusje, Warszawa 1976,
s. 201—3.
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do tego zmierza¢ nawet majac Swiadomos$¢, ze nie udaje sie wskaza¢ wszystkich
pomostéw #gczacych sztuke z innymi ptaszczyznami dziejéw. Trzeba zdawaé sobie
sprawe z tego, ze interpretacja sztuki jako fragmentu jakiego$ ethosu musi dopusz-
cza¢ obszary niedopowiedzenia. Byloby ztudzeniem sadzi¢, iz ztozony obraz po-
wigzan twdrczosci artystycznej z zyciem jakiego$ spoleczenstwa daje sie ujmowac
w jednoznacznych przyczynowych zalezno$ciach obejmujacych wszystkie zjawiska.
Zreszta dosSwiadczenie szybko zmieniajacych sie pogladéw w nauce poucza, ze
czesto zwiazki zaledwie mgliscie zarysowujace sie na jednym etapie badan, dopiero
na nastepnym zostajg doktadniej rozpoznane. ,Syntetyzujgca intuicja”, w rozumie-
niu jakie nadat temu pojeciu E. Panofs ky 134, wydaje sie by¢ instrumentem na tym
odcinku poznania najwifasciwszym.

Whnikniecie w tredci jakiej$ kultury niejako ,,0d wewnatrz” pozwala uchwycié
to wszystko, co sztuke z danym obszarem tgczy bezposrednio, co jg wprost wyznacza
w kategoriach konkretnych warunkéw historycznych. Spojrzenie na jaka$ sztuke
od strony dajacych sie okresli¢ determinant czasowo-przestrzennych pozwala z kolei
we wiasciwych proporcjach ujaé to wszystko, co w sztuce jest obecne niezaleznie
od jej powigzan z danym obszarem kulturowym. Sztuka jest jednoczesnie zjawi-
skiem autonomicznym: petnigc funkcje ekspresji i spetniajgc w tym zakresie potrzeby
daleko wykraczajace poza jedng kulture ma wiasne drogi przenikania, ktore prze-
biegajg niejako w poprzek jednostkowych sytuacji historycznych. W pracach po-
swieconych problemom geografii sztuki wielokrotnie zwracano uwage na opozycje
zachodzacg pomiedzy ujmowaniem sztuki w kategoriach geograficzno-historycznych
i w kategoriach mechanizméw czysto artystycznych, przede wszystkim — pragdow
stylowych135. Jest wiec rzeczg oczywistg, ze takze w badaniach nad okresem $rednio-
wiecznym ujmowanie sztuki w jej zwigzkach z danag kulturg nie moze przestonic
znaczenia czysto artystycznych determinant procesu tworczegol36. Ale te determi-
nanty sa zawsze uchwytne w kategoriach historycznych i ten ogélny punkt widzenia
wydaje sie mie¢ w syntezie sztuki wybranego obszaru znaczenie nadrzedne. Rozwig-
zania konstrukcyjne, typy artystyczne czy ikonograficzne byly wiasnoscig okreslo-
nych warsztatdw ijednostek. Pojawiaty sie w rezultacie wyboru i recepcji; byly ada-
ptowane. Wszystko to dokonywato sie wskutek zaistnienia jednostkowych warunkow
i przyczyn historycznych, ktérych uchwycenie jest warunkiem prawidtowej oceny
procesu recepcji jako podstawy ksztattowania sie odrebnosci.

Tworczos¢ artysty obcego (tak samo warsztatu) czynnego w Polsce musi by¢
zatem rozpatrywana przede wszystkim w kontek$cie warunkéw, ktére on na miejscu
zastat i w ktorych dziatat. Jego sztuka uformowata sie gdzieindziej, ale realizowata
ostatecznie wyznaczana potrzebami i normami funkcjonalnymi oraz ideowymi
polskiego obszaru kulturowego, nawet jezeli te wspoétczynniki — zwiaszcza poczat-
kowo — oddziatywaly stabo, albo zaznaczaly sie tylko w jednej warstwie dzieta,
np. w jego funkcji spotecznej. Jak Niaerlandczyk Mikotaj z Lejdy nalezy do sztuki
gornorenskiej i austriackiej, a Wioch Aristotele Fioravanti — do moskiewskiej,
tak okres dziatalnosci Wita Stosza w Krakowie jest czesScig sktadowg sztuki kra-
kowskiej137. Przy wszystkich swoich zalezno$ciach od sztuki obcej, dzieta tworzone
w Polsce — powstajac w punkcie przeciecia sie potrzeb miejscowego spoteczenstwa,
dyrektyw fundatorow, wymogoéw programow i funkcji oraz warunkéw technolo-

134 E. Panofsky, Iconography and Iconology, An Introduction to the Study of Renaissance Art
[w:] tenze, Meaning in the Visual Arts, Papers in and on Art History, Garden City NY 1955, s. 38.

135 Haussherr, Kunstgeographie o.c. passim.

13%6 Podkresla to Swiechowski, Regiony, o.c. s. 139.

137 Tak stawiat sprawe réwniez Frey, Die Entwicklung nationaler Stile, o.c. s. 10, ale tylko
tam, gdzie chodzito np. o zaliczenie do sztuki niemieckiej artystow wioskich pracujacych w Niem-
czech potudniowych, natomiast w odniesieniu do sztuki innych krajow, graniczacych z Niemcami,
stosowat juz kryterium narodu w pojeciu nowoczesnym.



O sztuce w Polsce w $redniowieczu 915

giczno-organizacyjnych — stawaty sie¢ wyrazem jednorazowej sytuacji w dziejach
okreslonej kultury. Mozna bez trudu wskaza¢ obcg genealogie formalng takich
dziet, jak pdinocny portal romanski kolegiaty w teczycy—Tumie, jak gotycka
katedra w Gnieznie czy jak pdznogotycki nagrobek Piotra z Bnina w katedrze
we Wioctawku, dzieto Wita Stosza. Ale zestawiajac te zabytki z odpowiednimi
analogiami poza Polskg dajemy tylko czesciowe wyjasnienie ich postaci. Umyka
z pola widzenia ten zesp6t wspdtczynnikow powstania dzieta, ktory sprawit, ze jedno-
cze$nie to zestawienie ma ograniczong warto$¢, bo nie wyjasnia ich jednorazowosci.
Pozostaje zadaniem historii sztuki dgzy¢ do ujawnienia wszystkich owych wspot-
czynnikdéw odrebnosci.

Rozpatrywanie twdérczosci artystycznej w ramach i z perspektywy jednego
obszaru kulturowego pocigga za sobag doniostag konsekwencje metodologiczna.
Tak uprawiana historia sztuki musi przesuwac na dalszy plan operacji poznawczych
wartosciowanie, ktdre jest przeciez wbudowane w caty system jej interpretacji. Dzieje
bowiem tworczosci w jakim$ regionie sa przede wszystkim historig dynamiki tej
tworczosci : jej wzrostu, przyswajania, ekspansji, kurczenia sie — ale zawsze w okre-
Slonych granicach terytorialno-historycznych. Tutaj kryterium przynaleznosci do
jednej kultury jest nadrzedne. Warto$¢ dziet realizujgca sie w ich oryginalnosci
i w sposobach rozwiagzywania stojacych przed artysta probleméw artystycznych
nie jest gtbwnym tematem interpretacji i nie ona decyduje o budowie waznych dla
danej sztuki szeregbw rozwigzan. W kulturach, ktére przejmowaty wzorce gdzie
indziej uksztattowane — a taka byfa na odcinku sztuki $redniowiecznej w znacznej
mierze kultura polska — wystepowato zjawisko adaptacji takze przez redukcje.
Jezeli w sztuce na obszarze polskim notujemy czesto mniej skiadnikéw struktural-
nych i ich kombinacji niz w dzietach uznawanych za pierwowzory, to obowigzkiem
badacza jest ustalenie dziejowych wspétczynnikdw mechanizmu wyboru i redukcji
oraz ustalenie wiasciwej historycznie skali wartosci dla tak powstajacych nowych
jakosci w sztuce.

Obraz odrebnosci polskiej sztuki $redniowiecznej moze zatem narasta¢ tylko
poprzez szczeg6towe studia nad tym, jak jednostkowe sytuacje dziejowe, powotujac
do istnienia dzieta sztuki, wspéttworzyly jednocze$nie ich posta¢138. Jest to droga
stopniowych przyblizen, w ktoérych badanie szczeg6towych okolicznosci historycz-
nych kazdego aktu twdrczego odgrywa role nadrzedna.

ART MEDIEVAL POLONAIS OU ART MEDIEVAL EN POLOGNE?

L auteur examine la question si I’art, tel qu’il se présentait sur le territoire polonais au Moyen
Age, peut étre défini comme polonais. Cette question fait partie des problémes de I'histoire de I'art
cultivée comme géographie de I’art. Traitant les notions appliquées par la géographie de Iart,
R. Haussherr cite le terme “espace culturel “ (Kulturarum) puisé dans les sciences humaines et
correspondant a ce que I’histoire de I’art entend par territoire d’une communauté artistique. On
est en droit de juger que cette notion a la valeur d’instrument lors de la division de I’art en grandes
unités (p.ex. des continents), en unités plus petites (p.ex. des pays). Car le terme ” espace culturel “
s’applique a la culture qui domine sur une aire définie, en particulier la culture du principal groupe
de la population habitant le territoire donné. La question se pose si a cette culture, et a elle seule,
peuvent étre attribués des phénomenes artistiques. Mais il convient de traiter I’art en phénomene

138 Formutujac to stanowisko nalezy jednak mie¢ $wiadomos$é¢, ze poszukiwanie cech odreb-
nosci sztuki jakiego$ obszaru w splocie jej ré6znych warunkéw historycznych moze prowadzi¢ do
uproszczeh. Nie ustrzegt sie ich w swym zarysie M. Kutzner, Sztuka polska p6éznego $rednio-
wiecza [w:] Polska dzielnicowa i zjednoczona, Panstwo, spoteczenstwo, kultura, red. A. Gieysztor,
Warszawa 1972, s. 539—388.



916 Piotr Skubiszewski

civilisateur, et non pas uniquement sous son aspect formel. Les contenus, les programmes idéolo-
giques et les fonctions des oeuvres d’art doivent étre reconnus comme des symptdmes d’une culture,
au méme degré que les particularités morphologiques de ces oeuvres.

Au Moyen Age, du point de vue territorial I’espace culturel polonais glissait d’ouest, en est
I’Etat polonais perdant certaines provinces (Silésie, Poméranie) et en gagnant d’autres (les provinces
russes). Par contre, la culture polonaise elle-méme fait preuve de continuité, tout comme les pro-
cessus sociaux, économiques et politiques qui survenaient dans les limites de I’Etat polonais.

Au Moyen Age, le début de I’art polonais est marqué par la christianisation. Avec elle furent
introduits en Pologne des types fonctionnels et des domaines de la création artistique inconnus
dans I’art local fort peu différencié. Au début, nous observons dans I’art polonais médiéval de
nombreuses sources d’inspiration (notamment : Lombardie, Lorraine, le territoire dit du premier
art roman, Saxe). Mais bientdt furent adoptées des solutions architectoniques propres au territoire
polonais (chapelles centrales,,, palatia™).

Le processus de régionalisation ne commence dans I’art polonais qu’au Xllle s. Jusque la on
ne constate que la domination de certains courants idéologiques et fonctionnels (p.ex. dans I’archi-
tecture des couvents réformés en Grande-Pologne et en Cujavie) ou la prépondérance des influences
issues d’un seul milieu (inspirations italiennes en Masovie et en Pologne centrale). La régionalisation
se liait avec la formation de deux zones de gothique en Europe centrale : la zone septentrionale ou
de plaine, et la zone méridionale. Le processus avancait lentement. On ne constate nettement trois
régions artistiques qu’au XVes. : celle de Petite-Pologne avec les Terres Russes, de Grande-Pologne
et de Masovie.

L’un des grands problemes posés par la conception synthétique de I’ensemble de I’art polonais
médiéval, est celui de sa dépendance des sources étrangeres. 11 y avait en Pologne jusqu’au Xllles.
de nombreux ateliers originaires de diverses contrées d’Europe. D’une existence généralement
bréve, ils étaient bient6t remplacés par d’autres. Un fond aussi mobile n’offrait guére de possibilités
a la tradition locale, c’est-a-dire a I’art des couvents qui appartenaient aux différents ordres et par-
fois éloignés les uns des autres. Peu de facteurs favorisaient la continuité de la création dans ces
petits milieux monacaux. Un changement fondamental fut introduit au Xllles. dans la production
artistique par la réorganisation des villes selon le droit allemand. Les villes devenaient des centres
de la création. Jusqu’au milieu du XIVes. I'art était quelque peu influencé par les rapports de la
nouvelle population urbaine avec ses pays d’origine, cette population comptant une majorité d’arri-
vants d’Allemagne. Mais a partir du XIVes. ces rapports ne jouérent plus aucun role ou s’affaiblirent
et I’art polonais se développa comme une des variantes du gothique postclassique d’Europe centrale,
parallélement a I’art de la Hongrie et de la Bohéme.

Pendant ces diverses périodes, méme dans les ateliers d’origine étrangére naissaient des oeuvres
différentes de leurs sources d’inspiration occidentales. Le mécanisme du transfert des modeles extér-
ieurs était complexe. L’é¢loignement des centres occidentaux et le phénomene, fréquent sur les
terres polonaises, de croisement des diverses orientations d’un style, étaient des facteurs importants
des inspirations. Mais le plus grand réle doit etre attribué au fait que I’art polonais se formait dans
un entourage social et culturel différent. Aussi doit-on se poser la question, et cette question est
primordiale dans les recherches sur la spécificité de I’art polonais, comment des situations histo-
riques provoquant |’apparition d’oeuvres d’art concouraient a leur donner une forme. On doit
user de rapprochements, ou I’étude des circonstances historiques de chaque acte créateur joue
un rdle supérieur.





