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ODPOWIEDZI

Ostatni zeszyt ,,Zwrotnicy wywotal w prasie liczne komentarze. Notatki, artykuty, feljetony.
Zyczliwe, niezyczliwe. Ze strony niezyczliwych byto duzo pociskéw; ani jednej rany. Nie umiano*
ugodzi¢ nas we wiasciwe miejsce i to jest dla nas najprzykrzejsze. Bywajg ciosy cenniejsze od
usciskow, ale zaden z naszych przeciwnikéw nie umiat by¢ nam pomoca. Nie padto ani jedno zdanie,
ktorcby rozéwietlito nam droge, a choéby tylko kawalek drogi, a choéby tylko na chwile, a chotby
tylko mimowoli. Azeby w Polsce médz przeprowadzi¢ nad jakas sprawag rozprawe rzeczowa, trzebaby
chyba samemu rozdwoi¢ sie, z samego siebie wytoni¢ przeciwnika i z tym urojonym przeciwnikiem

stoczyé walke. Odziez jest ten przeciwnik, ktéry idac przeciw nam, idzie nam - naprzeciw ?
Niemniej, — krytykom zyczliwym i niezyczliwym, autorom i autorkom listéw podpisgnych i ano-

nimowych, a takze przyjaciotom i towarzyszom — kilka odpowiedzi:

O jednosci.

Pewien miody malarz dostrzegt w ,,Zwrotnicy" gteboka, bardzo gteboka wade. Postanowit mi jg
ujawni¢. Czekam. PaZ palety spuszcza oczy dziewiczo, robi diluga dramatyczng pauze, nadziewa ja
niemo ztowrdzbng zapowiedzig $Smiercionos$nego wystrzatu, jgka sie znaczaco przy pierwszem zdaniu
dla nadania groznosci nastepnemu, i wreszcie gteboka, bardzo gtebokg wade wypowiada. O coz to
mu chodzi? Ano niby o to, ze autor jednego z artykutldw umieszczonych ” ostatnim zeszycie
»Zwrotnicy” mowi z pewnem lekcewazeniem o tern, o czem obszernie i z uznaniem pisat ktoinny
w zeszycie poprzednim. Czegdéz wiec trzymac sie ma czytelnik? co uwaza¢ ma za prawde? - pyta
paz z ming w ktérej wyraza sie naiwna pewno$¢ zwyciestwa.

Wada dostrzezona przez miodego malarza przybierata w gtosach krytyki rozmaite nazwy. Ale
zawsze sprowadzata sie do jednego: do zarzutu o braku w naszem czasopiSmie jednolitosci
wewnetrznej.

Dla zablgkanych bezradnych witoczegéw umystowych i dla za$lepionych suteneréw doktryny
czasopismo artystyczne posiadatoby wtedy jedno$¢ wewnetrzng, gdyby wystepowato z kodeksowo
doktadnym i policyjnie chronionym dekalogiem estetycznym, albo tez, gdyby wyglagdato na witryne
jakiej$ jednej, zamknietej, nazwanej grupy artystycznej. Ale bylaby to jedno$¢ najbardziej powierz-
chowna, bylaby to jednos$¢ szyldu. Nic wiecej. Bo niema takich przykazan estetycznych, z ktéremi
nie klécitaby sie zywa twoérczos¢ i niema takiej grupy artystycznej, ktora nie kiocitaby sie sama
z sobg.  Artystow ,,Zwrotnicy” taczy ze soba najsamprzéd jednoS$¢ pragmatyczna. taczy nas
ze sobg to co nas dzieli od innych. | to wiasnie, czynigc nasze potozenie podobnem i narzucajac
nam z tej racji podobne formy dziatai, zmusza nas do wspélnego obozowania. = Jedno$¢ przeczenia.
A idea terazniejszoSci zszywa nas w jednos$¢ twierdzaca. Ona to jest krwia, ktora stwarza nasze
pokrewienstwo i metryka, ktdra go dowodzi. A dziata bardziej jednoczaco niz niewzruszone tablice
haset lub nazwy grup zaopatrzone marka ochronna. Mimo swojej szerokos$ci dostarcza ona sprawdzianéw
ktérych jasno$¢ ulatwia Scistg selekcje artystdw i czyni niezawodnym jednolity wybor prac. Totez



kazdy, kto nie patrzy na ,.Zwrotnice' oczyma bez Zrenic, przyzna, ze wszystko co dotgd w swoich
trzech zeszytach ogtosita, jest ztgczone Scistymi weztami jednorodnosci. Oczywiscie istniejg miedzy
nami roznice. W stosunku do terazniejszosci kazdy z nas posiada obok wspdlnego mostu jeszcze
jaka$ oddzielng kiadke. Do kazdego wspdélnego uzasadnienia kazdy dodaje jakie$S wiasne i. Sg nawet
tacy, ktorzy ostentacyjnie wyrzekajg sie wszelkiego zwigzku ideowego z czasem ktory jest, co jednak
nie wyklucza, ze kazde ich dzielo chocby tylko forma oprawy wskazuje na introligatornie epoki.
Te wilasnie roznice indywidualne pragnie ,,Zwrotnica” ujawni¢. We wystgpieniach grupowych
ruchow artystycznych widaé przewaznie troske o wywotanie wrazenia nie jednolitosci lecz
jednomysInosci. Jest to wzgledami taktycznymi podyktowane rezygnowanie z twarzy indywidualuej
na rzecz twarzy zbiorowej. Jest to robienie jednosSci grupy przez spitowywanie réznic. Jest to two-
rzenie armji nie zapomocg jednego rozkazu, lecz zapomocg jednego uniformu. Jest to
chwilowe fatszowanie prawdy. Fatszu tego pragnie ,,Zwrotnica** unikng¢. Chodzi jej o una-
ocznienie idei, ze nowa sztuka nie tworzy sie na podstawie doktryny, ze niema ona swojego sztabu
jeneralnego opracowujgcego plan kampanji ktérg potem postusznie wykonywa armja, ze dopuszcza
ona wiele réznych drég, ze jej wyznawcy moga rozni¢ sie miedzy sobg nawet co do pierwszych zatozen,
ze nawet przy identycznosci zatozen mozliwa jest rézna ich interpretacja i realizacja. Podczas gdy
zbiorowe imprezy artystyczne staraja sie przewaznie gtebsze roéznice indywidualne nazewnatrz zaciera¢
lub przystania¢, ,,Zwrotnica™ pragnie je utrwala¢ i ujawnia¢. 1w tern upatruje jedng z najcenniejszych
swoich cnot.

O nowosci.

W zyczliwych krytykach pojawiato sie czesto uznanie dla zastug informacyjnych Zwrotnicy. Nie-
ktérzy krytycy, zafrapowani naszemi obfitemi wiadomosciami z zagranicy, chcieli widzie¢ w naszem
czasopiSmie przedewszystkiem pozyteczne czasopismo informacyjne. Nieporozumienie.

Istotnie, Zwrotnica postawita sobie za zadanie otworzy¢ okno na zagranice. To rozszerzenie
widnokregu obserwacyjnego ma jedng niewatpliwie zalete: Wykazuje ono naocznie, ze nasz nowa-
torski ruch artystyczny nie jest tylko kaprysem pomylencow nadwislanskich, lecz ze jest on odga-
fezieniem ruchu og6lno-Swiatowego, ze wszedzie rozbrzmiewa dzisiaj hasto odnowienia sztuki, ze
wszedzie stychaé przyspieszony oddech wysitkéw renowacyjnych. Swiadczyloby to o jakiej$ zutrwa-
zajacej utomnosci duchowej Polski, gdyby prad ten ominat nas w swoim biegu. Ale informacje
Zwrotnicy nie sg jedynie kolekcjonowaniem ech z zagranicy. Nie chodzi jedynie o wiadomosci.
Chodzi o twoérczos¢ whasng. Juz dzisiaj mozna stwierdzi¢, a jeszcze lepiej okaze sie to w przysziosci,
ze z wyjatkiem prac korespondent6w - cudzoziemcOw, wszystkie inne prace o sztuce zagranicznej
ogtaszane przez nas, wychodzg z zagadnien, ktére wylania nasze wilasne zycie artystyczne. Artysci
innych krajow i ich grupy interesujg nas o tyle tylko, o ile znajdujg sie na linji naszych wiasnych
poszukiwan i poszukiwania te w jakikolwiek sposob pobudzajg. Takie informowanie o drugich
jest reformowaniem u siebie. Jest jednym ze $rodkéw tworzenia nowej wiasnej sztuki pol-
skiej.  Ze przytem widocznemi stang sie pokrewienstwo lub nawet wptywy miedzy nasza sztuka a sztuka
innych krajow, to nic. Bo jesli nawet okaze sig, ze u nas czerpano np. z Rosji, to réwniez okaze sie,
ze Rosja czerpata z Francji, Wioch i Niemiec, ze Wilochy czerpaly z Francji, ze Niemcy czerpaty
z Francji, a tylko Francja, szcze$liwa Francja, czerpata z samej siebie. Ale okaze sie rowniez, ze za-
miast mowi¢ o wplywach artystycznych, nalezatoby moéwi¢ o doptywach. Tylko spojrzenie powierz-
chowne lub bezptodno$¢ wewnetrzna, prowadza do plotek o na$ladownictwie lub kradziezy. Ludzie
sumienni lub korzystajacy z wiasnych doswiadczen twdrczych, dostrzegg z tatwoscig nowosci, ktdre
whnosi nasza sztuka, nawet wtedy, kiedy je wywodzi ze Zrddlisk zagranicznych. Okaze sie réwniez,
ze wiele idei powstaje u nas niezaleznie od ,,identycznych" idei cudzoziemskich. Nie nalezy tylko
dac¢ sie myli¢ tym ,,identyczno$ciom®. Uposledzeni widzg jedynie podobienstwa, przenikliwi dostrze-
gaja takze réznice. W dwoch roznych wypadkach, tosamo nie jest temsamem. Gdy dwaj ludzie



doszli do tejsamej idei inaczej, doszli do dwoch réznych idei. Nalezatoby to raz zro-
zumiec. Inaczej stanie sie niemozliwem stworzenie odrebnej sztuki polskiej. A o0 nie przeciez
chodzi. Zycie kazdego narodu zawiera w sobie pierwiastki wsp6lne innym narodom i pierwiastki
swoje wiasne. Jedne i drugie powinny znales¢ swoj wyraz w sztuce. Ale ile razy wylania sie sprawa
narodowych odrebnosci artystycznych, tyle razy ze wszystkich katéw dajg sie styszeé cerberzy
przesztoSci. Napominaja, ostrzegaja, groza. Jednakze odrebnosci narodowe w sztuce nie powinny by¢
okupywane ceng swobody tworczej. Punktem wyjscia powinny by¢ zawsze nasze wiasne potrzeby, ale
wiasnie gtos tych potrzeb — o ile nie jest ttumiony lub falszowany przez tych, ktoérzy nie chcg
go stysze¢c — prze do nieustannego nowatworstwa. KraJ nasz znajduje sie dzisiaj w nowym zupetnie
potozeniu. Wszystko buduje sie odnowa. Dawno juz nie byto u nas powietrza tak bardzo sprzyjaja-
cego florze nowosci. Ten ped ogdlny pragniemy wyzyska¢ i tworzy¢ nowos$¢ naszg wiasng. Ale nie
bedzie ona istniata nigdy, jesli nigdy nie bedzie dostrzegana.

O bojowosci.

Wsrdd miodych artystéw (do ktorych zaliczam takze kilku ludzi starszych, ale sztuce oddajacych
sie od niedawna), utrzymuje sie zdanie, ze Zwrotnica nie jest pismem bojowem.

Bojowem czy rozbojowem? Rozboju nie uprawiamy. Nie chcemy czyni¢ z kutaka statego
akcentu naszej mowy. Jest to zbyt tatwe. Dzisiaj, kiedy kazdy nasz dziennik jest podrecznikiem obelg,
kiedy kazda dyskusja jest djalogiem paznokci, kiedy pamflecista przybiera pozy apostota, kiedy juz
nawet garderobiany Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych umiatby moéwi¢ z wyszukang pogarda
0 Malczewskich i Aksentowiczach, kiedy sufler teatralny nieomal w czasie przedstawienia podsze-
ptuje aktorom gwattowne tyrady przeciwko dzisiejszemu teatrowi, kiedy »walka miodych ze starymi
stala sie juz terminem zastosowywanym na okre$lenie daséw miedzy dwoma pokoleniami dzieci
roznigcemi sie wiekiem o kwadrans, dzisiaj ton (roz)bojowy nie jest ani dowodem wiary, ani dowo-
dem sity. Ani dowodem temperamentu. Ten Kktory pisze te stowa, miatby zapewne wiecej Srodkéw
niz wielu innych do znecania sie nad tern, co robi sie u nas, zwazywszy, ze w ciggu dtugoletniego
pobytu za granicg miat sposobno$¢ widzie¢ i stysze¢ co jest najdoskonalszego w Swiecie sztuki.
Ale w czasach, kiedy nawet reporter dziennikarski potrafi byé surowym prawodawca piekna i okru-
tnym panem groméw, stowo (roz)bojowe stracito ostatnie pozory apostolstwa i chocby juz tylko
troska o odrebnos$¢ zacheca¢ powinna do objektywizmu i rzeczowosci. Zresztg to, co robig inni,
nie interesuje zbytnio Zwrotnicy. Dostrzega ona innych o tyle tylko, o ile znajda sie oni na jej
drodze. Tym, ktérzy w jakikolwiek sposéb dorzucajg co$ do jej pracy, poswieca przyjazng uwage;
wobec pragnagcych jej szkodzi¢, potrafi by¢ bezwzgledng.  Ale wiasciwe jej pole widzenia ogra-
nicza sie jedynie do terenu, na ktérym robi sie nowa sztuka. Organem budowy postanowita
byé Zwrotnica. Rusztowaniem murarzy chce by¢. Nie skora zdarta z naszych przeciwnikéw i po-
cieta na pasy, zakresli obwdd naszych wplywédw i zdobyczy, lecz diugo$¢ promienia, osiggnieta
przez wewnetrzng prezno$¢ naszych dziet. Najbardziej bojowem jest dzieto zaborcze. Napasé jest
zbyteczna wartosciom rzeczywistym, ktore zawsze znajdg swa droge do géry. Pracujmy. Robmy
nowg sztuke po staremu; chce powiedzie¢: rébmy jg uczciwie.

0 ordynarnosci.

Mowi sie o piecie Achillesowej. Bedzie trzeba mowié takze o Achillesowych genitaljach. Sg krytycy
ktérzy jedynag naszg stabo$¢ widzg w naszej stabiznie. Z powodu jej brakdéw? O nie, z powodu jej
nadmiaréw. Zaniepokojeni krytycy skarzyli sie na nadmiar spermy w 3-im zeszycie »Zwrotnicy"
1 méwili o ordynarnosci.

Ordynarno$¢? Nie. Nowa filozofja zycia! Literackie uzywanie stow, zwykle wymawianych szeptem,
nie wynika ani z cynizmu, ani nawet z checi odswiezenia metafory. Jest ona $wiadomem szukaniem
nowego stosunku do spraw zanieczyszczonych obcymi czynnikami. Chodzi o przywrdcenie praw



przezyciom, ktére szczeg6lnie u nas, w kraju katolicyzmu i poezji mistycznej, byly niestusznie de-
gradowane. Chodzi o obrone ciala. Chodzi o obrone tych popedéw cztowieka, w ktorych wy-
raza sie najsilniej jego umitowanie zycia, jego zdrowie i jego sita zdobywcza. Nasza poezja dotych-
czasowa wielbita mitos¢ w jej kwiatach, milczac wstydliwie o jej korzeniach. Zatrzymywata sie na
tej warstwie, na ktorej gtos mitosci nie byt juz gltosem pici. Chodzi o dostrzezenie gtebokiej
poezji w zyciu ciata. Napewno nowi poeci, zdrowi i pachnacy zyciem, mysla o Erosie mniej, niz
poeci jakichkolwiek innych czaséw, ale — wiasnie dlatego — nie okrywajg jego posagu w trykoty.
Ordynarnos¢ ?

Iwaszkiewicz idjota.

Kiedy w r. 1921, po powrocie z zagranicy, przyjechatem po raz pierwszy do Warszawy i infor-
mowatem sie co do tamtejszych kot artystycznych, okreslono mi p. Jarostawa Ilwaszkiewicza jednem
krotkiem stowem: ,idjota". Bralem to wéwczas za jedno z tych tak czestych w S$wiecie artystow
powiedzeh, o ktérych cyrkulacje troszczy sie opiekuriczo wrogostwo i zawis¢. Kiedy pbézniej miatem
sposobnos$¢ pozna¢ p. Iwaszkiewicza osobiscie, ulegtem szczeg6lnemu urokowi jego postaci. Jego
kubistycznie uformowana gtowa, jego eunuchowy gtos, szczera linijno$¢ jego ruchow przy nierozu-
mianej wowczas przezemnie zygzakowatosci stow, czynily wrazenie jakiej§ uczciwej nieporadnosci,
ktdra nastrajata mnie do niego zyczliwie, a nawet serdecznie. Odtad przy kazdej sposobnosci wyste-
powatem w jego obronie i zwalczatlem owo jednostowne okreslenie, ktére do niego z uporem sto-
sowano. Zwalczatem je ze skutkiem. Kiedy przyjechatem do Warszawy po raz drugi, nie nazywano
juz p. lwaszkiewicza idjota. MoOwiono o nim juz inaczej, zgota inaczej. Mowiono o nim: ,tuman”,
lub powtarzana powiedzenie najdowcipniejszego ze Skamandrytéw: ,Iwaszkiewicz ma Londyn
w gtowie". Ale i te dwa okre$lenia wydajg mi sie niestuszne, juz choéby ze wzgledu na ich suma-
rycznos¢. Kim jest Jarostaw lwaszkiewicz, o tern méwi w spos6b jasny i precyzyjny feljeton, ktory
napisat o ,,Zwrotnicy". Takie to biedniutkie, takie nieporadne, tak strasznie niemrawe. Betkot, betkot,
nie feljeton. Sadzicie prawdopodobnie, ze pan Iwaszkiewicz zjechat nasze czasopism. Mylicie sie.
Pan lIwaszkiewicz przyznat ,,Zwrotnicy” wiele zalet. A jednak mniej byliSmy ciekawi jego pochwat,
niz jego zarzutow. Jest on pierwszym z miodych literatow, ktéry pisat obszernie o ,,Zwrotnicy".
Mozna byto przypuszcza¢, ze jako ten, ktéry niedawno jeszcze byt celem| zatrutych strzat krytyki,
potrafi on moéwi¢ w sposéb rycerski naweto pismie, ktérego stanowisku jest obcym Ilub wrogim,
i ze wobec tego zarzuty jego beda miaty przynajmniej .walor szczerego miodego wyznania. Tym-

czasem... Zamiast rycerskosci — chamstwo; zamiast szczeroSci — nieuczciwe zalatwianie' pora-
chunkdéw osobistych. W sumie: co zarzut, to hanbiace samookreslenie. A w miejscach w ktorych,
pan l. przybiera pozy arbitra, — komizm. Tensam komizm, ktory budzg kilkuletni chtopcy z ekra-
néw Kkinowych ubrani we fraki i cylindry. Poze mierniczego wartosci przybiera tu — kto?

lwaszkiewicz! Iwaszkiewicz — to zero o idealnej prdzni, ktore zle poinformowana opinja wypetnita
echami rozglosu zapracowanego przez Tuwima,*. Lechonia, Wierzynskiego i Stonimskiego. Iwasz-
kiewicz — ktory w kazdym kraju o niesfatlszowanym systemie miar mierzony bytby milimetrem.
Iwaszkiewicz — po ktérym za kilka lat pozdstanie tylko ~wspomnienie tych stéw, ktérymi go tutaj

zaszczycitem, . N T TADEUSZ PEIPER
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NOWE WYZWOLENIE

Dokonczenie.

SCENA V.

(Ciz sami. Przez oddalone drzwi wchodzi Joanna Wezy-
nardowa i szybkim krokiem podchodzi do obecnych od
prawej strony. Wszyscy sie ogladaja).

JOANNA.

Gdzie méj syn? Gdzie Florestan? Dziesie¢ lat
go nie widziatam. Styszatam, ze wpadt w zie to-
warzystwo. Czy to wy jestescie, ktorzy kusicie jego
szlachetng dusze ? On byt zawsze szlachetny!

FLORESTAN (Wstajac)

Matko! To nieprawda! To jest jaka$ jaskinia
ztych duchdéw! Tu mecza jakiegos oszalatego starca,
ktéry wymysla wszystkim od ostatnich!

JOANNA (Z wybuchem)

To ty! To ty! Jakzes$ urdst. Kim jestes? (Obiega
kanape na prawo i rzuca sie do Florestand). Czy
to ty jeste§ naprawde?!

FLORESTAN (Opanowuje sie)

To ja. Ja jestem. (Z niecierpliwoscig) Matko!
Uspokoj sie. Tu sg obcy ludzie. Nic nie mam
z nimi wspélnego! Ja jestem wicedyrektorem. To
tylko przypadkiem....

JOANNA {W objeciach Florestana)

Ty, jestes moj! Moj jedyny! Nareszcie po tylu
latach meki... {Spostrzega Tatjang) Ty tutaj? Ty,
ktdrg prawie wychowatam? Ty $miesz mego syna
wtragca¢ w to plugawe bagno?

TATJANA

Joanno! Tu sa obcy ludzie. Czy nie mogty-
bySmy naszych osobistych rachunkéw zostawié
na podzniej ? {Krdl $mieje sie dziko).

JOANNA (Z ironja)

Osobiste rachunki! Czy ty rozumiesz, ze to
mdj syn, mdj ukochany Florcio? Kim on jest?
Czy jest kim$ nareszcie? Syneczku! Méw kim
jestes! Mow predko! Serce mam stabe; moje
serce zamiera w niepokoju. Czy zdradzites$ siebie,
ze milczysz tak okropnie i oczy masz dzikie, jak
jaki$ waryat nie z tego Swiata? {Florestan stoi
tytem do widowni. Krdl i Zabawnisia patrza na
te scene z prawdziwem zainteresowaniem).

SZTUKA W JEDNYM AKCIE.

FLORESTAN (Nieszczerze, z udanem uczuciem)

Matko! Mamo moja ukochana. Wszystko sie
wyjasni. Ja jestem zawsze ten sam. Ratuj mnie!
Tu bezczeszczg moje najsSwietsze ideaty.
JOANNA

Ty $miesz prosi¢ o ratunek? Ty?! Po dzie-
sieciu latach rozigki? Ty $miesz? To okropne.
Ja sama sie bilgkam. Ja sama chce sie ratowaé od
moich wilasnych mysli. (Z okropnem rozczaro-
waniem). Chce ratunku od ciebie, a ty sam... Och,
ty jeste$ podty jak zawsze. Jestes wampirem, ktéry
zyt mojem sercem zycie cafe i ssal to biedne,
opuszczone moje serce, jak ohydna pijawka! {Brak
jej tchu, tapie sie za serce. Zabawnisia zrywa sie
i podtrzymuje jg. Krol wstaje i uderza piescig
w stol).

KROL

Milcze¢! Kwoki! Teraz ja tu mam gtos. {Do
Joanny). Czy nie poznajesz mnie? {Pauza).
JOANNA {Po chwili, oparta o Zabawnisie)

To ty, Ryszardzie?!

KROL

Tak — to ja. Nie wiedziatam, ze takiego masz
syna. To Scierwo, a nie cziowiek. To bezduszny
automat, a nie mezczyzna. To jadowita $lina, wy-
pluta przez wasze zgnite spoteczehstwo! To — ja
nie wiem, stbw mi brak. Ten uwodziciel zbara-
niatych dzierlatek, to zero, to dwa zera....

JOANNA

Milcz — ja go kocham!!
KROL

Na szczescie nie jest moim synem. Nareszcie
wiem twoje prawdziwe nazwiske. Jest synem po-
twornej familii Wezymorddéw, ktérej jedynego
przedstawiciela tu widze. To on pozwala mi po-
zna¢ calg twojg nedze w tym czasie, gdy$ mojag
kochankg zostata, potrzykro¢, przekleta, pospolita
kuro! To jest Wezymord! {Ze wstretem). To ta
krew plugawa odstania mi teraz tajemnice na-
szego zwiagzku, tajemnice tego, ze nigdy moja nie
bytas naprawde....
TATJANA

Wiec tak? Wiec Ryszard byt twoim kochan-
kiem? Wiec tak kltamatas przedemng? Dobrze.



| ja tez bede mie¢ swojg zemste. (Do Florestana).
Fiordu! Czy pamigtasz te noc, te noc, w czasie
kiorej uciekie$ odemnie na zawsze? Przypomnij
sobie te piekielng rozkosz, ktéra cie trawi dotad
i od ktorej uciekasz, a nigdy uciec nie mozesz,
ja sie mécitam za inne kobiety! Dlatego odda-
watam ci wszystkie, bo wiedziatam, ze takze je
oktamiesz, tak, jak mnie oklamate$ wtedy.
KROL

A, to mi sie podoba. To po naszemu. To
rozumiem. Wtem jest sita. (Joanna zmartwiata
z bolu stoi oparta o Zabawnisie, ktéra patrzy po
kolei na wszystkich nic nie rozumiejgc).

FLORESTAN (Do Tatjany ztamanym gtosem)

Nie mow tak. Cate zycie moje nic nie warte
jest wobec tego.

TATJANA (Do Florestana)

Kochate§ mnie i mnie jedng kochasz. (Do
Joanny). Patrz nieszczesliwal On kochat ciebie
ohydng, samolubng mitosciag zepsutego megalo-
mana. Ale ciato jego nalezy tylko do mnie, gdy
zechce. A przez cialo bede mie¢ jego podig du-
sze, takze kiedy zechce. Nie chciatam, bo zbyt
mi byt wstretnym w swojem upodleniu, gdy jak
glista ohydna btagat mnie o lito$¢. Teraz patrz.
(Do Florestana) Tej nocy bede twoja. Niema
w tobie nic procz tej zadzy. Niema zycia przed
toba, bo jeste$ tylko jednem wielkiem kiamstwem,
ktérem jestem ja, ja! Ja jedna ujarzmitam twoja
podig dusze. Uzylam ciebie tak, jak sie uzywa
martwych przedmiotéw. Jeste§ niczem. Jeste$
igraszkg mojg i bedziesz nig, cho¢bym miata sto-
dwadziedcia lat nawet....

JOANNA (Stabo)
Florciu! Powiedz jej, ze to klamstwo... (Pauza)

FLORESTAN (Z rozpacza)

Nie, nie powiem. Jestem tern, za co mnie
uwaza Tatjana. Kocham jg. Jg jedna, bo jest klam-
stwem, ktore dosiega szczytu moich wiasnych
ktamstw. Moich klamstw jest wielo$é, bo jestem
mezczyzng. Ona je tgczy i uswieca w jedng wielka
bachanalije fatlszu. Nie mam juz matki i nigdy
nie miatem. Dzi$ zaczalem kocha¢ te dzierlatke
(wskazuje na Zabawnisie) i czemze jest to, jak
nie jednem z dawnych matych klamstw, ktéremi
' ciebie oktamatem, moja mamo! Sama bylas

temu winna i kara za to przyj$¢ musi. (Joanna
z krzykiem wali sie. Zabawnisia ukilada jg na
kanapie. Krél podbiega do Joanny, oglada ja
i bada).

TATJANA (Wesoto)

Od dtugiego juz czasu zyje po raz pierwszy
naprawde. Ach, ile wycierpiatam, tego nikt nie
zliczy!

KROL (Do Florestana)
Zabile§ matke, kawalerze. Tegobym nawet ja

nie potrafit. (Zabawnisia placze i wyciera oczy
i nos chusteczkg).
TATJANA

Nieprawda Ryszardzie! Ona sama sie zabita.
Przypomnij sobie miodosé.

KROL (Pojednawczo)
No tak, tak. Nikt nie jest bez winy. Oczywiscie....

TATJANA (Przerywa mu)

Florciu! Jestes moj! Chodz, ukorz sie prze-
demng w obliczu kréla. (Mordercy budzg sie
i przeciggaja, poczem siadajg na ziemi. Florestan
pada na twarz przed Tatjang. Ona staje koto
niego i ktadzie mu noge na gtowie). Czy czujesz
teraz? Czy czujesz nowe zycie, ktore wstepuje
w ciebie w ostatecznem zniszczeniu? Sen twego
zycia byt w zniszczeniu tylko i na okropnem ba-
gnie, wchianiajagcem wszystko zyjace, budowates$
podstawe twoich $wietnych gmachéw. Chodz
i uznaj jedyng prawde twego zycia.

KROL (Powoli podchodzac tytem do filaru na
lewo)

Czyz wy nie widzicie, ze to wszystko nie jest
to. To tylko udawanie. Prawda jest tylko to, ze
moj garb wrasta w tamtg Sciane.

TATJANA (Do Florestana)

Wstan i chodz ze mna. Moze gdy zniszczysz
twe zycie naprawde, wyrosnie prawda z twego
ohydnego, meskiego klamstwa.

KROL (Opierajac sie o filar. Mordercy staja przy
nim)

Wszystko jest blaga....

(Przerywa mu trzykrotne uderzeniegongu. Otwie-
rajg sie drzwi na prawo blizsze widowni i Kto$
Nieznajomy we fioletowym trykocie i masce ttoczy
do sali kupe drabdw. Gasnie Swiattlo w drugiej



czesci sali i scena na froncie rysuje sie na tle
ciemnego wnetrza z daleko wiekszg wyrazistoscig).
ZABAWNISIA {Ze strachem do Tatjany)

Kto to? Czego chca ci ludzie?
TATJANA {Zdejmujac noge z gtowy Florestana.
Z niepokojem)

Nie wiem. Zaraz sie dowiemy.
KROL

Nareszcie widze kogo$ z naszych. Ci dadza
mu tupnia dopiero. {Powoli z cieniéw wychyla sie
milczaca grupa drabow, popychana przez Ktosia.
3 uderzenia gongu. Drzwi w gtebi sie otwieraja.
Powoli wytania sie z ciemnosci gospodyni. Zbliza
sie i opiera sie o kanape z tytu).
GOSPODYNI

No, teraz to bedzie naprawde zabawa. (Tatjana
podchodzi do grupy drabdw, ktdérzy zblizajg sie
powoli z prawej strony. Florestan lezy twarzg do
ziemi bez ruchu. Mordercy stojg przed Krélem,
Z wymierzonymi sztyletami).
TATJANA {Do drabéw)

Panowie: tu jest umarfa kobieta. Tu nic nie
mozna dzi$ robic....
KTOS NIEZNAJOMY {Cienkim, prawie kobiecym
gtosem)

To nas nic nie obchodzi! Prosze sie nie wtrg
ca¢ w nieswoje rzeczy! {Draby przechodza na
front sceny i otaczajg lezacego Florestana).

FLORESTAN {Nie podnoszac sie z ziemi,
cichym jeczacym gtosem)

Mamo! Ratuj mnie!
okropni ludzie....

To nie ja! To oni, ci

KROL (Z nagta furya, chcac sie rzucic)

Al Ten bfazen doprowadza mnie do ostate-
cznosci!! {Do Mordercow). Puscie mnie cho¢ na
chwile, na jedna chwilke tylko!! {Tatjana stoi na
prawo od kanapy, tulagc w objeciach Zabawnisie).
GOSPODYNI {Do Mordercéw).

Pusécie go! Niech sobie raz uzyje. {Mordercy
sie rozstepujg i przypuszczajg kréla, ktdéry pod-
chodzi do kanapy i bierze swdj miecz, ktérego za-
pomniat byt przypasac).

ZABAWNISIA (Chlipiac troche)

A co teraz bedzie? Ach, czemu ja tu przy-

sztam. To jest przejmujgce, to wszystko. Czemu

on lezy? Kto sg ci ludzie? {Draby klekajg nao-
koto lezacego Florestana, oprécz Kiosia. Ogolony
puszcza w ruch maszynke, z ktérej z hukiem za-
czyna wychodzi¢ fioletowy ptomien).

TATJANA

Sama nie wiem. To dla mnie tez jest nieo-
czekiwane....

KROL {Stojac z lewej strony drabéw. Wydobywa
miecz z pochwy)

Rozstgpi¢ sie w tej chwili! Ja z nim zalatwie
rachunek za wszystko i za was takze!

KTOS NIEZNAJOMY {Ktory stat przy drabach
wprost widowni)

Wasza kroélewska Mos¢! {Podchodzi do Kréla
i mowi zimno). Prosze w tej chwili na miejsce!
Tam! {Wskazuje filar).

TATJANA {Do Kréla)
Ryszardzie! Bron go! Bede twojg do Smierci,
tylko niech on zyje!!

FLORESTAN {Lezac)

Predzej! Niech sie raz skonczy ta meka! {Krdl
cofa sie przed Klosiem i staje znéw pod filarem
z dobytym mieczem w reku. Mordercy stajg koto
niego).

ZABAWNISIA {Do Tatjany)
Czemu on go nie broni?

KTOS NIEZNAJOMY (Z lewej strony, do Za-
bawnisi)

Widocznie nie moze. (Z naciskiem). Rozumie
pani, panno Zabawnisiu, nie moze. {Nagle do
drabdw, piskliwym gtosem). Bierzcie go! Bierzcie!
{Draby kleczace pochylajg sie nagle nad Flore-
stanem i zaczynajg go meczy¢, kazdy swoim spo-
sobem: obcegami, mitotkami i maszynka. Stychac
okropny krzyk Florestana).

KROL {Nagle uderza jednego morderce po lewej
rece swojej gardg swego miecza w zgby, dru-
giego, {prawego) wali ostrzem po gtowie, od-
skakujac na miejsce tamtego i rzuca sie na-
przdd z krzykiem. Draby zaprzestajg tortur).
Al Dosy¢ tych podiych wrzaskéw! Nawet

cierpie¢ nie umie ten wyrodek!! {Spotyka sie oko

w oko z fioletowym Kitosiem, ktéry tagodnie wyj-

muje mu miecz z reki).



KTOS NIEZNAJOMY (Wskazujac mieczem mro-
czng glebie sali)

Tam jest droga Waszej Kroélewskiej Mosci!
[Krél cofa sie i idzie na lewo, okrgzajac kanape,
poczem ku drzwiom na prawo w giebi. Stychac
iego ciezkie kroki na kamiennych ptytach i brzek
ostrag).

GOSPODYNI (Odwraca sie za nim)
Do widzenia z Waszg Krdlewska Moscig!

ZABAWNISIA (Tulgc sie do Tatjany)
Czemu on go nie bronit? Co to jest?

TATJANA

Cicho — cicho. Tak wiasnie trzeba — tak
jest dobrze — Tak bedzie zawsze....

(Krél wychodzi, trzaskajgc drzwiami z wscie-

kioscig).
KTOS NIEZNAJOMY (Do drabéw)

Dalej panowie! Spetniajcie waszg powinnosc!
(Draby rzucajg sie znow do Florestana i zaczy-
najg go meczyé. Florestan ryczy z bolu)

(Kurtyna)

KONIEC.
3/V. 1920.

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

W czesci ogtoszonej w zeszycie poprzednim znajduje sie kilka omytek druku. Str. 60, lewa kolumna, 24 wiersz od dotu

zamiast

.tern?" ma by¢ ,,pozatem?" — prawa kolumna 17 wiersz od géry zamiast ,,zmieszyny" ma by¢ ,,zmieszany".

LEON DOLZYCKI: ROZMOWA (1918)

Klisza: Fidler, Poznan.



KILKA SEOW

Wszelkie artykuly teoretyczne o sztuce kohczg sie tern, ze w najlepszym razie przekonywujg czytel-
nika, natomiast ten sam jako widz staje wobec dziet sztuki najczesciej bezradny. Powodem tego jest
réznica stosunku rozwoju miedzy mysleniem a patrzeniem. Dyalektycznie fatwiej jest obali¢ gory
przesagdéw przyrodniczo - naukowego wyksztatcenia dzisiejszego cztowieka, niz doprowadzié go do
zrozumienia nowej formy artystycznej. Estetycy ostatnich lat zrobili ze sztuki co$ w rodzaju medy-
cyny — nauki, ktérg mozna bada¢ z szklem powiekszajacem w oku i skalpelem w reku. Z jakim
zachwytem pisze n. p. Witkiewicz Stanistaw (sr.) o Meissonierze. jak popada w szat zachwytu nad
matematycznem konstruowaniem S$wiattocienia u tegoz malarza, tak, jakby matematyczne obliczenia
mogty zastgpi¢ pustke duchowg tegoz.

Oczywiscie, ze ten sposob patrzenia na dzieta sztuki jest najtatwiejszy, jest, ze tak powiem, naj-
tanszym sposobem otrzymania miana mecenasa, tern fatwiejszym, ze tak pokrewnym wyksztatceniu
krytycznemu dzisiejszej szkoty. Caly ten aparat krytyczno - matematyczny okazuje sie w zetknieciu
z sztukg balastem, ktéry ani o krok nie zbliza widza-konsumenta do artysty, t. j. do jego dziefa.
Sztuka wymaga bowiem od widza niewiele mniej niz od samego twdrcy.

Powyzsze twierdzenie, tracace silnie paradoksem stwierdzi¢ mozna najlepiej w stosunku do sztuki
wspotczesnej.

Rozumienie dziet sztuki, powiedzmy patentowanej, lezy w krwi kazdego — idzie z pokolenia
w pokolenie, podobnie jak n. p. forma zyciowa. Tern tlumaczy sie tez tatwos¢ zrozumienia dziet
»baciarzy". (Zwrotnica Nr. 3 art. Zamoyskiego). Rozumienie takich dziet jest to pewnego rodzaju
dolce farniente — mitem niepréznujgcem préznowaniem. Piekne panie i eleganccy panowie snuja
sie po salach wystaw i taskawie rozdajg swe pochwaly lub nagany, stosownie do tego czy na obrazku
jest tadny buziaczek lub nie. Jakiez to jednak odlegte od tego, dokad chciatby zawie$é tworca swych
widzéw. CoOz dzieje sie w zetknieciu z forma nieznang? Przedewszystkiem szuka sie pordwnania
z czem$ juz znanem — widzianem i to prowadzi wtasnie do nieporozumienia. Widz bowiem zamiast
obra¢ droge odwrotng tej jakg szedt tworca, zbacza na bezdroza sprawdzania (poréwnywania) form
artystycznych z formami natury, zapominajac, ze jedyng prawdg obowigzujgcg artyste jest
prawda formy.

Wszystko, co jest w dziele poza nig, istnieje przez nig i dla niej. Forma kazdego dzieta musi
wyptywaé z mitosci formowania, nie z obliczen matematycznych, checi matpowania przyrody lub
innych ubocznych wzgledéw — i dlatego musi sie podporzadkowa¢ wyobrazni twoérczej. Tworca
prawdziwy odlicza rzeszom wielostronno$¢ objektywna, przez co jedynie moze dojs¢ do porozumienia
z publicznoscig. Z rzeczywistosci nieuporzadkowanej bratby kazdy coby chciat. Byloby to obraca-
niem sie w chaosie, a sensem dzieta sztuki jest utrwalenie woli tak przez materje jak
i ducha. Krdtko ubrawszy formute tworcza mozna wypowiedzie¢ nastepujgcemi stowy:

.Przez formowanie daje twdrca swe wyznanie 0 swej rzeczywistosci".

(Czeste uzywanie stowa ,,formowanie" i pochodnych od niego niech nie naprowadzi czytelnika na btedne mnie-
manie, jakobym stawat w obronie t. zw. ,,formizmu", ktdre to wyrazenie wiasciwie nieokresla niczego, podobnie
jak wszystkie inne nazwy kierunkéw artystycznych).

Jak wiec widzimy celem twoOrczosci jest porozumienie z widzem. Idealnym widzem jest-
zatem nie ten wyiskujacy biedy i bledziki, ale ten, ktéry umie sie poddaé urokowi dzieta sztuki,
umie swa wizje podporzadkowac wizji artysty i w ten sposéb zblizy¢ sie do niego.

Coprawda w Polsce nikt sie o to zblizenie widza do artysty nie troszczy. Z jednej strony ,,ba-
ciarze" broniacy swych wygodnych stanowisk doprowadzili do tego, ze wskutek ich protestu (protestu
wiekszosci) ,,Zacheta™ zamkneta podwoje zbiorowym wystawom polskich modernistéw.

(Podpisany doswiadczyt tego tez na wihasnej skdérze w Krakowie, gdzie p. sekretarz Waskowski
na ztozone podanie z prosba o sale, wlasnorecznie mu doreczone, nietaskaw, by nam cho¢by odmo-
wnej odpowiedzi doreczyc).

Z drugiej publiczno$é trzymana na pasku przygodnych krytykéw dziennikarskich stawia powazne
wysitki na poziomie humorystycznych rysunkéw pism ilustrowanych.

Zorganizowane zycie naszych sgsiadow z zachodu czy wschodu stworzyto nietylko liczne publi-
kacje i czasopisma modernistyczne, (u nas jedno jedyne ,Zwrotnica') ale nawet liczne muzea,
w ktdrych reprezentowani sg zyjacy najmiodsi tworcy. Zawdziecza¢ to trzeba kierownikom muzedw,
ktorzy zyja naprawde dzis, a nie Kilkadziesigt lat wstecz.

LEON DOIZYCKI
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PRZEMIANY

Jak fatdy ttustego ciata
podemng ziemi grudki
optynie mnie oko stonca
ptomiennej prostytutki

o dyszg zmeczeniem boki!!
na szafirowych matach
szalejg samce — obtoki
w publicznym domu $wiata

jakze ogromnie sie zlekne
gdy upadne $réd przemian —
i czujac ciepte i miekkie,
zrozumiem — nagle: ziemia!

ROBOTA DLA POETOW

Juz niepotrzebne — poeto — od dzisiaj twoje wiersze !
nikt cie nie stucha gdy $piewasz o sobie samym.

W skiadaniu najstodszych stoéw

zastgpi cie pierwszy-lepszy
i my juz wszystkie stowa znamy.

Dosy¢ twoich zawodzen i éwierkan !
robota czeka w puszczy biatowieskiej:
na maszty raba¢ nalezy S$wierki
tratwami sptawia¢ do Gdanska deski!

Budowac porty w kazdej zatoce
na stoczniach handlowe okrety!
My — T-wo zelazo-Beton E. P. O. C. E
nosimy zagiel — Zzagiel zeglarzy rozpiety!

W Dabrowie Gorniczej
dobywac trzeba wegiel!
pedzi¢ po kraju wagony pokropione wapnem !
a rece muszg by¢ twarde i tegie:
nowe $widrowac szyby jak szrapnel!

Nasze piesni urobione w grudzie —
nie potrzeba ich dla nas tyle —!
starczy z gazowni

pompowaé w nocy ludziom

tesknoty naszej ptonacy acetylen !

MIECZYStA W BRA UN.

ANATOL STERN.

U, Usta twoje, chodnik I$nien i u$miechdw, dzisiaj,
zalutowane milczeniem — nie plona.

Mitos¢ bywa romansem. Takze telegramem. Ja chce
z ramienia mego uczyni¢ me wiosto | ty — chciatabys by¢ zona.

Ostatnia godzina dnia czerwieni sie na gzymsach. Atra-
ment zmierzchu rozlewa sie po ziemi. W chtodnych wannach
ulic kapie sie spocona twarz ludzi.

Daj mi twa noc dzisiejszg, Dzisiejsza. Wcisne sie w ciebie,
jak czcionka w papier, i bede dniem, kiedy poranek mnie
zbudzi.

O b Obcegami mitosci odetnij palec wskazujacy. Miekki
(= wata) Ostry (= ndz)

Ostrugaj go zebami. Matemi (= piasek ze srebra)
Ldnigcemi (= gwiazdy w gateziach ro6z)

Wydraz nim w mojej piersi otwér. Ponetny (czerwone
jezioro w tunelu)

Mierzac do celu

w biate palce ujmij twoje oczy i rzu¢ je w tunel.
Niech na goracych szynach prawdy dotrg do mojej piersi
i odbeda podréz po ulicach mojego serca.

Tylko to oko widzi, ktére Swidrem sie wwierca.

Zebra czynig niewidzialnym cziowieka.

W biate palce ujmij twoje oczy i rzuc je w mojg piers.
Inaczej bedziesz dla mnie krzywda wypukiego zwierciadta,
krzywda od ktorej sie ucieka.

1917. JAN ALDEN.



HAMLET

Hamlecie!

Gdy zaszedlem raz spacerem
do ciemnej piwnicy mej duszy

po schodach waskich

znalaztem tam beczke
staropolskiej matmazji
Nie wiedziatem, ze bede przyjety Zle

przez kréla szczuréw

Bo dusza moja to

Hamlet — pot-obtgkana

uderzata o Sciany wilgotne

Piwnicy — Pustyni

Gdyz nie dowierzatem wierze
moich praojcéw

Ksiegi madrosci

ktorej litery w storicu sptowiaty

zwietrzatej madrosci

a, b1 C1 d ’ e y f,
Hamlecie

niech juz raz przestang

swata¢ cie z Ofeljg

Ja zejde po schodach do swej ciemni optycznej

aby podrze¢ ksiegi praojcow.

TYTUS CZYZEWSKI.

g,

Hamlecie

h,

101



I\/IOJ POMNIK LUC DURTAIN Ze zbioru t

-LE RETOUR DES HOMMES'-

Nie wystawiani sobie pomnika
tworzonego rekoma fantazji PO RT
by od piramid trwalszy byt i nad himalaje biegt!
Mo6j pomnik wybuduja Co rzeeby trzeba aby napietnowac
rzemieslnicy europy ameryki azji do zywa skére pamieci ?
zelazne bale dof na barkach zniesie negr.

Maszty, maszty, maszty, maszty, maszty,
Na fundament potoza szyny z tuneléw australji a potem liny, liny, liny, liny,
zwiniete trotuary londynu i moskwy na nie. to moze glupie a jednak jest tak
Budowla na balach betonu stanie

i wiatr z zachodu na wschéd wiejacy jej nie zwali! Maszty sie wznoszg ponad domow masy,

fasady, wieze, dachy i fasady.

Otwartg rang armaty plujacg kosmosem w ciata Maszty ze stosu rosng wielkich flasz,

na rusztowaniu posadza w gwiezdziste niebo wymierza (kragtych, zielonych, siarkowy kwas).
zebym jadrami stéw obrzucat z pod grobu dziata Wyrastajg mi z ramion, wyrastajg z twarzy,
marmury miast tratowane stopa tysiacokiego zwierza. wyktuwajg sie wszedzie okretowe zdzbta.

A potem liny, siecie

majaczace, zagle, drabiny.

Sg i w powietrzu, sg te same w wodzie.

Te co w powietrzu lekko sie kotyszg,

te ktére w wodzie ptatami miekkiemi pelzaja.

Autenny nakluwa¢ beda motyle-dirigeable
z oblokéw ciskajgce wierice miesa pilotow.
Strzaskane aparaty wydete jak zagle
upadng mi na grob uderzeniami miotu.

fa‘ jeél_i nie .zechcq Wie(_jZi?é potomni_ Wszystko ma smak zelaza, zoraw', siecie, spody
jak wielka zyta we mnie ich rado$¢ i meka —

a jesli tamci nie zechcg-------

to ty w swoim drobnym serduszku
wystawisz mi pomnik

moja kochana malenka.

statkbw promieniujagce w kominy,

blachy, porecze, kola, ostre katy,
rozpryskujg sie, placza, pochtaniajg wzajem
i wszystkie rzeczy plujg sobie w gebe.

Gdy patrzysz na nabrzezie, czerepie dziurawy,
w dusze ci wpadng tysiaczne ,,kawaly'":

stosy wegla czarnego i pustynne cegty,

wory walace sie i pomarancze

nowe i dymy, krzyki i hatasy.

MIECZYSLA W BRA UN.

PIERRE REYERD V. Gdyz nadewszystko cztowiek jest. Grupa jest i grono
thumu, szeregu, jednostki a nawet

KU G LARZ E we wnetrzu tego co pltywa lub stoi
napetnia statki, szynki oraz doki,

tak, barwi wszystko:

te katluze niebieskie, te niebieskie $lepia,

zapachy sa angielskie wszystkie lub tureckie,

biorg niebo na swiadka swej jatowej sity. kazda 76H0$¢ jest chiriska, kazdy cieri murzyriski.

Dziecko tanczy lekko w przydtugim trykocie; lzej niz

Wsréd zbiegowiska ludzi tanczace dziecko i mezczyzna

dzwigajacy ciezary. Ramiona jego, tatuowane niebieskg barwa,

Niechaj sie rzng gdzieindziej, niech sie grzebia,
wiele tutaj cziowieka jest, o ! mocny Boze!
woreczek nikt nie sktada ofiary. Nikt uie daje, bojac sie wiele czlowieka jest na calym $wiecie !

ciezarki utrzymujgce je w rownowadze. | kiedy wycigga swoj

obcigzy¢ go zbyt wielkim ciezarem. Jest takie watle. wiele cztowieka!

Przel. KAZIMIERZ BUKOWSKI. Przel. ANNA—LUDWIKA CZERNY.



SEROIEfJESSIENIN.

SPOWIEDZ

Nie kazdy mégt sie wystowic.
Nie kazdemu dane jest jabtkiem
Spada¢ na cudze kolana.

Oto jest najwieksza na $miecie spowiedz —
SpowiedZ ostatniego chuligana.

Ja umySlnie sie nigdy nie czesze

| glowe nosze w wietrze rozchwiang, jak Swieca.
Waszych dusz bezlistng jesien

Przyjemnie mi w ciemno$ciach wam oswiecac.
Przyjemnie mi, kiedy przeklenstwa kamien
Dosiega mnie, jak grad i chce mnie zwali¢ z ndg.
Ja tylko mocniej $ciskam zndédw rekami
Rozkotysanych wioséw moich stdg.

Jak dobrze wtedy wspomnie¢ tak ukradkiem
Zarosty staw i dni dziecinstwa pierwsze,

Ze gdzie$ w dalekiej wsi sg ojciec méj i matka,
Co majg gdzie$ najlepsze moje wiersze.

Dla ktérych drogi-m byt, jak pole i jak fan,

Jak wietrzyk, co od pdl wiosennym rankiem mrzy.
Oni by przyszli zadzga¢ was widtami

Za kazdy wasz rzucony we mnie krzyk.

Biedni, biedni wiesniacy !

Juz na.pewnoscie nic nie urosli,

Zawsze jeszcze ryjecie sie w ziemi jak kret.
0 gdybyscie rozumieli,

Ze syn wasz jest w Rosji

Najwiekszym moze poeta !

Matoscie to o zycie jego kiedy$ nadrzeli,

Gdy bosymi nogami katuze jesienne wycieral?
A dzi$ on chodzi w cylindrze

1w wydtuzonych lakierach.

Ale mieszka w nim wiejski krzykacz,
Co pizyczait sie tylko i czeka.

Kazdej krowie z szyldu rzeinika

On kiania si¢ jeszcze zdaleka.

1 spotkawszy dorozkarza na placu,
Wspominajac won gnoju od pdél i dren,
Gotéw ogon nie$¢ kazdej klaczy.

Jak weselnej sukni tren.

Ja kocham ziemie.

Ja bardzo kocham ziemieg!

Cho¢ jest w niej smutek gteboki, jak staw,
Mite mi sa zbrudzone mordy $win i Zle mi,

CHULIGANA

Gdy nie stysze, jak nocg dzwonig chéry zab.
Jak chory jestem na wspomnienia dziecka,

Kwietniowych zmierzchéw wcigz $ni mi sie won i kurz.

Jakby sie pogrza¢ w kucki u przypiecka
Przycupnat klon przed smolng watrg zorz.
0 item jajek na nim w gniazdach wronich,
Wdrapujac sie po sekach, niegdy$ kradt.
Czy taki sam on dzi§ powazny i zielony ?
1 czy, jak dawniej, wieczorami gra ?

A ty kochany

Wierny, stary psie?!

Na staros¢ Slepy state$ sie i chory

| grzejesz sie na progu cate dnie,

Nie wiedzac juz gdzie chlew i gdzie obory,
O jak mi drogie sg dzi$ nasze psoty,

Gdy chleb od matki wyzebrany diugo

Do spotki jedlisSmy pod ptotem,

Nie brzydzac si¢ zupetnie jeden drugim.

Jam wcigz ten sam.

Sercem jam wcigz ten sam,

Jak habry w zycie kwitng oczy hoze.
Scielac dzi$ stéw zlocace sie rogoze,
Chciatbym powiedzie¢ co$ tkliwego wam.

Dobranoc!

Wszystkim wam dobranoc, mili!

Zapomniane na murawie zmierzchu kosy mokna.
Chce mi sig¢ tak bardzo w tej chwili

Osiusia¢ ksiezyc przez okno.

Biekitny zmierzch, biekitny w rozptywie linji.
W taki biekit i umieraé lekko.

Wiec i cdz, ze wygladam, jak cynik,

Co przyczepit do zadka reflektor.

Stary, dobry Pegazie mdj, $pisz?

Mnie-z potrzebny twdj miekki kius ?

Ja przyszedtem, surowy mistrz,

Stawi¢ szczury i karpi plusk.

Glowa moja, jak Sierpien flag

Saczy wina burzliwych wtoséw strumien niemy.

Ja chce by¢ z6ttym zaglem
W tg strone, dokad ptyniemy.

Przetozyt BRUNO JASIENSKI.
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1

REAKCJA OTOCZENIA badz powstatego niezaleznie od cztowieka
badz stworzonego przezenn samego

PRZEZ
wptywy wielkich zdobyczy cywilizacji wspoiczesnej
[rozwéj miast, Srodkéw komunikacji (koleje, okrety, awjacja)
przemystu, handlu miedzynarodowego etc.]

+  wplyw podniet PIEKNA (= przyjemnos$¢ -p wygoda)
+  wplyw NATURY

NA ISTOTE LUDZKA
STWARZA

SZTUKE

TWORCZOSC FORM PRZEZ KTORE CZtOWIEK
ZAPELNIA SOBA PRZESTRZEN | CZAS

2

O SRODKACH W SZTUCE

Uzycie materjalu wptywa na charakter rozwigzania n. p. kojarzenie zelaza
i szkla daje inng konstrukcje niz obraz ptaski lub marmur, la tego tez
sztuka wspotczesna winna wzbogacac sie niewyzyskanymi Srodkami
JAK

ZUZYTKOWANIE CHARAKTERU MATERJALOW

KONSTRUKCYJNE WARTOSCI MATERJALU

(preznosé, ciggliwosé, sztywnosé, wytrzymatosé, odpornosc)

CHARAKTER WYSTEPOWANIA POWIERZCHNI MATERJALU

(szeroka ptaszczyzna betonu a NIE pret betonowy)

(Smigtos¢ pretu stalowego)
CHARAKTER FIZJONOMJI POWIERZCHNI MATERJALU
(lustrzana powierzchnia mosigdzu — chropawo$¢ betonu)
(sukno i papier jedwab i weina)

ODMIENNOSC CECH POWIERZCHNI MATERJALU

W ZALEZNOSCI OD OBROBIENIA

(zabezpieczone farbami lub oksydowane zelazo)

(nadanie najwyzszej gtadkosci drzewu przez politure)

(i cechy tychze materjatow w stanie surowym)

SWOISTE WEASNOSCI MATERJALU W REAKCJI NA SWIATLO

(przenikanie Swiatta przez szkto i odbijanie Swiatta przez miedz)
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NIESEYCHANIE SZEROKI ZAKRES MOZLIWOSCI

UZYWANIA SWIATEA ELEKTRYCZNEGO

(catkowite oswietlanie dowolnej przestrzeni)

(wypetnianie przestrzeni dowolnymi ksztattami $wietlnymi)

(n. p. smug reflektoréw)

[Swiecace powierzchnie (n. p. szklane) (zarzenie drutu)]

ZUZYTKOWANIE MOZNOSCI WPROWADZENIA
RUCHU

3

0 NIEROZDZIELNOSCI ZAGADNIEN SZTUKI
1 ZAGANIEN SPOLECZNYCH

WALKA O BYT
POCHLANIA LUDZIOM PRAWIE CALY ICH CZAS
NIEPOZWALAJAC
NA ZAIJMOWANIE SIE SZTUKA
ZYCIE WSPOLCZESNE ZDAZAJACE TYLKO
DO MAKSIMUM ZYSKU PRZY MINIMUM
WYLOZONYCH SRODKOW
NAKEADA
SPECYFICZNE PIETNO NA WSPOLCZESNA SZTUKE

TU

PRZYCZYNA
HASEt. W SZTUCE

I STENOGRAFIZACJA FORM WYPOWIADANIA !
(dom dochodowy —oszczedno$¢ kazdego metra—jednocze$nie korzysé i wygoda)

ZAJECI WALKA O BYT LUDZIE
ODBIEGLI
OD SZTUKI
DLATEGO

JEST ONA NIEZROZUMIALA
W PRZECIWIENSTWIE

DO
N. P. CZASOW ODRODZENIA GDY WOLNIEJSZE
TEMPO ZYCIA
CZYNILO JA
POPULARNIEJSZA | POWSZECHNIEJSZA



KLASA ROBOTNICZA CHLOP ZAS PRACUJA

SPRZEDAJACA SWOJ CY CZESCIOWO DLA SIE
CZAS | PRACE NIEMA BIE STWORZYL SZTUKE
MOZNOSCI STWORZE T. Z LUDOWA

NIA SWOJEJ SZTUKI

W PRZYSZLOSCI

ODY ZGINIE ZMORA WYZYSKU

ODY KAZDY BEDZIE ZYt W SPOSOB PODYKTOWANY
PRZEZ POCZUCIE WELASNEGO SZCZESCIA

ZMIENIA SIE
|
FORMY SZTUKI
W SPOSOB KTOREGO PRZEWIDZIEC NIE MOZNA
M. SZCZUKA

M. SZCZUKA: POMNIK POLEGLYCH ZA WOLNOSC

Klisza: Wierzbicki, Warszawa.



M. SZCZUKA: PEJSAZ
KONSTRUKCJA PRZESTRZENNA
Klis2a: Wierzbicki, Warszawa.

M. SZCZUKA: PORTRET REWOLUCJONISTY
Klisza: Wierzbicki, Warszawa.



O POTRZEBIE NOWEJ TECHNIKI POETYCKIE]

Poemat synoptyczny, wieloplanowy

Wybitny poeta francuski Nicolas Beauduin,
znany juz czytelnikom naszego czasopisma z prze-
ktadu fragmentu poetyckiego ogtoszonego w Nr. 2,
przesyta nam ponizsze gteboko uzasadnione uwagi,
v ktédrych mito nam jest odnalez¢ przestanki spo-
krewnione z naszemi.

Kazda wielka epoka literacka wnosi nowg forme. Albo S$cislej: wzbogacenie, udoskonalenie technik
istniejacych; czasem ich zupetne odnowienie. Romantyzm miat swojg technike; symbolizm dat nam
wiersz wolny. Metryka romantyczna przystosowywata sie do wybujatego, emfatycznego liryzmu
wiasciwego wyrazaniu tych trzech wielkich tematéw ogélnych, jakimi sa Natura, Mitos¢ i Smieré¢
Wiadomo, jak szlachetnie postugiwali sie tern poeci owych czasow.

Wiersz wolny odpowiadat znakomicie niescistej i muzycznej wrazliwosci symbolistow, wyrazaniu
stanow duchowych i oddawaniu ptynnosci. Zbytecznem jest juz dzisiaj wykazywac jego pokrewienstwo
z filozofjg bergsonowska, z impresjonizmem malarskim, z debussyzmern muzycznym, z rzezbg Rodina.
Lecz dzisiaj wydaje nam sie juz przestarzalym. A w kazdym razie nadaje sie malo do wyrazenia
gwattownego »paroksyzmu' Swiata nowoczesnego. W istocie swojej jest zbyt muzyczny, jest stwo-
rzony dla rozkoszy ucha. Tymczasem pokolenie obecne (méwie o jego zywiotach najbardziej zaawan-
sowanych) jest czysto wizualne, zamitowane w symetrji plastycznej, w porzadku i w konstrukcji. Jest
to pokolenie kinematografu. Ponadto nie nadarmo bylismy Swiadkami okresu analitycznego, a potem
okresu konstrukcyjnego kubizmu. Dzisiaj uwaza sie za pewne, ze ta szkota malarska, ktorg pewni Zle
poinformowani krytycy uwazali za przedsiewziecie anarchiczne i demolujgce, wniosta jasno$¢ i réwno-
wage w nowy system wartosci.

Najbardziej sumienni z pos$rod tworedw wspotczesnych wiedzg, Zze poemat, obraz, rzezba nie jest
przypadkowa zbieraning. Azeby motor funkcjonowat dobrze, azeby byt wydajny, azeby nie sprzenie-
wierzat sie swojemu celowi, potrzebne jest sumienne wykonczenie, wzajemne dopasowanie czesci,
umiejetnos¢ ztozenia catosci, technika wykonania. Kazdy budowniczy awionu posiada technike. Lecz
nie jest to technika budowniczego dawnych powozo6w.

Totez pragnienie osiggniecia tej doskonatej réwnowagi miedzy trescig a formg, rdwnowagi, ktéra
stwarza to, co nazywam sztuka zywa (a nie Kkrystalizacje, wstrzymanie, t zn. styl), skierowato moje
poszukiwania ku liryzmowi nowemu, pozostajgcemu w zwigzku z prawami powszechnemi i zdolnemu
odda¢ synchronizm obrazéw, barw, dzwiekéw, idei i wszystkich sit zbieznych i rozbieznych, Sciera-
jacych sie lub taczacych w jednostce lub dokota niej.

Wszedzie zauwazam to samo zmeczenie wzrokowe i stuchowe w stosunku do form, ktore staly
sie wihasnoscig publiczng (wiersz tradycyjny biaty lub rymowany), a takze pragnienie czego$ co nie
bytoby liryzmem jednoplanowym, nastepczym i jednobarwnym, przyzywajacym z koniecznosci remi-
niscencje dawnych rzeczy. Mozna lubieé¢ skrzypce. Lecz skrzypce nie sg organami. Bardziej, niz gra



solowa wirtuoza, przemawia do nas wielka nowoczesna orkiestra, rozwijajgca wszystkie mozliwosci
akustyczne.
Po dlugim okresie analiz, czynionych przy czerwonej lampie Pracowni, zatrzymalem sie na
liryzmie tréjbocznym, wielotypowym. Poczynajac od pierwszych moich préb (,,Poematy nieobecnosci'
1914 —1919) miatem bardzo jasne przeczucie nowej techniki o zrodtach nieskoriczonych. Odkrytem
»poezje cyfry plastycznej, ktora rzadzi wszechswiatem™, jak to stusznie o mnie napisano.
Trzy — jest formulg Swiatdw stworzonych, powiedziat juz Balzac. Stysze pytanie: Dlaczego
wihasnie 3 plany, a nie 4, 5, 6, 7 it d ? Odpowiedz: Zbyt wielka ilos¢ planow stworzylaby
rozproszenie, ktérego nalezy unikng¢. Trudnosci materjalne: szeroko$¢ stron ksiazkowych, nie dajaca
sie rozcigga¢ w nieskonczono$é. Synoptyzm bytby mniej uchwytny. Nie byloby oszczednosci, bytaby
tylko strata.
Czytelnos¢, widzialnos¢ = szybkos$¢. Jedno z praw, ktdre warunkujg zycie nowoczesne. A takze
i uproszczenie. Im bardziej skomplikowane sg kota pewnego narzedzia udoskonalonego, tern
mniejsze jest prawdopodobienstwo nalezytego jego funkcjonowania. Logika ta jest ogdlnie zrozumiata
Ale powiedziatem: narzedzia udoskonalonego.
Moja technika ujawnia te liczbe twércza nie tylko w zewnetrznej formie poematu, lecz takze
w jego realizacji ezoterycznej. Z jej odpowiednikami: plan fizyczny, plan intelektualny, plan intuicyjny-
W celu wyrazenia catego zycia, rownocze$nie zmystowego, uczuciowego i umystowego. Stad jego
architektura troista i jedna, podobna do trzech twarzy przylegtych trojscianu, stuzaca do rekonsty-
tucji jednosci myslowej, tak jak punkt przestrzeni okreSla sie przez przydzielenie wartosci liczebnej
trzem osiom prostokatnym. Przypuszczajgc (co jest rzecza istotng), ze poczatek osi nie jest tu punktem
statym, lecz czem$ czego statos¢ paradoksalna jest funkcja trwania i ruchu.
Réwnowaga poematu dokonuje sie wedlug symetrji osiggnietej z wspoétdziatania elementow-
iloSciowych i jakosciowych. Rozdzielanie przez sugestje. tgczenie form. Synchronizmy. Schematyzacja
Z rytmem jako weztem jednoczacym (L'Homme Cosmogonigue 1921).
Trzy elementy jakoSciowe, uczestniczace w trzech planach poematu, sg nastepujace:
1 Walory psychiczne (lub walory inspiracji)
2. Elementy rytmiczne
3. Elementy wyrazu, ewokacji, sugestji.

Trzy elementy iloSciowe przyczyniajg sie do jego organizacji materjalnej:
1. Symetrja formalna na skutek-réwnowagi planéw
2. Grupowanie i wybér stow na podstawie analogji: dzwieki, barwy
3. Liczhy.

Ta nowa forma nadaje sie do wyrazenia czego$ wiecej niz perifrazy lichego i konwencjonalnego
liryzmu. Synoptycznie w stosunku do tematu gtéwnego budzi na podobienstwo ech liczne objawy
zycia indywidualnego i zbiorowego. ,,Poeta méwi i pisze dla ucha, a nie dla oczu™ mowili symbolisci
W r. 1912 poeta, oddajac sie pod opieke Polyhymnii usitowat zastosowa¢ do poezji uklad libretta
operowego i pragnat zastgpienia ksigzki przez fonograf.

Antypodem tego jest moja technika. Samo.-okre$lenie poemat synoptyczny starczy za
expose. Definicja stownika: ,,To co moze by¢ objete jednem spojrzeniem we wszystkich czesSciach
jego catosci'.

Oko. Najbardziej doskonaty z naszych zmystéw. Oko, ktorego gtownymi wychowawcami jest afisz
i kino. Szczegolnie to ostatnie, ktdére takze dziala na kilku planach.

NICOLAS BEAUDUIN



O SZTUCE ROSYJSKIEJ notat«

Wiasciwosci suprematyzmu:

a) kierunek scisle bezprzedmiotowy
b) kierunek postugujacy sie ptaszczyznami barwnymi o charakterze geometrycznym:
1) kompozycja wszystkich kierunkéw przed suprematyzrnem
oparta byla na wysuwaniu (odrodzenie, barok, akademja,
kubizm) albo zwalczaniu (impresjonizm) linji. Za pomocg
linji nie mozna stworzy¢ prawdziwej kompozycji. Ptynnosé
linji, nieuchwytnos¢ ich, brak poczatku i konca —wszystko
to charakteryzuje raczej ujecie formy niz kompozycje wia-
Sciwg; kompozycja bowiem — to umieszczenie barwy,
zajmujacej pewng przestrzen — w taki sposob, by sie ona
catkiem zespolita z ptaszczyzng obrazu, by wyrosta z niego.
Linja za$ biega po obrazie, zatrzymac jej nie mozna. W jakiz
sposéb zespoli¢ prostokat statyczny obrazu, z linjg, ktorej
kierunek zawsze wybiega dynamicznie po za rame obrazu?
Linja przeciez nie posiada ani jednego punktu statycznego,
ani jednego punktu oparcia, gdzieby mogta nabraé sity
przez pofgczenie z plaszczyzng obrazu.
2) ujecie formy wszystkich przed suprematyzrnem powstatych
kierunkéw oparte byto na ,,dziurawieniu' ptotna; silono
sie na to azeby ptaszczyznie dwuwymiarowej nadaé wia-
ciwoscsi objetosci tréjwymiarowej (pragnienie przefatszowa-
niaobrazu na rzezbel!!). Wprawdzie, niektorzy z olbrzymow,
nie wyrzekajac sie zreszta zasady ogélnej, usitowali przez
rozne $rodki pomocnicze potaczy¢ wykonywane przez nich
formy z powierzchnig obrazu (Rembrandt, Cezanne, cze-
§ciowo neo- impresjonisci — przez technike; kubisci —
zamaskowaniem dgzen obojetnosciowych)
Podniesienie warto$ci $cisle malarskich wymaga przejScia do ujecia formy o cha-
rakterze wybitnie ptaskim.
€) Odlegtos¢ pewnej formy od innej mierzysie sita przyciggania pomiedzy temi formami,
nie za$ jedng i ta samg dla calego obrazu miarg linijna, jak sie to dzieje w innychkierunkach.
Suprematyzm nie posiada statej miary (podobienstwo do teorji Einszteina, gtoszacej wielo$¢é wymia-
réw czasu)
d) Barwa uzywa sie nie w celach harmonizacji, lecz celem wykazania napiecia danej formy.

e) Tre$¢ suprematyzmu: zdarzenia dynamiczno-kosmiczne odbywajgce sie w przestrzenibezmiernej;
harmonja wszechswiata form organicznych w Swym geometryzmie.
Xl

Oto w takim stanie byla nowa sztuka rosyjska przed bolszewizmem; w stanie przejsciowym ku
sztuce abstrakcyjnej, bezprzedmiotowej i konstrukcyjnej o wysokiem napieciu.



Juz wtedy zaznaczata sie w niej zasadnicza walka dwdch kierunkéw: Tatlina i Malewicza.

Co do rzezby — ta istniata. Byt wprawdzie Konienkow — lecz c6z mozna powiedzie¢ o jego
probach nasladowania dawnych grekéw, ,/egiptow*®, lub bdstw stowianskich? - jedynie: iz naslado-
wanie nigdy nie bywa twdrczoscia.

Wykonywat rzezby kubo-futurystyczne malarz Klun — lecz to byly proéby powierzchowne przesa-
dzania pewnych form malarstwa na grunt rzezby bez poprzedniego zbadania istoty malarstwa i rzezby
i réznicy pomiedzy niemi zachodzacej.

Xl

W czasie rewolucji bolszewickiej pewna grupa artystow sztuki nowej, wykorzystywujac hnieswia-
domos$é artystyczng bolszewikéw, obsadzita wydziat sztuki plastycznej, znajdujac w tern ogélne poparcie
zwolennikdw sztuki nowej: w ten.bowiem sposéb mozna byto pomysiniej walczy¢ przeciwko sztuce
starej. (Stad powstaty mity iz bolszewicy popierajg sztuke nowa).

Lecz z biegiem czasu coraz wiecej uwagi zwracaty wladze komunistyczne na 6w (,,podozritielnyj')
wydziat. Niekulturalno$é pociggata ich raczej w strone najniekulturalniejszego kierunku — naturalizmu
(pieredwizniki). Wszczeta sie walka i jej historja stanowi poniekad historje rozwoju sztuki nowej (jej
rozrostu ilosciowego i dekadencji).

Xl

Uprawia¢ pogadanki o sztuce w pojeciu wiasciwem z ludzmi niekulturalnymi — sprawa marna
i sptywajaca na niczem. Wiec o ile na terenie zreformowanych i wyzwolonych z pod panowania
akademizmu i naturalizmu szkét artystycznych walka toczyla sie o przewage kultury malarstwa nad
bezkulturg reprodukowania ------
0 tyle przeciwko potegom komunistycznym niezbedng byta bron
inna, ktoérej artysci nie posiadali.
Wysunieto kilku krytykéw-karjerowiczéw (Brik, Punin ) Dano zadanie: tworzyé¢ dtugie teorje na

temat sztuki nowej (2000 stéw na minute; 25 artykutldbw na tydzien — byle tylko przekona¢ kogo
nalezy............ )
X1V
Wiec
.......... »res¢ sztuki nowej — maszyna; maszyna — narzedzie proletarjatu. Sztuka nowa,

wychwalajac maszyne, wychwala jednocze$nie proletarjat. Jest ona sztukg proletarjatu®'---------------
Owa koncepcja komuno-futuryzmu miata powodzenie przez jaki$ czas i niektore osoby rzadzace
usposobita przyjaznie dla Tatlina, jako dajgcego sie jako tako zastosowa¢ do wymienionej teorji - -

XV

Lecz poniewaz powazny odtam sztuki pozostat poza nawiasem tej teorji (i to odtam najnowszy!) —
wiec owa koncepcja rozbita sie.
Natomiast powstata nowa teorja:
— poniewaz Sowietom potrzeba byto towarow
do sprzedazy zagranicg i jednocze$nie artysci-no-
watorzy pragneli wysnu¢ nowe hasto dla obrony
przed nawatg sztuki naturalistycznej, dowodzgcej
swej uzytecznosci pracami agitacyjnemi -------
teorja gtosita:
— »sztuka nowa — sztuka formy abstrakcyjnej, jesli tworzy forme
abstrakcyjnag, nieuzyteczng, to z takim samym sukcesem moze tworzy¢



rzeczy utylitarne, traktujac je jako czysta konstrukcje. Wtedy dopiero
nastanie epoka najwiekszego rozwoju sztuki: caty Swiat bedzie wyko-
nany jako dzieto sztuki: — w catoksztatcie i w szczegdtach. Podziat
na sztuke czysta i stosowang zniknie, bo jednocze$nie potacza sie
uzytecznos$¢ i wysokie napiecie formy. Droga ku temu prowadzi przez
zuzytecznienie istniejgcej formy malarstwa, jako przodujacej gatezi
sztuki, a wiec od malarstwa przez rzezbe i budownictwo ku wyko-
nywaniu przedmiotéw uzytecznych'........

XV

Owa koncepcja byta mikrobem, rozkladajagcym sztuke rosyjska i obnizajacym jej napiecie:

1) Kto wiele razy powtarza jakie$ zdanie — ulega wreszcie
wpltywom i hypnozie tego zdania. Chociazby uwazat je za nie-
stuszne — to jednak udajac szczerego — poéjdzie w korcu za
tern zdaniem szczerze.

2) Rozbiezno$¢ pomiedzy czynem a stowem zmusita nie-
ktorych artystéw przystosowaé swe prace do gltoszonych (raczej
powtarzanych) przez nich teorji.

Stad powstaty grupy kierunku wytwdérczosciowego; koncepcje kultury materjatow (zestawienia
materjatdw, uzywanych w technice; zestawienia, nie oparte na okreslonym systemie; zestawienia —
techcace oko, lecz nie dajace wrazenia gtebszego)

Jedyny stuszny drogowskaz:

forma — badanie formy osiggnietej — wynalezienie formy doskonalszej
zastgpiony zostat przez:
malarstwo — rzezba — budownictwo — wyroby utylitarne —
— przyczem pominieto milczeniem kwestje formy (t j. kwestje systemu, wedtug ktérego owe wyroby
wykonano); uznano za$ iz sztuka posiada juz tak wielkie zapasy sposob6w artystycznych opracowanych
przez kierunki ostatnie, iz dlatego dalszy rozwoj sztuki jest zbyteczny, a nawet niepozadany, gdyz
rozluznitby jedynie wysitki, skierowane ku wytwdrczosci.

XVII

Przewazng ilos¢ wytwdrczosciowcow mozna scharakteryzowaé, jako ludzi gadajacych, gtoszacych
swe zasady, lecz nie pracujacych. Nie dali ani jednej pracy, albo tez prace nie odpowiadajgce zasadom
wytwdrczosciowym. Do ostatnich nalezg Tatlin z haniebnym projektem pomnika Il miedzynaroddwki
i Lawinskij: projekty miasta XX wieku, domoéw i radjostacji na zasadzie ,inzynieryzmu". (inzynie-
ryzm — to kierunek powstajacy wtedy, Kiedy artysta, bankrutujac w sztuce, usprawiedliwia sie uzy-
waniem form inzynierji i celem inzynieryjnym). Do pierwszych — Kisielow, Chrakowskij, Mituricz,
Mausurow.

Zasada ich: kazda rzecz winna by¢ wykonana wedtug prawa przez jej cel okreslonego, nie nagi-
najac sie do stylow estetycznych. Jej ekonomja techniczno-celowa przeciwng jest wszelkim pierwiastkom
estetycznym.

Stanowisko artysty wobec hasta takiego — niezrozumiate. Droga wskazana jest to droga czystej
techniki i nic wspdlnego ze sztukg nie ma. Mozna twierdzi¢, iz sztuka juz umarta, lecz po céz
plata¢ rzeczy i nazywaé technike — sztukg? Oko wyrobione umie oceni¢ pieknos$¢ twordw technicz-
nych, lecz kazdy jasno myslacy rozumie iz metody i cele techniki i sztuki sg wrecz przeciwne. | usi-
towaé¢ za pomoca sztuki stworzyé wyroby techniczne — to chyba ?7?

Mozliwe, ze stad pochodzi bezptodnos¢ wytworczosciowcow, marzacych o ziszczeniu swych
haset, lecz nie mogacych wedtug nich praktycznie pracowaé.. —



XVIII

Kierunki wytworczosciowe to — punkt ugody pomiedzy sztukg nowg a zwierzchnikami R. S. F.
S. R Jedynie dzieki korzysciom, ktorych sie spodziewajg po nowej sztuce sfery rzadowe — dozwolone
jest jej istnienie. W stosunkach rosyjskich sztuka istnieje jako sztuka oficjalna, albo nie istnieje wcale.

Ta ugoda drogo kosztowata; wytwoérczosciowo$é ujemnie oddziatata na umysty ludzi sztuki —
odwrdcita ich od rozwigzania kwestji jednosci organicznej, formy i przestrzeni, kwestji postawionych
przez kubizm i suprematyzm.

Nie jest ona prdba stworzenia nowego kierunku sztuki stosowanej. Sztuka wytwoérczosciowa wedtug
zadania przez nig okreslonego jest to sztuka czysta (nie stosowana), dgzaca do udoskonalenia wyrobdéw
przemystu wiekszego, dazgca do udoskonalenia warto$ci wyrobu, jako rzeczy uzytku powszechnego,
do odrzucenia obcych logice przedmiotu cech estetycznych albo dodatkowo upiekszajacych wykonany
juz przedmiot (jak to w starej sztuce stosowanej), albo rozstrzygajacych nie jako przedmiot uzyteczny,
lecz jako forma o celach artystycznych.

Sztuka wytworczosciowa — to — bunt techniki przeciwko sztuce podjety; jednak nie przez
technikéw, a przez artystow samych.

XIX

Drogowskaz: malarstwo-rzezba, architektura — wytwoOrczo$¢ uzyteczna — chociazby nawet i nie
doprowadzony do konca — skierowat wysitki wielu zdolnych malarzy ku rzezbie; wskutek tego
rzezba od lat dawnych pozostajaca natytach frontu sztuki stoi obecnie naréwni z malarstwem
W tern sie zawiera jedyny pomysiny cho¢ mimowolny wynik samohypnozy wytwdrczosciowej
Coprawda — nie wychodzi rzezba poza juz obmyslone i wykonane w malarstwie koncepcje kubizmu
i futuryzmu — stanowi to jednak prawdziwag sztuke nowa. Wymienione zadania rozwigzujg br. Steu-
bergowie, Miedunieckij, czeSciowo — Rodczenko — i inni, nalezacy do ugrupowania ,konstrukty-
wistow'" towarzystwa ,,Obmochu™ (Zjednoczenie artystbw miodych).

Obok nich stoi najzdolniejsza z miodych rzeZbiarka Kobro; zjawiskiem o znaczeniu ogélno-
europejskiem sg jej rzezby suprematyczne. Jej prace sg prawdziwym krokiem naprzéd, zdobywaniem
wartosci jeszcze niezdobytych; nie sg nasladowaniem Malewicza, a twdérczoscig rownolegia.

Nowopowstate w rzezbie zadania wymagaja nowych materjatow. Kazda forma winna byé uzasa-
dniong przez odpowiedni materjat. Uzywane sg: — miedz, zelazo, szklo, cement, drzewo i inne.
W tern — wplyw dodatni Tatlina, lecz nie w kwestji formy, a jedynie w wykorzystywaniu rézno-
rodnych materjatow o charakterze technicznym.

XX
Drugg cze$¢ ,,ObmoctTistéw' stanowia ,imazynisci'', grupa mniej zdecydowana w dgzeniach
konstrukcyjnych, uczuciowo$ciowa, postugujgca sie wynalazkami kierunkéw nowych, przewaznie bez-
przedmiotowych.

XXI1

Podstawa istnienia nowej sztuki rosyjskiej stanowia prace Malewicza —artysty wielkosci niezmiernej —
olbrzyma, decydujgcego o losach sztuki przez cale stulecia. Tam, gdzie Pikasso zaprzestat na samym
poczatku drogi i skierowat wstecz — tam podazyt Malewicz i dotart nareszcie do jedynego mozli-
wego punktu wyjscia epoki — do suprematyzmu, jako systemu skiadania elementéw abstrakcyjnych
w cato$¢ organiczng, ztozong wedlug prawa objektywnego, nie za$ nieuzasadnionych woli i chcenia
jednostek, budujgcych na swem indywidualnem ,,chce™.

Wiec sztuka rosyjska w stanie obecnym:

a) bezprzedmiotowa
b) konstrukcyjna
c) dazy do oparcia konstrukcji na zasadach prawa objektywnego.



I na tern koniec. Dalszy cigg rozwoju, zapoczatkowanego przez Malewicza zostat prawie doszcze-
tnie zatamowany wskutek nacisku ze strony tunaczawskij'a, popierajgcego wytwdrczosciowcow ze
wzgledu na potrzeby materjalne R S. F. S. R. i nie rozumiejacego znikomosci ich haset.

Obecnie odbywa sie popularyzacja i zbanalizowanie catej nowej sztuki. Rozwdj iloSciowy sprawia
poza granicag Rosji wrazenie niestychanego rozkwitu. Lecz decyduje nie ilo$¢, a jakos¢. Wielu styn-
nych obecnie artystow (Rodczenko, Stiepanowa i inni) nie posiada nawet pojecia o wysitkach, ktére
doprowadzity do rozwigzan kubistycznych i suprematycznych. NieSwiadomi wartosci, zawartych
w wynikach prac nowej sztuki — tworzg jednak t. z. ,sztuke nowa', nie posuwajgc i nie rozwijajac
zagadnien artystycznych, lecz kompilujac swe prace z kawatkéw prac artystow wczesniejszych.

XXI11
Wiec:
a) wytworczosciowcy bladza w mrokach swych teorji i nie przypuszczaja, iz zasady ich to zasady
techniki czystej. Pragnac pracowacé jako artysci sztuki wytwdrczosciowej — nic odpowiadajgcego ich

teorjom stworzyé nie moga

b) konstruktywisci wprowadzajg do rzezby koncepcje kubizmu, juz obmys$lane w malarstwie i nie-
aktualne; zblizajg rzezbe do stanu w jakim sie znajdywalo onegdaj malarstwo

¢) inni wahajg sie pomiedzy formag a uczuciem. Reasumujgc: obfite dociekania krytyczne i teo-
retyczno-spoteczne, a brak mysli o formie.

Po za okresem opisanym: Kobro i Drewin (artysta-malarz wyciggajacy obecnie konsekwencje
z kubizmu i suprematyzmu i koordynujacy przestrzen przez zastosowanie jej do okreslonych osi) —
jedyni wierni spadkobiercy ducha Malewiczowskiego.

WELAD YSEAW STRZEMINSKI
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LIST Z PARYZA

Od ostatniego mego listu z Paryza ,orbita” paryskiej
sztuki przesuneta sie cokolwiek. ,Salon jesienny" ktory za-
powiadat duzo, zamanifestowat sie jednak (oprdcz kilku
twércow oryginalnych i charakterystycznych) jarmarkiem
gotego miesa ludzkiego. Brague miat tam kilkanascie
obrazéw, w ktérych widac, ze ,,sposob' jego wkroczyt w nowe
regjony.

Spopielate tony lub kolory bitej stodkiej $mietany —
czesto w oryginalny spos6b zwigzane z tonami czarnymi lub
ciemno-niebieskimi, dawaly pojecie duzego mistrzostwa
i oryginalnego patrzenia. Z posréd kubistéw (wszyscy byli
w osobnej sali), oprécz Braque'a, wyrdzniat sie Leger
swoim wielkim i krzyczacym obrazem. Wprawdzie byto co$
w nim ,,nieestetycznego”, ale byto tam duzo jakiej$ nowej sity.

Z niekubistdw podobaty mi sie obrazy Vlaminque'a
i Dunoyer de Segonzac’a Vlaminc maluje martwe
natury na wzér jakby starych emalii lub prymitywéw, co
jednak jest bardzo opracowane, a w kolorze intensywne
(cietnno-niebieskie, z6tte, biate). O Segonzacu opowiem nizej
z powodu jego osobnej wystawy.

Wszystko inne byto tanie, monotonne i glupie — ba-
nalne i tyle razy juz oklepane w swoim naturalizmie i neo-
akademiczne, ze, wedtug mnie, nie warte — ,.kontemplacji*.

Zapomniatem o Picabii, ktory miat tam powieszone
(rzeczywiscie powieszone — a nie zawieszone) dwa wielkie
obrazy: ,Listek winny" i ,,Songre andaluza,. Czy bylo to
co$ niezwykle oryginalnego — nie wiem — ale ten ostatni
miat dla mnie duzo wdzieku z powodu zestawiern prostych
sylwetek i prostych koloréow. Jednak dla ,Jury wydat sie
Picabia widocznie za bardzo rewolucyjny, totez powieszono
go bardzo wysoko, w Kklatce schodowej — blisko tej ubi-
kacji, ktdrej nie oznaczajg zwykle definitywnymi liczbami.

Z pomiedzy licznych wystaw zbiorowych w Salonach
handlarzy obrazéw, wyrdzniaty sie wystawy: zbiorowa akwa-
rel i rysunkéw Lothe'a w Salonie ,Lahicorne”, — Alicji
Halickiej w Salonie p. Weil (gwasze z Krakowskiego Ghetta),
a przedewszystkiem wystawa najmtodszej paryskiej ,,mo-
derny" malarskiej u Bernheima miodszego. Podzielona na
trzy alfabetyczne grupy miescita wszystkich  kubistow
z Bragu'em, Picassem i Severinim, wszystkich nowych
naturalistow i kilku Polakéw, t j. obrazy Pankiewicza,
Marcoussisa (kubistyczne natury martwe), Kislinga, Hei<jena,
Halickiej i innych. Giebsze jednak wrazenie zrobity na mnie
dwie zbiorowe wystawy w Salonie ,Marseille’ przy rue de
Saine, t. j. Dumoyer de Segonzaca, i Roger de la Fresbaye.
Juz dwa wielkie obrazy Segonzaca w Salonie jesiennym
zwrdcity na siebie uwage nietylko nowym wygladem, ale
traktowaniem $miatem i barwnym kolorem. Byly to akty na
tle pejzazu — ale podobne raczej do barwnych konaréw
drzew lub kiaczéw roslin wyrastajacych z ziemi, na tle
krajobrazu barwnego i stonecznego. Osobna wystawa jego
prac w Salonie ,,Marseille’ pokazata artyste nowego, o roz-
machu Daumiera czy Courbeta, ktéry z catg oryginalnoscia
przeciwstawna sie wspotczesnym modernistycznym pradom.

Roger de la Fressnaye znéw swojg wystawg dowiddt wielkiej
oryginalnosci i syntezy bryly — gwasze i rysunki male cza-
sem niepokazne, wracajace jakby do prymitywow, lub prera-
faelitbw wioskich, wyszukane w formie, mowiag, ze artysta,
ktéory mimo ze wyszedt z kubizmu, bedzie moze tym, ktéry
wejdzie na nowe drogi. Dadaisci sg zbyt czasem za pro-
gramowi, za mato malarscy, za wiele — literaccy — aby
dali na razie to istotne wypowiedzenie sie nowa, syntetyczng
malarskg forma. Obrazy dadaisty Chirina, ktéry umieszcza
tu ze starannoscia fotograficzng namalowany komin fabryki,
a obok do stupa przybitg rekawiczke, — sg tematami lite-
racko-anegdotyczneini, nic chyba nie majacemi wspdlnego
z malarstwem.

Kreslagc ten list oSwiadczam, ze opisuje wrazenia 0so-
biste a nie pisze krytyki. ,Krytykiem" nigdy nie bytem
i nigdy chyba nim nie bede.

Z powodu nawatu pracy, nie odwiedzatem teatrow tak
jak sobie to obiecywatem. Widziatem jednak trupe wioska
Zacconi’ego grajaca ,,La morte cirile™ Giacometti‘ego, w ktorej,
aktorzy dokonywali cudéw mistrzostwa i pomystowosci, ukta-
dajac sie czesto w grupy naksztalt antycznej rzezby. Co za$
do teatru rosyjskiego Stanistawskiego (grajgcego w teatrze
Champs-Elysee) musze zaznaczy¢, ze mimo oklepanej juz
jego stawy jako ,realisty”, zna¢ tam duzo wysitku i pomy-
stowosci  twoérczej. Szczeg6lniej w prowadzeniu sztuk na
scene — w doborze i kompozycji dekoiacji. Czesto zeSrodko-
wane zostaty dla wzroku widza (n. p. w scenach luznych
z ,Braci Karamazowych* Dostojewskiego przystosowanych
do sceny) dekoracje i grupy aktoréw — aby nic nie psug,
nie rozrywac i podnosi¢ site wydatnosci.

Z nowych sztuk widziatem Max Jacoba znanego miodego
poety francuskiego: grang w Trianon Liryque; ,,1zabella i Pan-
talou”, z muzyka jednego z uczniéw Stravinskiego. Jest to
burleska — nawet nienadzwyczaj zabawna — ani nie dajaca
nic nowego.

Zato poeta ,,kubistyczny" Jean Cocteau wpadt na dobry
pomyst zmodyfikowania dla ,,nowej" sceny Antygony So-
foklesa, wystawit jg ,,I'Atelier'" teatr na Montrmartrze, zato-
zony przez obecnego dyrektora Charles Dullin, wielkiego
entuzyasty i wielce zastuzonego koto stworzenia ,,nowego
teatru" i wyksztatcenia ,,nowych aktorow". Réwniez szcze$liwe
byly dekoracje i kostjumy pomystu Picassa. Ciemno-niebie-
skie tto wysuwajace scene wprost na widza w $rodku jako
dalsze tto, rzucane mate kolumny jonskie, wreszcie w gorze
otwor, t j. tuba, z ktérej od czasu do czasu odzywat sie
Htubalny glos choru starcow Tebanskich. Obok tuby —
wokot maski malowane starcow, kobiet i dzieci, podobne
do spotykanych na murach czy sarkofagach aleksandryjskich.
Z Antygony wybrat Cocteau tylko najwiecej zasadnicze sceny:
Ztamanie zakazu przez Antygone, jej Smier¢ — i nieszczescia
Kreona. Wszystko to grane z prostota, szczegdlniej Genica
Atanasion — jako Antygona robita wrazenie czego$ tak
prostego a tak szczerego i szlachetnego w swej, kobiecosci,
poswieceniu i mitosci siostrzanej. Prosta a oryginalna mu-



zyka skomponowana przez Honnegera, - stroje i charakte-
ryzacja, n. p. w niezwykle maski pomalowane twarze Anty-
gony i Ismeny, zrobity z ,,Antygony" co$ naprawde synte-
tycznego i nowego — jako teatr...

Jeszcze jako o kurjozum w Paryzu — wspomnie¢ musze
0 wystawie obrazéw w ,,Cyrku paryskim'. Podczas gdy na

DRUGI

Muzyka francuska przeszta w ostatnich 40 latach szereg
wstrzadnien, ktore wytracity ja z drogi wiasciwej i narazity
na niebezpieczenstwo jej narodowg tradycje.

Woplyw Cezara Francka, tego wielkiego muzyka belgij-
skiego, przyniost ze soba prad powagi za wszelkg cene
i pesymizmu, przesigknietego ,,dobremi uczuciami'. Dat
réwniez poczatek catej plejadzie muzykéw ze Scuola canto-
rum, ktorych dzieta, z wyjatkiem niektérych kompozycyj
d'Indy'ego, przetworzylty muzyke w ,,zbiornik nudéw"'. (Wsrod
tych muzykéw jedynie Alberi¢ Magnard i Albert Rouszel
zachowali swojg silng indywidualnos$¢ i byli w przeciwien-
stwie do reszty pierwszymi, ktdrzy stuzyli sztuce umiarko-
wanej i zdrowej). Wpltyw Wagnera dopetnit kompromitacji
naszej nadchodzacej muzyki francuskiej. Gtosy Bizeta,
Gounoda i Chabrier'a zostaty zagtuszone przez bagniste stru-
mienie ,Zlota Renu", przepetnione retoryka dzwiekowa
i lichym liryzmem Tetralogii.

Debussy, prawdziwy stowik, zawrécit nas do muzyk
czystej i petnej dyskretnej tkliwosci. Wptyw, jaki Rimsky-
Korsakow wywart na muzykach impressyonistach, pociagnat
nasza muzyke na bezdroza, gdzie komplikacje w wykonaniu,
rozcztonkowanie orkiestry, hatasliwos¢ z uszczerbkiem linii
melodyjnej, dokonczyly dzieta rozbicia na kawaly sztuki, juz
przedtem skazonej i wtracity jg na droge bez wyjscia. Eryk
Satie daje hasto powrotu do prostoty, dajac muzyke skromng
i szczera,.

Wsréd tych réznorodnych pradéw, dziatajacych na naszg
muzyke od 1880 r., a unoszacych jg to w te, to w owg
strone i zmieniajacych tyle razy jej sposob wyrazania sie,
Gabryel Faure tworzy swoje dzieta ze spokojem i wspaniaty
pewnoscig. C6z go obchodzi ciezka wrzawa wagnerowska,
»pocre uczucia™ ojca Francka, wielki przewrét w technice,
spowodowany przez Debussy'ego, komplikacje szczeg6tow
muzyki impressyonistycznej, prozne teorje i dyskusje nad
poty — i atonalnodcig ? Dyskretno$¢ srodkéw, przez niego
uzytych i zachowanie miary w liryzmie, utrzymujg mtodos¢
jego wypowiedzenia sie. Swiezo$¢é tematéw, inwencja harmo-
niczna, nadzwyczajna rozmaito$¢ modulacji, zapewniaja jego
muzyce na zawsze te nowa strone, ktdéra uderza przy stu-
chaniu jego dziet.

Jezeli postuguje sie jaka$ manierg we fakturze, zmienia
ja ciagle, nie popadajgc w konwencyonalno$¢ — i tak w jego
V. Impromptu uzycie gamy catotonowej nie opiera sie na
akordzie kwinty zwiekszonej i nie zaciesnia poczucia harmo-
nicznego do 2 akordéw i 6 tondw; wierny prawidtom
djatoniki, ktéremi postuguje sie dla modulacji, oddala sie

LIST Z PARYZA n

arenie lata ,,prawdziwy" samolot, na ktérym akrobata do
konuje swych sztuk tamanych — w bufecie i koluarach
urzadzona jest wystawa obrazéw cyrkowych: Lothe’,
Fargue'a, Hanineta Lubata i innych. Wystawa bardzo ory-
ginalna. Totez w cyrku ttumy widzdw.

Paryz, w styczniu 1923. TYTUS CZYZEWSKI

uzyka francuska: gabryel faure

od toniki i wraca do niej w swych pomystach melodyjnych,
dajac wyraz wytwornej wyobrazni.

Nie mniejszg $wiezoscig odznaczajg sie rowniez jego
pierwsze dzieta fortepianowe, oraz melodye, poniewaz wdzigk
ich jest tak subtelny, a wzruszenia, ktére wywotuja, tak bez-
bosrednie. Klasyczny spos6b pisania, ktorym sie postuguje,
przyczynia sie do utrzymania tego wrazenia, gdyz nowo-
czesno$¢ Faure'go polega tylko na swobodzie w modulacyi
i linii melodyjnej, to jest na pierwiastku czysto muzycznym,
moznaby powiedzie¢, organicznym. Walce-kaprysy, Romanse
bez stow, posiadajg ten sam wdziek i doskonato$¢ wykon-
czenia, jakag spotykamy w czterech pierwszych Barkarolach,
w 3 Impromptus, w 5 i 6-tym Nokturnie. P6Zniej, w miare
uptywu lat, stworzywszy takie dzieto, jak Ballade, Theme et
Variations, Preludja (z ktdrych czwarte jest arcydzielem
inwencyi harmonicznej i umiaru w uzywaniu S$rodkéw
ekspressyi), kwartety. 1-3 Sonate na fortepian i skrzypce,
zachwycajace melodye, daje nam Faure w Penelopie i w dal-
szych dzietach nowg sztuke: Zachowujac te samag miodosé
i tkliwos¢, lecz jeszcze bardziej niepokalang i prostg: jest to
sztuka bardzo zréwnowazona, a posiadajgca réwnoczesnie
zdumiewajgcy rozmach. Juz 11-ty Nokturn, 10-ta i 12-ta
Barkarola dajg nam przeczucie tego umiarkowania, tej nie-
zwyktej prostoty, jakg podziwiamy w drugim kwintecie,
a zwlaszcza w I4-giej Sonacie na fortepian i wiolonczele,
ktora jest moze najbardziej zajmujgcem dzielem Faurego.

C6z moze byé¢ godniejszego podziwu, nad widok tego
niezréwnanego muzyka, rozwijajacego jeszcze w starosci nowe
pomysty muzyczne z tym samym zapalem i pewnoscia,
z doskonatoécig coraz to widoczniejszg?

Faure wyksztatcit cate pokolenie muzykoéw, ktorzy wspot-
pracowali nad ,,Hommage a Faure", wydang przez Revue
musicale w jesieni ubiegtego roku. Lecz wszyscy oni, z wy-
jatkiem Karola Koechlin, stali sie wyznawcami sztuki im-
pressyonistycznej, ktorej ostatnie stowo, zdaje sie, juz dawno
zostato wypowiedziane. Jest to rzeczywiscie dziwne, jak predko
niszczy czas pewne formuly i jak staremi wydaly mi sie
W znacznej czeSci dzieta, stanowigce male album Revue
musicale, ktére Societe Musicale Independante przedstawito
nam na jednym ze swoich ostatnich koncertéw pomiedzy
dzietami Gabryela Faure. Wieczysta mtodos¢, swiezos¢ i indy-
widualno$¢ tego mistrza przekonaly nas, ze istniejg dzieta
i ludzie, ktorym zab czasu nie szkodzi.

DAR1US MILHAUD



KURJER

TRYBUNAL POEZJI

Stereotypowe powtarzanie w kétko fra-
zesu 0 wiecznej zaleznosSci nowej poezji
polskiej od poezji rosyjskiej przez ludzi,
znajacych ta poezja jedynie z opowiadan,
stato sie od pewnego czasu ulubionym
konikiem ,,krytykéw" warszawskich, czems$
w rodzaju passe-partout, upowazniajgcego
do zabierania gtosu w sprawach nowej
poezji wogole.

Ukaza¢ wreszcie nico$¢ i bezpodsta-
wnos$¢ tego mitu, wywlec go z gabinetow
redakcyjnych na fo*um publiczne — to
zadanie miat do spetnienia ,, Trybunat poe-
zji“, ktéry miat miejsce w Warszawie
w styczniu b. r. Przedstawit on zapomocg
prelekcji i przektadéw Brunona Jasien-
skiego i Anatola Sterna szkielety ideo-
logiczne nowej poezji polskiej i rosyjskiej,
réznice ich zatozen, srodkéw i rezultatow.

Nieuleczalna metafizyczno$¢ nowej poe-
zji rosyjskiej, jej nacjonalny mistycyzm,
wylewajgcy sie w formy wazko - narodo-
wego mesjanizmu, negatywnos¢ jej w sto-
sunku do form zycia zewnetrznego i ply-
naca stad apoteoza nawrotu do pierwo-
tnosci, do wartoSci przedkuituralnych
(,,dreifstwo"), wreszcie, gdy chodzi o $ro-
dki, barbarzynskie przetadowanie tej poe-
zji (zwihaszcza u imaginistow) elementami
formalnymi.

Z drugiej strony:

Bezwzgledna walka wypowiedziana
»Szkapie metafizyki" przez nowa poezje
polska, jej og6lno-ludzki ponadnacjonalny
charakter, radosna aprobatywno$¢ rze-
czywisi osci danej, apoteoza wspdétczesnosci
i cztowieka wspdtczesnego, jako rezultatu
tysigca ksztattujacych go sit kulturalnych,
wreszcie surowa konstrukcyjnos¢ tej poe-
zji, dazenie jej do nieustannej réwno-
wagi pomiedzy elementami formalnymi
i treSciowymi.

Oto stupy graniczne, oddzielajgce nowg
poezje rosyjskg od polskiej linjg az na-
zbyt wyrazng.

Kto, opierajgc sie na analogjach for-
malnych, pisze o zaleznosci poezji pol-
skiej od rosyjskiej, stwierdza tym, ze nie
przemyslat ani jednej, ani drugiej.

W SKAMANDRZE

w zeszycie listopadowym —namietny arty-
kut Karola Irzykowskiego o ,lizaniu szabli".
Jak kazdem odezwaniem sie, tak i tem
twoérca ,Patuby" (jednej z najprzeni-
kliwszych ksigzek jakie ukazaty sie w Pol-
sce w ciggu czterech wiekow istnienia jej
literatury) zastuguje na na uwage. W arty-
kule, ktory konczy sie wnioskiem, ze ,do
troglodytyzmu dochodzi sie konsekwentnie,
gdy kto apoteozuje szable wraz z nieodtgcz-
nym od niej kutasem", znajduje sie kilka
pieknych zdan poswieconych pisarstwu:
,Nie lzyjcie papieru ! Papier jest ekra-

nem Ducha. Wynalazek mowy i papieru
byt epoka. Nie plujcie w atrament! Je-

zeli wogole jestescie literatami, to po-
winniécie czu¢ i widzie¢, ze atrament
jest winem prawdy. Nie lzyjcie pidra !

Piéro jest wasza pateczka czarodziejska,
pioro jest watta ktadka miedzy jednym
tajemniczym $wiatem a drugim, piéro
jest dZwignig subtelng a potezna..." Wy-
szy¢ na szkaplerzach pisarzy!

W KURJERZE LWOWSKIM

obszerne i wyrézniajaco uczciwe sprawo-
zdanie pana S. P. o ostatnim zeszycie
»Zwrotnicy". Jedyny z po$réd dotychczaso-
wych naszych krytykéw p. S. P. zwrécit
uwage na jedng z naczelnych mysli, wy-
razonych w Nr. 1. w artykule ,Punkt
wyjscia”: na wiare ,,Zwrotnicy" w mo-
zliwosé¢ stworzenia stylu naszej epoki.

W SEOWIE POLSKIEM

ob-
szerny artykut p. Wt Kozickiego p. t.
»Picasso - zdrajca kubizmu“. P. Kozicki
pisze: ,,Z szowinizmem wiasciwym kon-
wertytom Picasso od rewolucji przerzucit
sie odrazu do skrajnego konserwatyzmu
Maluje w spos6b przypominajacy Ingres’a,
czy jesli kto woli Nazarenczykéw. Stowem
jest klasykiem. Tylko zamiast ciat heroi-
cznych daje w postaciach kobiet ciata
przysadkowote o krotkich nogach”. Tylko
zamiast... Tylko? Jest to mniej wiecej
tak, jak gdyby kto$ powiedziat: Drzewo
kwitnace jest trupem, tylko zamiast schnag,
zyje. Dla ludzi czujacych plastycznie osta-
tni okres tworczosci Picassa jest wstgpie-
niem na wiasciwg droge. Okres, ktory
rozpoczat sie u niego w r. 1911 i dopro-
wadzit go do formy kubizmu sprzecznej
z naturg obrazu, interesowat jako ekspe-
rymentiprzestankami ogéIno-plastycznenfi
oddziatat regenerujaco na kierunek ma-
larstwa wspdtczesnego. Trwale utrzymac
sie nie moégt. Ale méwi¢ o zdradzie tub
powrocie do akademizmu znaczy nie ro-
zumie¢ praw ewolucji tworczej.

-~REPUBLIKA”

Swiezo zatozony
dziennik t6dzki, na ktérego czele stoi
Czestaw O#taszewski, poswieca wiele
uwagi sprawom nowej sztuki. W dziale
literackim, prowadzonym przez Witotda
Wandurskiego, ogtosili poezje Mieczystaw
Braun, Antoni Stonimski, juljan Tuwim,
Emil Zegadtowicz, a z feljetonami wy-
stapili Jézef Brodzki, Tadeusz Peiper,
Witotd Wandurski i Jozef Wittlin.

SPRAWA JEZYKOWA

W feljetonie o ,Zwrotnicy" zarzucit
mi p. Jarostaw Iwaszkiewicz btednosé
gramatyczng formy ,wartatoby".

Odpowiadam:

1. Forma ,warta¢" jest uzywana w Ma-
topolsce przez wszystkte warstwy spo-
teczne. Wchodzi wiec w sktad regjona-
lizmu jezykowego. Uzywanie lub nieuzy-
wanie formy regjonalnej zalezy wytacznie
od upodobania lub uznania pisarza.

2. Forma ,warta¢" nietylko nie odbiega
niczem od ducha polszczyzny, lecz jest
by¢é moze powrotem do niego, nieSwia-
domym, ale gteboko w biologji mowy
ugruntowanym. Forma przymiotnikowa
»jest warte" dostata sie¢ do nas prawdo-
podobnie z Niemiec, gdzie moéwi sie ,es
ist wert“. Nie od rzeczy bedzie wspomnie¢,
ze w jezykach romanskich uzywa sie
w tym wypadku form czasownikowych;
we francuskim: ,valoir*, w hiszpanskim:
Lvaler”, etc., czyli: ,,wartac".

3. Forma ,warta¢" jest oszczedniejsza.
Ekonomja mowy jest jednem z praw roz-
woju jezyka A ekonomizm — jednem z ha-
set nowej literatury.

TADEUSZ PEIPER.

»DIE RUTSCHBAHN”

ksigzka
0 awanturniku (Deutsches Verlagshaus
Bong) wydana przez Ignacego Jezowera
przy zuzytkowaniu starych almanachoéw,
artykutéw dziennikarskich i pamietnikow,
zawiera portrety najgto$niejszych postaci
awanturniczych. Czytelnika polskiego za-
interesuje szczeg6lnie przygoda Jana So-
bieskiego z niejakim Brisacierem, ktéry
podawat sie za syna krolewskiego, a ta-
kze fragment z pamietnikéw Casanowy
poswiecony pojedynkowi z Branickim.
Obszerna, dobrze napisana przedmowa
Jezowera daje obrazowy wizerunek psy-
chologiczny awanturnika wogoéle. Ksigzke
zdobig rysunki Jerzego Grossa, jednego
z najbardziej znanych modernistéw nie-
mieckich.

BOLOZ ANTONIEWICZ

Zmarly przed kilkoma miesigcami pro-
fesor wszechnicy Iwowskiej, Jan Botoz-
Antoniewicz, zaszczytnie znany historyk
sztuki i estetyk — byt mezem opatrzno-
Sciowym dla polskiej estetyki na przeto-
mie dwéch wiekéw i dwoch epok — kiedy
konajacy naturalizm pozostawit po sobie
istny chaos przeréznych poje¢ i este-
tycznych systeméw, a sztuka polska prze-
chodzita wyrazny proces poimpresjonisty-
cznej fermentacji. Rola jego, jako estetyka
w stosunku do nowej sztuki, przypomina
niecoMeiera Graefe, ktory w Niemczech
pierwszy wybit ,,okno na Swiat" — kieru-
jac uwage wspotziomkéw na Theoto-
kopula, Cezannea, Hodlera i Marees’go.
Lecz kiedy estetyka niemiecka, ktéra po
niefortunnej dziatalnosci Winckelmanna
1 Burckhardta — doczekata sie w koncu
zdrady samego Meiera Graefe (,,Wohin



treibeu wir") tracac doszczetnie swéj pre-
stize na korzy$¢, zawsze na ciggtosci
kultury opartej, estetyki francuskiej —
musiata sie z koniecznosdci i u nas zro-
dzi¢ potrzeba natychmiastowej rewizji
dotychczasowych w dziedzinie piekna war-
tosciowan.

Otwartg walke w obronie najnowszej
polskiej twérczosci plastycznej — rozpo-
czat czcigodny autor monografji ,,O Grott-
gerze" znakomitym artykutem w gto$nej
ankiecie Iwowskiej ,Gazet/ wieczornej"
w r. 1918 ‘). Smiate wystapienie tak za-
szczytnie znanego i uznanego uczonego
na arenie walki dwdéch przeciwnych obo-
z6w estetycznych, byto wéwcza senzacja
dnia — stajgc sie przyczyng niestychanej
konsternacji u naszych domorostych neofo-
bow. A wystapienie to nie bylo bynaj-
mniej ryzykowng gra w ,rouge et noir",
hazardownem postawieniem na szali swego
profesorskiego autorytetu za cene zyska-
nia taniego poklasku moderny — lecz
$Smiatem ,,credo” uczonego, na giebokiej
znajomosci istoty sztuki i jej zadan, opar-
tem. Obok kiepsko zorganizowanych ata-
kéw i brutalnych napasci ptytkich ,,zna-
wcow" pozbawionych doszczetnie kultury

i artystycznego smaku2) — spokojna,
rzeczowa, a nader gteboka praca prof.
Botoza — naukowe prawie wyjasnienie

nowego w sztuce zjawiska — uprawnienie
i usprawiedliwienie tegoz — jego przy-
gotowanie dziejowe — stopniowy rozwoj,
ewolucja. Byfa taka lub owaka estetyka,
nie ma jej. Na jej miejsce przychodzi
inna, nowa, jesli ,,mysl Swiata jej zapra-
gnie, jej zazada, jesli na wielu miejscach
jednolicie w zasadzie, cho¢ réznorodnie
w przejawach $wiat objawiaé jg zaczyna".
Przypomina walke klasykéw z roman-
tykami w poczatkach ubiegtego wieku —
kiedy umystowos$¢ ludzka przerzucata sie
jak pitka termisowa — z jednego konAca
boiska w drugi — az przyszedt Darwin,
druga potowa XIX. w. — w sztuce za$
impresjonizm. Lecz ten ostatni nie mdgt
zadowolni¢ wiecej niz jednego pokolenia.
Nastgpita wiec reakcja: po analizie zmy-
stowego zjawiska — dazno$¢ do syntezy
barwy a w koAcu — do syntezy formy.
Botoz-Antoniewicz byt jednym z tych
nielicznych, a wychowanych w tradycjach
iluzjonizmu estetykéw, ktdérzy z radoscig
powitali usitowania artystow w Kkierunku
stabilizacji formy — przez impresjonizm
zapoznanej — formy nowej, zrodzonej
przez czysta koncepcje twércza. ,Malar-
stwo przecigzone, objuczone nadmiarem
rzeczywistosci, ma nadmiaru sie pozby¢,
a zachowa¢ sobie z niej sam motyw
gtéwny, uzmystowienie za$ a raczej przed-
stawienie idei obrazu poruczy¢ abstrak-
cyjnym, irrealnym formom i barwom. Te
linie i barwy bedg odtad spetniaty te

1) ,,Ekspresjonizm w sztuce plastycznej — an-
kieta ,Gazety wieczornej". — Lipiec 1918.
Cenny pod'tym wzgledem wyjatek stanowi
w ,ankiecie” wizjonerski artykut St. Przybysze-
wskiego p. t. ,ideowy przekr6j ekspresjonizmu®,
oraz Romana Zrebowicza ,Na drogach do czystego,
przysztego stylu”.

samg funkcje, co przeprowadzenie mo-
tywu w symfonii”. Kieruje uwage teore-
tykéw formizmu na estetyke Hogartha —
w jego znakomitem a mato u nas zna-
nem dziele ,,Analysis of beauty" — oraz
na listy Ottona Filipa Runge’go — zwta-
szcza w odniesieniu si¢ do teorji ,,czystej
formy", Stan. Ign. Witkiewicza. | oto 6w
gteboki znawca i czciciel Rafaela — mi-
strza, ktérego zrodtem twoérczosci byta
»jedno$¢ z cztowieka i budowy, z czasu
i wiecznosci" w pra-forme zakleta —
szuka analogij artystycznych zatozen w no-
woczesnej plastyce. Lecz z chwilg, kiedy
sztuka poddata posta¢ ludzka ikrajobraz
skrajnej stylizacji — kiedy zrzekajac sie
przypadkowosci naturalizmu, podnosita
tylko to — co istote danej formy sta-
nowi — przekroczyta ona zarazem Ru-
bikon — dzielagcy sztuke nowg od re-
nesansu. Godtem tej formy sztuki jest
nazwisko Hodlera. — Pragnac zapoznaé
publiczno$¢ polska z tworczoscig bernen-
skiego mistrza, sprowadza do Lwowa
jego stawng ,Wiosne" — dzieto posia-
dajgce wszystkie zalety pedzla tworcy
»Telia". Niepowodzenie, jakie go woéw-
czas spotkato, nie zniechecito profesora,
owszem, podejmuje on S$miato walke
z obskurantyzmem i kottunstwem upar-
tych wielbicieli ,,fioletowych polskich $nie-
géw" i zakopianskiego dziewieciornika —
a rezultatem tej dwudziestoletniej blisko
walki, bylo znaczne oczyszczenie este-
tycznej atmosfery Lwowa i rozbudzenie
zainteresowania ws$r6d szerokich warstw
dla najnowszych dazno$ci w polskiej pla-
styce. Odtad wystawy formistéw i po-
krewnych im grup cieszyty sie tam du-
zem powodzeniem a poziom kultury este-
tycznej Lwowa — dystansuje pod wielu
wzgledami nasze ,polskie Ateny", gdzie
0 sztuce piszg najczesciej ignoranci, radcy-
pieczeniarze z cyklu ,uwozo pon“, lub
profesorowie, witajacy artystow o p6tnocy
lekcewazacem ,dzien dobry".

Profesor Botoz - Antoniewicz byt prze-
dewszystkiem historykiem sztuki. Lecz
historykiem, ktéry nietylko zdotat posigsc
wizje catosci dorobku artystycznego ludz-
kosci w ciggu wiekow — lecz ktory ma-
jac umyst gieboki i zywy, partycypowat
wybitnie w twoérczych wysitkach wspét-
czesnego mu pokolenia. Z tej to przy-
czyny bedzie imie Jego zwigzane na
zawsze z tradycja nowej w polskiej pla-
styce epoki. KONRAD WINKLER.

ARTYSTYCZNE MALOWI-
DA SCIENNE

zaczynaja torowac
sobie droge w Krakowie. Towarzystwo
okretowe ,Red Star Line" powierzyto
Henrykowi Gotlibowi omalowanie $cian
gtéwnej sali swojego lokalu. Z tej pracy,
pod wielu wzgledami niewdzigcznej, udato
sie doSwiadczonemu malarzowi stworzy¢
kilka prawdziwych dziet sztuki. Trudnosci,
wynikajace z niezawsze sprzyjajgcej archi-
tektury starego domu, rozwigzat w spo-
s6b bardzo pomystowy, a imperatywy,

ktére narzucat charakter miejsca, speknit,
nierezygnujac przytem z swoich przeko-
nan artystycznych. Wiecej swobody dawat
Jaremie, Waliszewskiemu i Cybisowi lokal
restauracji ,,Kresy". Totez dali malowi-
dta nowe w koncepcji, Smiate w wyko-
naniu, malowidta, w ktérych czu¢ fantazje,
impet i pierwszorzedny zmyst dekora-
cyjny. Niektére rzeczy Waliszewskiego
naleza do najlepszych dziet malarskich,
jakie wydata w Polsce nowa sztuka.

WYSTAWA ,,RYTMU"

Jako zrzeszenie artystow, ktorych do
pewnego stopnia tgczy wspélny kat wi-
dzenia na sztuke w og6lnosci — usitujg
Lfytmisci” wykorzystaé do swych zato-
zen $rodki nowoczesnego malarstwa —
nie zrywajac przytem z pojeciami trady-
cyjnej estetyki. Czy umiarkowanie to wy-
ptywa z braku sit i ochoty do giebszego
przemyslenia a outrance probleméw no-
wej sztuki — czy tez z obawy przed
konfliktem powstajagcym zazwyczaj pomie-
dzy publiczno$cia a wyprzedzajacym ja

znacznie twoércg — czy tez w koncu
z przyrodzonych wiasciwosci ich tworczych
organizacyj psychicznych — przesadzaé

nie mam zamiaru. Mozliwem jest jednak
(zadatkéw nie widze, lecz moge sie my-
li¢), iz na tej drodze, na ktorej obecnie
kroczg ,rytmisci”, dojdg oni w koricu
do jakiego$, jasno dajacego sie sformu-
towaé celu — zamykajacego pewng okre-
$long faze tworczosci plastycznej. Lecz
i tutaj drogi poszczeg6lnych cztonkéw
»Rytmu" —rozchodzg sie w rdzne strony.
Jedni z nich archaizujagc forme, czasami
dosy¢ powierzchownie przemyslang, klada
wiekszy nacisk na budowe obrazu przy
pomocy rytmiki barwnej. Inni za$ ubéstwo
koloru pragng zastagpi¢ architektonika linji
i schematyzowaniem formy — stylizowa-
nej raczej, anizeli wykacznie konstrukcji
obrazu podporzadkowanej. Inni wreszcie
daza do skombinowania zdobyczy impre-
sjonizmu ze sztuka Cezanne’a. Z tern
wszystkiem twoérczos$¢ ,rytmistow"
wséréd ktérych nie brak jednostek nader
utalentowanych — moze reprezentowac
u nas okres przejsciowy w sztuce — za-
nim przyjda do gtosu elementy bezwzgle-
dne zdecydowane i kierunkowe-

Na antypodach twérczosci ,,Rytrnu*
znajduja sie nowi jego cztonkowie — do
niedawna ,formisci" — a mianowicie W.
Wasowicz, R. Witkowski oraz T. Niesio-
towski. Tutaj ustawiczne poszukiwanie
nowej formy oraz bardziej suwerenne
postugiwanie sie warto$cig barwy — nie
zacie$nia kota ich twdrczych mozliwosci.
Wyzwalajac sie powoli, lecz stale z pod
supremacji sztuki francuskiej — artysci
ci podejmujg Smiate niejednokrotnie proby
w kierunku dekoloryzacji oraz uproszcze-
nia indywidualnie pojmowanego ksztattu,
jako wartosci pierwszorzednych. Jak z tego
wynika — 6w frapujacy wielu konkubinat
tych trzech artystow z ,,Rytmem*, zdaje
sie by¢ jedynie objawem wrodzonego in-
stynktu samozachowawczego — Kkonie-



cznoscig, wyptywajacg z zawodowych ra-
czej, niz z ideowych potrzeb i pobudek.
By¢ moze, iz z czasem obecno$¢ mimo-
wolnych (przypuszczalnie) ,frondystow"
formizmu w ,Rytmie” — wptynie doda-
tnio na rozszerzenie skali $rodkéw arty-
stycznych u dawniejszych jego cztonkdw.
I naodwrot — dosSwiadczenie i kultura
malarska w zagranicznych studjach przez
tych ostatnich nabyte — moze spowodo-
waé znaczne pogtebienie twdérczych za
mierzen u pierwszych. W ten sposéb 6w
,konkubinat" przyni6stby jednym i dru-
gim wzajemne, a istotne korzysci.
KONRAD WINKLER

KSIAZKA O KISLINGU
uka-

zata sie w Niemczech (naktad Klink-
hardta i Biermanna) w serji krotkich mo-
nografji objetych ogélnym tytutem ,Junge
Kunst" i poSwieconych przedstawicielom
nowego malarstwa. W wydawnictwie tern,
ktére wsrod obfitej w Niemczech litera-
tury poswieconej zagadnieniom nowych
pradow artystycznych zajmuje jedno z na-
czelnych miejsc, ukazato sie juz kilkanascie
tomikéw zajmujacych sie prawie wytgcz-
nie artystami niemieckimi. Z artystéw za-
granicznych omoéwiono dotad Deraina
i Vlamincka. Kisling jest trzecim cudzo-
ziemcem w szeregu i nie ulega watpli-
wosci, ze poczytno$¢ wydawnictwa przy-
czyni sie powaznie do rozszerzenia roz-
gtosu, i tak juz szerokiego, jakim cieszy
sie w Swiecie olbrzymi talent naszego
rodaka.

Autorem ksigzki jest Karol Einstein,
ceniony w Niemczech krytyk artystyczny.
Studjum napisane ze znawstwem. Spoj-
rzenie na rzecz przewaznie jasne, choé
czasami niezupetne. Zawsze zyczliwe. Za-
sadnicza ceche tworczosci Kislinga widzi
Einstein w jego zdolnoSci opierania sie
grupom i zbhiorowym programom. Mio-
dym niedo$wiadczonym chiopcem wyje-
chat z Krakowa do Paryza. Znalazt sie
nad Sekwang w okresie najgwattowniej-
szych sporéw estetycznych i wobliczu skon-
solidowanych grup artystycznych. Zadnej
z nich niedat sie unie$¢. Zycie, ktore
kottowato w jego prostej naturze, wy-
znaczato mu droge i stato sie najgtebszg
niewyrozumowang podstawg jego estetyki.
Kiedy dojrzat, wyrdst w jedng z tych indy-
widualnosci, ktére — powiada Einstein —
dzwigajag na sobie mys$l pokolenia.

Studjum uzupetnione jest rozkosznym
listem autobiograficznym artysty. Zala-
czone reprodukcje dajg rozlegty obraz
tworczoéci Kislinga od r. 1914 az do
ostatnich czasow.

KINA KRAKOWSKIE

pozwolity
nam w ostatnich czasach zapoznaé sie
rozlegle z najrozmaitszymi gatunkami fil-
moéw. Rozmaito$¢ byta tu wyrazem réz-
norodnos$ci. MieliSmy sposobnos$é ogladac
dramaty, ktore roznity sie gteboko i cha-
rakterystycznie zasadniczg koncepcja sztuki

kinowej, a nawet — bez wzgledu na date
ich powstania — roznigce sie takze wie-
kiem t. j. przynaleznosciag do wczesniej-
szego czy pozniejszego okresu ewolucji
filmu. Kinu ,,Wanda" nalezy poczyta¢ za
zastuge wprowadzenie naekran ,,Otchtani’
pokuty", jednego z ostatnich filméw pol-
skich, przypominajacego prostota stylu
i ubdstwem techniki pierwociny sztuki
filmowej. ,Uciecha", wierna swoim wy-
sokim aspiracjom artystycznym, zapoznata
nas z najnowszemi i najdoskonalszemu
dzietami kinematograficznemi, wyswietla-
jac w swoim wytwornym teatrze ,.Dwie
sieroty" i ,,Droge na wschéd". Inne kina
przyniosty dramaty, ktére na zasadzie
stylu czy stopnia ewolucji datyby utozy¢ sie
w szereg biegnacy logicznie od ,,Otchiani
pokuty" poprzez francuskie ,,Prawo ko-
ranu" i niemiecka ,Zone Faraona" az do
owych dwoéch niezréwnanych dziet ame-
rykanskich, ktére stanowity clou ostatnich
miesiecy.

W fabule przewaza egzotyzm. Egzo-
tyzm geograficzny i ,egzotyzm" history-
czny. Kino stara sie tu wyzyska¢ najpry-
mitywniejsza z ciekawosci ludzkich : jak
to tam jest na Swiecie" i ,jak to daw-
niej bywato". Pozatem jeden i drugi ro-
dzaj egzotyzmu pozwala mu wprowadzac
bogactwo i pompe, i tymi zewnetrznymi
Srodkami dziata¢ niemal zmystowo. Zbyt
fatwo pokonuje film przestrzen i zbyt
fatwo kupuje tajemnice czasu, azeby chciat
w najblizszej przysztosci wyrzec sie przy-
wilejéw, jakie mu daje ta jego wiadza
nad odlegtoscig i przesztoscig. Ale za
jaki$ czas publiczno$¢ kinowa nabierze
zrozumienia dla czysto kinowych waloréw
i przepych dalekiej lub przesziej archite-
ktury nie bedzie niezbedny do jej zdo-
bycia. Nie miejsce akcji bedzie rzecza
decydujaca, lecz spos6b jej przenoszenia
na ekran. Nie bedzie chodzito o pone-
tno$¢ egzotyzmu lub ol$niewanie bogac-
twem, lecz o rozwigzywanie problemoéw
czysto kinowych, o jaknajdoskonalsze
formalne i techniczne przeprowadzenie
akcji. ,,Droga na Wschad", ktérej tto jest
prostem i niewy”~zukanem, jest juz pod
tym wzgledem-wskaznikiem.

Spos6b operowania ttem demaskuje
rezysera kinowego ; staje sie $wiadectwem
jego rozumienia lub nierozumienia sztuki
ekranowej. Kto pejzaz lub dekoracje ar-
chitekturalng wysuwa na pierwsze miej-
sce, kto ukfadem i osSwietleniem stara
sie nada¢ im efektownos$¢ ,,malowniczych"
zdjec fotograficznych znanych nam z cza-
sopism ilustrowanych (,Prawo Koranu"),
kto przytrzymuje te obrazy na ekranie,
azeby da¢ mozno$¢ widzowi mozliwie
dtugiego rozkoszowania sie storicem opa-
dajagcem na zwierciadto jeziora lub ksie-
zycem siejagcym cienie i péicienie wsrod
patacowych kolumnad, — ten nie rozu-
mie, ze kino nie powinno Sciga¢ efektéw,
znanych nam skadinad, lecz Zze zadaniem
jego jest stwarza¢ efekty zupeinie nowe,
wynikajace ze specyficznych $rodkow,
ktérymi dysponuje. Moznaby postawi¢ za-
sade : najistotniejszym i najwazniej-

szym pierwiastkiem kazdej sztoki, jest
to, czego inna sztuka wydoby¢ nie po-
trafi. Nie dawajmy w kinie tego, co moze
nam da¢ fotoplastikon lub fotografia. Re-
zyserowie kinowi rzadko zdajg sobie z tego
sprawe, a jeszcze rzadziej majag odwage
przeciwstawi¢ sie chwilowym upodoba-
niom publicznodci i postulat czystosci sty-
lowej kina realizowa¢ w sposéb peiny.
Nawet taki (Lubitsch), ktéry w ,Zonie
Faraona" umiat da¢ prawdziwie efektowny
z czystego ducha kina wydobyty obraz
srebrny $wiatta pochodni poruszajgcych
sie w szarej, gtebokiej przestrzeni, nie
umie naogdt wyzby¢ sie natogu wysta-
wiania tta na pokaz. Jeden tylko Griffith
jest tu $miaty i konsekwentny. Jego tto
nie jest ani fotoplastikonem, ani ,,malo-
wniczg* fotografig. Jest ono organicznie
zwiazane z akcjg i ma spetnia¢ dwa za-
dania: 1) ma orjentowa¢ co do miejsca
akcji; dlatego — whbrew plytkiemu przy-
zwyczajeniu wiekszosci rezyseréw, ktérzy
naprzéd dajg utamkowy obraz miejsca
akcji, a zachowuja na efekt koricowy ca-
tos¢ widoku, Griffith rozpoczyna prze-
waznie od og6lnego obrazu sytuacyjnego,
jako tego, ktéry orjentuje najjasniej, a po-
tem dopiero w miare jak akcja przenosi
sie w te lub owa czesci sali, ulicy, lub
ogrodu, daje obrazy utamkowe; 2) tto
ma potegowac wrazenie ruchu, szczeg6l-
nie przy wystapieniach mas.

Masa stata si¢ w naszych czasach nie-
odzownym sktadnikiem kazdego niemal
dramatu ekranowego. Jest ona niewatpli-
wie jednym z tych $rodkéw artystycznych,
ktére sa — na razie przynajmniej — eks-
kluzywng wiasnoscig sztuki kinowej. Ale
nie wystarcza wyprowadzi¢ mase na ekran;
trzeba nig operowaé¢ w duchu — powie-
dzmy — kinematyzmu. Bardzo czesto
(,Prawo Koranu", ,Zona Faraona") ogla-
damy jedynie mase arytmetyczng: nie-
zliczong kollekcje jednostek. Takze mase
wibrujacg : zmieniajacy sie szybko i ciggle
uktad jednostek i grup. Ale rzadko ogla-
damy ruch mas. Bo nalezy rozréznié¢
ruszanie sie i ruch. Masa moze na we-
wnatrz kottowaé, poszczegdlne jednostki
moga rzucac sie na lewo i prawo, moga
wszystkimi  czedciami ciata wykonywac
wszystkie mozliwe ruchy, ale masa jako
cato$¢ moze miino to znajdowac sie w spo-
czynku. A nawet wtedy, kiedy jako cato$é
nie spoczywa, trzeba szczegdlnego kun-
sztu, azeby umie¢ da¢ jaknajintenzywniej-
sze wrazenie jej ruchu. Kunsztu tego
arcymistrzem jest Griffith. | tto jest tu
wiasnie waznym jego pomocnikiem. W sce-
nach masowych umieszcza on architekture
w szczeg6lny sposob, a zawsze tak, azeby
byta linjg statg, wobec ktorej uwydatniatby
sie ruch masy. Trudno tu opisa¢ dokta-
dnie ten przedziwny $rodek wywotywania
intenzywnej senzacji ruchu. Kazdy, kto
przygladat sie z zastanowieniem ,,Dwum
Sierotom", pojmie tatwo o co tu chodzi.
Z posrod réznych form ruchu masowego,
film ten pozostawia w pamieci szczegdlnie
zywo owe do gtebi poruszajgce crescenda
mas. | w tym wypadku Griffith zmierza
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do efektu zapomocg odpowiedniego uktadu
tha. Uktada je w dlugie perspektywy.
W ten sposéb moze ukaza¢ mase naprzod
daleko w gtebi, jako drobng plame, ktéra
miarowo posuwa sie ku pierwszym pla-
nom, rosnie i ro$nie, modeluje sie, przy-
biera nowe ksztatty, staje sie coraz wy-
razniejsza, az wreszcie na przodzie sceny
rozpryskuje sie na jednostki wyolbrzy-
mione i az do ostatniego rysu wyrazne.
Wrazenie jest potezne. To zblizanie sie
masy z dalekich odlegtosci, to jej stopniowe
urastanie, dziata jak niektére crescenda
bethowenowskie. Udziela nam sie ruch tego
thumu, co$ nas gna, co$ nas rozpiera.
A wiasciwie jest to tylko bardzo pomy-
stowe zastosowanie starego efektu kino-
wego. Pierwsze filmy prezentowaty bardzo
czesto 6w ruch z gtebi ku przodowi, pre-
zentowaty go w postaci pogoni konnych,
rowerowych lub automobilowych. Ta forma
ruchu jest niewatpliwie jednym z najsil-
niejszych wrazen, jakich dostarcza kino.
Ale naduzywana przez szereg lat, zaczetla
nudzi¢. Griffith odnowit jg, zastepujac
kilka pedzacych jednostek masg pedzaca.
| dat obrazy, ktorych sity dziatania nic
w dziedzinie sztuki nie przewyzsza. Przy-
tem: obrazy, ktére wyrastaja z ducha
kina, wyzyskujag wszystkie mozliwosci
filmu i staja sie doniostym przyczynkiem
do wytworzenia specyficznej formy wido-
wiska ekranowego.

Powolne zwyciezanie specyficznej formy
dramatu kinowego, daje sie ogdlnie za-
uwazy¢. Akcja, poza, gest, mimika, stajg
sie powoli jedynymi S$rodkami oddziaty-
wania. Dramat kinowy coraz bardziej
thkébmaczy sie sam sobg i obchodzi sie
bez komentarza napiséw. Najciekawszym
przyktadem takiego ograniczenia sie do
wiasnych $rodkéw, byta scena z ,,Drogi
na Wschéd", w ktérej marzenia Liljany
0 matzenstwie nie zostaly opowiedziane
zapomocg komentarza pisanego, lecz wy-
razone dziataniem i mimikg uradowanej
dziewczyny, uczacej sie przysztego swo-
jego podpisu, w ktérym obok jej imienia
pojawi sie nazwisko kochanego przez nig
mezczyzny. Przeciwiefistwem tej stusznej
tendencji do eliminowania srodkéw infor-
macyjnych pozafilmowych byt $mieszny
,Dr. Mabuze" (,Nowosci"), w ktérym
nawet tak jednoznaczny ruch, jak uscisk
dtoni, uwazano za stosowne opatrzy¢
komentarzem : ,,Dzien dobry".

Roéwnolegle z eliminowaniem elemen-
téw nie-kinematycznych idzie tworzenie
specyficznego jezyka niemego. Kinema-
tyczne $rodki wyrazu, ktére od poczatko-
wej melodramatycznej przesady przeszty
juz bardzo diuga ewolucje, zmierzajg
w sposéb widoczny do wytworzenia pe-
wnych statych znakéw na oznaczenie sta-
néw psychicznych. Tworzg sie juz nawet
konwencje: pies¢ przytozona do ust na
oznaczenie ztosci lub gtebokiego zalu itp.
1 to powolne stwarzanie stownika przezy¢
wewnetrznych jest jedng z najbardziej
twoérczych prac, jakiemi moze wykazaé
sie wspotczesna sztuka teatralna. Jest to
jedno z najciezszych zadan artystycznych,

to szukanie niemej nazwy na oznaczenie
przedmiotu, z ktérego nazwy stownej
dobrowolnie zrezygnowano. Siedzenie pro-
cesu wprowadzania nowych znakéw ak-
torskich powinno by¢ rozkosza kazdego
bywalca kinowego. Praktykuje czesto rzecz
nastepujaca : Po przeczytaniu napisu ko-
mentarzowego, komunikujgcego nam jakis$
nowy fakt w zyciu ktérej$ z oséb dra-
matycznych, staram sie wyobrazi¢ sobie
spos6b, w jaki aktor na ten fakt zarea-
guje. Jest to najlepsza droga do zrozu-
mienia i oceny aktoréw ekranowych. Jest
to takze zrédto nieporéwnanych niespo-
dzianek. Np. w ,Kuen-li“ (,Promien")
aktor-japoriczyk w chwili najwiekszej roz-
paczy usmiecha sie szeroko, a w chwili
wielkiej radosci opada na krzesto niemal
nieruchomy. Niespodzianka, w ktorej je-
den ruch, jedna chwila odkrywajg tajng
gtebie duszy nieznanego narodu.

W tworzeniu nowego jezyka niemego
z pos$réd wszystkich aktoréow kinowych
na pierwsze miejsce wysunefa sie Liljana
Gish. Jest to dzisiaj niewatpliwie jedna
z najwiekszych artystek teatralnych Swiata.
Zdumiewajacg jest wynalazczo$¢ jej
mimiki i gestu. Jest mistrzyniag w wyra-
zaniu uczu¢ mieszanych, w oddawaniu
sytuacyj, w ktérych ,tak" i ,nie" traca
sie o siebie fokciami. W ,Drodze na
Wschdad" daje ona kilka scen, ktére na-
leza do najdoskonalej zagranych, jakie
kiedykolwiek mozna byto oglada¢ w te-
atrze. Tajemnice ekspresyjnosci jej gry wi-
dze w niezwyktej zdolnosci ,,rézniczkowa-
nia" mimiki. W pewnych chwilach twarz jej
réznymi swoimi czeSciami wyraza co in-
nego : co innego wyrazajg oczy, a co in-
nego usta; a czasem cO0 innego oczy,
a co innego brwi. Kiedy ,maz" wyjawia
jej, ze nie jest jego zong, poczatkowo
nie wierzy, potem udaje, ze nie wierzy
i ze to bierze za Zzart, i ten moment
symulowania oddaje genjalnie $Smiejagcemi
sie ustami i oczyma niemal ptaczacemi.
A potem okolica jednego oka przybiera
zupetnie inny ksztatt, niz okolica oka dru-
giego ; jedno oko wyraza bél, drugie —
zdumienie. W jej wykonaniu przemysla-
nem i precyzyjnem sg to szczyty
sztuki aktorskiej. A przytem jej mimika
i gest sa w zgodzie z najgtebszg istoty
kina. Sa treSciwe. Zamykajg kompleksy
uczuciowe w krétkim wyrazie. Niedtugo
po jej ,wystepie”, mozna byto ogladaé
w Krakowie Wegenera w,, Gniezdzie Mi-
tosci*  (Kino ,,Nowosci"). Aktor znako-
mity. Ale: Wegener gra naturalnie, Gish
gra kinowo. Wegener gra deskryptywnie,
Gish syntetycznie, Wegener powtarza mi-
mike obserwowanych ludzi, Gish stwarza
mimike, ktéra ma sta¢ sie alfabetem
duszy. Kto w tern (a wiec takze w sztuce
ekranowej wogéle) nie widzi gtebokich
elementéw tworczych, temu zaleci¢ trzeba
okuliste. Jest $lepy.

TADEUSZ PEIPER.



CYRK

Wsréd emfatycznych pomsto-
wan naszych zaniepokojonych kaptanéw
kultury, wséréd nieodzownych w takich
razach alarméw nacjonalistycznych i réwnie
nieodzownych wykrzykéw pogardliwych
pod adresem Warszawy, Cyrk ,,0lympia“
otworzyt swoje ubogie bramy na przy-
jecie thumodw, ktore sie nie zjawity. Skro-
mna, skromniutka impreza, w stylu mato-

Rysunki Henryka Gotliba.

miasteczkowych cyrkéw wedrownych. Ze
strony tego amfiteatru o kilku schodach,
obawiano sie, niebezpiecznej konkurencji
dla teatru! Zle jest z naszym teatrem,
skoro jego rywalami moga by¢ szkapy
Olimpji i jej skoczki A juz potwornem jest
to, ze ten nasz teatr ciggle wymaga ra-
tunku z zewnatrz ; ze azeby teatr magt
dziata¢, trzeba zawsze innym sztukom
zwigzywac rece. Czy nie rozumiecie, ze jest
rzeczg anormalng chcie¢ podtrzymaé zycie

Klisze ,,Ryngrafa‘“.

BANK TOWAROWY
S. A
w Warszawie

ODDZIAL W KRAKOWIE

Podwale 7, I. p. — Telefon 1504

PRZEKAZY

krajowe i zagraniczne.

ZLECENIA GIELDOWE

WKLADKI

oprocentowuje indywidualnie

KANTOR WYMIANY

w lokalu parterowym.
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KAWIARNIA CENTRALNA

przy ul. Dunajewskiego

BAR

obficie zaopatrzony

KAWIARNIA ,,ESPLANADE"
KAROL WOLKOW SKI

Podwale 6

Codziennie koncert

Miody, piekny
BLONDYN

poszukuje towarzyszki zycia

Adres:
Krakéw, poste restante, ,,Aa".

teatru przez zadawanie S$mierci kinu lub
cyrkowi. Teatr albo jest potrzebg zy-
wotng spoteczenstwa, a wtedy nic go
nie zastgpi, albo nig nie jest, a wtedy
niech ginie# Z zewnatrz ratunek nie przyj-
dzie. Mordy rytualne nie wzbogacag go
w krew, jesli sam jej w sobie nie wy-
tworzy. Nie utrzyma sie na swojem sta-
nowisku, jesli nie potrafi pociggng¢ ku
sobie ttumu, w wypadku, w ktérym bedzie
chciat by¢ teatrem dla wszystkich, lub
jednostek wybranych, w wypadku w kté-
rym bedzie chciat by¢ teatrem elity. 1jest
zbrodniczym zamachem na wolno$¢ to
wieczne wynaturzanie najgtebszych in-
stynktéw masy, to ciagte przemieszczanie
kierunku jej rozrywek, to naginanie jej
upodoban do niesprawdzonych miar kul-
tury, to wieczne pajdagogowanie masy,
przy ktérem kaganiec oSwiaty zamienia
sie tak czesto na kaganiec niewoli.

Nie tylko wzglad na interesy teatru
zadecydowat o stanowisku, jakie wobec
Olympji zajat olymp naszego miasta.
W stanowisku tern czu¢ bylo pogarde
dla cyrku, jako widowiska. 1 tu tkwi as-
pekt estetyczny sprawy. Przy nizkim po-
ziomie wyrobienia artystycznego, na jakim
drzemie nasz kraj, nie mozna sie dziwic,
ze nasz magistrat i nasza prasa nie do-
strzega w cyrku pierwiastkow piekna.
Trzeba na to wrazliwosci artystycznej,
czujnej i nieprzytepionej chwastem uczué
i idei, pochodzacych z dziedzin, ktdre leza
poza terenem sztuki. Trzeba nato smaku
niezaleznego i upodobafd poszukiwacza.
Nie zonglerstwo samo dla siebie, lub tre-
sura zwierzat sama dla siebie, lub akro-
bacja sama dla siebie stanowig powaby
cyrku. Interesujg one czesto suma in-
wencji jaka w nich sie miesci, ale poza
tern nie moga same dla sjebie budzi¢
glebszego zainteresowania. Zonglerstwo,
ta tresura cztowieka, traci bardzo wiele
ze swej niezwykiosci przez zestawienie
jej z tresurg zwierzat, Kktorej przypatru-
jemy sie kilka chwil wczes$niej lub pdzniej,
a akrobacja, popisujaca sie czynami, ktore
majg miejsce w sytuacjach z gory przy-
gotowanych, z gory znanych wykonawcy,
z gory przystosowanych do jego umie-
jetnosci, w sytuacjach Scisle utozonych,
niepodlegajacych zmianie, nie stawiajg-
cych wykonawcy przed zadnem nowem
niebezpieczenistwem, imponuje nam mniej,
niz niektére gatezie sportu, gdzie czto-
wiek nie moze przewidzie¢ uktadu wa-
runkéw, w ktérych przyjdzie mu dziataé,
gdzie co chwila zmienia sie sytuacja,
ktorej on sam nie przygotowuje, lecz kto$
narzuca jag mu z zewnatrz (inni partnerzy
lub partnerka-przyroda), gdzie co chwila
wytania sie nowe zadanie lub nowe nie-
bez' ieczenstwo. Ale zonglerstwo, tresura,
akrobacja, obok wiasciwej swojej tresci za-
wierajg jeszcze elementy plastyki o przedzi-
wnej sile dziatania. |to wiasnie, ze piekno
plastyczne wystepuje w cyrku jako produkt
uboczny, jako zjawisko lezace poza inten-
cjami wykonawcy, to wiasnie staje sie zro-
dtem nieznanego zadowoleniaestetycznego.
Podczas gdy w kazdym innym teatrze

dl

plastyka stanowi immanentng cze$¢ wi-
dowiska i widz w kazdym poszczegdlnym
momencie ma otrzyma¢ obraz artysty-
czny, tutaj piekno plastyczne pojawia sie
niezaleznie od woli wykonawcy, pojawia
sie tylko od czasu do czasu i w sposéb
nieprzewidziany, wobec czego widz musi
go szuka¢, musi czynnem uczestnictwem
w widowisku zapracowa¢ na wrazenia
artystyczne. Ta konieczno$¢ szukania
i to zadowolenie znajdywania, sg zdaje
mi sie, jednym z najistotniejszych powa-
béw przezy¢ cyrkowych.

Jezeli chodzi o nature cyrkowego
piekna plastycznego, to sadze, ze zasa-
dniczem Zrédtem jego jest w pierwszym
rzedzie specyficzna forma tego teatru
tj. kolistos¢ areny i widowni. Przede-
wszystkiem : temu zawdzieczamy moznos$¢
ogladania ciata ludzkiego ze wszystkich
stron, a wiec pelnie wrazen plastycznych,
nie odnajdywang gdzieindziej. Nastepnie:
podczas gdy scena prostokatna, umiesz-
czona na cieciwie tuku zwyklej widowni
teatralnej, narzuca rezyserowi kompono-
wanie uktadéw’ plastycznych ze wzgledu

na widza siedzgcego en face, wobec
czego kazdy inny punkt obserwacyjny
cfaje obraz fatszywy — kolistos¢ cyrku

wyklucza kierunek en face, a w kazdym
razie state en face, wobec czego kazdy
punkt obserwacyjny daje odpowiadajacy
mu obraz, ani bardziej prawdziwy, ani
bardziej fatszywy od innego, co wymaga
od widza umiejetnego korzystania z jego
kazdorazowego miejsca i ze swej strony
zmusza go znowu do wspomnianego po-
wyzej czynnego uczestniczenia w wido-
wisku. A wreszcie (i szczegdlnie): koli-
sta forma cyrku umozliwia ruch Kkolisty,
a cyrkowy ruch kolisty staje sie zrodtem
nowych i bardzo silnych emocyj. Sadze,
ze nalezatoby gruntownie zanalizowaé
olbrzymie znaczenie, jakie w naszych
emocjach artystycznych odgrywa rytmi-
czne trwanie ruchu. Przez rytmicznie
trwajacy ruch, rozumiem taki ruch, ktéry
przez mozliwie diugi czas zachowuje ten-
sam kierunek i tosamo tempo. Ruch taki
posiada przedziwng zdolno$¢ budzenia
w nas szczegblnych odgtoséw wzrusze-
niowych. Doswiadczamy ich na polu wy-
Scigowym, doswiadczamy ich w Kkinie
z okazji tak czestych na ekranie pogoni
(nie doswiadczamy ich za$ w czasie pro-
dukcyj tanecznych na scenie prostokal-
nej, gdzie ruch zatamuje sie ciagle na
bokach prostokatu).

Ale nigdzie nie do$wiadczamy tego w spo-
séb tak czysty i doskonaty, jak w cyrku
na widok konia obiegajacego arene.Whrew
zasadom fizyki, niewchodzacym tutaj w ra-
chube, mozna powiedzie¢, ze mamy przed
sobg w tym wypadku ruch, ktéry prze-
dtuza ten sam kierunek i to samo tempo
w rozmiarach, nieznanych nam z zadnego
innego teatru. A Ze budowa i rytmika
utworéw muzycznych, oparta na perjo-
dyzmie, nadaje linji melodyjnej takze forme
kolistg, odnajdujemy w cyrku najideal-
niejsze (zreszta znacznie tatwiej osiggalne
niz w Jancu scenicznym) zlanie si¢ mu-
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zylri z ruchem. | jeszcze jedno, juz nieco
luzniej zwigzane z ksztattem areny: cyrk
daje co$, czego narazie zaden inny teatr
da¢ nie moze — taniec na ruchomej iry-
tmicznie poruszajgcej sie podstawie. Tem
a niczem innem sa cyrkowe produkcje
dzokeja czy dzokejki na koniu. Réwno-
czesne zestawienie dwoch ruchow rytmi-
cznych przy réwnoczesnem ukfadaniu sie
cztowieka i zwierzecia w grupy, petne
nowosci i nieopisanej stodyczy, stajg sie
przedmiotem przezy¢ artystycznych, kto-
rych pod wzgledem sity nie przewyzsza
zadna inna dziedzina plastyki ciata i ruchu.

Mimo, iz jest miejscem przezy¢ arty-
stycznych, cyrk dzisiejszy nie jest domem
sztuki. Ale mdgiby sta¢ sie nim, gdyby
opinja zmienita stanowisko wobec niego
i — gdyby zrozumiano koniecznos$¢ re-
form. To drugie nie jest obojetne. Wielu
artystow dzisiejszych lubi cyrk ze wzgledu
na jego zabawny prymitywizm. Cyrk ich
bawi przedewszystkiem tem, w czem chce
by¢ powazny. A humor btazna bawi ich
jego ztudzeniem dowcipnosci. Ponad ten
stan prymitywizmu nic wiecej nie pragna.
A jednak cyrk mogtby sta¢ sie pierwszo-
rzednem widowiskiem, prawdziwymi za-
pustami oczu. Trzeba tylko chcie¢ co$
z niego zrobi¢. Da¢ cyrkowcom barwne
i umiejetnie dobrane stroje ; wykorzeni¢
z nich natég rutyniarstwa i wskazaé
droge nowosci; wprowadzi¢ na arene
mase nie w celach dramatycznych, lecz
wyltacznie plastycznych ; wprowadzi¢ te-
chnike nietylko jako pomocnika aktoréw,
lecz jako aktora ; ustosunkowac do sie-
bie odpowiednio poszczeg6lne punkty
programu; dobra¢ btaznéw tak, azeby
mozna w nich oklaskiwa¢ wielkich impro-
wizatoréw humoryzujacej mysli i uczynié
z nich magoéw laczacych cate widowisko
w jedng cato$¢. A nie konserwowac tego
co jest — dla konserwowania uroku tego
co byto. TADEUSZ PEIPER.

SKETCH ,,KOKAINA",
projektu
Augusta Zamoyskiego, grany byt w osta-
tnich czasach we wszystkich wiekszych
miastach niemieckich z powodzeniem praw-
dziwie wyjatkowem. We Wiedniu wywo-
tat zachwyt. ,N. Freie Presse* pisata:
~Program cudow! Jesli kto cudow nie
widzi, to oczywiscie cud ustaje sam przez
sie. Cuda, ktore dyrekcja ronacherow-
skiego Varietes nagromadzita tym razem
w niebywatej obfitosci, pozostajg cudami
nawet dla niedowiarkéw naszej scepty-
cznej epoki... W krélestwo nadzmystowo-
§ci wiedzie nas sketch taneczny ,Ko-
kaina*, ktory ukazuje nam Rite Sachetto
na szczycie jej tanecznych i mimicznych
umiejetnosci. Hr. Zamoyski stworzyt ramy
prawdziwie artystyczne dla tej symfonji
dzwiekéw i barw*. Nalezy sie dziwi¢, ze
zadna z naszych scen nie zainteresowata
sie dotad dzietem, ktore tygodniami wy-
petniato widownie teatréw zagranicznych.
Fragment ,Zmora*, ktéry mieliSmy spo-
sobno$¢ oklaskiwa¢ w Krakowie jest naj-
lepszg zapowiedziag powodzenia sketchu.

KONCERTY KRAKOWSKIE

zaczynajg przemienia¢ sie w przystowie
nudy. Sala Starego Teatru, o ile nie fgczy
sie z nig mys$l o balu, przywodzi na mysl|
jedynie obraz dtoni zakrywajacej ziewa-
jace usta. Przestaje juz dziata¢é nawet
morfina reklamowa, ktérg p. Bujanski
budzi, a czesto zatruwa publiczno$¢. Sto-
niowy afisz Olgi Desmond, majacy wy-
zyska¢ powodzenie Smirnowa, ktérego
uprzednio reklamowaty réwniez 2 m2
papieru, byt wprowadzaniem publicznosci
w biad, skoro Olga Desmond ,ma tyle
wspoblnego z tancem klasycznym, co n. p.
rzymskie, bronzowe rumaki na fasadzie
kosciota $w. Marka w Wenecji*. (Zdz.
Jachimecki, ,Czas"). Jak dtugo biuro
koncertéow krakowskich nie dostanie sie
w rece cztowieka, ktoryby obok Srodkow
materjalnych posiadat odpowiednig kul-
ture, tak diugo shimmy bedzie jedyna
muzyka, zmywajacg ze $cian sali Starego
Teatru plesn, ktorg je pokryli niepowo-
fani arendarze.

IGNACY FRIEDMAN
ktory
wagrudniu koncertowatw Krakowie, jest cie-
kawym przyktadem artysty, ktory nie
umie wyzyska¢ swoich zdumiewajacych
mozliwosci. Zarzut, ktéry nalezy mu po-
stawi¢, jest przeciwieristwem tego co za-
rzuca mu sie u nas ogélnie. Nasi znawcy
i mitosnicy muzyki odczuwajg w jego grze
brak zniewiesciatych szlochéw, ktére na-
zywaja uczuciem, i brak tej sacharyny
ktéra nazywajg poezjg. W ,brakach* tych
nalezy ceni¢ meska wstrzemiezliwo$¢ w wy-
razie uczu¢. Nasi znawcy i mitosnicy
muzyki mOwia z pogarda 0 jego technice.
Nalezatoby moéwi¢ o niej z zachwytem,
gdyby Friedman umiat jg artystycznie
wyzyska¢. Doskonate opanowanie rzemio-
sta wirtuozowskiego pozwala muzykowi
na nowe interpretacje starych dziet —
nowe, nie z punktu widzenia literatury,
poezji, psychologji.. . lecz z punktu wi-
dzenia samej muzyki; pozwala mu na
wydobywanie nowych nieznanych efektow
muzycznych, przyczem wcale nie chodzi
0 ordynarny efekt szybkosci. Ale u Frie-
dmana nieprzescigniona jego technika nie
prowadzi przewaznie do zadnych nowych
zdobyczy artystycznych. | tutaj ujawnia
sie wilasciwy brak tego fenomenalnego
poskromcy klawiszéow: brak wiasnych
ideji muzycznych, a takze brak glebszej
kultury. Czasem tylko, niemal mimowoli
1 jakby jedynie z rozkazu palcéw, w grze
jego pojawiaja sie zespoty tondéw, nowe
stylem i niepozbawione gtebszego sensu
artystycznego.
* T. P.

Z PODZIEKOWANIEM ZA-
PISUIEMY

ze na fundusz wydawni-
czy Zwrotnicy ztozono: P. Anna Eichen-
waldowa 400.000 Mp.; Hr. Marja Wal-
terkirchen 500.000 Mp.
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BOLESLAW WRONSKI

Rac Szczepanski 2

FUTRA

Plaszcze, Raglany, Switki

MLECZARNIA HYGIENICZNA

ul. $w. Anny 7

Kuchnia jarska i miesna

PRZEGLAD SWIATOWY

Tygodnik ilustrowany
poswiecony wszystkim gateziom wiedzy
Warszawa, Sienna 23

ALLI ANCE

Szewska 11
Czekolady i Cukry
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»KRESY™" LESERKIEWICZ i Ska

ULICA SLAWKOWSKA L. 30. PLAC 82CZEPANSKI L. 2.

CYRK ,,OLIM PJA*

PRZY ULICY STAROWISLNEJ.

Cicionkami Drakami Zwigzkowej w Krakowie, ulica Mikotajska L. 13.
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Punkt wyjscia
Teatr przysztosci
Fernand Léger

List z Paryza

Drugi list z Paryza —

Poezje

— Tadeusz Peiper

— Leon Chwistek

— Marjan Bielski
— Florent Fels
Paul Michon

— Jan Badynski
— St. Mtodozeniec
— Tytus Czyzewski
— Jan Alden

Reprodukcje dziet Fernanda Legera
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Metafora terazniejszosci

Nowe wyzwolenie
0 ksztattowaniu -
Listy Z Paryza -

Tadeusz Peiper

Stan. Ign.Wilkiewicz
August Zamoyski
Tytus Czyzewski
Darius Milhaud
Tristan Tzara

0 sztuce rosyjskiej

Poezje —

Wilad,
Anatol

Strzeminski
Stern
Aleksander Wat
Bruno Jasienski
Artur M. Swinarski
Jan Aiden
Kazimierz Bukowski
Blaise Cendrars

Witad. Majakowski

Reprod. dziet Augusta Zamoyskiego
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— Tytus Czyzewski
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— Tadeusz Peiper
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O muzyce wspoicz. —
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List Z Paryza -
Poezje —

Leon Chwistek
Ludwik Reben
Marjan Bielski
Darius Milhaud
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— Bruno Jasienski
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— N. Beauduin

— Jan Alden

Reprod. dziet Jeannereta i Ozenfanta
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Nowe wyzwolenie
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Poezje —
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St. Ign. Witkiewicz
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Mieczystaw Braun
Jan Alden
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Luc Durtaih
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N. Beauduin
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Tytus Czyzewski
Darius Milhaud
Konrad Winkler

Tadeusz Peiper



MATWA ol HYRKANICZNY SWIATOPOGLAD

SZTUKA W 1 AKCIE

Poswiecone Pani Zofji Zelenskiej.

OSOBY: PAWEL BEZDEKA — lat 46, wyglada miodziej,
W ciezkiej zatobie.
krokodyla.

Motto: Nie podda¢ sie nawet samemu sobie.

(wiek wyjasnia sie w ciagu rzeczy). Blondyn.

POSAG ALICE D'OR — lat 28. Blondynka. Ubrana w obcistg suknie, wygladajaca jak skoéra
KROL HYRKANJI — Hyrkan IV. Wysoki, szczupty. Broda w klin, duze wasy. Nos troche zadarty.

Duze brwi i dlugawe witosy. Purpurowy ptaszcz i hetm z czerwonym pidéropuszem. Miecz w reku. Pod ptaszczem

ztocista szata. (Dalej co ma pod spodem okaze sig).

jest matka Elli.

ELLA — lat 18 Szatynka. tadna.
w anglezach i cylindrach. Moga by¢ ubrani w stylu lat 30-tych.
TETRYKON — lokaj. Szary liberyjny ptaszcz ze srebrnemi guzami i szary cylinder.

2 PANOW STARYCH —
2 MATRONY — ubrane fioletowo, jedna z nich
JULJUSZ 1l —

Papiez z XVI-tego wieku. Ubrany tak jak na portrecie Tycyana.

SCENA przedstawia pokoj o czarnych Scianach z deseniami wazkimi Vertemeraude. Troche na prawo w Scia-
nie wprost sceny okno zastoniete czerwong zastong. W miejscach oznaczonych (*), Swiatlo za zastong zapala sie
krwawo, w miejscach (+) gasnie. Troche na lewo czarny prostokatny postument bez o0zd6éb. Na nim lezy na brzuchu

oparta na rekach Alice d’Or.

Pawet Bezdeka chodzi to tu, to tam trzymajac sie za glowe. Fotel jeden na lewo od

postumentu. Drugi blizej $rodka sceny. Drzwi na prawo i na lewo

PAWEL BEZDEKA Boze, Boze — nadaremnie
wzywam Twoje imig, bo wiasciwie w Ciebie nie wierze.
A kogo$ wezwa¢ musze. Zmarnowatem zycie- Dwie zony,
szalona praca — niewiadomo dlaczego — bo ostatecznie
filozofja moja nie jest oficjalnie uznana, a resztki moich
obrazéw zniszczono weczoraj, z rozkazu naczelnika Syn-
dykatu Wyrobow Recznego Paskudztwa. Jestem zupet-
nie sam.

POSAG
kach)

PAWEL BEZDEKA | c6z z tego, ze cie mam.
Wolatbym nie mie¢ cie wecale. Przypominasz mi tylko,
ze co$ jest wogole. A sama jeste$ jedynie nedznym sub-
stytutem rzeczy istotnych.

POSAG  Przypominam ci dalsza droge, ktéra roz-
chyla sie przed tobg w pustynie. Wszystkie wrézki prze-
powiedziaty ci, ze na staro$¢ oddasz sie Wiedzy Tajemne;j.

(nie ruszajac sie. Glowa oparta na re-
Masz mnie.

PAWEL BEZDEKA (macha rekg pogardliwie) E!
Jestem zupelnie zmanierowany w wypowiadaniu ciggtych
pretensji, ktére mam do biednej ludzkosci, a nie moge
znalez¢ ani zdzbla lekarstwa. Jestem jak niepotrzebny,
bezptodny- wyrzut sumienia, z ktdrego nie moze wykwi-
tna¢ najskromniejszy bodaj paczek nadziei poprawy.

POSAG
gizmu.

Jakze dalekim jeste$ od prawdziwego tra-

PAWEL BEZDEKA Bo nie mam za silnych na-
mietnosci. Zycie, ktdre zmarnowatem, ucieka beznadziej-
nie w szarg dal mojej przesztosci. Czyz jest co$ okro-

pniejszego, jak szara przeszto$é, ktérg musi sie jednak
ciggle przetrawiac?

POSAG  Pomysl, ile jeszcze moégibys mie¢ kobiet,
ile nieznanych porankoéw, lekkich przeslizgnie¢ sie przez
tajemnice potudnia, ile wreszcie wieczoréw maégtbys spe-
dzi¢ na dziwnych rozmowagjr z kobietami, podziwiajacemi
twoj upadek.

PAWEL BEZDEKA Nie méw mi o tern. Nie roz-
dzieraj najskrytszego osrodka dziwnosci. Wszystko to
jest zamknigete — na zawsze zamknigte przez szalona,
nieposkromiong nude.

POSAG Jakze jeste$ banalny...

BEZDEKA  Wskaz mi kogo$ nie banalnego, a dam
sie zarzng¢ w ofierze na jego oftarzu.

POSAG JA.
BEZDEKA

(z politowaniem)

Kobieta — raczej wcielenie kobiecych

niemozliwosci. Niewypetnialne obietnice zycia samego
w sobie.
POSAG Ciesz sig, ze wogoéle istniejesz. Pomys$l —

nawet dozywotni skazancy cieszg sie z darowanego zycia.

BEZDEKA Cé6z mnie to obchodzi¢ moze? Czyz
mam sie cieszy¢, ze nie siedze w tej chwili wbity na pal
na jakim$ samotnym pagdrze wsrdd stepdw, albo ze nie
jestem czyscicielem kanatéw? Czyz nie wiesz kim jestem?

POSAG To wiem, ze jeste$ $mieszny. Nie bytbys
nim, gdyby$ mogt pokocha¢ mnie. Wtedy pojatby$ twoja
misje na tej planecie, tej wiasnie, bytby$ tym jedynym,



samym w sobie, nieporéwnywalnym — tym wiasnie, a nie
kim$ innym...

BEZDEKA (z niepokojem) A wiec uznajesz bez-
wzgledna, powtarzam bezwzgledng hierarchje Istnien?

POSAG  (Smieje sie) Tak i nie — to zalezy.

BEZDEKA Powiedz jakie masz Kkryterja, zakli-
nam cie.

POSAG  Zdradzite$ sie. Nie jeste$ ani filozofem,
ani artysta.

BEZDEKA Ach wiec jednak watpitas w to. Tak,
nie jestem.

POSAG (Smiejac sie) Bytzeby$s tylko ambitnym
nikim? Dla nich jeste$ tern mimo wszystko, genjuszem
nowych metafizycznych wstrzgséw.

BEZDEKA Udaje — udaje z nudéw. Wiem, ze nie
jest to nawet piekne — nie jest pieknem to, ze udaje.

POSAG Jednak masz w sobie co$, co przekracza
miare moioti dotychczasowych kochankéw. Ale bez mi-
tosci dla mnie, ani kroku dalej.

BEZDEKA Nie méw nic o tych wiecznych twoich
kochankach, ktérymi tak bardzo lubisz sie chwali¢. Wiem,
ze masz wpltywy w rzeczywistem zyciu i ze przez ciebie
mogitbym zostaé¢ djabli wiedzg kim. Ale kim$ rzeczywi-
stym, a nie kim$ dla mnie samego...

POSAG
BEZDEKA  Teraz ja ci powiem: jeste$ banalna,

gorzej: jeste§ madra, gorzej stokro¢ gorzej: ty jeste$
w gruncie rzeczy dobra.

POSAG (miesza sie)  Mylisz sie... Wcale nie je-
stem dobra. (Nagle innym tonem) Tylko kocham cie!
(Prezy sie ku niemu).

Przesadzasz, wielko$¢ jest rzeczg wzgledna.

BEZDEKA (wpatrujgc sie w nig) Co? (Pauza)
To jest prawda i dlatego nic mnie to nie obchodzi. Za-
gasto dla mnie $wiatlo jedynej Tajemnicy... (*) (Pukanie

na prawo, Posag przybiera dawng poze) ktorej nie-
poznawalnos¢...
POSAG (niecierpliwie) Cicho — papiez idzie.
BEZDEKA  (innym tonem) Btagam Cie, przed-

staw mnie papiezowi. To jest jedyne widmo, z ktérem
mam jeszcze ochote moéwic... (Wchodzi papiez).

JULJUSZ 1l Witam cie, corko i ty nieznany synu...
(Pawet kleka) (Papiez daje mu pantofel do pocatowania)
Tylko nie méwmy nic o Niebie. Alighieri miat najzupet-
niejsza racje. Kazde dziecko nawet wie o tern, temnie-
mniej musze powiedzie¢, ze ludzka fantazja nie jest
w stanie obja¢ tego szczescia. Dlatego to piekto przed-
stawit nasz syn Dante z takim talentem. Nawet powiem,
ze ilustracje Dorego do$¢ dobrze wyrazajg niewspotmier-
nos$¢ ludzkich pojeé i wyobrazen z tym rodzajem, ze tak
powiem...

POSAG  Nudy...
JULIUSZ I Cicho, céreczko- Sama niewiesz, co
gadasz, (z naciskiem) Szcze$liwosci. (zartobliwie)

A wiec synu: wstan i powiedz kim jestes..

POSAG To jest wielki artysta i filozof, Ojcze Swiety,
Pawet Bezdeka.

JULJUSZ 1l (podnoszgc obie rece do gory, ze zgroza)
To ty? ! Ty, niedowiarku nedzny, $miate$ siegngé¢ po owoc
Najwyzszych Tajemnic?

BEZDEKA

JULJUSZ 1l (z pokora, z rekami na brzuchu)
Nie méwie o tobie jako o artyscie. Jeste$ wielki Och,
srogim bylem mecenasem (-|-) Teraz juz nie, o nie! Tak,
nauczytlem sie ceni¢ perwersje w sztuce. Oni tego nie
rozumieja, a zyjg tylko tern przecie. Moéwie o ludziach
waszego czasu. (Z oburzeniem) Co za okropno$¢ —
spalono ci wszystkie obrazy. Mo6j synu, w Niebie czeka
cie nagroda wieczna.

POSAG W Niebie ? Cha, cha, cha.

JULJUSZ Il (dobrotliwie)  Nie $miej sie, corko.
Niebo ma tez swoje dobre strony. Nikt tam nie cierpi,
a i to co$ znaczy.

(dumnie, wstajac) Ja.

BEZDEKA Ojcze S$wiety: jestem filozofem, ale
pozostatem przytem dobrym katolikiem. Ja nie zniose
dtuzej tego kitamstwa.

JULJUSZ Il Tak — katolikiem to jestes, Mistrzu
Pawle, ale nie chrzescjaninem. To wielka, to bardzo wielka
réznica. | jakichze to klamstw nie zniesiesz wiecej, moj
synu?

BEZDEKA  Tego, ze jako artysta udaje, to jest
udawatem dotad. Cata moja sztuka jest blaga, progra-
mowg blagg

JULJUSZ Il Pomijam juz to, ze nie ma kwestji
Prawdy z chwilg, kiedy méwimy o Pieknie wogole. Ale
to jest wiasnie najstraszniejsze, ze Prawdg jest jedyna
sztuka twoja i tobie podobnych. Wynalazte$ ostatnig po-
cieche, ale musze ci jg odebraé. (Uroczyscie) Twoja
sztuka jest jedyna Prawdg na ziemi. Nie znatem cie 0s0-
biscie, ale znam dobrze twoje oftrazy w $wietnych, nie-

bianskich reprodukcjach. (Ponuro) To jest jedyna
Prawda.

POSAG A dogmaty wiary!

JULJUSZ Il (po$piesznie) Takze Prawdg sag, ale

innego wymiaru. W ujeciu ziemskiem sg Prawda dla na-
szego nedznego rozumu Tylko tam  (wskazuje palcem
sufit) Tajemnica ich rozbtyska w catej peini przed ol$nio-
nym umystem wyzwolonych.

BEZDEKA (niecierpliwie) Ojcze Swiety: teologja
nie jest moja specjalnoscia, a o filozofji wole nie méwic.
Moéwmy z taski Waszej Swiagtobliwosci o Sztuce. Ja wiem,
ze klamie i to mi wystarcza Nikt mi tego



ze moja Sztuka jest prawdziwa, nawet ty, gosciu z praw-
dziwego Nieba.

JULJUSZ Il (z palcem w kierunku sufitu) Tam
wiasnie skad przychodze wiedzg o tern lepiej niz ty, ne-
dzny pytku. A zresztg warto$¢ artysty to albo opdr, albo
powodzenie. Czemze bylby Michat Aniot, gdyby nie ja,
tub inni mecenasi (oby ich Bo6g pokarat). Paru szalen-
cow zadnych nowych trucizn wynosi ich fabrykanta na
szczyty ludzkosci, a potem thum matych go uwielbia, pa-
trzagc na meki i rozkosze otrutych. Czyz dowodem twej
wielkosci nie jest wiasnie fakt spalenia dziet twych przez
Syndykat Recznego Paskudztwa ?

POSAG  Jeste$ pobity, Pawetku. Ukérz sie przed
znawstwem Jego Swigtobliwoéci.  (Bezdeka kleka;.

BEZDEKA  Stafa sie rzecz straszna. Nie wiem czy
kfamie. 1 to ja, ktéry o sobie wiedziatem wszystko. Oj-
cze Swiety, zabrate§ mi ostatnia nadzieje. Jednej rzeczy
bytem nareszcie absolutnie pewny i te mi zniszczy-
te$, okrutny starcze.

JULJUSZ 1l (do Posagu wskazujac Bezdeke) Oto
sg skutki dazenia do absolutyzmu w zyciu. (Do Bezdeki>
Wzglednos$¢, moj synu, oto jedyna madro$¢ i w zyciu
i w filozofji. Ja sam bylem absolutysta, méj Boze, ktdz
z porzadnych ludzi nim nie byt Ale czasy minely. Tak
samo jak teraz nie rozumiecie tego, ze nie kazdy stwor
dwunogi, znajacy Marxa lub Sorela, jest najwyzszym
w ziemskiej hierarchji Istnien, tak samo nie rozumiecie,
ze ja n. p. i wy, to dwa odrebne gatunki istot, a nie
tylko odmiany cztowieczego rodzaju. Jedna Sztuka, mimo
perwersji, utrzymata sie na wysokosci.

BEZDEKA  (wstajac, z rozpaczg). To samo mowi
mi ona. Jestem otoczony zdradg ze wszystkich stron. Ja
nawet nie mam wrogéw. Szukam ich dniami i nocami po
wszystkich zautkach i znajduje jakie$ mdie galaretki,
a nie godnych mnie przeciwnikéw. Czy Wasza Swigto-
bliwo$¢ to rozumie?

JULJUSZ 1l (ktadac mu reke na glowie).  Ktdzby
cie lepiej mogt zrozumie¢ moj synu. Czyz myslisz, ze
mnie pod tym wzgledem nasycita historja? Za kogo mnie
masz ? Czy mozesz przypuszczaé, ze ja, Juljusz de la
Rovere, bylem kontent majac za gtéwnego nieprzyjaciela
tego myditka Ludwika ~Cll-go? (Z patosem) O! Jak
Bog bez Szatana i Szatan bez Boga jest ten, co nie zdo-
byt godnego siebie wrogal!

POSAG Niebezpiecznie jest opiera¢ wielko$¢ swa
na ujemnej wartosci swych nieprzyjaciot. Jest to gorzej
niz przyznawaé¢ wzglednos$¢ Prawdy.

JULJUSZ Il (zbliza sie do niej i gtadzi jg pod
brode) Ach ty: mata djalektyczko! Ktéz cie tak wy-
ksztatcit, uprzejma kobietko?

POSAG  (smutnie)  Nieszczesliwa mitos¢, Ojcze
Swiety i to mito$¢ do cztowieka, ktéorym pogardzam. Nic
nie jest w stanie tak nauczy¢ nas, kobiet, djajektyki, jak
kombinacja, o ktérej wspomniatam.

JULJUSZ Il (do Bezdeki) Biedny Mistrzu Pawle,
ilez nacierpie¢ sie musiate$ z tg precieuse’s, Za naszych
czasOw ten typ kobiet, byt troche innym. Byly to prawdziwe
tytanice. Ja sam, moj Boze, ja nawet... (Wbiega
z lewej strony Ella. Ubrana w btekitng sukienkemKape-
lusz stomkowy meski z biekitng wstazkg. N\a szare re-
kawiczki i cata mase réznokolorowych paczek w reku.
Za nig wchodzi Tetrykon w szarym liberyjnym ptaszczu
i wszarym cylindrze, niosac drugie tyle paczek w kazdej
rece. Oboje zupetnie nie zwracaja uwagi na Alice d” Or).

BEZDEKA  Ratunku! Zapomniatem, ze mam na-
rzeczona.
ELLA (rzuca paczki na Tetrykona i podbiega do

Bezdeki)  M6j najdrozszy! Ale teraz cieszysz sie, ze ja
masz, kiedy juz sobie o niej przypomniates. Moj jedyny:
popatrz si¢ na mnie.  (Przytula sie do niego. Tetrykon
obtadowany stoi w miejscu. Juljusz U przechodzi na
lewo i staje oparty o podstawe posagu).

BEZDEKA  (obejmuje ja lekko prawg reka i patrzy
przed siebie obtednie) Poczekaj: mam wrazenie, ze
spadtem z 3-go pietra. Nie rozumiem dobrze samego
siebie. Wiesz, ze pan de la Rovere dowiddt mi, ze moja
Sztuka jest Prawda. Stracitem ostatnie oparcie dla mo-
jej programowej blagi.

ELLA (szczebiotliwie) Jaci dam wszystko. Oprzyj
sie tylko na mnie. Cudownie urzadzitam nasze mieszkanko
Kanapki sg juz pokryte — wiesz taka ztotawg materjg
w rézowe paseczki. A bufet jest wprost przesliczny.
Caly garnitur do jadalni jest bardzo tadny, ale w bufecie
jest co$ dziwnego. Jakas tajemniczo$¢ straszna Kkryje sie
w tych twarzach z zelaznego drzewa. Sg roboty samego
Zamoyskiego. Tam bedziesz miat wszystkie twoje narko-
tyki. Ja ci nie bede przeszkadzac, pozwole ci na wszystko,
ale w miare.  (Bezdeka uSmiecha sie bezmys$lnie)  Nie
cieszysz sie?  (Ella smutnieje nagle) Mama sama
urzadzita mi moj buduarek. Wszystko pokryte rézowym
jedwabiem w biekitne kwiatki.

BEZDEKA  (obejmuje jg z nagtg czutoscig) Alez
tak — ciesze sie. Moja biedna malutka... (Caluje ja
w gtowe).

JULJUSZ 1l (do posagu) Patrz corko, jak

szczebiot tego ptaszka usypia naszego dobrpgo, potul-
nego weza.

ELLA  (ogladajac sie)

BEZDEKA Nie wiesz? To jest papiez Juljusz II,
przybyt prosto z Nieba, aby nas poblogostawic.

Kto jest ten stary pan?

ELLA (zwracajac sie do Juljusza 1) Ojcze Swiety...
(kleka i catuje go w pantofel. Tetrykon kiadzie paczki
na ziemi, kleka tez i catuje papieza w drugi pantofel).
Jakze jestem szczeSliwa.

JULJUSZ Il (do Posagu)
niewinnos$cia i dobrocig?
was, moje dzieci.

No i co robi¢ z taka
(Do obecnych)  Biogostawie
Zycze ci predkiej i niespodziewanej



$mierci, moja céruchno. Bedziesz najpiekniejszym z aniot-
kéw, ktérych wieniec oplata tron Wszechmogacego.

BEZDEKA (padajac na kolana) O jakiez to pie-
kne! Czuje, ze mogtbym od dzi§ zaczag¢ malowaé jak
Fra Angelico. Cala perwersja rozwiata sie bez $ladu.
Ojcze Swiety : dziekuje ci.

JULJUSZ 11 (do Posagu) Patrz, jak mimowoli
mozna by¢ siewcg dobra na tym $wiecie. Patrz na wnie-
bowziete twarze tych dwojg dzieci. Mistrz Pawet odmio-
dniat conajmniej o lat 10.

POSAG Nie na dilugo, Wasza Swigtobliwo$é. Nie
zdajesz sobie sprawy z szybkosci uplywania naszego
czasu. Czas jest wzgledny. Znasz Ojcze Swiety teorje
Einsteina. Przeniesienie koncepcji czasu psychologicznego
do fizyki wydato cudowny kwiat wiedzy o Swiecie, nie-
zniszczalng konstrukcje absolutnej Prawdy. (Ella wstaje
i podchodzi do Pawta, ktéry wstaje takze. Catujg sie
w zachwycie. Tetrykon wstaje rowniez i patrzy na nich
wzruszony).

JULJUSZ Il Ta ta ta! U nas w niebie nikt nie
wierzy w fizyke moje dziecko. Jest to tylko wygodny
schemat matematycznego ujecia zjawisk, dla waszych
mézgéw, ktdére utknely na granicy moznosci stworzenia
metafizyki. Kazdy stopienn w hierarchji Istnien ma swoja
granice. Filozofja ludzka zakorkowata sie. Koeficient
wiedzy og6lnej w granicy tylko jest nieskonczony. Ale
co sie dzieje na planetach Aldebarana! Hoho! Tam tez
uznajg swojego »Einsteina«, ale umieli go zlokalizowa¢
we wiasciwej mu sferze.

POSAG (niespokojnie) A wiec $wiat jest napra-
wde bez granic?

JULJUSZ 1l Oczywiscie, moje dziecko.

POSAG | ty zyé wiecznie nie bedziesz Ojcze
Swiety? A Niebo?

JULJUSZ Il Niebo jest tylko symbolem. Musicie

przyja¢ teorje réznorodnych cial zwigzanych w jedno
indywiduum. Ale iloé¢ ciat tych jest ograniczona. Umrzemy
kiedy$ wszyscy definitywnie. Jedyna tajemnicag jest Bdg
(Wskazuje sufitj. (#)e

POSAG Ach! (Przewraca sie na postument. Juljusz
Il siada na krzesle z lewej strony).

ELLA (odsuwajac sie od Bezdeki) Co to jest?
Styszatam gtos jakis, ktéory moéwit co$ wewnatrz mnie
0 wiecznej Smierci, (--)

BEZDEKA" (wskazujac lezacg Alice d” Or) To
mowit ten posag. Tylko co zemdlat. Jest to symbol prze-
sztosci, ktérg poswiecitem dla ciebie.

ELLA (zdumiona) Alez tam nikogo niemal!

BEZDEKA Czyz nie styszata$ jak oboje filozofo-
wali z Jego Swigtobliwoscig?

ELLA Pawle: nie zartuj. Ojciec Swiety mowit sam
ze soba. Nie patrz tak btednie, bo si¢ boje. Powiedz mi
prawde.

BEZDEKA | tak nie zrozumiesz tego moje dzie-
cko. Nie méwmy o tern lepiej.
JULJUSZ Il Tak cérko: Mistrz Pawet ma racje

Dobra zona nie powinna zbyt wiele wiedzie¢ o swym
mezu. Maz musi by¢ w pewnych granicach tajemnica.

ELLA Ja musze wiedzie¢ wszystko. Meczysz mnie
Pawle. Nasze mieszkanko, ktérem tak cieszytam sie, za-
czyna mnie przeraza¢ w tej wizji przysztosci, ktérg stwo-
rzyliscie razem z papiezem. Jaki$ cien padt mi na moje
serce. Ja chce do Mamy.

BEZDEKA  (obejmujac ja) Cicho, dziecinko. Ja
za to uwierzylem w mojg przysztos¢. Wracam do Sztuki
i bede szczesliwym. Bedziemy szcze$liwi oboje. Zaczne
malowac spokojnie, bez zadnego wyuzdania formy i skon-
cze moje zycie jak dobry Kkatolik.

JULJUSZ Il (wybucha $miechem) Cha, cha, cha'!

ELLA  Skonczysz zycie? Ja je dopiero z tobg za-
czynam.

BEZDEKA  Jestem stary —musisz to raz zrozumiec.

ELLA Masz lat 46 — wiem. Czemu jednak twarz
twoja méwi co innego. Czyz dusza moze by¢ tak inng
od twarzy ?

BEZDEKA (niecierpliwie)  Ach daj mi spokoj
z moja dusza. Jest to istno$¢ tak zawita, ze samego
siebie w catosci nigdy oglagda¢ mi sie nie udato. To byly
tylko ztudzenia. Przestan o mnie mysle¢ i bierz mnie
takim, jakim jestem.

ELLA
cie poznad.

BEZDEKA  Jestem niepoznawalny nawet sam dla
siebie. Patrz na moje dawne obrazy, a pojmiesz kim
bytem A je$li zobaczysz to, co zrobig teraz, pojmiesz
jakim by¢ chce. Reszta to urojenie.

Pawle: powiedz mi raz jakim jestes. Chce

ELLA  Wiec czyz tern jest mitos$¢?

BEZDEKA  Czem jest mitos¢? Chcesz, to ci po-
wiem. Rano obudze cie pocatunkiem. Po kapieli wypi-
jemy kawe. Potem pdjde malowac, ty za$ bedziesz czy-
ta¢ ksigzki, ktore ci wskaze. Potem obiad. Po obiedzie
pojedziemy na spacer. Znowu praca. Podwieczorek, ko-
lacja, pare rozmoéw istotnych i nakoniec zasniesz, niezbyt
zmeczona rozkoszg, aby zachowac sity na dzien nastepny.

ELLA | tak bez konca?

BEZDEKA  Chciata$ powiedzie¢: tak do konca. Ta-
kiem jest zycie tych, ktérzy pozbawieni sg w niem sa-
mem absolutnych pozadan. JesteSmy ograniczeni, a ota-
cza nas Nieskonczonos¢. Jest to zbyt banalne, by o tern
mowic.

ELLA Alez ja chce zy¢. Ja z tgq nadziejg urzadza-
fam nasze drogie mieszkanko, staratam sie o wszystko.
Ja musze zy¢ naprawde.



BEZDEKA  Czemze jest to zycie »naprawde«, po-
wiedz mi, prosze-

ELLA Teraz nie wiem juz nic i to mnie przeraza.

BEZDEKA  Nie zmuszaj mnie do deklamacji. Magt-
bym moéwi¢ ci rzeczy piekne i straszliwe, gtebokie i nie-
skonczenie dalekie, ale bytoby to jeszcze jednem kiam-
stwem wiecej.

POSAG (budzac sie) (*) Zaczyna sie maly dra-
macik. Pawetek postanowit byé szczerym.

ELLA. Znowu stysze w sobie zty gtos obcej istoty.
{Oglada si¢). To dziwne —czuje, ze tu kto$ jest, a nie
widze nikogo procz ciebie i papieza. (T)

POSAG. Jestem papiezycg upadlych tytanéw. Ja
ich ucze madrosci szarego, codziennego istnienia.

ELLA {ze strachem) Pawle — nie hypnotyzuj
mnie. Ja sie boje.
BEZDEKA. Nie mow. Ja sam zaczynam sie bac.

Ja sam nie wiem skad znam te osobe.

ELLA. Jaka osobe? O Boze, Boze — ja umre ze
strachu. Ja sie ciebie boje. Ojcze Swiety — ratuj mnie.
Ty przyszedte$ z Nieba.

JULJUSZ 1l (wstajac, moéwi z okrucienstwemj
Skad wiesz ze Niebo nie jest symbolem najokropniejszej
rezygnacji? Rezygnacji z prawdziwej osobowos$ci? Jestem
cieniem, tak samo jak ona. {Wskazuje Po0sag).

ELLA. Alez tam nikogo niema ! Ojcze Swiety, ulituj
sie nademng. To wszystko-robi na mnie wrazenie jakie-
go$ okropnego snu.

JULJUSZ 1I.  $nij dalej moje dziecko. Moze ta
chwila przestrachu jest najpiekniejsza w twojem catem
zyciu. Och jakze wam zazdroszcze. {Ella zakrywa
twarz rekami).

BEZDEKA. Znowu wstepuje we mnie obca sifa.
Ellu — ja z tobag nie potrafie przezwyciezy¢ perwersji.

ELLA {nie odkrywajac twarzy). Teraz cie zrozu-
miatam. Ja musze zging¢ dla ciebie, albo przesta¢ cie
kocha¢. {Odkrywa twarz). Ja cie kocham wtedy, gdy
widze jak schodzisz w przepas¢. To jest moje praw-
dziwe zycie.

POSAG. Co zaszalone postepy robi ta dzieweczka.
Juz nigdy cie nie odzyskam, Pawetku.

ELLA. Znowu ten gtos. Ale teraz nie boje sie ni-
czego. Juz sie stalo. Moja zguba jest juz gdzie$ posta-
nowiona. Byle predzej. Pawle: nie wréce juz do mamy.
Zostaje dzi$ z toba.

JULJUSZ II.  Nie $piesz sie tak, corko. Juz we-
szta$ na wiasciwg droge. Ale nie dowodzi to, ze musisz
sie az tak bardzo $pieszyc.

BEZDEKA. Ojcze Swiety: mnie tez przeraza szyb-
ko$¢ moich transformacji. Ja moge za chwile sta¢ sie

mezem stanu, wynalazcg, djabli wiedzg czem. Cate nowe
pokfady ruszyly sie w mojej gtowie jak lawina.

JULJUSZ Il. Czekaj — stysze jakie$ kroki w dol-
nym kurytarzu. Mam tu dzi$ rendez-vous z krélem Hyr-
kanji ...

BEZDEKA. Co? Hyrkan IV-ty? On zyje?!To prze-
ciez moj szkolny kolega. Marzyt zawsze o sztucznem kro-
lestwie w dawnym stylu.

JULJUSZ I1I. | stworzyt je. Chyba nie czytasz wcale
gazet. {Nastuchuje). To on — poznaje jego wiadczy,
potezny chéd.  {Oczekiwanie).

ELLA. Ale czy on jest rzeczywistym, czy tez jest
czem$ w rodzaju Waszej Swigtobliwosci?

JULJUSZ 1l {oburzony). W rodzaju!! Zanadto
pozwalasz sobie, moja corko.
ELLA. Teraz nie boje sie niczego.

JULJUSZ 11

ELLA. Gtlupstwa. Zyje i stworze zupetnie normalne
zycie dla Pawla. Upadnie powoli, tworzac rzeczy wspa-
niate. Ja wcale nie jestem tak niewinna i gtupia jak to
myslicie. Ja mam tez w sobie jaki$ jad.. (*) {Z pra-
wej strony wchodzi Hyrkan IV-ty w purpurowym ptasz-
czu az do ziemi. Na gtowie ma hetm z czerwonym
piéropuszem. W reku ogromny miecz).

HYRKAN IV-ty. Dobry wieczor. Jak sie masz,
Bezdeka. Nie spodziewate$ sie mnie dzisiaj. Styszatem,
ze sie zenisz. — Nic z tego. {Kleka szybko przed pa-
piezem i catuje go w pantofel. Wstajac). Ciesze sie
zdrowiem Jego Swietobliwoéci. Niebo stuzy mu wybor-
nie. {Zbliza sie do Posagu). Jak sie masz Alice —
Alice d’Or — nieprawdaz ? Pamigtasz nasze orgje w tym
cudownym tinglu —jakze sie on nazywat? {Sciska Po-
sag za reke).

Juz umarta$ — nie masz sie czego bac.

POSAG. Perdition-Gardens. {Ella odwraca sie
na diwiek jej gtosu).
HYRKAN IV-ty. Exactly.

ELLA {wskazuje na posag). To ona tu byta! To
jej gtos styszatam ciggle jakby w sobie. To nie tadnie ze
strony pani podstuchiwa¢ nasze rozmowy w ten sposéb

POSAG.

ELLA. Prosze nie méwi¢ do mnie po imieniu. Ja
panig wypraszam z tego domu. Ja dzi$ zostaje tutaj z Pa-
wiem. {Do Bezdeki). Kto jest ta kobieta?

Nie moja wina, ze mnie nie widziatas, Ellu..

BEZDEKA. Moja dawna kochanka. Mieszka w tym
pokoju za mojem pozwoleniem. Balem sie troche w tym
olbrzymim domu i dlatego...

ELLA. Mozesz sie nie ttomaczyé. Od dzi$ ja tu
bede | prosze ci¢ aby$ zaraz wyprosit te dame.

JULJUSZ II.
sie przerachowad.

Nie tak predko, moja cérko. Mozesz



ELLA. Pawle:

styszysz?

BEZDEKA. Alez tak moja droga. To jest drobno-
stka. (ldzie w kierunku Posggu). Moja Alice: musimy
sie rozstaC. Zlez z tego postumentu i wyno$ sie. Koniec.
Pienigdze dostaniesz w moim banku. (Wydobywa ksig-
zeczka czekowg i zaczyna pisac). (+)

HYRKAN IV-ty (do Bezdeki). Za pozwoleniem —
kto jest ta dziewczynka? (Wskazuje na Ellg). Czy to
jest nowa kochanka, czy tez ta narzeczona, o ktorej sty-
szatem ?

Nie chce, zeby tu byfa i koniec.
(Siada na fotelu na lewo).

DEZDEKA (Przestaje pisac istoi niezdecydowany).
Narzeczona.
HYRKAN IV-ty (do Ell). O — w takim razie

moze pozwoli pani, ze sie przedstawie: Jestem Hyrkan
IV, krol sztucznego krolestwa Hyrkanji. Pani bedzie ta-
skawa nie rozporzadzaé¢ sie moim przyjacielem, bo ze
mna moze by¢ sprawa krdétka.

POSAG.

HYRKAN IV-ty. Twoje rady, Alice, takze mi sg nie
potrzebne. Z toba rozprawie sie tez we wiasciwym cza-
sie. Sytuacja — w abstrakcji od mego krolestwa, ktore
jedynie jest czem$ niezwyklem — jest najbanalniejsza
w $wiecie. Przyjaciel postanowit uwolni¢ przyjaciela od
kobiet, zwyktych bab, kobietonéw i babonéw, ktore go
oblazty.

BEZDEKA. W imie czego? Czyz twoje krdlestwo
nie jest tylko zle zamaskowanym obtedem, mdj drogi.

Doskonale moéwisz, Hyrkanie.

HYRKAN V. Zaraz si¢ dowiesz. Ty cierpisz juz
na psychoze wiezienng, bedac na wolnosci. Przeintele-
ktualizowany erotyzm, potaczony z oscylacjg miedzy per-
wersja, a klasycyzmem w sztuce. Przedewszystkiem do
djabta ze sztuka. Sztuki niema.

JULJUSZ Il. O przepraszam, Sire. — Ja nie dam
zrobi¢ z Mistrza Pawta jakiego$ zwyklego pionka w re-
kach Waszej Krolewskiej Mosci. On musi zmarnie¢ w spo-
séb twdrczy.

ELLA. Ja moéwie to samo...

HYRKAN IV. (nie zwracajac uwagi na jej stowa
mowi do papieza). On wcale nie musi zmarnie¢. To
sg wiasnie gadania przewrotnych dziewczynek wietrzg-
cych padline i pomysty zdeprawowanych mecenaséw. Pawet
nie zmarnieje, tylko sie stworzy jako catkiem kto inny. Wy
pojecia nie macie jakie warunki sg w mojem panstwie.
To jest jedyna oaza na $wiecie catym.

JULJUSZ 1.
szej planety...

Swiat wcale nie ogranicza sie do na-

HYRKAN V. Ojcze $wiety: ja nie mam czasu na
zgtebianie po$miertnej wiedzy Waszej Swigtobliwosci. Ja
jestem cztowiek, raczej nad-cztowiek realny. Ja tworze
rzeczywistos¢, uciele$niajgc hyrkaniczne pozadania.

POSAG. Takich pozadan niema...

JULJUSZ II. (grzecznie, do posagu). Wiasnie to
chciatem powiedzie¢. (Do Hyrkana). To stowo nie istnieje,
jest pustym dzwiekiem bez tresci.

HYRKAN 1V. Skoro podam jego definicje, ten pu-
sty dzwiek stanie sie pojeciem i od tej chwili istnie¢ be-
dzie w S$wiecie idei catg wiecznosc.

JULJUSZ 1l (Smiejac sia).
wtyt, sire.

HYRKAN IV. Wiasnie o to chodzi. Zadne tyly

mnie nie obchodzg. Ja odwracam wypadki, a zycie idzie
takze tylko naprzod a nie w tyt

Ale tylko naprzéd, nie

BEZDEKA.  Wiesz, Hyrkan, ze zaczynasz mnie za-
ciekawiac.
HYRKAN IV. Poznaj to — to sa cudowne rzeczy.

Jak poznasz wszystko, to sie wsciekniesz z rozkoszy
i poczucia sity. (Do papieza). Ot6z: hyrkanicznem po-
zagdaniem nazywam pozadanie absolutu w zyciu. Tylko
wierzagc w absolut i w jego osiggniecie, mozemy co$
w zyciu stworzyc.

JULJUSZ 1.
z tego wyniknie ?

I na c6z to sie komu przyda? Co

HYRKAN 1IV.  To jest starczy sceptycyzm, raczej
starczy marazm. Ach prawda — zapomniatem, ze Wasza
Swigtobliwo$¢é ma juz lat ze sze$éset. Wyniknie za$ z tego
to, ze zycie nasze przezyjemy na szczytach tego, co na
tej przekletej naszej gatce jest mozliwe, a nie zmarnie-
jemy w cigglym kompromisie z wzrastajacg sita spotecz-
nej przyczepnosci i organizacji. Niektérzy uwazajg mnie
za anarchiste. Pluje na ich zjetczate poglady. Ja tworze
nad-ludzi. Dwoch, trzech — to wystarczy. Reszta to
miazga — ser dla robakéw. Our society is as rotten as
a cheese. Kto to powiedziat, ze nasze spoteczenstwo
jest tak zgnite, jak ser.

JULJUSZ Il.  Mniejsza o to, sire. Przyszediem tu
na konferencje w celu powstrzymania sztuki od upadku.
Walka z tak zwanym piur-blagizmem. Trzeba udowodni¢
nareszcie, ze Czysta Blaga jest niemozliwa. Nawet Bdg,
cho¢ jest wszechmocny, nie potrafitby nie naprawde,
w zupetnosci zblagowac.

HYRKAN 1V. Humbug. Idac tu przemyslatem pro-
blemat Sztuki. Sztuka sie skonficzyta i nic jej nie wskrzesi.
Konferencja nasza nie ma sensu.

JULJUSZ 1I.  Alez, sire: Wasza Krolewska Mos¢
jest jak widze wyznawcg Nietzschego, przynajmniej w kwe-
stjach spotecznych. Nietzsche sam uznawat Sztuke jako
najistotniejszy stymulans potegi osobistej.

HYRKAN IV (grozniej Co? Ja wyznawcg Nietz-
schego? Prosze mi nie ubliza¢. To byt zyciowy filozof
dla niedotegéw, chcacych sie byle czem znarkotyzowad.
Ja nie uznaje zadnych narkotykéw a wiec i sztuki. Moje
ideje powstaty zupetnie niezaleznie. Teraz dopiero, po



stworzeniu mego panstwa, przeczytatem te bzdury. Dosy¢.
Nasza rozmowa jest skonczona.

JULJUSZ 1l Dobrze. Tylko jedna rzecz: czy takie
postawienie kwestji, z uswiadomieniem celu nie jest
czystem Pragmatyzmem? Mozna wierzy¢ w absolut w zy-
ciu, albo nie, ale dlatego programowo wierzy¢, aby prze-
zywaé na szczytach, jak sie Wasza Krolewska Mos¢
wyrazit, to nedzne zycie na tej gatce — rdwniez twoje
wyrazenie, méj synu — jest zaprzeczeniem sobie samemu,
jest odwartosciowaniem samych hyrkanicznych — tak
hyrkanicznych pozgdan. Cha, cha!

HYRKAN IV  To jest czysta djalektyka. Moze w Nie-
bie jest ona co$ warta. Ja jestem tworcg rze-czy-wi-sto-Sci.
Rozumiesz Ojcze Swiety. | dosyé — prosze nie wypro-
wadza¢ mnie z réwnowagi.

JULJUSZ Il Sire: blagam cie, jedno tylko pytanie.
HYRKAN IV  No?

JULJUSZ 1l Jak jest tam u was z religjg?
HYRKAN IV  Kazdy wierzy w co mu sie zywnie

podoba. Religja skonczyta sie takze.

JULJUSZ Il Ho ho! To paradne. | on chce two-
rzy¢ dawna wiladze bez religji. Naprawde, Sire, to wy-
glada na glupig farse. Prosze sie popatrze¢ na najdziksze
szczepy, na plemiona Arunta czy jak ich tam. | ci nawet
majg religje. Bez religji niema panstw w dawnem zna-
czeniu. Moze by¢ tylko mrowisko.

HYRKAN IV  Nie, nie — nie zorganizowane mro-
wisko, tylko jedna wielka kupa rozproszonych bydlat, nad
ktorg wiadze trzymam ja i moi przyjaciele.

JULJUSZ 1l

HYRKAN IV W siebie i to mi wystarcza. A jak mi
to bedzie potrzebnem uwierze w cokolwiekbadz, w ja-
kiegokolwiek fetysza, w krokodyla, w Jedno$¢ Bytu,
w ciebie, Ojcze Swiety, we wiasny pepek, wszystko je-
dno. Zrozumiano?

JULJUSZ 1l Jeste$ pan zwykly, bardzo zdolny
bandyta, potgczony z najgorszego gatunku pragmatysta.
Nie jeste$ pan zadnym krdlem, przynajmniej dla mnie.
Nie znamy sie od tej chwili. (ldzie na lewo i siada
zmeczony na fotelu. Hyrkan stoi zty, oparty na mieczu).

A ty sam w co wierzysz, moj synu?

POSAG A to cie splantowali, mo6j kacyku. Ojciec
Swiety jest naprawde pierwszej klasy djalektyk.

BEZDEKA  Wiesz, Hyrkan, ze Jego Swigtobliwo$é
faktycznie ma troche racji w tern wszystkiem. Przytem
musze zauwazy¢ obnizenie sie tonu naszego towarzystwa
od chwili twego wejscia. Rozmowa stata sie wprost
ordynarna.

JULJUSZ Il Masz zupetng racje, méj synu: z cha-
mami trzeba rozmawiaé po chamsku.

BEZDEKA W kwestji fundamentalnej tez nie zga-
dzam sie z tobg zupeinie.

ELLA  Ach Pawle, wiec nie wszystko jeszcze stra-
cone.

HYRKAN IV  (budzac sie z zamyslenia) Tak —
jestem cham, ale taki jak jestem jestem jeden jedyny.
Prosze postucha¢. Ostatni raz rozmawiam z wami jak
réowny z réwnymi. Pawle — decyduj sie. Aleksander
Wielki byt tez chamem. A zreszta mamy tu wiadce
miedzy nami. W kazdym podreczniku historji znajdziemy
opis pana de la Rovere i jego sprawek.

JULJUSZ 1l (wstajgc) Milcze¢! Milczec!
BEZDEKA (cicho do Hyrkana) Daj mu juz raz
spokdj.  (Gtosno) Nie pozwole obraza¢é w moim domu

Ojca Swietego, nawet krolowi Hyrkanji.

JULJUSZ I Dziekuje ci moj synu. (Siadajac)
Pragmatysta na tronie! Nie — to sg rzeczy wprost nie-
stychane. To jest poprostu $mieszne- Cha cha chal

HYRKAN IV No, Pawle: méw. Moze twoje zarzuty
bedg troche istotniejsze. Wiesz mi, ze chce twojego
szczescia tylko. Je$li nie wyjedziesz ze mng dzi$ do
Hyrkanji pospiesznym o 11-tej, jeste§ zgubiony. Ja tu
wiecej nie wréce. Zrywam z dyplomacja i rozpoczynam
szereg wojen. Rozkopywanie i podpalanie mrowisk i kre-
tynowisk. Cudowna historja.

BEZDEKA  Jednej rzeczy juz dokonate$ we mnie.
Oto wszystkie problemiki, ktéremi zajmowatem sie przed
chwila, zbladty dla mnie zupeinie.

ELLA
sie ze stanu ogtupienia)

BEZDEKA  Poczekaj Ellu, jestem w tej chwili w in-
nym wymiarze. (Do Hyrkana) Ale musze ci sie przy-
znaé, ze nie widze wielkosci i po twojej stronie.

HYRKAN IV  Jakto?

BEZDEKA Jego Swiatobliwo$¢ wspomniat jedno
stbwko, ktére nie moze mi wys¢ z pamieci: Ale nie
obrazisz sie, Hyrkanie!

(siedzi na fotelu na lewo. Nagle budzac
Czy i problem mitosci?

HYRKAN IV  Na ciebie — nigdy. Moéw. Jakiez —
to stowo?
BEZDEKA Bandyta. Jeste$ w istocie matym raub-

ritterem, a nie istotnym wiadcg. Jeste$ wielki w sto-
sunku do niestychanie nizkiego poziomu kultury w twojem
panstwie. Nadcztowiek w rodzaju Nietzschego moze byc¢
dzi$ jedynie matg kanalijka. A reszte procentu dawnych
wiladcéw mozna znales¢ w naszych czasach tylko miedzy
artystami. Hodowla nadludzi jest najwiekszym humbu-
giem, jaki znam.

HYRKAN IV Mowisz jak kretyn. Nie pojmujesz
nic a nic mojej koncepcji hyrkanicznych pozadan. Jeste$
zyciowym absolutysta — to jest fakt. Nie mieScisz sie
ani w sobie, ani w tak zwanem spoteczenstwie. Jeste$ skon-
czonym typem moral-insanity, a sity masz w sobie co-
najmniej na czterech ludzi normalnych, wedtug podziatki
naszych czasow.



BEZDEKA  Tak to jest fakt. Dlatego w tej chwili
postanowitem skoriczy¢ samobdjstwem.

ELLA (wstajgc) Pawle: co sie z tobg dzieje?
Czy ja $nie?
POSAG Dobrze moéwi. Nie $miatam mu tego nigdy

powiedzie¢, ale to jest jedyne, najbanalniejsze rozwig-
zanie.

HYRKAN IV  Milcze¢ baby! Jedna gorsza od dru-
giej. (do Bezdeki) Durniu: czyz na to tu przyjecha-
tem z mojej Hyrkanji, aby ujrze¢ upadek jedynego przyja-
ciela. Mam juz dwdch tegich ludzi. Koniecznie trzeba mi
trzeciego. Ty jeden mogtby$ nim zostac.

BEZDEKA  Ale jakze wyglada codzienny, powszedni
dzien w tej twojej Hyrkanji? Czem sie tam wiasciwie
zajmujecie?

HYRKAN IV  Wiadza — upajamy sie wiadzg we
wszystkich formach od rana do nocy. A potem ucztujemy
w sposob wprost zabdjczo piekny, moéwiac o wszystkiem
i patrzac na wszystko z niedosieznej wyzyny naszego
panowania.

BEZDEKA Panowanie nad kupg idjotow nie-
zdolnych sie zorganizowaé. Zwyczajna wojskowa dykta-
tura. To samo potrafi najradykalniejsza socjal-demokracja
przy sprzyjajacych warunkach.

HYRKAN IV Aczemze byta dawna ludno$é jak nie
kupg istot, bezksztattng miazga bez organizacji. Pseudo-
tytany wyroste z socjalizmu muszg kltamac¢, aby utrzymac
sie przy wiadzy. My nie. Nasze zycie jest Prawda.

BEZDEKA A wiec to jest problem Prawdy. Czy
Prawda jest tez integralng cze$cig hyrkanicznego $wia-
topogladu ?

HYRKAN IV  Oczywiscie. Ale gdy cata ludzkosé
wilozy maske, problemat prawdy zniknie sam przez sie.
Ja i moi dwaj przyjaciele ksigze de Plignac i Rupprecht
von Blasen tworzymy wiasnie te maske. Zamaskowane
spoteczenstwo i my jedni, ktérzy wiemy wszystko.

BEZDEKA  Wiec niema w tem nic z komedji?
Wiesz co mnie gtdwnie zniechecito? Twdj kostjum.

HYRKAN IV  Alez to drobnostka. Myslatem, ze je-
ste$ bardziej wrazliwy na dekoracje i dlatego tak sie
ubratem. Moge zdjgé¢ te fatataszki. (MOwi dalej rozbie-
rajagc sig. Pod ptaszczem ukazuje sig ztocista szata.
Zrzuca jg i zostaje w bardzo dobrze skrojonym, nor-
malnym zakiecie. Hetm zdejmuje takze. Szaty sktada na
$rodku sceny. Miecz trzyma w dalszym ciggu w reku).
A wielko$¢ jest wiesz w czem? W osiggnieciu izolacji.
Stworzy¢ takg wyspe zbydleconych, zwierzecych duchéw
wséréd morza zalewajgcej wszystko organizacji, na to
trzeba troche wiecej sity niz — miat jej pan de la Rovere
w wieku XVI. Nie méwigc o Borgiach — to byly zwykte
btazny.

TETRYKON  Najjasniejszy panie — ja jade tez do
Hyrkanji. Jak stuzyé, to juz prawdziwym panom.

HYRKAN IV  (do Bezdeki) Widzisz? Ten batwan
poznat sie na mnie, a ty nie chcesz mnie zrozumied.

BEZDEKA  Czekaj: Dajmonion mdj rozdwoit sie.
Jest to niebywaly wypadek w dziejach ludzkosci. Stysze
dwa gtosy tajemne moéwigce mi dwie réwnolegte prawdy,
ktore sie nigdy nie przetng. Sprzecznos$¢ ich jest rzedu
nieskonczonego.

HYRKAN IV  Na moim dworze trzymam pewnego
filozofa, niejakiego Chwistka. Na podstawie koncepcji
»wielosci rzeczywistosci* przeprowadza on systematyczne
uwzglednianie Prawdy wogdle. On ci wytlomaczy reszte.
To wielki medrzec. Bezdeka: moéwie ci: jedZz ze mna.

BEZDEKA. Moje sumienie bytego artysty roz-
rasta sie do rozmiaréw jakiego$ wszystko obejmujacego
nowotworu. Nowe monstrum wrasta samo w siebie.
Potwory, meczone dotad w klatkach, zawojowaty nieznane
obszary mego rozktadajacego sie mdzgu.

ELLA  (wstajac). Alez on poprostu zwarjowat.
Najjasniejszy Panie, zadaj czego chcesz, ale nie zabieraj
mi go. Jako warjat stworzy rzeczy cudowne w mojem
towarzystwie.

BEZDEKA. Mylisz sie, dziecinko. Jestem przyto-
mny, jak nigdy dotad. Obted m6j poznatem dawno - byt
dla mnie o wiele mniej interesujacy, niz moja najzimniej-
sza przytomnos¢. (Bila siada obezwtadniona).

POSAG. To jest Prawda. On w mojej obecnosci
pokonat atak szatu. Byt to szat metafizyczny oczywiscie,
ale zycie moje tez wisiato na wiosku. To jest psychiczny
atleta, a i fizyczny takze - czasami.

HYRKAN 1V.  Alice, wierz mi, ze byta$ dla niego
tylko rodzajem octu, w ktérym zakonserwowat sie az do
mego przyjazdu. Za to ci jestem wdzieczny. Mozesz je-
cha¢ ze mng do Hyrkanji.

POSAG (ztazac z piedestatu). Dobrze —mozesz
zrobi¢ ze mnie kaptanke dowolnego kultu. Jestem go-
towa na wszystko.

JULJUSZ 1I. A wiec i ty stata$ sie pragmatystka,
moja corko. Tego sie nie spodziewatem.

POSAG. A czyz ty Ojcze Swiety nie jeste$ tez prag-
matysta w gtebi duszy?

JULJUSZ Il (wstajac). Moze, moze. Ktéz to wie-
dzie¢ raczy. M6j Swiatopoglad ulega ciagtym przemianom.

HYRKAN V. Za cene uznania mojej koncepcji
moge zezwoli¢ nawet na to, aby Sztuka znikneta w mo-
jem wiadnie panstwie definitywnie. Mianuje cie mecena-
sem zdychajacej sztuki, Ojcze Swiety, pod warunkiem,
ze nie bedziesz kusit Pawta Bezdeki. On moze by¢ ab-
solutysta w zyciu tylko.



JULJUSZ Il. Dobrze, dobrze. Rezygnuje. Badz co
badz otworzyt mi sie¢ nowy horyzont. Méwiac miedzy
nami nie macie pojecia, jak szalenie beznadziejnie nudze
sie w Niebie. Od dzi§ przedtuzam sobie urlop na lat co-
najmniej trzysta. (Hyrkan szepcze z Bezdeka).

POSAG. Juljuszu de la Rovera: mozesz na mnie
liczy¢: uprzyjemnie ci 20 lat z tych trzystu mojg djalek-
tyka. Wieczorem, po dniu meczacej pracy, usprawiedli-
wisz to wszystko przedemna w prawdziwie istotnej roz-
mowie z kobieta madrg i w miare przewrotna.

JULJUSZ II. Dziekuje ci, cérko. Jade do Hyrkanji.

ELLA (wstajgc). Ja juz nie moge. Przeciez to jest
jaki$ wstretny koszmar te wasze wszystkie rozmowy. Ja
nie jestem wcale dobra i wzniosta, a czuje sie tak, jak-
bym byfa zaczadzona jakim$ ohydnym, trujagcym gazem.
A przy tern to jest wszystko nudne. Rozdzieracie mi
serce dla glupiej i nudnej zabawy. Ja tez chce jecha¢ do
Hyrkanji. Jak Pawet poczuje sie nieszcze$liwym, znajdzie
przynajmniej mnie i ja go ocale. Sire: czy Wasza Kro-
lewska Mos$¢ wezmie mnie ze sobg?

HYRKAN IV. Niema o tern mowy. Pawet musi za-
pomnie¢ o dawnem zyciu. Pani go zaraz skusi do jakich$
artystycznych usprawiedliwien upadku, czy djabli wiedzg
czego. Wszelkie tworcze porywy musza by¢ sttumione
w zarodku.

ELLA.
potem? Co?

A czemze sie to skonczy nareszcie? Co

HYRKAN IV. Potem jak zwykle nastgpi $mier¢,
ale potaczona z tern poczuciem, ze zycie przezyte zostato
na szczytach, a nie we wstretnem spotecznem bagienku,
ze sztukg zamiast morfiny.

BEZDEKA. A wiec jeste$ przeciwnikiem narkoty-
kow. Bez tego sie nie obejde.

HYRKAN V. Uznaje jeszcze alkaloidy, ale pogar-
dzam kompletnie wszelkim narkotykiem psychicznym. Poza
tern ze nie bedziesz nic tworzyt, mozesz robi¢ co chcesz.
(Ella podchodzi do Pawta i szepczez nim).

JULJUSZ 1. Twoja Hyrkanja,Sire, robi namnie
wrazenie jakiego$ sanatorjum dla ludzi zmeczonych spo-
tecznoscig. W twojem opowiadaniu oczywiscie. W istocie
jest to najpospolitszy bajzel dla zyciowych zuiserow...

HYRKAN IV.Ale absolutnych, tych, co jesli przez
Sciane przej$¢ nie zdotajag, zostawigna niej krwawe pie-
tno rozwalonej czaszki. W tern jest moja wielkos$¢.

JULJUSZ Il.  Ale ostatecznie mogtbys by¢ i zto-
dziejem kieszonkowym, Sire, czem$ w rodzaju ksiecia
Manolescu.

HYRKAN V. Mogtbym, ale nie jestem. Jestem
krélem ostatniego prawdziwego krélestwa na ziemi. Wiel-
kos¢ jest tylko w tern, co sie udaje. Gdyby mi sie nie

powiodto wcale, od samego poczatku bytbym tylko $miesz-
nym.
JULJUSZ Il.  Mozesz jeszcze upast. | co wtedy?

HYRKAN V. Upadne z pewnej wysokosci. Osta-
tecznie nie bylo tyrana, ktéryby nie upadt.

JULJUSZ 1.
pewnej wysokosci.

W tern jest wiasnie mato$¢: w pojeciu

HYRKAN 1V. Nie moge zapas¢ sie w Nieskonczo-
nosci. Nawet w Swiecie fizyki mamy szybkos$¢ skonczong,
graniczng szybko$¢ Swiatta. Praktycznie jest ona nie-
skonczona.

JULJUSZ Il (z ironjg). Praktycznie! Ze wszyst-
kiego przeziera na dnie pragmatyzm. Ale wszystko jedno.
Na razie wole to niz Niebo.

HYRKAN V. Bezdeka: czy styszysz? Nikt nie
ustyszat jeszcze wiekszego komplimentu. Ojciec Swiety
jest z nami.

ELLA (czepiajac sie Pawta).
stan sie¢ waha¢ przynajmniej.

Odpowiedz mi: prze-

BEZDEKA. Jade. Nieznane zawsze warte jest tego,
aby dlan opusci¢ co$ przewidzialnego. Jest to zresztg
zasadg Nowej Sztuki, Sztuki bezecnych niespodzianek.

HYRKAN IV. Dziekuje ci, ale nawet nie poréwny-
waj hyrkanicznosci z Sztukg. Hyrkanje trzeba przezyc.

BEZDEKA To samo mowili o dadaizmie dadaisci,
az poki wszystkich nie wywieszano. Nie — dosy¢. Je-
stem twoj. Wszystko jest tak wstretne, ze niema gtupstwa
tak wielkiego, zeby nie warto byto dlan poswieci¢ wszyst-
kiego w czem zyjemy. Niech zgine, ale nie w tej calej
meskinerji. Zamierzatem zging¢ na Borneo, czy Sumatrze.
Wole jednak tajemniczo$¢ stawania sig, niz tajemniczosé
statosci. Jade.

ELLA Pawle: zaklinam cie. Ja ci nie przeszkodze.
Wez mnie ze soba.

BEZDEKA Nie, dziecko. Nie méwmy o tern. Znam
twoje duchowe zasadzki. Jako kobieta nie istniejesz dla
mnie zupekie.

ELLA Pawle, Pawle — jakze okrutnie rozdzierasz
mi wnetrznosci. Ja umre. Pomys$l o naszem biednem,
samotnem mieszkanku, 0 mojej nieszczesnej mamie.

BEZDEKA  Strasznie mi ci¢ zal. Naprawde kocham
cie w tej chwili po raz pierwszy...

ELLA Pawle! Zbudz sie z tego omamienia. Jesli
juz zosta¢ nie mozesz pozw6l mi jechaé na $mierc
i zatracenie!

HYRKAN IV  (odpychajac ja od Bezdeki) Odczep
sie raz od niego. To matwa, a nie kobieta. Styszysz!
Ostatni raz ci to moéwie.



ELLA (z wybuchem) To mnie zabij —ja od niego
sama nie odejde. (Z prawej strony wchodzg dwie ma-
trony i dwdch starcow elegancko czarno ubranych).

MATKA  Elusiu: pozwdl, ze ci przedstawie twoich
dwoéch nieznajomych wujéow. Oni to witasnie finansujg
twoje malzenstwo z panem Pawilem. Panowie: Ropner
i Stolz — moja corka — narzeczony mojej corki, znany
malarz pan Pawet Bezdeka. (Starcy witajg sie z Ellg).

BEZDEKA  Przedewszystkiem nie jestem juz na-
rzeczonym, a powtore nigdy przy przedstawianiu nie
mowi sie imienia i fachu, tembardziej, ze zmienitem fach.
Pani wybaczy, pani Marjo: otwierajg mi sie nieznane
perspektywy. Bede czem$ w rodzaju ministra w Hyrkanji.
Nasycanie hyrkanicznych pozadan. Objasnienie tylu rze-
czy naraz zbyt duzo czasu by mi zabrato. Sam ledwie
to pojmuje.

MATKA  Widze to. Jest pan chyba pijany,
Pawle. Ellu: co to znaczy?

panie

ELLA Mamo : na nic wszystko. On nie jest pijany,
ani nie zwarjowat. To jest najoczywistsza, zimna, okrutna
prawda. Krdél Hyrkanji bierze go ze sobg. On przestat
by¢ artysta. (Matka slupieje).

Hyrkan IV  Tak pani i zatatwimy rzecz te zgodnie
Nie lubie awantur w wiekszym stylu, gdy nie jestem na
mojem terytorjum. Wyptace pani dowolne odszkodowanie.

MATKA  Tu nie chodzi o pienigdze, tylko o serce
mojej corki.
HYRKAN IV  Niech pani nie bedzie banalna, bar-

dzo prosze. A poza tern nie jestem zadnym panem tylko
krolem.

MATKA  Czytatam o panskiej Hyrkanji w gaze-
tach. A piszg o tern teatralni krytycy, bo zaden porzadny
polityk stysze¢ o tern nawet nie chce. To jest zwykia
teatralna bujda ta paniska Hyrkanja. Banda szalencéw i pi-
jakéw, zdeprawowanych i zdegenerowanych, uwzieta sie
udawaé panstwo w dawnym stylu Wstydz si¢ pan! Hyr-
kanja! Po prostu »bezobrazje« a la maniere’ russe.

HYRKAN IV  (rzucajgc miecz na kupe zebrania)
Oszalata baba. Prosze milczeé. Bezdeka sie zgodzit i nie
dam go na pastwe jakich$ zaskorupiatych babonéw. Pa-
wle : idziemy. (Pawet stoi niezdecydowany).

ELLA Mamo ja tego nie przezyje. Ja chce jechac
takze.

MATKA  Co? Ity przeciw mnie? Nie wstydzisz sie
nowo-poznanych wujow? Jak bedziesz si¢ tak zachowy-
waé nie dostaniemy ani centa. Ellu: opamietaj sie.

ELLA (tapigc sie za gtowe)
nie moge. Ja tylko nie mam odwagi umrzeé. (Do kroéla)
Hyrkanie: najjadowitszo z kulturalnych bestji, korono-
wany: chamie zabij mnie. Chce bdlu i $mierci — zbyt
wiele juz dzi$ wycierpiatam.

Ja nie chce zy¢. Ja

MATKA  Ellu: jak ty sie wyrazasz ? Kto cie nauczyt
tych okropnych stow?

ELLA Sama nie wiem. Ja pozuje — ja wiem —
ale cierpie tak strasznie. (Do kr6la) Btagam cie —za-
bij mnie.

HYRKAN IV  Chcesz? Nic mnie to nie kosztuje.
W Hyrkanji wszystko jest mozliwe. Absolut zycia — czy
to rozumiecie nedzni pomywacze dawno wychieptanych
talerzy?

BEZDEKA  Poczekajcie — moze da sie jeszcze,
wszystko zatatwi¢ polubownie. Nie cierpie scen i skan-
dali. Ella wréci spokojnie do matki, a ja wyjade przy-
najmniej z czystem sumieniem.

ELLA Nie, nie, nie — ja chce umrzed.

MATKA  Chcesz zatru¢ ostatnie dni mojej starosci ?
A nasze mieszkanko, a nasze tadne wieczory we troje,
a potem w otoczeniu dzieci: twoich i pana Pawfa —a mo-
ich ukochanych wnuczat.

ELLA Mamo nie mecz mnie. Gorzej zatruje ci
zycie pozostajac z tobg, niz gingc w tej chwili wiasnie
z reki krola.

MATKA  (z rozpacza) Czyz nie wszystko jedno

kto cie zabije. Smier¢ jest jedna, a moja staro$¢ zatruta
bedzie do konca.

ELLA Nie — ja musze umrze¢ zaraz.
nuta zycia jest nieznosng meczarnia.

Kazda mi-

HYRKAN IV  Czy pani méwi to powaznie, panno
Ellu? (*)

ELLA Tak. Nigdy nie bylam tak powazna.

HYRKAN IV A wiec dobrze. (Chwyta miecz le-
zacy na kupie krélewskiego ubrania i wali nim Elle po
gtowie. Ella pada bez jeku).

MATKA  Ach Il (Pada na trupie Elli i tam po-
zostaje do konca. Hyrkan stoi oparty na mieczu. Starcy
szepcza gwaltownie miedzy sobg. 2-ga matrona spo-
kojna). (f)

BEZDEKA Zaczynam teraz dopiero rozumie¢
czem jest hyrkanic™no$¢ pozadan. Wiem juz czem jest
absolutyzm zyciowy. (Sciskajg sie z Hyrkanem za rece).

JULJUSZ Il Popetnitem duzo okropnosci, ale ta
pragmatyczna zbrodnia wzruszyta mnie do gtebi. Btogo-
stawie cig, biedna matko i ciebie, duchu dzieweczki czy-
stej i wzniostej ponad wszelka zyciowg miare.  (Btogo-
stawi grupe lewa. Do Hyrkana). No Sire : ona tez byla
absolutystka zyciowg — to musisz przyznac.

HYRKAN IV  Mnie tez wzruszyta ta Smieré. Po-
znatem nowe piekno. Nie wiedziatem, ze poza Hyrkanja
moze by¢ co$ tak nieoczekiwanego.

JEDEN ZE STARCOW (podchodzac) No dobrze
panowie: ale co teraz? Jak to wszystko zatatwi¢? My ro-



zumiemy, raczej domys$lamy sie wszystkiego. W istocie
banalna historja, tylko czem to wszystko usprawiedliwi¢?

JULJUSZ Il No panowie. ]a jestem cztowiek wy-
rozumiaty, ale waszego towarzystwa dluzej nie zniose.
Rozumiecie — bylem papiezem. Catujcie mnie szybko
w pantofel i wynoS$cie sie pokiscie cali. Nie cierpie pow-
szedniosci mysli pod maska fatszywej dobroci.  (Starcy
catujg go w pantofle i mietoszgc kapelusze wychodzg na
prawo ze zdziwionemi minami. Podczas tego rozmowa).

HYRKAN IV  Pawle — idz zaraz z tym fagasem
i szykujcie sie do drogi. Za godzine odchodzi Hyrkanja-
express. Jestem tu incognito i nie mam specjalnego po-
ciggu.

BEZDEKA Dobrze — Tetrykon zostaw tu te pa-
nie i chodz.  (Przechodza z Tetrykonem na prawo. 2-ga
matrona zbliza sie do Hyrkana. Tamci zatrzymujg sie
na progu).

2-GA MATRONA
Jestem twojg matka.

Hyrkanie — nie poznajesz mnie.

HYRKAN IV  Poznatem cie odrazu mamusiu, ale
jeste$ jedynym ukrytym wstydem mojego zycia. Do mo-
jej matki wolatbym nie stosowa¢ hyrkanicznego S$wiato-
pogladu. Moja matka, matka kréla — zwyktg ladacznica.
Ohydne!

JULJUSZ 1l A wigc i ty nawet masz ukryte Swie-
tosci na dnie twego pragmatyczno - zbrodniczego serca ?
Nie spodziewatem sie.

HYRKAN 1Y  Ojcze Swiety — prosze nie wtrgcaé
sie w nieswoje sprawy. (Do 2-giej matrony) Mamusiu
radze ci idz stad i wigcej nie wchodZz mi juz w droge.
Wiesz, ze po ojcu wzigtem temperament krewki i gwat-
towny.

2-GA MATRONA A gdybym byta kaptanka mitosci
w twojem panstwie? Dawniej ksiezniczki syryjskie umy-
$Inie oddawaty dziewictwo nieznajomym za pare sztuk
miedzi.

HYRKAN IV  To byto dawniej i dlatego byto to
piekne. Ty$ nie zaczeta od tego. Ty, bytas utrzymanka
naszych zidjociatych arystokratéw i opastych semickich
bankieréow. Nawet niewiem czyim jestem synem — ja
krél. Ohydna historja,

2-GA MATRONA  Co cie to obchodzi. Tern wieksza
twoja zastuga, ze z nicosci wydzwignate$ sie az na wy-
soko$¢ tronu. Btlazenskiego, ale zawsze tronu.

HYRKAN IV  Wolatbym jednak lepiej zna¢ moja
geneologje i nie gubi¢ sie w domystach.

2-GA MATRONA  Jeste$ Smieszny. Coéz cie obcho-
dzi to czy jeste$ Arjg czy Semitg, czy Mongotem. Moim
kochankiem byl tez ambasador Niebieskiego Panstwa
ksigze Tseng. W dzisiejszych czasach...

B\

HYRKAN IV  Milcze¢ — nie doprowadzaj mnie do
wéciektosci.
JULJusz 1l Zwyczajny pragmatyczny snobizm.

Wiec nawet w Hyrkanji sg nieistotne problemy. Nie —
Napoleon miat racje: recherche de paternite interdite.

POSAG Cha, cha, cha! Hyrkan i problem matki
to jest juz zbyt $mieszne.

HYRKAN 1V  Ide, bo nie chce nowego skandalu.
Gdybym nie byt incognito inaczejby sie to skonczyto.
(Idzie ku drzwiom i wychodzg razem z Bezdeka i Te-
trykonem).

2-GA MATRONA  (biegnac ku drzwiom)
nie, Hyrkanie! Moj synu! (Wybiega).

Hyrka-

JULJUSZ 1l (do Posagu)
I c6z ty na to, moja corko ?

A to dopiero bigos!

POSAG  Wiedziatam, ze nie obejdzie si¢ bez dy-

sonans6w. (Za sceng stychaé strzat i straszliwy ryk
Hyrkana 1V).
JULJUSZ I Cb6z to znowu Jaka$ piekielna nie-

spodzianka. Pobyt w Niebie uczynit zbyt czutemi moje
stalowe niegdys$ nerwy. Odwyktem od strzatdw. (Matka
Elli ani drgneta).

POSAG Cicho. Z Pawlem wszystko jest mozliwe.
Czekajmy, chwila jest naprawde dziwna. Czuje niezwy-
ke, nieuklidesowe napiecie catej przestrzeni Swiat caly
skurczyt sie do rozmiaréw pomaranczy.

JULJUSZ 1l Cicho — ida. (Wbiega Bezdeka
z rewolwerem w reku, za nim 2-ga matrona).

BEZDEKA  Zabitem go. Pomscitem $mierc¢ biednej
Elli.

JULJUSZ I Kogo? Hyrkana?

BEZDEKA (obejmujac 2-gg matrone) Tak. Awie-
cie co mnie zdegustowato do niego najbardziej. Oto ta
scena z matka. Nie pamietam mojej matki, ale czuje, ze
takbym z nig nie postgpit. Jak absolutyzm zyciowy, to
absolutyzm zyciowy. Sam mnie bestja sprowokowat.

JULJUSZ Il No dobrze — to jest bardzo pieknie
z twojej strony, moj synu. Ale co bedzie dalej?

BEZDEKA (do 2-giej matrony) Zaraz. Przede-
wszystkiem prosze cie na pamieé twego syna, a mego
przyjaciela: uwazaj mnie za twego drugiego syna. Tam-
ten byt niegodny ciebie. Matrona — ladacznica — czyz
moze by¢ lepsza matka dla mnie.

2-GA MATRONA  (catuje go w gtowe) Dziekuje
ci Pawle — méj synu, m¢j prawdziwy drogi syneczku.
BEZDEKA  Dosy¢. ldziemy.

JULJUSZ 1l Ale dokad? Co zrobimy bez tej ka-
nalji Hyrkana? Gorzej — co zrobimy bez Hyrkanji ? Te-
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raz gdy nasze hyrkaniczne pozadania doszty juz do
szczytu, rozwydrzyly sie, ze tak powiem do maximum ?

BEZDEKA  Ech — widze, ze caly dowcip wywie-
trzat z glowy Waszej Swigtobliwosci. Kt6z jest godniej-
szym krélem Hyrkanji jak nie ja? Kt6z jest wigkszym
absolutystg zyciowym odemnie ? Dajcie mi caly $wiat,
a zdusze go w mitosnym uscisku. Teraz stworzymy do-
piero co$ piekielnego. Czuje site stu Hyrkanoéw w sobie.
Ja Pawet Hyrkan V-ty. Ja nie bede btaznem, jak tam-
ten. Precz z tachami. (Kopie krdlewskie szaty i miecz
na podtodze) Ja wam stworze naprawde rozkoszny
kacik w Nieskonczonosci $wiata. Sztuka, filozofja, mi-
to$¢, nauka, spoteczenstwo — jedna wielka kasza. | my,
jak wieloryby tryskajace rozkosza -- a nie jak podie
robaki, bedziemy ptawic¢ sie w tern wszystkiem po uszy.
Swiat nie jest zgnitym serem. Istnienie jest piekne zaw-
sze, o ile sie pojmie naprawde jedyno$¢ wszystkiego we
wszech$wiecie. Precz ze wglednoscig prawd! Tego Chwi-
stka ukatrupie pierwszego. — Bedziemy gna¢ w rozpalo-
nym wichrze, w samych bebechach absolutnej Nicosci-
Zaptoniemy jeszcze jak nowe gwiazdy na pustce bez
dna. Niech zyje skonczonos$¢ i ograniczonos$¢. Bég nie
jest tragiczny, on sie nie staje — on jest. Tylko my jeste-
$my tragiczni, my ograniczone Istnienia. (Innym tonem)
Mowie to jako dobry katolik i mys$le, Zze nie obrazam
tern uczué¢ Waszej Swiatobliwosci. (Tonem poprzednim)
Stworzymy razem czysty nonsens w zyciu, a nie w Sztuce.
(Znowu innym tonem) Hm — mozliwe, Zze odpowie-
dnio definjujgc dadaizm... (Krzyczy) Och nie — to jest
ohyda! Wszystko to sg rozne nazwy na jedng wielka
obrzydliwg stabo$¢. Zupetnie na nowo — wszystko na
nowo! (chwyta sie za piersi) Zmeczytem sie. Biedna
Ella! Czemu ona nie dozyta tej chwili. (Zamysla sie
gteboko).

POSAG  Mébwitam,
mozna sie spodziewac.

ze z Pawetkiem wszystkiego

JULJUSZ 1l Ale mnie nie opuscisz dla niego, moja
corko.
POSAG  Nigdy. Pawet jest dla mnie zbyt intenzy-

wny — zbyt miody. (Catuje Juljusza Il-go w reke).

JULJUSZ Il Boje sie tylko czy pozytywne rezul-
taty odpowiadac bedg tym obietnicom. Boje sie humbugu.

POSAG Ja takze — troche. Ale zawsze sprdébo-
waé warto.
BEZDEKA (budzac sie z zamyS$lenia) A ty Oj-

cze Swiety: czy jedziesz z nami? Czy w Niebie dadzg ci
przedtuzenie urlopu ?

JULJUSZ Il Powiem ci prawde — oni w Niebie
uwazajg, ze wogoble powinienem siedzie¢ w Piekle. Tylko
rozumiesz: jako papieza nie wypada im, mnie... tego...
wiesz? Dlatego dajg mi urlop na jakabadZz planete bez
zadnych trudnosci.

BEZDEKA  To Swietnie. Bez ciebie, piekielny star-
cze nie mogtbym juz wytrzymac. Wzigte$§ mnie szczero-
$cig twoich przemian wewnetrznych. Tylko biedna Ella —
gdyby tak mozna jg wskrzesi¢! Cézbym dat za to w tej
chwili. To on mnie zasugestjonowat: ten przeklety Hyr-
kan. (Ella zrywa sie¢ nagle odtrgcajgc matke).

ELLA Ja zyje! Ja tylko bytam ogtuszona. Jade
z tobg! Bede krélowag Hyrkanji!

BEZDEKA  (obejmujac ja) Co za szczescie, co
za bezdenne szczescie. Moja najukochansza: przebacz mi.
(Catuje ja) Bez ciebie Hyrkanja nawet bylaby dla mnie
ohydnym snem tylko.

MATKA  (wstajac, ze zami)  Poczciwy pan Pawet.
Ja wiedziatam, ze pan nie opusci biednej Elli. (Pawet
podchodzi do niej i catuje w rece).

BEZDEKA  Przybrana matko i teSciowo: biore was
obie do Hyrkanji. Umiem oceni¢ rady starszych kobiet,
ktére wiele przezyly. Nawet wujéw — tych dwoéch sta-
rych kretynéw wezmiemy tez ze sobg. ldzmy — badz
co badz ten Hyrkan otworzyt nam nowa droge. Niech
pamieé¢ jego bedzie dla nas $wieta.

JULJUSZ Il Co za wspaniatomys$Inos¢, co za wspa-
niatomysino$¢. Jest to jeden z piekniejszych dni mego
zagrobowego zycia. Jednak BOg jest tajemnicg niedocie-
czong. (*) Chodz, moja corko. (Podaje reke Posggowi).

BEZDEKA  Matrony naprzé6d — za 10 minut od-
chodzi Hyrkanja Express — musimy sie spieszyé. (Ma-
trony wychodzg mijajac sie z Tetrykonem).

TETRYKON  Wiasnie Jego Krélewska Moé¢ puscit
ostatnig pare w moich objeciach.

BEZDEKA  (podajgc reke EIlli) No i niech tam
ziemia bedzie mu lekka. Ja teraz jestem krélem Hyrkaniji.
I chotbym na glowie miat stanag¢ i przewroéci¢ sobie i in-
nym Kiszki, spetnie swojg misje na tej planecie. Rozu-
miesz ?

TETRYKON  Stucham Waszg Kroélewskg Mos¢.
(Bezdeka z Ellg wychodzg. Za nimi idzie Juljiusz Il
z Posagiem). (-+)

JULJUSZ 1l (idagc) Nawet najgorsza spoteczna
blaga tego fotra ma w sobie dziwny urok skornczonego
dzieta sztuki. Ciekawy jestem czy zdotam stworzy¢ nowy
centr artystyczny w tej piekielnej Hyrkanji.

POSAG W kwestjach sztuki jeste$ potegg wszech-
mocng Ojcze Swiety ... (Wychodza, za nimi Tetrykon.
Paczki i ubranie krola pozostajg na $Srodku sceny).

KONIEC.
Kwiecien 1922.
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DROGA.

Mysli artysty o sztuce nie sg niczem obowigzujagcem, bo dzi§ pracownika sztuki prze-
kresla jego wczoraj i bedzie przekreSlone przez jutro. Prawde powiedzie¢ mozna tylko o drodze
przebytej. Zasady, na drodze tej zdobyte, to uogdlnienie zebranych doswiadczen.

Jak kazdy — z farby, wycis$nietej z tuby i nabranej na pedzel, usitowatem w dawnych bardzo
juz latach skleci¢ »nature«, zrobi¢ na ptotnie »storice«, kaza¢ wibrowa¢ powietrzu i t p
Usitowatem by¢ realista.

Im blizej nature w czasie tym poznawalem, tem mocniej poczalem wyczuwaé bezsilnos¢
srodkdw jakimi operuje malarz w obliczu blasku, potegi i chaotycznego, zawrotnego bogactwa
zycia. Doszedtem wreszcie do przekonania — ze
albo malarstwo moje bedzie klamstwem, albo realizm w sztuce jest niemozliwos$cig.

Postawienie zagadnienia w tej formie bylo juz jego rozwigzaniem. Materjat malarski, farby
w tubkach, pedzle i ptétna, z ktérymi wiaze mnie prawie seksualne rozmitowanie, poczatem
zuzytkowywa¢ w spos6b duzo skromniejszy: robié na ptaszczyznie ptétna obraz i uzyskiwaé
$rodkami, jakimi rozporzadzam, jaknajbogatsza game form i barw. — Doszedtem do obrazu
dekoracyjnego, to jest doszedtem do tego miejsca, na ktérem obraca sie obecnie w koétko
wiekszo$¢ wyznawcoéw »nowej sztuki

Bo¢ zasada »konstruowania obrazu« jest bodaj ze po dzi$ dzien pierwszem stowem pacierza
tych, ktérych tak bezpodstawnie nazywa sie u nas »futurystami«! Zapat dla dekoratywnosci od-
sungt mnie mocno od malarstwa sztalugowego: szukatem sposobnos$ci (i znajdywatem czasem)
malowania freskow; skonstruowatem sobie teorje o nieuniknionym zaniku malarstwa sztalugo-
wego i 0 majacym nastgpi¢ podporzadkowaniu sie malarstwa i rzezby architekturze i jej pra-
wom. — Okres ten trwat tak dtugo, az zaczalem zauwazaé, ze formy, ktéremi sie postuguje,
i kolory, ktérych uzywam, poczynajg sie powtarzaé- Zrozumiatem, ze wlaztem w Slepg ulice. —
A kiedy spojrzatem znowu pewnego dnia na nature, dla wzbogacenia i rozszerzenia skali $rod-
kow — stato sie jasnem dla mnie, ze z malarstwem, czy rzezbg dekoratywna — skornczytem.
Pojatem to, co mogtbym tylko nazwac zjawa, czy wizjg natury. — Chwila, w ktdrej epizody
zycia objawiajg sie nam, jako zamknieta, skohnczona i konieczna harmonja.

Doszedtem do przekonania, ze:

nie nalezy konstruowaé obrazu, lecz rekonstruowac¢ wizje.

Nalezy dazy¢ do tego, aby zjawisko zostato bez reszty i bez dodatkéw zrekonstruowane-
Umie¢ malowa¢ — znaczy dla mnie: tak dobrze zna¢ wtasciwosci materjalu malarskiego, azeby
w czasie realizowania obrazu nie rozpierzchia sie pierwotna wizja.

Uznanie tej zasady »wizyjnosci« wyklucza zasade dekoratywnosci. Punkt wyjscia jest zgota
inny. Niewaznym jest efekt kohcowy obrazu, jego »kompozycjax — wazng jest tylko jego prawda
poczatkowa. Jego budowa nie podporzadkowuje sie znanym juz, uznanym i wynalezionym pra-
wom kompozycji; Kazdy nowy obraz stwarza nowe prawa i nowe zasady kompozycyjne. Nie
operuje znanemi juz formami i zestawieniami barw, lecz stwarza nowe-

| oto tutaj rozpoczyna sie praca najtrudniejsza: kontrola ustawiczna i pilna kazdego pocia-
gniecia pedzla, kazdego sformowania bryly. Nalezy baczyé, czy naprawde wszystko, czem sie
postuguje, jest mojem. Nalezy chcie¢, aby tak byto,

nalezy chcie¢ by¢ oryginalnym.

Im silniejsza jest ta zdolno$¢ eliminowania ze swojej pracy pierwiastkéw obcych, tem sil-

niejszym jest rezultat. henryk gotlib.



DACHY
Wyzej!

Ptaszczyzny krete, piramidy pietr,
Ptaszczyzny wirujace, ptaszczyzny wznoszace,
Figurotworcze.

Masywnej przestrzeni

Skret,

Rodzacych sie miast

Kurcze.

W zywym patosie konstrukcji, w geometrycznym wymiarze,
Wspina sie, urastajac, szescienna dusza stolic.

Warczy windami rozmachu, zawisa na lewarze,
Wskoczy! Drabing radjo na szczyt sie wygramoli.

Z pod konwulsyjnej sieci drutéw sie rozprzestrzenia,
Bucha wsciektoscia linij, prostopadioscig pionu;
Triumfem wyniostosci rozpreza tuk sklepienia,

Jak rozkosz techce bezmiar iglg piorunochronu.

W chmurach zawiesza wierzchotki, jak gigantyczne wahadta
Kotysze sie — przystaje — osiada w formach naroznic.
Wyzej! Sztabami ramion roztrgce ulic gardia,

Preznos¢ rozkrece palcami, jako korbami opornic.

Jak elektryczno$¢ biysnie, podskoczy murem w gore,
Przestworem napecznieje olbrzymi miasta kolos.
Rozniesie wszystkie place, rozsadzi mas strukture,
Wypnie, jak lane przesto, nieskonczonosci koto.

W fundament,

W zelazobeton posad
Run

Sztychami wiru!

Juz
Ped
Zebatych trybéw
Kot

Wwierca sie w fabryk brzuch.
W dot

Rwie

Rowami

Szybéw.

Swistem drgajacych $widréw,
Oskardow cietym kiem,
Skra,

Mechanicznym tbem,
Cisnieniem miljon atmosfer
Uderz

W globu centralny

Nerw!

I znéw

Prostotg zakrzeptych form

WydzZwignij sie do chmur miarowy aparacie.

Nad hut czerwone nisze, nad falujgce blachy,

Kiedy godzine 6-tg syreny fabryk odhucza,

Ptyri w zmierzch stalowy nieba i gwiazd szemrzgca cisze,
gdzie:

Kuczg
Pachy.

juljan przybos

ZWIASTOWANIE

Starty sie ze soba domostwa szczerzac zeby zajadle
wykrzycze¢ chcg z trzew rozpalonych skalang w miescie
[hostye
i znéw sie w stawdw srebrzystych przeglgda¢ czystem
[zwierciadle
te same tuki zarliwe rozpina¢ znowu nad mostem

Daremnie sie krztuszg dzi$ w halach pod ptongcych lamp
[dygotem

rzacy ludzie w pétnago gryzac zelazo szczekami

Scierki sztandarow maczajac w krwawicy zmieszanej wraz
[z potem

skomlg w kottach syczacych drac niebo czarnemi rekami

Nie skurczy sie zadna z przestrzeni w ptachte thumiacg ptacz
ani upaly rozgrzanych maszyn nie zciszg obtokéw

Pan deszczow wysokich rozeprze ucisk transmisyi i ttokow
i zrzuci na trad robotnikéw chiodny niebieski ptaszcz

Ale w choragwi fopocie szelest ptynacych stodyczy
owionie tlumy spokojem gtebokich rzeczy i snow
Pan deszczéw wysokich te gwiazdy w niemym u$miechu

[policzy
i zejdzie na glebe piaszczysta — i bedzie krzyczat znéw.

BOLESLAW DAN
Wieden, 1 maja 1923.

Z GORNEGO SLASKA

Kolumnada kominéw, galerje z zelaza,
dach z chmur

co parujg ze spoconej skory,
ognia kazanie, sity zaraza,
z miesni mury.

Bedziemy wegiel ttomaczy¢ na bajke.

Z czarnych jelit ziemi

wydobedziemy patac ze zitota

bdlami ktére nie bola

cudem niezawodnej alchemji:

wola.

Okolimy go wiarg bez mar,

zaludnimy go myslami bez nocy.

W ogrodzie z ttumu czerwonych warg

na poduszkach z piesni bedziemy odpoczywali.
Co cien zagasi, to uSmiech zapali.

Bedziemy wegiel ttomaczy¢ na zioto,
ztoto na bajke.

JAN ALDEN
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A, ZAMOYSKI:

MOJ FRYZJER

Niedawno jeszcze stat przed lustrem
fechtowat brzytwg rabigc wasy —

a kiedy dzi$ mydlany nidst krem
krzyknat — i poraz pierwszy wstrzas! sie.

A kiedy goscie wyszli — (spadty
letnich wieczoréw lila zmierzchy —)
sktadat pospiesznie przescieradta

i nucit — gdziez te dnie co pierzchty?

Potem zdjat predko kamizelke
odrzucit krawat i kotnierzyk

a z pod koszuli skrzydta wielkie
wyjat w powietrze — i uderzyt.

Jako$ zrobito sie ze sufit
pokrywy zepchnat bialy desen

I gwiazdy w granatowej lufie
migaly marzac sie jak przez sen.

| gtos byk: »dzisiaj inny order
i inne lustra stang wszedzie:
dzi$ rozeSmiang stonca morde
brzytwa zachwytu goli¢ bedziesz !«

| widziat krem na wasach komet

i najpiekniejsze Swiata wizje —

gdy w snopach gwiazd ptonacag stome

przerzucat nozyczkami fryzjer.
MIECZYSLAW BRAUN

GLOWA Hr. WALTERSKIRCHEN

EMILE MALESPINE

SPOSOB UZYCIA

Wzig¢ kapiel parowa

Zamowi¢ idee bardzo krotkie
Wyleczy¢ sobie zeby przed pisaniem
Gotowacé natchnienie na matym ogniu
Obcina¢ sobie paznokcie tacing
Zatka¢ sobie uszy stowami

Otworzy¢ kurek esencji.

GUY LA ROCHELLE.

WYPRAWA KRZYZOWA.

Oto Amerykanie

krzyzowcy w kolorach ziemi

budzacy armje w catunie"niebioséw
Oni w zelaza armat swojg dusze wilali
i ztoto w jedno ze storicem stopili

Druhy uwolni¢ trzeba grobowiec Chrystusa

Hola! ho! ho! z parowcow
Francja to kraj grobowcéw
zywego ciala dani
statek staje w przystani
Z zalobnego okopu
powstan z polegtych potopu
Ludu-Chrystusie pokutny
ludu m¢j smutny.
Przetozyta ANNA-LUDWIKA CZERNY



SERGIEJ JESSIENIN

PRZEMIENIENIE

1

Chmury migoca,

Niebo topi w ztocie wsie...
Spiewam i krzycze'.

Panie, ociel sig!

Przed twag brama na nowiu
Gtudly moj gtos je:
Gwiazdami spowij
Jatowice Rosje.

Z za chmur cie reka moja wywleka,

Burzg piesni skrzy sie,
Niebieskiego mleka
Daj nam dzisiaj.

Groznie grzmi twdj grom.
Plusk skrzydet mnogi.
Nowg Sodome

Spopiela ogien.

Lecz twardo po niwie wad
Pod panski grzmot

Nowy z czerwonych wrét
Wychodzi Lot.

2.

Dlatego to tak gtos$no

Swierszcz $piewa skryty w mchu,
O tym, jak twarza rosng
Okapat zboza wschod;

0 tym jak Matka Swieta,
Na chmur wybeigtszy skraj,
Zwotuje z tgk cieleta

W zielony, jasny raj.

Od rana nad ulewa
Juz stysze traby glos.
Zwiastuje ranng mewa
On ziemi kres i los.

,,O, wierzcie, mrok sie spieni,
Jak skowyt przyjdzie sen.
Nad lasem sie oszczeni
Poétksiezyc ztotym psem.

Zielenig innej taki

Porosnie ziemi migzsz.
Trzepocacym sie skowronkiem
Upadnie gwiazda w gaszcz.

1 powypetza z kioséw
Pszenicznych ziaren roj,
Azeby pszczelim glosem
Oztotoniwi¢ zndj....

3.
Hej, Rosyanie!
towcy wszech$wiata,
Siecig zorzy czerpiacy niebo —
Trabcie w traby.

Pod ptugiem burzy
Ryczy lad.

Wali skaly ztotozeby
Orkan.

Nowy siewca
ldzie przez pola,
Nowe ziarna
Rzuca w skiby.

Jasny go$¢ do was w kolasie
Jedzie.

Po chmurach stapa

Zrebica.

Uprzaz na kobule —
Biekit.

Dzwonki na uprzezy —
Gwiazdy.

4.

Scichnij ty wietrze, przestan grzmiec,
Nie szczekaj szklana rzeko,

Z nieba przez rzadka czerwong sieé,
Jak deszcz kapie mleko.

Od madrosci puchnie stowo,
Thuste wyktoszg sie zhoza.
Nad chmurami, jak krowa
Ogon zadarta zorza.

Widze cie stad
Szafarzu szczodry,
Nad ziemig czapka
Zwiesite$ niebiosa.
Dzisiaj

Stonce, jak kot

Z niebieskiej jodty
Ztocistg tapka
Tragca mi wiosy.

5.
Przyjdzie on, nasz go$¢ niebianski,
Dojrzat czas i pust’ nasz dom.
Z poczerniatej meki parskiej
Wypadt gwézdz zjedzony rdzg.

Od potudnia az po wsze dni,
U niebieskich stojac bram,
Jako wiadra dzien powszedni
On napetni mlekiem nam.

I odnowa i odnowa,

Stawigc kraj nieziemskich stron,
Bedzie ruchem gwiazd zwiastowat
Srebrnoziarny polom plon.

A gdy znoéw nad Wotga ksiezyc
Sktoni twarz za ptotem chat —
W ztotej todzi zacznie tezeé

| odptynie w jasny sad.

| jak tona swego owoc

Na niebianskiej taski znak
Zrzuci z nieba jajko-stowo

W ktérym zywy wschodzi ptak.

przetozyt BRUNO JASIENSKI.



Z ZAGADNIEN RECYTACIJI

Podczas, gdy o wszelkich innych gateziach sztuki
pisze i mowi sie wiele (moze zawiele), to dookota
recytacji, sztuki mowienia, cisza zupetna.

Totez, korzystajac z okazji wieczoru recytacyj-
nego, Kazimiery Rychteréwny, jednej z najwybit-
niejszych przedstawicielek i krzewicielek sztuki mo-
wienia w Polsce, pragne cisze te przerwaé, i pod-
dawszy Scislejszej analizie elementy jej tworczosci,
poruszy¢ szereg zagadnien naszej sztuki.

Gtos Rychteréwny, ten instrument i zarazem
materjal artysty mowigcego, posiada barwe jedrng
i soczystg, przyspiew dzwieczny i melodyjny, a skale
wyjatkowo szeroka, o szczegOlnie petnym rejestrze
dolnym. Umiejetnos¢ oddechu i opanowanie gtosu
do najdrobniejszych drgnien, w calej skali, od tonéw
najwyzszych do najnizszych, od szeptu do petnego
forte, pozwala artystce rozprowadza¢ stowo czyste
i wyrazne w najodleglejsze czesci sali.

Doskonatym tym instrumentem rzezbi recyta-
torka stowo, modeluje je, dajgc mu wielka swg inte-
ligencja — ksztatt, a swa zdolnoscig wzruszania sie,
przejecia sie — zabarwienie uczuciowe, przesub-
telne i przerozmaite. Ta zdolnos$¢ wzruszania
sie, przejecia sie wygtaszanym utworem, w pola-
czeniu z uzywaniem calej skali glosowej, tworzy
owo bogactwo barw, wdziekéw, tempa, melodyj,
ktére sprawia, ze utwor, moéwiony przez Rychte-
rowne, zyje, ze go nietylko styszymy, ale oczyma
duszy widzimy, nieomal dotykamy.

Gdzie wygtaszany utwor tego wymaga, zdobywa
sie recytatorka na prawdziwy, szlachetny patos. Na
czemze ten patos polega i co odrdznia go od t. zw.
falszywego patosu, tej plagi naszych scen i estrad?

Patos prawdziwy tworzg trzy skladniki:
pierwsze to niestychanie poprawne wymawianie gto-
sek, zgtosek i wyrazow, przy petnem uszanowaniu
akcentu wyrazowego (gramatycznego); drugie to
rozszerzenie tonu, a wiec przedtuzenie samogtosek,
przedewszystkiem samogtoski, na ktérej akcent wy-
razowy spoczywa; trzecie to wzmocnienie afektu,
a wiec zabarwienia uczuciowego. To ostatnie pra-
gne blizej okresli¢: nie zmienia sie oczywiscie ja-
kos¢ zabarwienia uczuciowego, a jedynie jego nate-
zenie. W szczeg6lnosci nie bedzie go nigdy w sto-
wach uczuciowo obojetnych; bedzie tylko tam, gdzie
byloby nawet w mowie potocznej, ale tam silniejsze,
mocniejsze.

A patos falszywy, ten patos, ktéorym nas
dzisiaj w przewazajacej liczbie wypadkow karmi
teatr, ilekro¢ gra t zw. »wielki repertuar« ? Przede-
wszystkiem to ta przekleta »tezka«, ktora sprawia,
ze zamiast czystej, petnej samogtoski, otrzymujemy
jakie$ zawijasy, dla ktorych trudno o znak graficzny.
»Stonce« zamienia sie w jakie$ »stounce«, »kocham«

w jakie$ »koucham, itp. Zdarza sie nadto nieraz,
ze aktor (recytator), czujac, ze trzeba inaczej mé-
wi¢, niz w mowie potocznej, gawedzie, czy komedji,
rozbija stojgce obok siebie spétgloski przez wsta-
wienie miedzy nie krétkiego »e« i zamienia n. p.:
»krélowo« w »kerdlowo« lub »kerdlouwo, »serce«
w jakie$ w»serece«, »ciemnoscic w »ciemenosci.
Drugi sktadnik falszywego patosu, to — zamiast
wzruszenia sie, przejecia sie stowem wygtaszanem,
wzruszenie sie sobg, swoim gtosem, ktére powo-
duje barwienie uczuciowe stow uczuciowo najzu-
petniej obojetnych, a trzecie to zamiast wzmocnienia
afektu, barwy uczuciowej stowa, wzmochienie sity
glosu, krzyk. »tezka« kapie, samogtoski zwijajg sie
w najdziwaczniejsze ksztatty, aktor ptuca sobie wy-
dziera, a patosu, jak nie byto, tak nie ma. Przytem
zatraca sie czestokro¢ akcent wyrazowy, przede-
wszystkiem w stowach jednozgtoskowych.
Zachowanie za$ akcentu wyrazowego,
jest niewzruszalng, zawsze i bezwzglednie obowia-
zujacg zasada. Nie ma ono nic wspdlnego z akcen-
tem logicznym. Stowo, okres, czy zdanie nawet
moga byC logicznie zupetnie niepodkreslone, moga
by¢ »puszczone«, a akcent wyrazowy mimo to musi
by¢ zachowany. Nie ma na to wplywu takze tempo,
ktére moze by¢ prestissimo, stowa moga buchad,
jak lawa, moga gna¢ jedno drugie, a mimo to akcentu
wyrazowego nie wolno zatraca¢ i stowo kazde musi
mie¢ swoj byt samoistny. Jest to zasada, o ktorej
niestety przewazna wiekszo$¢ aktordw zapomina,
i dlatego co chwila styszymy ze sceny, czy estrady
takie n. p. kwiatki: »$mier¢ i wyzwolenie« zamie-
nia sie w »Smierdzi wyzwolenie«, »mito$¢ i stawa
czeka na ciebie* w »mitosci stawa czeka na ciebiex,
»struny harfy ztotej« w jakie$ »strunearfy zlotej« itp.
U Rychteréwny, ktorej patos jest prawdziwy
i szlachetny, i ktora akcentu wyrazowego nigdy nie
zatraca, zauwazytem odno$nie do tego akcentu jeden
brak: jest nim »krakowianizme«, polegajacy na zbyt
gorliwem i mechanicznem stosowaniu zasady akcentu
gramatycznego na drugiej zgtosce od konca. Recy-
tatorka wymawia n. p. »ujrzatbys«, z akcentem na
»a«, zamiast, jak by¢ powinno z akcentem na zgtosce
pierwszej »ujrzatbys«. Jest to gramatycznie btedne:
»bys« jest suffiksem (tybys$ ujrzal) i nie ma zadnego
wplywu na akcent czasownika. Mogtby kto$ powie-
dzie¢: artysta nie ma obowigzku trzymac sie Scisle
gramatyki. Odpowiadam: przedewszystkiem to kwe-
stja, w ktérej mozna by¢ innego zdania, a powtore
odbiegajac od przepiséw gramatyki, musiatby mie¢
artysta jakieS po temu powody inne, artystyczne.
Tymczasem te powody przemawiajg wiasnie za
uszanowaniem gramatyki. Skoro gramatyka daje
nam tu wyjatkowo prawo wprowadzenia rozmaitosci



w jednostajno$¢ akcentu gramatycznego polskiego,
co bezwzglednie przyczynia sie do barwnosci stowa,
to dlaczego, wbrew gramatyce, dobrowolnie sie tej
rozmaitosci pozbawiac?

Duza muzykalno$¢ pozwala Rychteréwnie na
wydobycie wszystkich walorow muzycznych wygta-
szanego utworu, w pierwszej linji na wydobycie
rytmu, przy réwnoczesnem przezwyciezeniu rymu.

Dlaczego nalezy wydobywacé rytm, a prze-
zwycieza¢ rytm?

Rytm jest tern, co nas — szczego6lnie dzisiaj —
w pierwszym rzedzie interesuje tak w zyciu, jak
w sztuce, we wszystkich jej objawach. Szukamy
rytmu zycia, rytmu linji w malarstwie, rytmu ptasz-
czyzn w rzezbie, rytmu dzwiekéw w muzyce, rytmu
ruchu w tancu i t d. W poezji zas, tak w mowie
wigzanej, jak i niewigzanej, jest rytm najistotniejszg
podstawowa cechg stowa-stylu kazdego poety, wzgle-
dnie poszczeg6lnego danego poety utworu. Rytm
tworzy z mowy — poezje, jest jej istotg i warunkiem.

A rym? Rym jest skfadnikiem poezji nieistot-
nym, moze by¢, moze go nie by¢. Poezja istnieje
bez niego, jest on cechg jej drugorzedng. A dalej,
przez wydobywanie, wybijanie rymu, zatraca sie sens
zdania, utworu; zatraca sie przedewszystkiem tam,
gdzie ryn>ujgce sie stowo nie tworzy korca zdania,
wzglednie mysli, co jest reguta w nowszej poezji.
Mogtby kto$ powiedzie¢: skoro poeta utwlr swij
rymowat, to widocznie chciat, aby ten rym by, aby
go styszano. Odpowiadam: oczywiscie; ale rym nie
wybijany, przezwyciezony nie ginie przeciez, on jest
i mimo przezwyciezenia go swojg role spetnia. | je-
szcze jeden moment: jezeli nie przezwyciezymy rymu,
nie wydobedziemy takze istotnego rytmu. Wybijajac
rym, z koniecznosci wybijamy rytm, a to jest co
innego, niz jego wydobycie. Zachodzi tu ten sam sto-
sunek, co w muzyce miedzy wydobyciem rytmu, awybi-
janiemtaktu, ktore niszczy zupetnie sens i myslutworu-

Nad kwestjg tg zatrzymatem sie dlatego, ponie-
waz »unoszenie sie na resorach rytmu i rymu«
spotykamy az nazbyt czesto u naszych aktorow
i recytatorow. A to »unoszenie sie na resorach
rytmu i rymug, ma jeszcze jedng wiasciwosé: czuje
ono gteboki pocigg do falszywego patosu i tgczy
sie z nim przewaznie w cato$¢ prawdziwie potworna.

Dalszg dodatnig ceche wymowy Rychteréwny
stanowi bogactwo i réznorodno$é wznoszen i spad-
kéw gtosu. Wznoszenia i spadki gtosu sg
w mowie tern, czem w piSmie znaki interpunkgcji,
tacznie z nawiasami i cudzystowem. — Ro6znoro-
dno$¢ wznoszen i spadkéw gtosu, ktora znacznie
przewyzsza roznorodno$¢ znakéw pisarskich inter-
punkcji, w odroznieniu od, czesto niestety spoty-
kanej izotonji (t- j. zawsze lub prawie zawsze je-
dnakowych wznoszen i spadkow gtosu), réznorodnosé
ta tworzy w polgczeniu z rozmaitoscig tempa, pod-
stawe modulacji glosu, ktéra dopiero mowe zamie-
nia na wymowe.

W Scistym zwigzku z wzniesieniami i spadkami
glosu pozostaje kwestja pauzy. ,

Pauza, przerwa w mowie, chwila milczenia
nalezy do sposobéw wyrazania mysli bardzo — wy-
mownych. Pauza, uzyta przed wypowiedzeniem stowa
czy zdania, na ktdrem szczegélny nacisk chcemy
potozy¢, nacisk ten poteguje. Pauza, uzyta po sto-
wie czy zdaniu, na ktérem szczeg6lny nacisk poto-
zono, lub ktore szczegblnie mocno uczuciem zabar-
wiono, pozwala stuchaczowi przezy¢ nastréj wy-
wotany tern zdaniem. Pauza rozdziela réznorodne
nastroje, pauza wzmachia zaciekawienie, pauza
pozwala ochtona¢ po silnem wzruszeniu, pauza wiaze
nastroje nieoczekiwane (szczegélnie pauza przy dal-
szem mowieniu na tym samym wydechu), pauza do-
powiada niewypowiedziane, pauza pozwala wyobrazi¢
sobie akcje ktdra wywotata nastepujace po niej zda-
rzenie czy uczucie. Jednem stowem pauza spetnia za-
dania réznorodne i walnie poteguje wrazenie mowg
wywotane. Jak tej pauzy uzywaé, gdzie i jak dtuga
ona ma by¢, o tern niepodobna teoretycznie roz-
prawia¢. Tutaj przewodnikiem artysty moze by¢ tylko
jego inteligencja, do$wiadczenie, talent- Moznaby je-
dynia najogolniejszg postawi¢ zasade: duzo, diugich
pauz-

Rychteréwna oczywiscie pauzy uzywa i uzywa
jej umiejetnie- Mam jednak wrazenie, ze pauzy jej
sq zbyt rzadkie i zbyt krétkie.

Na wstepie podniostem, umiejetno$¢ Rychtero-
wny rzezbienia, modelowania i barwienia uczucio-
wego stowa, umiejetnos¢ niezwykle cenng. W tym
jednak kierunku, wychodzac ze stusznego bezwgle-
dnie zalozenia, ze kazde zdanie, kazde stowo nie-
omal posiada¢ winno swdj wiasny dorebny ksztatt
i ton, swoiste zabarwienie, recytatorka idzie, zda-
niem mojem, za daleko, nadajac poszczeg6inym
zdaniom czy stowom, ton zbyt indywidualny, barwe
nazbyt jaskrawa, burzac przez to zasadniczy ton
catego utworu, czy jego czesci, ktoéry to ton, kolo-
ryt zasadniczy w pierwszej linji winien by¢ utrzy-
many. — Temu zasadniczemu tonowi, kolorytowi,
tej zasadniczej barwie catosci muszg by¢é podpo-
rzadkowane barwy i tony szczeg6tdw, inaczej pow-
stanie szereg obrazéw lub obrazkéw, niepowiaza-
nych, nieskoordynowanych, a nie bedzie catosci.
Prawda jest np., ze »rosy ISnigce« powinny Isnic,
ale jezeli »dusza $ladem tesknicy rosami ptynie
ISnigcemi na tgkach«, (Kasprowicz: »Moja piesh
wieczorna«), to rosy te nie powinny I$ni¢ zbyt sil-
nie, bo od ich blasku rozwieje sie gdzie$ »teskni-
ca«, 0 ktérg wszak w danym obrazie chodzi- Im
wiekszy obraz, im bardziej na ton jeden, jedng do-
minujacg barwe nastrojony, tembardziej barwy po-
szczegllnych jego sktadnikdw muszg by¢ przyttu-
mione, sharmonizowane z dominantg, ktéra winna
by¢ konsekwentnie zachowana. — Rychteréwna roz-
mitowana w kazdym szczegdle wygtaszanego utwo-
ru, cyzeluje nieraz szczeg6t tak, jakby wiasnie o niego



chodzito, czem desorjentuje stuchacza. Przez to zgro-
madzenie szczegotdéw, zatraca sie, wzglednie ostabia
sie akcja wyglaszanego utworu.

Czem jest akcja? Akcja jest to kolejnos¢ zda-
rzen, kolejno$¢ nastrojow, kolejnos¢ stanéw psy-
chicznych. Ze zadaniem recytatora jest jak najpel-
niej wydoby¢ akcje, zawartg w wygtaszanym utwo-
rze, to uznawane jest prawie powszechnie. Dlaczego?
Dlaczego wiasnie akcje wydoby¢ nalezy?

Sadze, ze dlatego, poniewaz w zyciu, zawsze
i wszedzie interesuje nas przedewszystkiem to, co
sie dzieje! Gdzie sie dzieje, kto jest tego dziatania
aktorem, interesuje nas tylko o tyle, ze zaleznie od
tego, gdzie sie dzieje i kto dziata, dzieje sie inaczej.
Przedmiot jako taki nie interesuje nas zazwyczaj zu-
petnie, aw szczegdlnosci nas nie wzrusza; interesuje,
przejmuje nas to, co on robi, co sie z nim dzieje,
stosunek jego do innych przedmiotéw czy zjawisk,
a wiec, krotko moéwigc, jego akcja.

Aby te akcje wydoby¢, trzeba bezwzglednie pod-
porzadkowaé szczegdty momentom istotnym tak, aby
ich kolejnos¢ uwypuklié.

Jak juz powiedziano, akcja to kolejno$¢ pewnych
manifestacyj zycia, a wiec ruch. Stad konieczno$é
podkreslania, akcentowania, tych momentow, ktdre
ten pierwiastek ruchowy, kinetyczny, zawieraja-

Jezeli wezmiemy pod uwage zdanie gramatyczne,
to dojs¢ musimy do stwierdzenia, ze momentem
kinetycznym (ruchowym) w najszerszem tego stowa
znaczeniu, bedzie w niem orzeczenie (ktére w wie-
kszej liczbie wypadkow tworzy czasownik), za$ pod-
miot jako taki, (ktorym z reguty jest rzeczownik),
reprezentuje moment statyczny. Moznaby zatem (pa-
mietajgc  zawsze o omoéwionej wyzej koniecznosci
zachowania zasadniczego tonu), nastepujgca, nhaj-
ogolniejsza da¢ wskazowke (nie formutke zawsze
obowiazujacg!): podkresla¢ i barwi¢ uczuciowo na-
lezy w zdaniu przedewszystkiem czasownik (orze-
czenie), rzeczownik (podmiot) za$ w zasadzie nie
powinien by¢ podkreslony i barwiony uczuciowo.

Interesuje mnie w tej chwili specjalnie kwestja
podkreslania, a nadewszystko barwienia uczuciowego
rzeczownika, gdyz u aktoréw i recytatoréw naszych
zauwazam wiasnie nadmierng sktonnos¢ w tym kie-
runku. Powiedziatem wyzej, ze podkreslac, a przede-
wszystkiem barwi¢ uczuciowo winno sie tylko mo-
menty kinetyczne, podkreslenie bowiem momentu
statycznego gubi akcje, wstrzymuje ruch, a zabar-
wienie, wzruszenie sie nim, tworzy falsz. Stad wniosek,
ze rzeczownik winien by¢ podkreslony (barwiony)
tylko wtedy, gdy w nim tkwi akcja.

Istnieje pewna ilo$¢ rzeczownikow, w ktorych
implicite zawarta jest akcja. Sg to rzeczowniki, jak
n. p. wiatr, burza, grom, Swiatto$¢, ped, Smier¢, mar-
twota (zastygniecie ruchu, ruch ujemny). Rzeczo-
wniki, nalezace do tej kategorji, beda zawsze mogty
by¢ podkreslane i barwione uczuciowo. Inne rze-
czowniki bedg mogly by¢ podkreslane wtedy, kiedy

na skutek funkcji, jaka im w zdaniu przypada, wy-
raza¢ beda akcje, a wiec przedewszystkiem uzyte,
jako orzeczenie i uzyte w vocativie, w ktorym zawsze
miesci sie akcja (wezwanie do akcji lub akcja wo-
fajacego). Dochodzimy zatem do wniosku, ze rze-
czownik, ktory z jednej strony nie zawiera akcji
implicite, i ktéry z drugiej strony nie wyraza akgcji
na skutek swej funkcji gramatycznej w zdaniu, a wiec
przedewszystkiem, cho¢ nie wytgcznie podmiot, nie
powinien by¢ podkreslony, a nadewszystko barwiony
uczuciowo. *)

Tymczasem u aktoréw naszych spotykam dziwng
sktonnos$¢ do podkreslania i przejmowania sie wiasnie
podmiotem zdania. Istnieje zwtaszcza pewna grupa
rzeczownikow, ktora w szczego6lnej mierze to pri-
vilegium odiosum posiada. Do grupy tej nalezg wy-
razy ,,wznioste®, jak: dusza, serce, Polska, ojczyzna,
korona itp. W zdaniach takich, jak: ,,serce moje peka“,
,-dusza kona (raduje sie)*, ,,Polska zmartwychwstata4;
,»0jCZyzna jest wolna**, prawie zawsze aktor (recy-
tator) caly nacisk, cate wzruszenie potozy na rze-
czowniku, i to tak silnie, ze na orzeczenie, ktore
jedynie wzruszenie moze powodowaé, juz mu tego
wzruszenia nie starczy. Dlaczego? Przeciez jezeli
mowie, ze ,serce moje peka“, to wzrusza mnie to,
ze ,,peka“, jezeli méwie, ze,,Polska zmartwychwstata™*,
to wzrusza mnie to, ze ,,zmartwychwstata** i t. d.
W podanych przykfadach rzeczowniki nie zawierajg
implicite zadnej akcji, a uzyte jako podmiot, zadnej
akcji tez nie wyrazajg (wyraza jg orzeczenie), sg
wiec momentem statycznym- Stad, podkreslajac je
niszczy sie akcje, a wzruszajgc sie niemi tworzy sie
fatsz, skoro méwigcy wzrusza sie momentem zadnego
do wzruszenia nie dajagcym powodu-

Dla unikniecia nieporozumien, zaznacze jeszcze,
ze 0 ile u Rychteréwny spotykatem tu i Owdzie
podkreslanie momentéw, zdaniem mojem, statycznych
o tyle nie zauwazylem barwienia uczuciowego mo-
mentéw uczuciowo obojetnych.

Zauwazytem natomiast u niej nadmierng sktonnosé
do nasladowania dzwiekdéw przyrody (ono-
matopea). Sadze, ze onomatopei uzywac sie winno
jak najoszczedniej i tylko tam, gdzie doprawdy ,,ina-
czej nie mozna**, a i wtedy nie powinna ona i$¢ tak
daleko, aby gubi¢ stowo i w miejsce jego stawiac
dzwiek nieartykutowany. Gubigc stowo, gubimy pod-
stawe naszej sztuki, ktérg jest: wygtoszenie stowa.
W miejsce tego stowa nie dajemy za$ przewaznie
niczego, gdyz gtosem dzwiekdw przyrody nasladowac
niepodobna. Mozna, a wzglednie powinno sie zazna-
cza¢ pewne podobienstwo do dzwieku naturalnego,
suggerowa¢ pewne analogje, ale nie wolno sili¢ sie
na nasladowanie. Zreszta, czyz nasladowanie natury
jest Sztukg?

) Wyjatkowo podmiot bedzie podkreslony, aczkolwiek
nie barwiony uczuciowo, w przypadku przeciwstawienia
(n. p. Bég osnut przyszie wezly, a ty$ je rozstrzygta").



Omowiono powyzej caly szereg zagadnien, ktdre szkicowo i zdaje sobie doktadnie sprawe z tego, ze
W przewaznej swej czesci nie sg nowe, z czego jednak  moga, a nawet powinny wywotaé szereg zastrzezen,
nie wynika, aby byty powszechnie znane, a w szcze- czy sprzeciwow. Totez artykut niniejszy nie chce by¢
golnosci stosowane. Sposdb natomiast ujecia niekt6- niczem innem, jak tylko — poczatkiem dyskusji.
rych kwestyj moze istotnie stanowi¢ nowos¢. | jedne

i drugie kwetje, z natury rzeczy, sa omowione tylko Marzec 1923. ERNEST ADER

SPORT A SZTUKA

Kryterja piekna, stosowane ogo6lnie, wywodza sie z rzezby greckiej. Ksztatty cztowieka na-
zywa sie pieknymi wtedy kiedy zblizajg sie do ksztaltéw, ktore przekazaly nam zabytki plasty-
czne Hellady. Rzezba grecka byla wiasciwie kopja najlepszych okazow rasowych, jakie artysta
mogt spotkaé wsrod »sportowcOw« swojego kraju; instytucja »gimnazjow« gdzie koncentrowato
sie zycie rozrywkowe Greka, utatwiata doktadng obserwacje. Ale poniewaz nasz sport posiada
odmienne cele i odmienne srodki niz sport grecki, musi on inaczej formowaé ciato cztowieka.
Totez” najlepsze okazy rasowe dzisiejsze muszg znacznie rézni¢ sie ksztattami od najlepszych
okazéw rasowych greckich. W $élad zatem powinnyby zmieni¢ sie kryterja piekna fizycznego
wogdble. Widowiska sportowe moglyby tu odegra¢ powazna role. Narzucaja one rewizje prze-
kazanych pojeé i szkolarskich formutek i mogg przyczynié sie powaznie do zbudowania nowego
systemu oznak piekna. Kobiety odczuwajg juz to piekno nowych ksztattdw dzisiejszego sportowca.

W artykule o cyrku (»Zwrotnica« Nr. 4 str. 122) powiedziano: «Zonglerstwo, tresura, akro-
bacja, obok wiasciwej swojej tresci zawierajg jeszcze elementy plastyki o przedziwnej sile dzia-
tania. | to wiasnie, ze piekno plastyczne wystepuje w cyrku jako produkt uboczny, jako zja-
wisko lezgce poza intencjami wykonawcy, to wtasnie staje sie zrédiem zadowolenia artystycznego.
Piekno plastyczne pojawia sie tu tylko od czasu do czasu i to w spos6b nieprzewidziany, wobec
czego widz musi go szukaé, musi czynnem uczestnictwem zapracowaé na wrazenie artystyczne.
Ta konieczno$¢ szukania i to zadowolenie znajdywania stanowig jeden z najistotniejszych po-
wabow przezyé cyrkowych«. Stowa te dajg sie w catosci zastosowaé takze do widowisk spor-
towych.

Piekno ruchu ktore odnajdujemy w widowiskach sportowych, posiada jedng wazng witasci-
wos¢ swoistg: zawiera w sobie wole o silnem napieciu. Sport jest walkg w ktorej chodzi
0 zwyciestwo. Zna¢ to na kazdym ruchu ciata. Wszedzie naprezenie, rytm, wola. Przechodzenie
linji w inng linje, jednej pozy w nastepnag poze, piekno tego przechodzenia, przeptywanie je-
dnych ksztattéow w drugie, zawiera w sobie najczystszy dynamizm.

Sport mégtby by¢ dla twdrczosci artystycznej cennem Zrédiem inspiracji. Szczegdlnie taniec
i balet mogtyby czerpa¢ z bogatego rezerwoaru ruchéw jakim jest kazde widowisko sportowe.
Glosng byla swego czasu préba Nizinskiego, zuzytkowania gry tennisowej dla choreografji ba-
letowej czy tez tylko dla kompozycji nowego tarica scenicznego. Wprawdzie publiczno$é pary-
ska wygwizdata wowczas swego ulubionego tancerza, ale niepowodzenie to wcale nie przesadza
sprawy. Nizinski byt na wiasciwej drodze, cho¢ nie trafit do celu. Zle wybrat. Tennis jest widowiskiem
za ubogiem. Match footballowy ze swoimi kolorowymi strojami, z grupami komponujacemi sie
rozmaicie, ze swoim specjalnym ruchem pitki i cztowieka jest juz baletem. To tylko przykiad.

Oczywiscie ze swej strony sztuka powinna oddziatywac¢ na sport. Widowiskom sportowym
powinno dac¢ sie bardziej artystyczng oprawe. Wtedy stanie sie mozliwe $ciste wspdétzycie sportu
I sztuki.

WOJCIECH DUGIEL



149

Z KI NA SPOSTRZEZENIA | PROJEKTY.

Autonomja ekranu. Statyzm.

Z posrod filméw ktére wyswietlano w Krakowie w ostatnich miesigcach, najciekawszem zjawi-
skiem byla ,Lucrezia Borgia" (Kino ,,Nowosci'). Film ten odbiega od wszystkiego co widzieliSmy
dotad. Wyrafinowany, cho¢ czesto fatszywy artyzm, i widoczne dazenie do stworzenia nowego stylu.
Kilka wysitkow zupetnie nowych: 1. Dbatos¢ o plastyczng strone obrazéw. Przedewszystkiem:
planowe i Sciste komponowanie grup aktorskich. W tych kompozycjach grupowych bardzo czesto
reminiscencje z obrazéw starych mistrzow malarstwa. Jest nawet obraz, ktéry moznaby zatytutowaé
»Martwa natura': stot pokryty owocami, wyswietlany sam dla siebie. To kopjowanie starych wzo-
row — falszywe. Ale nalezy podnies¢ samg prébe kompozycji ekranowe;j. 2 Dyskrecja tta. Zre-
dukowanie do minimum ciezkiego luksusu architektury i umeblowania, luksusu obliczonego na oSle-
pianie ubogich duchem. Dla wielu scen tto kotar jest jedyna $ciang. Innowacja o pierwszorzednem
znaczeniu. Wogéle niemcy przewyzszaja wszystkie inne kraje w budowie wnetrz ekranowych. Ich
interieury dzialajg nie kapigcem bogactwem, lecz oryginalnosciag pomystu konstrukcyjnego. W roz-
kladzie przestrzeni i opracowaniu poszczegblnych czeSci budowy interwenjuje zawsze fantazja i in-
wencja. Wnetrza te odbiegajg czesto od rzeczywistosci. Sa czesto ,nierealne”, zbudowane dla giteb-
szej radosci oka. Nawet ,,Sodoma i Gomora™ (Kino ,,Nowosci'") ktéra ani w rezyserji ani w grze
aktorskiej nie wniosta zadnej nowej idei wazniejszej *), posiadata interesujgce interieury. 3. Sta-
tyzm. Budowa ,Lucrezji Borgii'', a takze wielu innych filméw niemieckich (np. ,,Fantom” — Kino
»Uciecha') nie opiera sie wylgcznie na ruchu. Element Kinetyczny nie jest tu elementem zasadniczym.
Juz sam chdd postaci powolny i miarowy wytamuje sie z pod praw znanego nam dotad ekranowego
dreptania. Sceny o wysokim tadunku dramatycznym, w wypadkach w ktérych konfrontujg ze soba
dwie postaci splecione gtebszym dramatem i zmuszone dyjalogowa¢ mimicznie, przechodzg w jakie$
dtugie, rozwlekte duety nieme. Nieustanne monologi oczu (szczeg6lnie w ,,Fantomie’) wypchane
niemieckim liryzmem, zamieniajg sie w przeciggte, sentymentalne arje spojrzen. Ruch grup konczy
sie prawie zawsze efektownym obrazem statycznym. A obraz z ,Martwg naturg”, o ktdrym wspo-
minatem poprzednio, jest juz czystg statykg. — Wszystko to jest falszywe w koncepcji, zesztywniate
pod ciezarem wptywéw dramatu moéwionego.

Mimo licznych falszéw, innowacje wniesione przez ,Lucrezie™, zastuguja na uwage.

Dwie pierwsze mogtyby stanowi¢ punkt wyjscia dla autonomicznej sztuki ekranowej.
A w kazdym razie budza refleksje w tym Kkierunku. Estetycy kina, zardéwno nasi jak i zagraniczni,
mowig zbyt wiele o postulacie naturalnosci i prawdziwosci. (Takze Anatol Stern). Zrywajac z bez-
fadem kompozycyjnym i z architekturg historyczng, Veidt uczynit pierwszy krok na drodze wyswo-
bodzenia ekranu z pod przymusu, lezacego poza nim. Krok nieSmiaty. Ale mozna i$¢ dalej. Jak
literatura, plastyka i teatr, taksamo kino nie istnieje po to, azeby nasladowaé rzeczywistos¢, lecz po
to, azeby stwarza¢ nowa rzeczywistos¢, rzeczywistos¢ ekranowa. Nie kryterjum naturalnosci i pra-
wdziwosci, lecz kryterjum ekranowosci! To wiedzie daleko. Na nowe drogi. Do zupeinie nowej
sztuki kinowej. Do budowania obrazu ekranowego w zgodzie z imperatywami ptotna ekranowego.
Ekran niema by¢ zwierciadlem $wiata juz istniejgcego, lecz oknem ukazujgcem S$wiat nowy, Swiat
tworzony dla ekranu. Nierealny, posiadajacy wiasng logike i wiasne prawa. Zaleznie od szukanego
efektu stopien nierealno$ci widowiska kinowego moze by¢ rozmaity: od blizkich alluzyj do rzeczy-
wistosci, od ograniczania sie¢ do zredukowania przesady szczegotdw dekoracyjnych, kostjumowych
i mimicznych, az do obrazéw zupetnie abstrakcyjnych. Te ostatnie nie datyby sie uskuteczni¢ bez
dtugich prac przedwstepnych. Dzisiaj cata energja technikdw kinematograficznych pochlonieta jest
pracg nad udoskonaleniem techniki zdje¢. Kiedy$ bedzie mozna zajg¢ sie doskonaleniem techniki
zmierzajgcej do budowania nierealnego materjatu dla zdje¢. Bedzie mozna budowaé tanie deko-
racje z drzewa, tektury lub papieru i drogie kunsztowne maszynerje majgce wprawia¢ w ruch skom-
plikowany S$wiat bryt automatycznych. Ale nawet gdyby te idee wydaly sie zapatkami o ktére nie
zapalg sie pochodnie, juz dzisiaj jest widoczne, ze sztuka ekranowa bedzie musiata wejs¢ na droge

*) Jeden wyjatek. Pomyst prawdziwie ekranowy: ... Obszerna fgka. Diugie kolumny kobiet. Widziane z bardzo daleka
i z gory. Nagle w taincu wszystkie otwierajg parasolki. Widzimy naprzéd drobne srebrne punkty. Za chwile ich kolisty
rozrost. Za chwile szerokie biate kota. Ten ruch rozrastajgcych sie punktdw byt czem$s specyficznie
ekranowem, czems, czego zadna inna sztuka da¢ nie potrafi. | wywolywat wrazenie nieopisanie silnie. Jak gdyby przed
naszemi oczyma w ciggu kilku sekund bukiet matych paczkéw rozwinat sie w roztozyste kwiaty.



autonomizmu. Komizm kinowy, ktdremu jego wysoki wspdtczynnik nierealnosci niejedno przysporzyt
zwyciestwo, jest juz pewng zapowiedzig. Ale role skutecznej mowy agitacyjnej odegra w tej sprawie
dyktat Swiatta. Obraz ekranowy jest zywym drzeworytem. Dla wrazenia widza nie jest rzecza obo-
jetna, jak ustosunkowane sg do siebie na ekranie plamy jasne i ciemne. Przy dzisiejszej technice
filmowej juz nawet odcienie cieni moga emocjonowac artystycznie. Postulat planowego rozktadu
plam na ekranie bedzie prowadzit do coraz gtebszego anty-realizmu. Nie jest to rzeczg przypadkowa,
ze jedyng prawdziwie dobrg czescig ,,Fantomu™ (ktéry z wyjatkiem dobrych zdje¢ nic powaznego
nie wnidst w dziedzinge kinematografji) jest jego cze$¢ nierealna: wizje poety. Rezyser niemiecki ope-
rowal niemi kunsztownie. Wyzyskat psychologje dla celow plastyki ekranowej. Obraz biatych koni
w ulicy zacieratl sie coraz bardziej w pamieci miodziefAca; rezyser nie poszedt wiec za ustalonym
szablonem reprodukowania wspomnien przez powtarzanie realnego zdarzenia w sposob niezmieniony,
lecz za kazdym razem dawal wspomnienia bardziej zatarte, mniej realne, i — dzieki temu wiasnie -
pozwalajace uwzglednia¢ w silnym stopniu wymogi plastyki ekranowej. Ostatnia wizja, wizja biatych
koni ukazujacych sie juz tylko na jednolitem tle czarnem, mogla byla uksztattowaé sie w obraz
mistrzowski, gdyby ruch biatej ptamy koni nie byt powstrzymywany lejcami psychologizmu, a moze
takze dionia niedoswiadczonego woznicy rezyserji.

O statyzmie:

Wszyscy znawcy i mitosnicy kina domagajg sie ciagle ruchu, dynamizmu. Jedno i drugie jest
u nich zwyczajnie synonimem szybkosci. Spoczynek Ilub ruch powolny uwazajg za element anty-
kinowy. Jestto punkt patrzenia ciasny i powierzchowny.

Pierwsze: Spoczynek (lub ruch powolny) moze by¢ uzyty jako $rodek natezenia wrazenia
ruchu poprzedzajacego spoczynek lub nastepujacego po nim. Zesztego roku wyswietlano w ,,Uciesze"
film francuski ,,Prawo Koranu". Film ten w catosSci oparty jest na statyZmie. Wszystko zmierza
w nim okresowo do pewnego ,,malowniczego" obrazu koricowego, ktéry trwa dtuzej lub krocej,
ale trwa i jest widocznym celem budowy dramatu. Ruch nie przechodzi w ruch, ale prowadzi do
obrazu nieruchomego.-Fatszywe, jednakze w pewnej swojej czeSci film ten zawiera zjawisko nie-
zmiernie ciekawe: ..Arab zmierza do nieprzyjacielskiego namiotu. Biegnie. Napotyka na przeszkody.
Skacze. Ot6z: skoku jego nie widzimy nigdy w catosci. Widzimy tylko odbicie sie od ziemi i po
czatkowe wzniesienie sie ponad ziemig, poczem obraz urywa sie, a w nastepnym obrazie widzimy
Araba siedzgcego spokojnie, ale juz znacznie blizej namiotu nizby to dopuszczal tuk skoku
| tak Kkilka razy: bieg, rozped przed skokiem, skok, zmiana obrazu, spoczynek w miejscu znacznie
zblizonym do celu. Przy zadnym, najszybszym, najbardziej zawrotnym biegu nie odczuwatem ruchu
tak silnie, jak w tym wypadku. Byt to prawdziwy dynamizm. Nie ten, ktéry falszywie utozsamia sie
z szybkoscia. Dynamizm przejawiat sie tu w fakcie, ze spoczynek byt elementem wrazenia ruchu,
ze widz sprowadzat go do sity ktora dziatata poprzednio. Trudno o silniejsze zasugerowanie wra-
zenia ruchu, niz to pomystowe przerywanie ruchu.

Drugie: Spoczynek (przerwanie, zwolnienie ruchu) moze by¢ uzyty jako Srodek wyrazu za-
réowno w sytuacjach komicznych jak i dramatycznych. Imponujacy przyktad dramatycznego przer-
wania ruchu dat Veidt w ,Lucrezji Borgii'': ..Westybul patacowy. Biate marmurowe schody wznosza
sie wysoko, bez zakretéow, en face. W westybulu ukazuje sie Cezar i wbiega szybko na schody.
Zaniepokojony czy zagniewany, szybkim biegiem wstepuje ze schodu na schdd. Biegnie diugo, bo
wzniesienie jest wysokie. Nagle zatrzymuje sie. Nie odwraca sie. Nie widzimy wcale jego twarzy.
Tylko czarna jego sylweta zawisa nieruchomo na tle biatego otoczenia. Rozumiemy : jaka$ ztowro6zbna
mys$l tracita jego gtowe. | ta przerwa ruchu sama przez sie bez zadnych dodatkéw gestykutacyjnych
miata w sobie tyle wyrazu dramatycznego, tyle nieodpartej sity dziatania, ile napewno nie moznaby
wydoby¢ zadng akrobatyka miesni twarzowych, ani najbardziej opisowg mowag ramion.

Trzecie: Szybkos$¢ jest dla wielu szybkoscig zmian scen. Krétkie obrazy, zmieniajgce sie nieu-
stannie. Przypuszczam, ze poglad ten pochodzi stad, ze w poczatkach kinematografu szybkos¢ tego
rodzaju byla zjawiskiem statem. Byla niem, bo byla koniecznoscig. Ttomacze to sobie dwiema przy-
czynami. 1) Technika zdje¢ filmowych nie pozwalata na zdjecia w interieurach obszerniejszych, po-
siadajacych giebsze perspektywy, a wiec utatwiajgcych rozwiniecie szerszej akcji w jednem i tem-
samem miejscu, a wiec w ciggu trwania jednego i tego samego obrazu. 2) Sztuka aktorska
i rezyserska byta zbyt prymitywna, azeby — pozbawiona stowa — mogta mimika, gestem i ruchem
wypetni¢ jedno miejsce dluzsza akcjg dramatyczng, wobec czego trzeba bylo miejsce ciggle
zmienia¢ lub obrazy przerywa¢ komentujacymi napisami. Z tych przyczyn pochodzita konieczno$¢
techniczna ciaglej zmiany obrazéw. Ale dzisiaj technika filmowa posiada juz tajemnice gtebokich
wnetrz, umie odwietla¢ je w sposob, ktéry pozwala widzie¢ ludzi przebywajacych w giebi, pozwala



wiec takze przenosi¢ akcje z pierwszych planéw na plany dalsze — bez zmiany obrazu, dzieki czemu
kazdy obraz moze trwaé znacznie "'dtuzej. Tosamo umozliwia dzisiejszy stopien sztuki rezyserskiej
i aktorskiej. A zatem: szybko$¢ zmian obrazow nie jest juz nieunikniong koniecznoScig
techniczng widowiska ekranowego. Wiec: Postugujmy sie nig tylko wtedy, kiedy to jest celowe.

Film barwny.

Kino ,,Uciecha™ zapoznato nas z filmem barwnym. UjrzeliSmy Zle kolorowane widokéwki w ruchu.
A jednak wieczdr nie byt stracony. To, co widzielismy, budzito refleksje na temat przysztej ewolucji
obrazu ekranowego.

Niewatpliwie nadejdzie czas, kiedy bedzie mozna robié kolorowe zdjecia kinematograficzne. Uchwy-
tnym stanie sie rzeczywisty wyglad poruszajgcego sie Swiata. Urok prawdy bedzie kusit. Naturalizm
i historycyzm pojawiajg sie z foljatami swoich pedantycznych kodekséw. Ogrodnik i kostjumer stang
sie bohaterami ekranu. Film bedzie zielnikiem zycia.

Ale przedtem inng droga moze i$¢ rozwdj rzeczy. Dramat kolorowy ktory widzielismy w ,,Ucie-
sze", powstat nie z kolorowego zdjecia, lecz z kolorowania filmu juz zapisanego. Jakkolwiek koloro-
wanie to dato na ekranie barwy anemiczne, pozbawione zupetnie soku $wiezosci, mozna przypusz-
czaé, ze zdota ono technike swojg powaznie udoskonali¢, zanim jeszcze kwestja zdje¢ kolorowych
zostanie rozwigzana. Ale dramat barwny wystawiony w ,Uciesze”™ wykazuje, ze kolorowanie filmu
gubi odcienie mimiki aktora. Stad wniosek logiczny, ze film barwny bedzie zmierzat mniej do psy-
chologicznego, niz do malarskiego ujmowania cztowieka. Stad jeden juz tylko krok do ruchomych
kompozycyj malarskich, powiedzmy: do ,,malarstwa” ruchomego. A dwa kroki do ruchomego
»malarstwa' nierealistycznego. A trzy kroki do ruchomego ,,malarstwa' abstrakcyjnego, ktére z Dziesia-
tej Muzy uczynitoby ponownie muze rewolucji artystycznej. Ekran zamienitby sie w zywy wieniec
nierealnych ksztattbw barwnych. Roztoczylby przed nami czarujgcy taniec poruszajgcych sie plam,
ktorych gra obok waloréw czysto malarskich operowataby takze momentem czasu, a wiec tak po-
teznymi Srodkami jak oczekiwanie i niespodzianka *. Kt6z te pierwsze kroki uczyni? Ktdz zechce
pchna¢ ekran na te tory odkrywczego nowatorstwa? Moze $mialek taki znajdzie sie u nas. Moze
wihasnie nasz przemyst filmowy powinien zainteresowac sie tg ideg. Moze na tej drodze tatwiej i moze
taniej niz na drodze odbytej juz przez film Swiatowy doszlibySmy do rezultatéw wihasnych i zwy-
ciezkich. Moze wspdipraca chemikoéw, kinematografowcéw, technikow i malarzy pozwolitaby nam
stworzy¢ w Polsce nowos$¢, ktéra rzucona na rynek Swiatowy miataby szanse szerokiego sukcesu.
Bytaby to takze zdobycz artystyczna, prawdziwie nowoczesna, prawdziwie bogata, o wnetrznosciach
nabrzmiatych od plemnikéw przysztosci. Bytby to takze przyktad jak owocna moye stac si¢ Inwazja
maszyny w dziedzing sztukl. Maszynie, aparatowi kinematograficznemu, zawdzieczaliby$my rzecz
zupetnie nowa: ruchome malarstwo *).

Komizm ekranowy.

SmiesznosE jestto nieszczescie, ktdre wzbudza rado$é. Rodzi sie wraz z egoizmem: jednostkowym
lub zbiorowym. Egoizm staje sie zrédiem psychologicznem z ktdrego plynie rado$¢ na widok cudzej
przywary, utomnosci, niepowodzenia, straty, cierpienia, krotko: nieszczeScia. Pierwotnie $miesznymi
byli prawdopodobnie najstabsi fizycznie i najmniej zreczni cztonkowie klanu. Budzili rados¢ egoistyczna;
nie byli niebezpieczni w sporze; nie byli powaznymi wspétzawodnikami przy zdobywaniu i podziale
zywnosci i mitosci. Egoizm gromady, (jej koniecznosci zyciowe, a szczeg6lnie konieczno$¢ obrony
przed gromadami wrogiemi) wytworzyl dokota jednostek stabych, tchdrzliwych, niezrecznych, uto-
mnych, regute niecheci, ktéra potegowata i definitywnie sankcjonowata $miesznos¢, jaka tych nie-
szczesliwcow otoczyly egoizmy jednostkowe. W ten sposéb $miech stal sie reakcjg jednostki i gro-
mady na te wiasciwosci cztowieka, ktére zyciowo stoja ponizej przecietnego poziomu wilasciwosci
ludzkich. WysSmiewanie stato sie obrong przed zwyrodnieniem. Stalo si¢ wezwaniem do zdrowia
i wydajnej pracy. Stato sie potepieniem wszystkich spotecznie szkodliwych odchyleh od normalnosci.
Byli ludzie nieszczesliwi; egoizm gromady zamienit ich w ludzi $Smiesznych. To Zrédlo $miesznosci

1) Pewne elementy nierealistycznej plastyki mieliSmy sposobnos$¢ oglada¢ w filmie ,,Teorja Einsteina™, ktdry wyswie-
tlata ,,Uciecha*. Tworzenie sie linji i figur geometrycznych, a wiec ruch abstrakcyjnych ksztattéw, wywotywat silne wra-
zenia artystyczne. Takze niektore pomystowe reklamy kinowe (,,Erdal’) oparte na ruchu nierealnych form, sg czems pla-
stycznie zupetnie nowem i nalezg do najmilszych obrazéw ekranowych.

* Prosze przeczytat: ,,Miasto, Masa, Maszyna' Zwrotnica Nr. 2, str. 31.



da sie i dzisiaj odnalezé we wszystkich $miesznosciach. Oczywiscie: odpowiednio rozszerzone, uzu-
petnione nowemi falami potrzeb zyciowych, nowym ideatem cziowieka i nowymi kryterjami zdrowia
i zwyrodnienia.

Komicznos$¢ jestto $mieszno$é w sztuce. Komiczne typy i sytuacje sprowadzajg sie takze do nie-
szczescia ktore wzbudza radosé. W karykaturze: znieksztatcenia fizyczne. W dowcipie*, wady umy-
stowe. Mam wrazenie, ze dowcip moznaby okresli¢ jako Swiadome potaczenie pewnych idei
w taki sposéb, w jaki uczynitby to cztowiek uposledzony lub ,watly" umystowo. Prosze przyjrze¢
sie najbardziej typowym (nieztozonym) dowcipom. Sg albo nielogiczne, oparte na najbardziej po-
wierzchownych skojarzeniach, (dZwieki, dwuznaczno$¢ stow...) sprzeczne ze zasadami zdrowego my-
Slenia, albo tez sg logiczne, zbudowane tak, azeby ,,wsypaé¢" bohatera dowcipu, a wiec ujawni¢ jego
stabos¢ umystowg. Mozna przypuscié, ze dowcip byt pierwotnie powtarzaniem falszywych rozu-
mowan lub nieopatrznych wypaplan ludzi stabych umystowo, ze powtarzano poczatkowo z ego-
istycznej radosci i ze potem dopiero na wzdr tych glupich i wySmiewanych rozumowan i ,,wsypy-
wan sie" zaczeto tworzy¢ Swiadomie powiedzenia podobne. Komiczno$¢ dowcipu pochodzi
wiec takze z nieszczescia. To samo W komedji: wyzyskiwanie stabosci fizycznej, umystowej lub
sytuacyjnej przez silnych, sprytnych lub szczesnych; bicie stabych, okpiwanie gtupich; okradanie
niebacznych; ukazywanie niepowodzen ludzi niezrecznych. W kazdej komicznosci jest wigc wiele
ztoczynnosci, nieszczescia i krzywdy*). A jednak $miejemy sie. Smiech ten, to gtos pierwotnej gro-
mady. Potepienie nizszych typdw gatunkowych. Ale: ztagodzone fikcyjnos$cia nieszcze$¢ kome-
djowych. Dusza cztowieka cywilizowanego, pozbawiona pierwotnej bezwzglednosci, dostepna pod-
szeptom dobroci, usprawiedliwia nierealnoscia komedji swdj Smiech wobec nieszczescia.

W ostatnich czasach mieliSmy sposobno$¢ poznaé kilka ciekawych filméw komicznych. Kino
»Nowosci" wyswietlalo Chaplina, Kino ,,Sztuka™ dato kilka Swietnych fars z Seffem i Fattym. Mozna
byto $ledzi¢c komizm ekranowy. Komizm ten bardziej niz jakikolwiek inny oparty jest na
nieszczesciu wzbudzajagcem rado$é. Z powodu braku stowa nieszczescie jest tu przewaznie natury
fizycznej. Niezrecznos$¢, przechodzaca przewaznie w metodyczng niecelowos$¢ ruchu, odbija sie do-
tkliwie na ludziach i przedmiotach. Mechanizacja czynnosci, czasami maszynowo zrytmizowana, wy-
wotuje katastrofy, ktdre staczajg cate otoczenie w odmet przykrych przygéd. Ztoczynnos¢, ktora jest
zasadniczym rysem komicznych figur ekranowych, wyklucza wszelkie bezpieczenstwo. Cierpienia
i krzywdy z ktérych Smiejemy sie. Jak w innych dziedzinach komizmu.

Ale c6z nowego wnosi w $wiat komizmu kinematograf? Filmy wyswietlane w ,,Sztuce" i ,,No-
wosciach™ zwrocity mojg uwage na kilka nowych srodkéw komizmu kinematograficznego:

1 Wzmozona potencja komizmu. Mnozenie sytuacyj komicznych w ilosciach potopowych. Nie-
watpliwy rekord liczby w pordwnaniu z innymi rodzajami komedji. Coprawda: zadanie tatwiejsze.
Komedjotwdrca teatralny czy cyrkowy musi ograniczy¢ sie do zasobu komizmu zawartego w jednem
miejscu; jest jak rybak towigcy na brzegu. Komedjotwérca ekranowy, dysponujac dowolnie zmia-
nami miejsca, ma przed sobg petne morze; szuka swoich bohateréw w tych miejscach, w ktdrych
najszybciej i najobficiej moze ich ztapa¢ w sieci komizmu. Komedjotwoérca ekranowy rozporzadza
przytem jeszcze jednym sposobem: panowaniem nad trwaniem obrazu. Urywa obraz kiedy uzna to
za stosowne. Urywa go w momentach, kiedy sytuacja jest nasycona komizmem, w ktorych komizm

* W artykule o meblach scenicznych, ogtoszonym niedawno w ,Swiecie”, p. Karol Frycz wy-
razit zdziwienie, ze estetycy komizmu nie zastanawiali si¢ dotagd nad komizmem mebla. Sadze, ze
moje ujecie $miesznosci i komizmu daje odpowiedz na pytanie, jakim powinien by¢ mebel komiczny.
Z tego co powiedzialem powyzej, wynika jasno, ze meblem komicznym bedzie zawsze mebel zio-
Sliwy, lub lepiej: ztoczynny, mebel powodujacy lub mogacy powodowaé przykrosci i katastrofy. Jesli
zbudujemy krzesto torturujgce tego ktéry w niem siedzi (np. przez perfidne zwezenie siedzenia lub
przez silne nachylenie oparcia tylnego ku przodowi); jesSli zbudujemy stét o tafli skosnej, z ktorej
zlatywatoby naczynie i jedzenie; jesli w taki czy owaki sposob zbudujemy szafe zioSliwa, sofe zto-
Sliwg (i Sciane ztosliwg) jesli meblom tym nadamy ksztalty odpowiadajgce komedji w ktorej braé
beda udziat i stylowg jednolito$¢ przesady — otrzymamy meble komedjowe. Oczywiscie przykrosci
i katastrofy nie zawsze muszg mieé¢ miejsce; wystarczy, ze og6lny wyglad mebla bedzie nasuwat
obraz ich mozliwosci. tudze sie, ze ta uwaga moze naprowadzi¢ na zupetnie nowy sposéb dekorowania
komedji, nieprébowany dotagd ani u nas ani zagranica.



eksploduje. Nie widzimy dalszego rozwoju sytuacji, jezeli rozw6j ten miatby oznacza¢ spadek sity
komicznej. Komizm ekranowy wznosi sie skosnie, a opada prostopadle. Jest ciggiem
wzbieraniem i wybuchaniem. Nie towarzyszymy zbieraniu szczatkéw komizmu po jego eksplozji.

2. W zwigzku z poprzedniem: Interpolacja komizmu. Tak nazywam wstawianie miedzy dwa
momenty komiczne, czasowo bardzo blizko obok siebie stojgce, szeregu szybkich momentéw ko-
micznych. Przykiad:... W zajezdzie toczy sie zabawna bdjka miedzy figurami A i B. W pewnej
chwili A chwyta przeciwnika, podnosi go w gére i rzuca z rozmachem w przestrzen. Zmiana obrazu.
W nowym obrazie spodziewamy sie ujrze¢ B spadajgcego na ziemie lub juz lezacego i srodze po-
tluczonego.® Tymczasem: B pada okrakiem na barki jakiej$ trzeciej osoby i to z taka precyzja, jak-
gdyby kto$ go tam usadowit za zgodg i przy pomocy owego nieznajomego. Chwile trwa zdumienie
tego ktory bez swej zgody stat sie niemitg podporg, a potem nagle nieznajomy zdziera ze siebie
gwattownie pana B i z ulgg rzuca go o ziemie... W komedji nie-kinowej scena ta ograniczylaby
sie do rzutu i upadku. Tutaj miedzy te dwa tak blizkie momenty interpolowano jeszcze nowe dwa
momenty komiczne: 1 pojawienie sie pana B na barkach trzeciej osoby w pozycji wygodnej (Zré6-
dto komizmu: niecelowos¢ ruchu figury A). 2. niezawiniona przykros¢ pana C (zrédlo komizmu:
ztoczynnos$€). Te wyrafinowane wkladki powiekszajag tempo komizmu kazdej sytuacji; powiekszaja
takze jego sume. Sg mozliwe dzieki specyficznej technice filmowania i dzieki edukacji akrobatycznej
aktorow kinowych. Proces interpolacji komizmu odgrywa wazna role w dzisiejszym filmie. Siedzac
uwaznie amerykanskie filmy komiczne, zauwazymy z tatwoscia, ze rozwdj ich polega na coraz wiek-
szym rozszerzaniu szeregu interpolowego. Dochodzi do tego, ze wszystkie figury we wszystkich
swoich dziataniach i stanach stajg sie komiczne Cztowiek komedji ekranowej bytby $mieszny,
n_a_vl\éet géiyby byt genjuszem mysli i rgk. Jestto pociecha ktora $miechowi kinowemu zdejmuje
ciezkg uzde.

3. Mozliwosci wykroju. Obraz ekranowy moze by¢ dowolnym wykrojem przestrzeni. Moze nie
zawiera¢ Scian, podtogi, putapu, Zadna scena warunkéw tych nie posiada. A sg one cenne. Dajg
duzo mozliwosci. Scena ekranowa przestaje by¢ skrzynig i ze wszystkich stron otwiera sie na przyj-
mowanie niespodzianek. Przyczyna ruchu moze znajdowaé sie poza polem Swietlnem, gdzie$ pod
Scianami lub putapem ktérych niema na obrazie; mozemy wiec by¢ Swiadkami ostatniej fazy ruchu
i nie znajac przez chwile jej Zrddta cieszy¢ sie dziwem nieprzewidzianego zdarzenia. Obserwujemy
skutek, a dopiero po chwili obserwujemy jego przyczyny. Niespodzianka, ktorej Zzrodio znaj-
duje sie pét metra poza obrazem. Tajemnica, ktora przestaje by¢ nig za sekunde. Wiadza nad czasem trwania
obrazu pozwala kinematografowi przerywaé ruch i dawa¢ jedynie jego poczatek; wiadza nad prze-
strzenig i operowanie wykrojem pozwala ukrywaé¢ poczatek ruchu i dawa¢ jedynie ostatnig jego faze.
Z posrod wszystkich sztuk, sztuka ekranowa posiada najwigcej atrybutow suwerennosci.

4. Spotegowanie fikcyjnosci nieszcze$€. Smiech kinowy czesto wcale nie jest narazony na
cenzure dobroci. Zbyt dobrze widzimy nierealno$¢ $miesznosci ekranowej, azebySmy mogli jeszcze
widzie¢ w niej nieszczescie. Bardziej, niz w jakimkolwiek innym teatrze, nieszczeScia komiczne uka-
zuja sie tu obandazowane literami stowa ,fikcja". Juz sama bezgtosnos¢ uderzen, upadkéw, pottuczen
tagodzi wrazenie jakie wywolujg nieszczescia i thumi szemrania dobroci. Ale jeszcze silniej dziata
w tymsamym kierunku nietrwato$¢ skutkow nieszczesé. Wsrod atrybutow suwerennosci kina znaj-
duje sie takze suwerenno$¢ w stosunku do materji. Technika zdje¢ kinematograficznych moze tamaé
logike praw materjalnych. W jednym obrazie: rezultat jakiej§ komicznej katastrofy — ruina S$cian,
sprzetdw, naczyn. Chwile poOzniej zaraz w nastepnym obrazie: tasama izba w stanie pierwotnym
oczekuje nowych przygdd. W innym obrazie: cziowiek srodze poturbowany — ubranie zaszargane
lub podarte. Chwile pdézniej, zaraz w nastepnym obrazie: ten sam cztowiek w ubraniu ktdre jeszcze
paruje od zaru zelazka. (Zauwazyé nalezy, ze to ,za chwile"™ moze sie stosowa¢ nawet do wypadkdéw
w ktérych zachowana jest jednos¢ czasu). Ta suwerenno$¢ wobec materji podnosi wrazenie fikcyj-
nosci ogladanych nieszczesé. W komedji ekranowej po kazdem przykrem przejsciu nikomu i niczemu
nic nie jest. Nieszczescie cztowieka ekranowego jest krotkie jak skok. W ciggu jednej chwili i on
i jego otoczenie moga by¢ obrazem radosci. W tym spotegowanym irrealizmie smiesznosci
ekranowej widz cywilizowany znajduje rozgrzeszenie swojego Smiechu. | $mieje sie
bez poczucia winy. W poroéwnaniu z tym $miechem S$miech dziecka jest wyuzdang ztosliwoscig. Bo
w $miechu dziecka stycha¢ gtos egoizmu gromady.

TADEUSZ PEIPER
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Zmart
zanim zdotat sie wypowiedzied.

ODPOWIEDZI
W dwuch feljeto-

nach, ogtoszonych w ,Naprzodzie", Kon-
rad Winkler scharakteryzowat dazenia
»Zwrotnicy” barwnie i z brawurg. (Nie-
darmo recenzje jego zyskuja coraz wiecej
zwolennikdw, a uczniowie Akademji Szt.
P. wywieszajg je na $cianach westybulu
szkoly). W wywodach koncowych poru-
szona jest sprawa programu. Autor méwi
0 ,bezprogramowosci" naszego czaso-
pisma i wykazuje jej zalety i wady. Po-
dobne spostrzezenie zawiera w sobie
obszerna recenzja jaka poswiecit nam
»Przeglad Wilenski"; spostrzezenie zro-
wnowazone tu jest uwaga, ze ,,Zwrotnica"
jako jedyne u nas czasopismo pos$wiecone
nowej sztuce musi uwzglednia¢ wszystkie
jej kierunki. W sprawie programu wypo-
wiedzieli$my sie juz kilkakrotnie. Chcieli-
bysmy médz do niej powrécic ... w trze-
cim roczniku pisma.

,Gtos Narodu" poswigcit az catg szpal-
te ostrzezeniu czytelnikéw przed ,Te-
razniejszymi”. Gdyby nie mleko’ podre-
cznika szkolnego i chusteczka Tartuffa,
artykut pana jj. bytby prawdopodobnie
bardzo ciekawy. Bystrzej niz wielu innych
krytykéw, zorjentowat sie pan jjjw na-
szych dazeniach. Méwi o neo - futuryZzmie
»Zwrotnicy"”. Jest to juz postep w po-
réwnaniu z tymi, ktérzy ciggle widzg w nas
tylko futuryzm. Jeszczejeden wysitek samo-
dzielnodci i dobrej woli, a pan jj. moze sta¢
sie dla nas krytykiem ktérego sie szuka.

Prasa robotnicza, ktéra na ogétj*ma
dla nas jedynie zagadke nieprzyjazni lub
obojetnosci, zrehabilitowata sie ostatnio
uczciwym gtosem ,Kultury robotniczej".
Sprawozdanie o ,,Zwrotnicy", zamieszczone
w tygodniku warszawskim, jest pierwsza
powazng proba zrozumienia nas. Autor
referuje jedynie moje artykuty z Nr. 1
i 2, przyczem cytuje inteligentnie i z tro-
ska o istote rzeczy. Dochodzi do wniosku,
ze w naszych dazeniach ,jest naprawde
nowe zycie i nowe piekno". Ale ma pe-
wne zarzuty. ,,Zwrotnica" — powiada —
nie widzi cztowieka jako podmiotu sztuki.
Musze sie przyzna¢, ze nie rozumiem
znaczenia tego zarzutu, jesli mam go od-
nie$¢ czy to do moich wilasnych prac czy
tez do prac moich towarzyszy. Jasny jest
drugi zarzut : ,Zwrotnica nic nie *wie
o walce o wyzwolenie cztowieka; nie wie
takze, ze prawdziwa sztuka nie moze obok
tej tragedji przechodzi¢ obojetnie*. Odpo-

wiedZ na to jest prosta: Wyzwalajacy
sie czlowiek interesuje ,,Zwrotnice" o tyle
tylko o ile wypowiada sie on w wyzwo-
lonej formie. Dla wypowiedzen sie tego ro-
dzaju pismo nasze bedzie zawsze otwarte.

Marjan Szyjkcwski, wsréd naszych
uczonych jeden z umystéw najswiezszych
i najbardziej roztozystych, ogtosit w Il
Kurjerze Codz." serje feljetonéw o najno-
wszej naszej literaturze. Rzecz napisana jest
z zyczliwoscia, tak rzadkg u biskupéw lite-
ratury uniwersyteckiej w odniesieniu do lite-
ratury, ktéra jeszcze jest zyciem. Z intencji
autora praca jego jest szkicem informacyj-
nym, ale zarysowuja si¢ juz w niej zwiazki
faktéw, czesto po raz pierwszy stwier-
dzone i przewaznie prawdziwe. W ocenie
tworcow niema nowych pomiaréw war-
toéci. Zdaje sie, ze role nowego mierni-
czego odegra u nas dopiero czas. —
Umiejscowienie i okre$lenie ,,Zwrotnicy"
jest naogo6t stuszne. Jednakze po stwier-
dzeniu tego co w niej jest dalszym cig-
giem, nalezatoby moze wyr6zni¢ co wnosi
ona nowego. Ustep o Witkiewiczu wy-
maga sprostowania. Zbywanie go okre-
Sleniem, ze szamoce sie w prozni bez
sensu, jest krzywdzaca amputacjg intencyj
tego skomplikowanego artysty, ktory moze
jak nikt inny, zastuzyt sobie na sumienne
spojrzenie  krytyki. Nie mozna mowié
0 Witkiewiczowej teorji bezsensu, nie
méwigc o jego teorji formy. Bezsens
1forma sg u niego tak S$cisle ze sobg
zwigzane jak wklesto$¢ i wypuktos¢ kuli.
A uwzgledniajagc cato$¢ jego estetyki,
trzeba bedzie przyznaé, ze jest on naj-
wybitniejszym teoretykiem naszego for-
mizmu. A nawetj jedynym teoretykiem
formizmu. Poza Witkiewiczem s3a zaga-
jenia, przedmowy, obmowy , ale teorji
formy niema.

Wactaw Borowy zamiescit w ,,Przegla-
dzie Warszawskim" (Nr. 17) artykut spra-
wozdawczy o ruchu literackim w czaso-
pismach. W artykule tym ukazuje sie nam
jako znakomity reporter literatury. Pra-
wdopodobnie jest nim takze w studjach
historyczno-literackich. Nie jest nim w dzie-
dzinie krytyki, ale tylko dla tego, ze tu
jest karykaturg. Piszac o zeszycie trze-
cim ,Zwrotnicy” pan Wactaw Borowy
zajmuje sie wylagcznie tylko moim arty-
kutem p. t. ,Metafora terazniejszosci"
biorgc go $lepo na swoje papierowe zeby.
Swego czasu wotaliSmy pod adresem spra-
wozdawcy ,,Przeg. Warsz.", azeby zechciat
umie¢ czytaC i nie przypisywat nam stow
nie naszych. P. Borowy odpowiada na to
nieostroznie, ze to my falszujemy cytaty.
Nieprawdziwo$¢ tego gotostownego twier-
dzeniajestzbyt wyraznym dowodem bezsil-
nosci. Przejdzmy mimo. Ale szkoda, ze
nasze poprzednie wotanie nie odniosto
skutku. P. Borowy uniknatby byt kompromi-
tacji. Krytykajaka poswiecamojemu artyku-
towi, odstania u niego nieumiejetnos¢ ba-
dania, niesumienno$¢ badania i nieuctwo.

Nieumiejetno$¢ badania: P. Borowy
nie zna metodologji naukowej. Nie zdaje
sobie sprawy z istoty uogoélnienia. Nie
rozumie, ze szczeg6lnie w dziedzinie twor-
czodci duchowej, kazde uogbélnienie na-
potyka na opdr pewnego szeregu zjawisk,
ktére nie dadzg sie objaé¢ wsp6lnym obwo-
dem. Niema takiego uogélnienia litera-
ckiego, od ktérego nie bytoby odchylen.
Z pyszatkowatoscig sztubaka, ktéry umie
wyrecytowac¢ wazystkie wyjatki regut, wy-
mienia p. Borowy przyktady, niezgodne
z mojemi okre$leniami. Ale czy prébowat
kiedy uja¢ syntetycznie n. p. romantyzm.
Przekonatby sie, ze kazde jego okreslenie
datoby sie zastosowaé do wielu nie-ro-
mantykéw, a zadne nie databy sie zasto-
sowac do wszystkich romantykéw. Badacz,
ktéry tego nie rozumie nie posiadt umie-
jetnosci badania.

Niesumienno$¢ badania: Pan Borowy
jest przekonany, ze nie znam roznicy
miedzy metaforg a poréwnaniem litera-
ckiem. Pomylit sie. Zdaje sie, ze wogodle
szcze$liwym pomytkom tego rodzaju za-
wdziecza pan B. ztudzenie wiasnej uczo-
nosci. W odsytaczu str. 52, pisze wyraznie:
»Mowiac tu o metaforze, wlgczam w nig
czesto takze poréwnanie poetyckie". luza-
sadniam, dlaczego tak czynie. Nieuwzgle-
dnienie tego odsytacza da sie w rozmaity
sposob interpretowac. Przyjmuje interpre-
tacje najkorzystniejsza dla p. B.: przyj-
muje, ze odsylacza tego nie czytal. A to
jest niesumiennoscia.

Nieuctwo: P. Borowy czyni mi zarzut,
ze w definicji metafory uzywam niewta-
Sciwie wyrazu pojecie, zamiast wy-
obrazenie. Pan B. nie zna psychologji.
Wyobrazenie jest to postrzezenie, ktdre
w pewnych wypadkach $wiadomos¢ re-
produkuje bez dziatania podniety zewne-
trznej ; wyobrazenie jest wiec konkretne
i odnosi sie do tego —a — nie —innego
przedmiotu. Pojecie jest tworem abstra-
kcyjnym ; towarzyszy mu jednak zawsze
jaki$ mniej lub wiecej wyrazny obraz (nie:
wyobrazenie!). Ze wzgledu na osobe pana
B. podatem tu okre$lenia najbardziej
szkolne, przyczem przemilczam fakt, ze
definicje obu zjawisk moga by¢ sformuto-
wane inaczej i zawsze zawierajg pewien
stopiefi dowolnosci. Z definicji podanych
wynika, ze poniewaz obraz zawarty w me-
taforze nigdy nie jest dany w postrze-
zeniu, nie moze on by¢ potgczeniem wy-
obrazen. A juz nie moze niem by¢ wcale
w wypadkach, w ktérych metafora taczy
— powiedzmy — ,,rzeczowniki" umystowe
i zmystowe. Przyznaje jednakze, ze s3
wypadki, w ktérych oba terminy dadzg
sie z rownem prawem zastosowac. N. p.
kiedy moéwie, ze p. Borowy nie ma po-
jecia o psychologji, moge z tg samg ra-
cja powiedzieé, ze nie ma o niej wyobra-
zenia. TADEUSZ PEIPER



WYSTAWY KRAKOWSKIE.

Na tle dogorywujacego dnia polskiego
impresjonizmu i pseudoimpresjonizmu —
coraz to widoczniej i Smielej zarysowujg
sie kontury twérczych indywidualnosci
miodszej generacji plastykow, ktéra acz-
kolwiek oficjalnie dotad nie uznawana —
zdobywa jednak krok za krokiem nowe
placowki i zmusza spoteczefistwo do po-
wazniejszego z sobg rozrachunku. To osta-
tnie zaczyna sobie zdawac wreszcie sprawe,
ze staneto wobec nowego ruchu, jako
wobec zywiotu, wobec czego$, co jest
rzeczywiste, prawdziwe, juz dlatego sa-
mego, ze trwa, ze przytlumione tu i 6w-
dzie, z tem wieksza moca na innych miej-
scach wybucha. Gromadna w sfere sztuki
inwazja skretyniatych belfrow i reporte-
réw, ich bezprzyktadna nagonka na for-
mistow w Warszawie i Krakowie — wy-
daty jednak rezultaty nader potowiczne,
gdyz artysci, przed ktérymi zamknieto
podwoje naszych oficjalnych wystaw —
znalezli przytutek gdzieindziej. W ten
sposob powstat nasz krakowski ,salon
des refuses", wystawa ,Niezaleznych"
w sali Tow. Rolniczego, na ktéra ztozyty
sie prace Henryka Gotliba, Konrada Win-
klera, Stan. Ign. Witkiewicza i Augusta
Zamoyskiego., Zaskoczeni takim obrotem
sprawy, krakowscy ,znawcy" i ,,mece-
nasi" sztuki, runeli kupa na wystawe.
Humorystyczne sceny z oburzaniem sie
i ruszaniem ramionami ustgpity miejsca
skwapliwemu doszukiwaniu sie w obra-
zach ,natury”. Z gorliwoscig godng le-
pszej sprawy poczeto ja weszyé, tam na-
wet, gdzie jeszcze wczoraj sie jej nawet
nie domyslano. Byli i tacy, ktdrzy znaj-
dywali wystawione prace jako catkiem
»,normalne" — ba, ktérych irytowat ,kon-
serwatyzm" ,ryczacego" barwag ze S$cian
Witkiewicza i ,,opurtunizm" Gotliba za$
»,deformacja" w rzezbach Zamoyskiego
i ,maszynowa" sztuka Winklera nie byty
juz zadng senzacjg. Wszak do wszyst-
kiego mozna sie przyzwyczai¢! Lecz co
innego jest przyzwyczajenie sig, co in-
nego za$ aktywne, estetyczne
odczuwanie. Walka o nowa sztuke
nie jest jeszcze wywalaniem otwartych
wrdt. Programowe dazenia ,,najmtodszych"
do konstrukcji, do stworzenia obrazu jako
zamknietego w sobie poematu, niezalez-
nie od wszelkiej logiki zyciowej i natury,
ozywione przytem wsp6lnem obrzydze-
niem do konwencjonalizmu i ckliwych
sielankowo - patrjotyczno - kossako -chorg-
giewkowych tematéw — cuchnacych koh-
skim potem, starem mastem i mysliwska*
blaga, dtugo jeszcze nie znajda oddZzwieku
w wiekszosci naszych ogtupianych przez
kiepska krytyke widzéw, opetanych po-
nadto przez poiitykomanje i- pseudopa-
trjotyczng histerje.

Wyzej kulturalnie postawione sfery na-
szego spoteczenstwa, odczuwajg nato-
miast — cze$cig przez snobizm, czescig
za$ intuicyjnie «— konieczno$¢ nawigzania
blizszego kontaktu z tworczosScia mio-
dszego pokolenia. Poczatek dato Tow.

»Sztuka"™ — zapraszajac kilku ,,zrewolu-
cjonizowanych” mtodych do wspétudziatu
we wystawie (w lutym b. r. w Tow.
Przyj. Sztuk Pieknych). Lecz ,goscie"
czesciowo zawiedli. Bracia Pronaszkowie
s3, moim zdaniem, na mylnej drodze. Ani
starszemu z braci, Andrzejowi, ani tem
bardziej miodszemu, Zbigniewowi, jako
talentowi ,,pur et simple" rzezbiarskiemu,
nie odpowiadajg bynajmniej poszukiwania
barwne. Tembardziej, ze nowy etap ich
tworczosci nie zdaje sie wyplywa¢ z kon-
sekwencji ich poprzednich zatozen malar-
skich — a zatem rezultat pracy musi by¢
przesadzonym. Nie chodzi bowiem o to
czy artysta zmienia swoj punkt widzenia,
lecz o to, jak zdobyte a nowe stanowi-
sko po malarsku uzasadni¢ potrafi. Na
pewniejszej drodze znajduje sie Roguski,
Elster i Ejbisch —ten ostatni natura na-
wskré$ malarska — jakkolwiek nie umie
sobie jeszcze dawac¢ rady z zespalaniem
barwy z forma.

Prawdziwg dla nas niespodzianka byta
wystawa nieznanego prawie dotychczas
malarza J6zefa Doskowskiego. Organizacja
artystyczna nawskré$ krancowa, niemal
fanatyczna a przytem nader konlempla-
cyjna i pobudliwa — stwarza przedziwne
swe wizje, ktére ubiera w syntetycznie
uproszczong forme, w konstrukcje linijng
zwlaszcza, gdzie kompozycyjna réwno-
waga obrazu znajduje swe uzasadnienie
w rytmicznem zespoleniu poszczeg6lnych
czastek formalnych z zasadniczym moty-
wem malowidta. Pod tym wzgledem jest
artysta prawie zupetnie dojrzatym. Razi
tu jednak pewna niekonsekwencja w bar-
wie—jak réwniez niejaka szematyrznos¢,
majagca swe zrédto w dekoracyjnem ro-
zwigzywaniu malarskiego problemu. Nie
do tego stopnia jednak, aby szczere za-
lety tego artysty mogly sie sta¢ jego
wadami. Dlatego tez bezmyslna napasé
niektérych krakowskich krytykéw na wy-
stawe Doskowskiego, jest jeszcze jednym
z licznym dowodéw ztej woli i korupcji
naszej krytyki, dla ktérej ,,zlikwidowanie"
wowego artystycznego ruchu jest prawdzi-
nem ,pium desiderium".

Po Doskowskim, raczyto Tow. Przyj.
Sztuk Pieknych udzieli¢ taskawie gosciny
w swej ,ciemnicy" (w przeciwienstwie
do ,Swietlicy" Wyspianskiego) drugiemu
przedstawicielowi nowej sztuki, Kowar-
skiemu. Talent tego artysty, nieskrysta-

lizowany ostatecznie — daje jednak re m polscy i obcy artySci.

kojmie dalszego *rozwoju — na drodze
po przez doskonale konstruowane ,akty"
o wyraznym wptywie El Grec’a, do kom-
pozycji malarskich, w ktérych dazenie do
monumentalnodci, ostabione widocznym
pbspiechem w pracy, nie daje jeszcze war-
tosci petnych i definitywnych. Nie moga
mnie jednak przekonaé jego portrety,
gdzie artysta wpadt zbyt tatwo w zasa-
dzke zakistych juz poje¢ estetycznych
0 portrecie — ktéry ma by¢ koniecznie
~podobnym" do wyobrazonej na malo-
widle osoby. W ten spos6b wpada Ko-
warski w zatarg z konstrukcjg formalng
dzieta, w zatarg, ktéry sie konczy roz-

biciem zasadniczego rytmu obrazu
jako koncepcji dwdch przeciwnych ele-
mentéw, zwalczajacych sie nawzajem i osta-
biajgcych wszystkie, cenne szczegéty ma-
lowidta, ktérych nie brak w pracach tego
artysty. KONRAD WINKLER

WYSTAWA WSPOLCZE-
SNEJ GRAFIKI NIEMIE-
CKIEJ

urzadzona w Tow. Przyj. Sztuk
Piek. jest tem czem wystawa tego ro-
dzaju w obecnych warunkach byé moze:
pokazem dziet, kolekcjonowanych przez
jednego zbieracza dla celow ktére jedy-
nie jego obchodza. Zna¢ wiec na nich
przypadkowo$¢ wyboru, a takze jego za-
lezno$¢ od okolicznodci ktore nie pozwa-
lajg uwzglednia¢ nakazéw czysto arty-
stycznych.

WYSTAWA NOWEJ SZTUKI
W WILNIE

urzadzona za poparciem
posta Ludwika Chominskiego, wywotata
wsrod tamtejszej inteligencji wielkie zain-
teresowanie W wystawie wzieli udziat:
Kajruksztis, Krynski, Puciatycka, Szczuka,
Starzewski, Strzeminski, /.arnoweréwna.
Katalog w ktérym kazdy z wystawiaja-
cych artystow wypowiada swoje credo
0 sztuce, jest z punktu widzenia typo-
grafiki drukarskiej dzietem niezmiernie
ciekawem.

w ,,GLOSIE NARODU"
spra-

wozdanie z odczytu wygtoszonego w Mu-
zeum Przemystowem przez B. Fay, prof.
uniwersytetu w New-Jorku. W odczycie
chodzito o wykazanie tworczego wpltywu
katolicyzmu na wspoétczesna literature fran-
cuskag. W zakonczeniu prelegent wywo-
dzit: ,Nie nalezy zwalcza¢ kubistéw. Ci
mtodzi odkryli bowiem samych siebie, cho¢
im sie zdaje, iz catg przyszto$¢ odkryli.
A i tak to bardzo wiele: odkry¢ siebie.
Pozw6lmy im sprébowaé drég niebezpie-
cznych. Niech idg i niech szukajg Swiatta
dla swych dusz".

W ,,GONCU"
interwiew z malarzem

Rubczakiem o tem co robig w Paryzu
Ws$rod informacji
jedne falszywe w tresci, inne falszywe
w ujeciu. Kto to sprawit: usta ktdre mo-
wily czy uszy ktdére nie styszaty ? Przy-
pusémy, ze kto$ trzeci: stalowka redakcji.
Nie sadzimy, azeby Rubczak — wymie-
niajac tych z naszych artystéw ,,0 ktérych
sie w Paryzu moéwi i pisze" — pomi-
nat nazwiska Kislinga, Markusa i Pankie-
wicza. Nie sadzimy takze, azeby mdéwiac
o Markusowych malowidtach na szkle,
ktére ostatnio wywotaty w Niemczech
prawdziwy zachwyt — ograniczyt sie je-
dynie do stwierdzenia, ze artysta ten
»podpatrzyt bardzo piekne géralskie ma-
lowidta na szkle i wyzyskat je dla swo-



ich obrazéw". Podpatrzyt... Ale o Picassie,
0 ktorym w jednym z ustepéw poprze-
dnich czytamy, ze ,,zwraca sie on obecnie
do freskéw pompejaniskich”, mowi sie, ze
sie do nich zwraca, a nie, ze je podpa-
truje. Najdziwniejsza jest tu rola spra-
wozdawcy rozmowy. Zapewne w innych
artykutach z patetycznem kaznodziejstwem
poleca artystom sztuke ludowg jako naj-
pewniejsze i niewyczerpane zrodto ory-
ginalnej tworczosci narodowej. Ale zna-
laztszy artyste, czerpigcego z tej sztuki
méwi o nim lekcewazaco Dwoisto$¢ oso-
bowosci nie jest u naszych recenzentéw
anomaljg.

Istotna cze$¢ rozmowy dotyczyta oczy-
wiscie kubizmu. Oczywiscie bankructwa
kubizmu. Jakzez mogtoby by¢ inaczej Ale
wywod jest tak niezreczny, ze dowodzi
iz prawdg jest odwrotno$¢ twierdzenia.
Prosze postuchaé. Jedno zdanie: ,,Kubizm
skonczyt sie i nie istnieje”. Inne zdanie:
»Kubizm nawigzuje zerwang ni¢ tradycji
dawnej sztuki i podejmuje zarzucony pro-
blem wielkiej kompozycji figural-
nej". Zaraz nastgpne zdanie: ,Ten Kku-
bizm wyksztatcit cate pokolenie artystow,
ktére rzucito sie obecnie do kompo-
zycji figuralnej". Prosze zestawié
losadzi¢ jezeli kubizm zajmuje sie kom-
pozycja figuralng i jezeli cate pokolenie
(cate pokoleniel!!) artystow zajmuje sie
obecnie temsamem, to jakzez mozna mé-
wié, ze kubizm sie skonczyt. A jednak
moéwi sie tak. | wycigga sie stad dyre-
ktywy dla naszego nowego obozu arty-
stycznego. Sprawozdawca omawianej roz-
mowy nawotuje do nasladowania tego co
co rzekomo dzieje sie we Francji. Ale
czy czynit to samo kiedy kubizm sie ro-
dzit? Bo u nas tak: Kkiedy jaki$ nowy
kierunek powstaje, zwalcza sie go argu-
mentem ze jest nasladownictwem zagra-
nicy ; a potem zwalcza sie go argumen-
tem, ze zagranicg juz sie skonczyt. Raz
zagranica jest zrédtem falszu, kiedy in-
dziej zrédtem prawdy. Takze dwoistos¢.

ZAGRANICA A MY.

Wobec ostrzegawczych plotek rozsie-
wanych przez nasza prase, a takze wo-
bec ,heterodoxji“ pociggajgcej umysty
artystow o chwiejnej indywidualnosci, za-
gadnienie ,,zagranica a my" nabiera w chwili
obecnej szczegblnego znaczenia. Spro-
bujmy wypowiedzie¢ sie w tej sprawie jak
najkréce;j:

Przyjmijmy fikcyjnie, ze wszedzie za-
granicg t. zw. nowa sztuka zbankruto-
wata. Tant mieux. U nas nie zbankru-
towata.

Przyjmijmy jeszcze raz te samg fikcje.
Tant mieux. Dopiero w takim razie mo-
zemy tworzy¢ swobodnie sztuke nasza
wiasna.

Ale nowa sztuka nie zbankrutowata za-
granicg. Przechodzi tylko w nowg faze.
W szeregu dziet doskonatych, definity-
wnych, wypowiedziata ona bez dtugéw
to wszystko, co zatozenia jej da¢ mogty.

Wypowiedziawszy to, musiata pod grozg
uwigdu przejs¢ do wytworzenia nowych
zatozen. U nas inaczej. Nasze zalozenia
nie doczekaly sie jeszcze wcielen osta-
tecznych. Niewiele naszych dziet wyraza
je w spos6b peiny i wiele jeszcze wiedzie
od nich drég, ktéremi nikt nie chodzit.
A tej czy innej idei artystycznej nie wolno
zarzuca¢ tak diugo, jak diugo nie wy-
czerpato sie wszystkich jej mozliwosci.

Nie da sie zaprzeczyé, ze nowa sztuka
przechodzi w Paryzu pewien kryzys.
Wszystko wskazuje na to, ze jest to kry-
zys bezdzietno$ci artystycznej. Straszne
spustoszenie, jakie wojna uczynita w sze-
regach miodziezy francuskiej, oraz brak
doptywow z zewnatrz spowodowany ogol-
nem potozeniem europejskiem, sprawity,
ze starzejacy sie inicjatorowie pozostali
bez nastepcéw'. Taki stan rzeczy odbija
sie na zyciu artystycznem, obarczajac
je pewnem zmeczeniem. U nas inaczej.
Obfity rezerwoar miodziezy, zrozumienie
dla nowych pradéw pogtebiajace sie wsrod
niej stale, jej zdrowie uczu¢ i wola $mia-
fosci w mysleniu, stajg sie podstawa, ktéra
wiele udzwigna¢ potrafi. To tez zastep
naszych nowatoréw zasila sie coraz bar-
dziej miodymi, bujnymi talentami i by¢
moze, ze im wiasnie przypadnie w udziale
da¢ ostateczny wyraz nowym ideom,
wczesniej niz to uczyni zagranica poke-
lenie, ktdre wzrasta i ktére przyjdzie zlu-
zowaé zmeczonych.

ZEROMSKI:
| POSTEP™.

Postanéwmy zapomnie¢ o0 przeczacej
czesci tej ksigzki. Postandbwmy zapomnieé
o krytyce faktow, dziet i ludzi. Posta-
néwmy to uczyni¢ azeby sprawe sprowa-
dzi¢ do warstw Zrédtowych.

Zeromskiemu chodzi o samodzielno$¢
tworczosci polskiej. Droga ? Wie$, chiop,
lud. W ksigzce swojej porusza Zeromski
wszystkie niemal dziedziny zycia artysty-
cznego i zawsze kazda sprawe biezaca
przewozi miedzy lud ktéry ma dac jej roz-
wigzanie. ,,Kt6z bowiem moze wiedzieg,
czy od wpatrzenia sie z pasjg i wzrusze-
niem w dzieje i zycie wyjarzmionej ziemi,
w zycie ludu, w jego obyczaj tak wielo-
raki na tym szerokim zagonie, ,nie wy-
kwitnie w duszy artysty rodzaj nowy, spo-
s6b nieznany jeszcze na Swiecie i moze
nareszcie nasza wiasna polska sztuka, nie
przyniesiona z zagranicy, nie czerpana z in-
nej narodowej twdrczosci".

Mysl ta pojawia sie refrenowo w kaz-
dym rozdziale ksigzki. A kiedy sie nie
pojawia, to nie znaczy,' ze jest nieobecna.
Jak ttumione westchnienie drga ona wtedy
pod stowami. Ona to jest najgtebszem
zrédtem wszystkich nawotywan poety, zré-
dtem jego miar i krytyk. Takze Zrédtem
niecheci do nowej literatury polskiej. Wy-
powiedziatl sie w niej — moze po raz
ostatni stowem tak wazkiem — duch
catego naszego wieku XIX. Od Brodzin-
skiego poprzez Mickiewicza az po Zerom-

»ONOBIZM

skiego idea wsi snuje sie poprzez nmy-
stowos$¢ polskg nieprzerwanie Mioda Pol-
ska wprowadzita jg w biblje estetyki na-
rodowej w przekonaniu, ze wie$ i jej
sztuka zdotajg zaptodni¢ naszg tworczosé
artystyczng i nada¢ jej wiasny styl.
Mysl ta osadzita sie w umystach gteboko.
Wiele czynnikéw sprzyjato temu : niemoc
spontanicznego tworzenia wiasnej twa-
rzy artystycznej, droga poszukiwan czy-
sto-artystycznych, niemoc wywotana ano-
maljg niewoli, ktéra nie pozwalata na wia-
sng i organiczng budowe zycia, ten wa-
runek wiasnej i organicznej budowy kul-
tury; falszywy poglad na sprawe zwiazku
miedzy kulturg a rasg i wynikajace stad
sieganie do prototypu rasy, do chitopa;
potezny wpltyw Mickiewicza, ktéremu na-
tura jego mistyki ukazata w ludzie wiej-
skim zrédto prawdy; zniewalajacy gtos
polityki ktéry wskazywat na chlopa jako
na przyszto$¢ narodu; — i t- d- Dzisiaj
mysl ta jest juz dogmatem. Kto recen-
zje najwybitniejszych naszych krytykéw
(Sinko, Szyjkowski) czyta stuchajac, ten
dostyszy w nich westchnienie Zeromskiego.

To co dla Miodej Polski byto nadzieja,
dla Nowej Polski bytoby zagtada. Znikty
warunki polityczne, ktére byty podtozem
ruralizmu. Zmienit sie stosunek do $wiata
na niekorzy$¢ wszelakich mistycyzméw
i prymitywizméw Wszyscy czujemy, ze
azeby sie osta¢ musimy by¢ krajem zyjacym
na poziomie Europy, krajem myslacym
kategorjami dzisiejszego czasu. Czemuz
wiec zada¢ od sztuki, azeby szta miedzy
pastuszkéw ! Nie. Twérzmy sztuke na naj-
Swiezszych warstwach zycia. Budujmy ja
na ostatnichzdobyczach.To moze doprowa-
dzi¢ do odrebnej oryginalnej sztuki pol-
skiej, pod warunkiem, ze artysta polski
nie bedzie w prézni. Jezeli kazdy nasz pra-
cownik w swojej dziedzinie bedzie miat
ambicje tworzenia rzeczy wiasnych, za-
spakajajacych potrzeby obecne, wtedy
automatycznie, bez nadzoru, bez przy-
musu, tworzy¢ bedziemy wszyscy wiasng
kulture i sztuke. Niech nasi budowniczo-
wie buduja fabryki i teatry znajnowszego
materjatu i niech starajg sie z materjatu
tego wyczyta¢ nowe prawa budowy ; niech
nasi chemicy myslg nad tworzeniem no-
wych materjatow; niech nasi technicy myslg
nad wynalezieniem nowych przyrzadow;
niech nasi filozofowie starajg sie wtasnem
spojrzeniem ogarna¢ krag tego nowego
zycia ktére wyrosto dokota nas ; niech
nasi historycy zrozumiejg ze sg mania-
kami od ktérych zywi stronig ; a wtedy
stworzymy wiasng kulture. Wtedy nasz
artysta bedzie pracowat krajowymi wyro-
bami mysli i materji nad dzietem, ktdre
bedzie nowym wiasnym wyrobem. Wy-
starczy, azeby wszyscy tworzyli te no-
wos¢ ktorej wymaga u nas najswiezsze
zycie i azeby jg tworzyli w sposéb samo-
dzielny, a otrzymamy jednolitg sztuke
polska. Czem dla Mtodej Polski byta pier-
wotnos¢ wsi, tem dla Nowej Polski moze
sta¢ sie nowos$”terazniejszosci.
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CZCICIELE StOWA, tO-
WCY SLOW

szukalisSmy w mowach
wygtaszanych w czasie wizyty Focha je-
dnego zdania, ktére wartatoby zapamie-
ta¢. Nic. Przerazajacy jest niski poziom
literacki, na ktorym znajduje sie nasza
oratorja publiczna. Od skostniatej banal-
nosci, ktérej bynajmniej nie mozna uspra-
wiedliwi¢ wymogami rytuatu, odbijato je-
dynie przemoéwienie Pitsudskiego w cza-
sie wreczania orderu. Ale i to nie byto to.

W ,,NAPRZODZIE"

dwa fejletony
pana Enpe p. t ,Najmilsza recenzja"
0 ostatnim tomie poezyj Juljana Tuwima.
Ostatnie zdanie drugiego fejletonubrzmi:
W ostatnim tomiku wielki talent Tuwima
nie posunat sie ani o jeden krok naprzé6d".
Najmilsza recenzja ? Najmilsza?

PIRANDOLLA. ,SZESC
0OSOB W POSZUKIWANIU
AUTORA” (Teatr Stowackiego).

Rzecz nieteatralna. Moze nawet anty-
teatralna. Gtéwne pomysty budowy dra-
matycznej (n. p. nowa zasada podziatu
na akty) musiaty nieraz rodzi¢ sie w gmy-
$le kazdego kto myslat o teatrze samo-
dzielnie. Pierwszego aktu stucha sie z zain-
teresowaniem. Wychodzi sie na papierosa
snujac wszystkie mozliwosci dalszego ciagu.
Nadzieja ciekawych niespodzianek. Zawad.
Akt drugi i trzeci: mniej wiecej Wildow-
skie djalogi na temat stosunku sztuki do
rzeczywistosci, Sosnowski, Gallowa, Zbu-
cki prowadzag jg bez zarzutu a Bracka
stucha genjalnie. W akcie drugim scena,
znana juz nam z opowiadania, (ojczym
1pasierbica w domu schadzek), powtarza
sie jeszcze dwa razy !! (Giebsza rezyse-
rja umiataby moze nadac¢ tej scenie kaz-
dorazowo odmienny charakter). Koniec
w postaci wykrzyku Bednarzewskiej bu-
dzi nadzieje ratunkowego zwrotu. Nie.
W akcie trzecim djalogi estetyczne trwaja
dalej. Nudne, nudne.

~.ODPRAWA POSLOW GRE-
CKIH” NA WAWELU.

Nareszcie wypadek w ktérym niema
okolicznosci tagodzacych. Zaréwno miej-
sce przedstawienia jak i ogo6lne warunki
w ktérych ono sie odbywato, wymagaty
najwyzszego wzniesienia wysitkéw. Albo
to albo nic Albo maximum tego co teatr
nasz da¢ moze albo codziennos$¢ bez ko-
turnéw Swieta. Mamy prawo zgda¢ od
teatru krakowskiego, azeby przynajmniej
od czasu do czasu stawat przed nami
z wysitkiem wobec ktérego mogliby$my
zastosowacé petne miary. Jesli nasi kry-
tycy, ktérzy z wyjatkiem Ludwika Sko-
czylasa mieli dla przedstawienia na Wa-
welu jedynie stowa pochwaty, uczynili to
nieszczerze, ,dla popierania teatru", to
w tym wypadku uczynili Zle. Niewolno

stale dezorjentowac opinji. Jesli chce sie
by¢ pobtazliwym codziennie, trzeba pod-
nie$¢ gtos we Swieto. Niema takiego obo-
wigzku obywatelskiego, ktéryby nakazy-
wat krytyce mierzy¢ stale niescisle : przy-
ktada¢ stope, a oblicza¢ w metrach. Szcze-
rze: przedstawienie ,,Odprawy" byto wie-
czorem przemytnictwa. W hypnotyzuja-
cem opakowaniu architektury wawelskiej
przemycano lichy towar teatralny. Kon-
cepcja teatralna Odprawy byla uboga
i fatszywa. Jej biad podstawowy: dewo-
cja wobec stowa. Dewocja zdradziecka
i nieptodna. Zdradziecka, bo skazywata
aktor6w na obnazenie ich utomnosci. Sto-
wem izolowanem dziata¢ moze tylko teatr
posiadajacy aktora, ktéry nietylko wygta-
sza stowo, ale gra je. (Wygtasza¢ stowo =

zamieni¢ je z milczenia na gtos; graé
stowo — czyni¢ z niego wyraz postaci
i przedtuza¢ je w ruchy postaci). W do-
datku Odprawa jest zadaniem recytacyj-
nem trudnem. Retoryczny nurt pysznej
rytmiki Kochanowskiego wymaga oporu
o sile ktoérg tylko bardzo wielki aktor
z siebie wydoby¢ potrafi. Dewocja wobec
stowa jest takze teatralnie nieptodna.
Hamuje ona narodziny tego specyficznego
Swiata gtosow iksztattéw barwnych, dzieki
ktéoremu dopiero dzieto literackie staje
sie dzietem teatralnem. W kreacji Trzcin-
skiego nie bylo wcale teatru. Nieczynng
byla tu fantazja twoércza, dla ktérej tekst
jest miejscem potowu mozliwosci teatral-
nych. Wszystko nalezato zrobi¢ inaczej.
Trzeba bylo da¢ scene znacznie obszer-
niejsza, zaja¢ nig moze nawet jedng trze-
cig dziedzinca, azeby umozliwi¢ wystapie-
nia mas, ustosunkowania mniejszych grup,
wiasciwg lokalizacje poszczegdlnych scen,
ruch aktora i dziatanie perspektywy (dzie-
dziniec dajac przestrzen realna — na-
rzuca prawa perspektywy realnej).Trzeba
bylo wejscie postéw otoczyé krélewska
pompg dla uzyskania pretekstu do rozwi-
nigcia barwnego thumu i wprowadzenia
muzyki. Trzeba byto kazda niemal postac¢
oprawic¢ pierscieniem grupy, planowo skom-
ponowanej i pod wzgledem barwy Scisle
zorkiestrowaiaej. Trzeba byto gra¢ Swia-
ttem reflektorow. Trzeba byto daé¢ choér
liczniejszy, moze meski i zenski i nie za-
dowoli¢ sie jego sztubackiem sylabizowa-
niem, lecz recytacje jego skontrapunkto-
waé. Trzeba bylo uzupehni¢ stowo szme-
rem (n. p. glosy z sali obrad). Trzeba
bylo znalez¢ sposob na ozywienie dtugiei
relacji posta (n. p. w chwili kiedy poset
ma zareprodukowa¢ przemowe lketaona,
ten wychodzi z sali obrad us$mfechniety,
zadowolony, dumny, jak gdyby jeszcze
mowit: ,szabla ostra przy boku té pan";
za nim gromada jego zwolennikéw, ado-
rujaca go, wiwatujaca i powtarzajgca jesz-
cze okrzyk: ,Tak jako lketaon" ; poset
zwraca sie ku tej gromadzie, bierze udziat
w jej radosci i dopiero kiedy ostatnie
gtosy milkng, przechodzi do opowiadania,
ktére teraz zaciekawi nas bo bedzie wy-
jasnieniem porzedniego, chwilowo niezro-
zumiatego obrazu tembardziej ze jest
ono w dziele Kochanowskiego najzywiej

oddang mowa czlowieka). Tego wszyst-
kiego nie uczyniono. Teatru nie bylo. Akto-
rzy nie grali lub grali zle. Dobrze grat
jedynie Wawel.

KONCERTY KRAKOWSKIE

ELIGJUSZ NIEWIADOMSKI
~WIEDZA O SZTUCE”

W ostatniej chwili otrzymujemy ten
obszerny tom. Przeglagdamy w drukarni
przedmowe. Znajdujemy takie zdanie:
»Whbrew og6lnemu mniemaniu ludzi wy-
chowanych na fotografji i malarstwie na-
turalistycznem, nie to jest najciekawsze
i najistotniejsze n. p. w malarstwie co je
upodabnia do natury — ale witasnie co
je od natury odro6znia. W tem co$ prze-
jawia sie pierwiastek twoérczy". Gdziein-
dziej czytamy: ,Sztuki mozemy szukaé
wszedzie, w najprostszym nawet przed-
miocie .. . Niektére tkaniny, niektére
sprzety, niektére piece, flaszki, druki itd.,
sg dzietami sztuki”. Na innem miejscu:
»Malarstwo sprowadza sie zawsze do pta-
skiej kombinacji barw i linji... Matejko
odczuwa genjalnie wyraz twarzy ludzkiej,
rzecz w gruncie dosy¢ luzno zwigzang
z najistotniejszemi zadaniami malarstwa".
Prawo paradoksu, ktére urasta u nas
do naczelnego prawa uktadajgcego zycie,
sprawia, ze idee tak bardzo zbllizone
do haset nowej sztuki, ktére okrzyczano
jako ,obce duszy polskiej", wypowiada
wiasnie ten a nie inny cztowiek. Jest je-
den ustep w przedmowie, ktéry moéwi
bardzo wiele : ,ldeg goérujaca tej ksiazki
jest zagadnienie stylu w najszerszem ro-
zumieniu tego stowa. Tu bowiem jest ja-
dro nieporozumien tragicznych miedzy
sztukg a spoteczenstwem. Talenty wybi-
tne umierajag z poczuciem zmarnowanego
zycia, z gorycza, ze nie byli potrzebni
Ojczyznie swojej".

NOWY KRYTYK

Art. malarz pan Samlicki, Swietnie tra-
westuje ,Listy" do ,Zwrotnicy" w swo-
ich Listach z Paryza do ,111 Kur. Codz.",
pragnac wykaza¢ swa zupetna ,prawico-
wos¢" w sztuce, zapewne dla ponowienia
atakéw, w celu zdobycia katedry profe-

sorskiej w Akademji Sztuk Pigknych
w Krakowie. Robota licha, wysitki da-
remne.

Z POWODU BRAKU MIEJ-
SCA

nie mogliSmy w zeszycie niniej-
szym zamiesci¢ nadestanych nam Listow
z Paryza i Berlina.

Z PODZIEKOWANIEM ZA
PISUJEMY,

ze na fundusz wydawni-
czy ,Zwrotnicy** ztozyli: P. Anna Eichen-
waldowa i P. R. San-Guminski po 1 mil.
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TOW. OKRETOWE
DLA PODROZY DO AMERYKI
1 KANADY
INFORMACJE BEZPLATNE

Krakow, ulica Florjanska L. 43.

BANK TOWAROWY
ODDZIALt W KRAKOWIE
PODWALE 7 - TELEF. 1504

WKELADKI, PRZEKAZY
ZLECENIA GIELDOWE
KANTOR WYMIANY.

B. UNGER

KRAKOW, UL. SZEWSKA 21
Telefon 1527

SKLAD MASZYN
1PRZYBOROW TECHNICZNYCH.

FORTEPJANY i PIANINA
ZYGMUNT RABA NAST.
Krakéw, ul, $w. Anny 3, 1 p.

»RYNGRAF" S.A.

ZAKLADY GRAFICZNE
LITO-CYN KO-NEGRO-G RAFIA

ZAKEADY FOTOTECHNICZNE
INTROLIGATORNIA MECHANICZNA

Krakow, ulica Krupnicza L 6.

KINO,, UCIECHA™"
KRAKOW
ULICA STAROWISLNA

NAJWYTWORNIEJSZY
TEATR SWIETLNY.

LESERKIEWICZ i Ska

KRAKOW
PLAC SZCZEPANSKI 2

PERFUMY, MYDtLA, KREMY
KRAJOWE 1FRANCUSKIE.

PASTA DO ZEBOW
wCHLORUODTONT"
waz«dz'o do nabycia-

Drukarnia Zwigzkowa w Krakowi#-



Instytutu Badan
IHIwfWi FAM
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KONTO CZEKOWE: P. K. O. Nr. 152039.

Vv .
KRAKOW 1923 PAZDZI
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Przyjaciotom z ,Zwrotnicyll — F. T. Marinetti
Futuryzm (Analizai krytyka) — Tadeusz Peiper

Futuryzm polski (Bilans) — Bruno Jasienski
M@éj futuryzm — Tytus Czyzewski
Poezje — F. T. Marinetti
— W. Majakowskij
List z Wioch — Aleks. Kottonski

Reprodukcje dziet malarzy wioskich.

Nr. 1. pUakt wyjscia — Tadeusz Peiper. Teatr przysztosci — Leon Chwistek. Fernand Leger— Marjan
List z Paryza — Florent Fels. Drugi list z Paryza — Paul Michon. Poezje — Jan Badyriski — St. Miodo:.

Tytus Czyzewski. — Jan Alden. Reprodukcje dziet Fernanda Legera. Nr. 2. Monsalwat czy Lupaaar? —
Tytus Czyzewski. Miasto. Masa. Maszyna. — Tadeusz Peiper. Teatr przysztosci — Leon Chwistek. 0 aaasyce
wspotczesnej — Ludwik Reben. Ozenfant i Jeanneret — Marjan Bielski. List z Paryza — Darius Ms
Poezje — Ferdynand Goetel — Bruno Jasieriski — Ludg. Grocholski — N. Beauduin — Jan Alden. Reprodukc]'*
dziet Jeannereta i Ozenfanta. Nr. 3. Metafora terazniejszosci — Tadeusz Peiper. Nowe v

Stan. Ign. Witkiewicz. 0 ksztattowaniu — August Zamoyski. Listy z Paryza — Tytus Czyzewski L\ 7
haud — Tristan Tzara. 0 sztuce rosyjskiej — Wiadystaw Strzemiriski. Poezje — Anatol Sterr

Wat — Bruno Jasienski — Artur M. Swinarski — Jan Alden — Kazimierz Bukowski — Blaise Cendr «

Majakowski. Reprodukcje dziet Augusta Zamoyskiego. Nr. 4. Odpowiedzi — Tadeusz Pe;r u # -
lenie (dok.) — St. Ign. Witkiewicz. Kilka stbw — Leon Dotzycki. Poezje — Anatol Stern

Jan Alden — Tytus Czyzewski — AnnaLudw. Czerny — Bruno Jasienski — Luc Durtain — Sergiej Jes 0 muts
M. Szczuka. 0 nowej technice poetyckiej — N. Beauduin 0 sztuce rosyjskiej — Wiadystaw < Listy
z Paryza — Tytus Czyzewski — Darius Milhaud B. Antoniewicz — Konrad Winkler 0 kin Peiper-
Nr. 5. Matwa (dramat) — St. Ign. Witkiewicz. Droga — Henryk Gotlib. Poezje — Jul- * Bolestaw
Dan — Jan Alden — Mieczystaw Braun — Anna L. Czerny — Bruno Jasienski — Emile Malespi i Ro;.r»die
Sergiej Jessienin Z zagadnien recytacji — Ernest Ader. Sport a sztuka — Wojciech 7 T Xxin«

deusz Peiper. Wystawy krakowskie — Konrad Winkler.
Cena Nru 6-go £X0 tys. Mk. Cena nr.-6w poprzednich :/50 tys. Mk. Cena komple" --§:.Q00 tya M*.
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,Jestem kaptanem religji szybkosci Zwrotnica jest miejscem
zamieszkiwanem przez boskos¢ PrzesztoS¢ i tradycja —
dwie spluwaczki Izolujcie ruiny, bardziej zarazliwe niz cholera”

A mes amis de Zwrotnica une forte poignee de main.

Je suis un religieux de la nouvelle religion de la vitesse. Je sens que Zwrotnica
est un lieu habite par le Divin!

Beaute mecanique. Amour pour la machine. Joues des mecaniciens recuites et sou-
illees de charbon. Puissante locomotive qui reluit de volupte sous une caresse huilante.
Les moteurs ont des caprices, des fantasies inattendues. Une personnalite, une ame,
une volonte. Fonte. Acier. Chiffres precis. Les calcules d‘un costructeur de locomotives
pensent en liberte quand la chaleur et la vitesse grandissent.

Qui peut nier aujourd‘hui Tidentification de I‘homme avec le moteur?

Instincts de fer. Intuition du metal. Ambiance de chocs continus pour le nouveau
type inhumain construit pour une vitesse ommipresente. Nous pouvons prevoir un de-
veloppement du brechet sur le sternum de l‘aviateur — oiseau d’acier! Phenomenes
de volonte exteriorisee chez Thomme multiplie. Voici que la volonte sort de mon corps
comme un bras europeen. Le Reve et le Desir sont manges digeres. Passe tradi-
tions ces deux etouffoires ou crachoirs! Vitesse! Vitesse!

J'entrais un soir a Rome sur une 100 chevaux et laissant derriere moi la porte
San Sebastian j’allais atteindre le point qui separe l'aqueduc de Neron de I1Orto

Botanico.
A toute vitesse. Le Volant droit sur I'arc de Constantin. Je me fiche des blocs
de pierre ve — ne — rables. . . . Un choc! mon radiateur brise! *

C’etait un Symbole. Un avertissement. Plutot une vengeance.

C‘est pourquoi jai crie aux Romains: Vite isolez les ruines plus epidemiques que
le cholera. Creusez un grand fosse. Elevez un grand mur pour ecinturonner tous ces
pans de murailles romaines! Contre le Passe et ses rancunes et ses malarias! Aujourd®
hui c’est fait: le passe tremble. Et c’est la grande joie de toutes les locomotives
de TEsprit. Lyrisme precis concis. Splendeur geometrique de la vie. Tout l‘azur line
frais et torrentiel dans les pores de l’aviateur, autant de portes - bouches qui boivent
et pensent. Compenetration Simultaneite des Forces qui nous aimons et prions chaque
jour dans nos mots en liberte, notre Dynamisme plastique avec le grand orchestre
des bruiteurs qui crie rugit bourdonne crepite explése hulule claque froufroute de joie
Joie! Joie!

Vous voir mes chers amis de Zwrotnica\ Quand? Bientdt! Bientot!

Revolution militarisee de mon coeur qui se rejouit a Lidee de voir bientét la grande
forte intelligente Pologne en vitesse!

mai 1923. { , . F. T. MARINETTI.
!
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FUTURYZM (ANALIZA 1 KRYTYKA)

Zycie — laska sztuki Rola idei futurystycznej w Polsce
W maszynie interesuje nas nie materja lecz cztowiek Nie
jesteSmy przesyceni cztowiekiem. W poezji chodzi nie

o wypluwanie uczu¢ lecz formowanie poematu Logikulstwo
a logika  Ognista przymioto-sfera  Przywrdcmy interpunkcje
Przedyskutujmy sprawe dynamizmu

i-! ) A\ ) j oV

Intencje redakcji Zwrotnicy, ktére w poprzednich zeszytach naszego czasopisma zarysowaly sie
— mam nadzieje — dostatecznie jasno, wymagaja jednak pewnych okreslen uzupetniajacych. Moze
najtatwiej i najpetniej bedzie mozna dostarczyé ich przez sformutowanie stosunku do futuryzmu, tego
pradu artystycznego ktérego nurty rozsadzity koryta literatur wielu krajéw europejskich i dotarty
takze nad gumowe brzegi naszej literatury, inspirujac tu nie tylko tych, ktérzy przyznajg sie lub
przyznawali do tego, ale i wielu innych, tudzacych sie, ze diug bez weksla da sie zataic.

Nieznajomos¢ sztuki futurystycznej Wioch i Rosji, a wiec dwu tych krajow, ktoére program futu-
rystyczny zrealizowaly w spos6b najwszechstronniejszy i najpetniejszy, nie pozwala mi méwi¢ o futu-
ryzmie jako o rozwijajacem sie pasmie urzeczywistnian artystycznych, o tych jego wiasciwosciach
zasadniczych, ktére datoby sie wysnu¢ z dziel jego. Zresztg ta strona futuryzmu nie mogtaby
sta¢ sie przedmiotem niniejszego artykutu. Bylaby to praca moze spozniona, moze przedwczesna,
ale napewno na niniejszych kartkach zbyteczna. W naszym wypadku chodzi¢ moze jedynie o teore-
tyczny zespo6t idei gltoszonych przez futuryzm. To za$ da sie uskuteczni¢ na podstawie znajomosci
manifestow, ogtaszanych przez futurystow wiloskich w latach 1909—14 i publikowanych réwnoczesnie
takze w jezyku francuskim. Manifesty te w oryginale i przektadach, we fragmentach i cytatach, juzto
w stonym sosie ironji, juz tez w kadzidlanym dymie dewocji przeptynely prase europejska, starg
i mioda, niosac z sobg wszedzie informacje o intencjach reformatoréw wioskich. Futuryzmy wszystkich
krajow rozwijaty sie dokota programu zawartego w tych manifestach. Ich realizacje indywidualizowaty
sie narodowo i jednostkowo; korzenie ideowe pozostawaly mniejwiecej te same. Analizujgc wiec
i oceniajac ,idearium"™ futurystycznych manifestéw wioskich, analizujemy i oceniamy rownocze$nie
to co jest najogolniejszego w futuryzmie uniwersalnym, a zarazem okre$lamy nasz stosunek do catego
szeregu spraw, ktére w tej czy innej postaci szumig tuz ponad naszemi gltowami.

Zalozenia zyciowe.

Pierwsze trzy hasta pierwszego manifestu tworcy futuryzmu, F. T. Marinettiego, brzmig: 1. Chce-
my $piewaé mito$¢ niebezpieczehstwa, energje i zuchwato$é. 2. Istotnymi pierwiastkami naszej poezji
beda odwaga i bunt 3. Zwazywszy, ze dotad literatura wielbita zadumany bezruch, ekstaze i sen, my
chcemy wielbi¢ ruch agresywny, gorgczkowa bezsenno$¢, krok gimnastyczny, skok niebezpieczny, bicie
w twarz i uderzenie piescig.”“ A zatem : Pierwsze zalozenia futuryzmu sa natury zyciowej. Przekra-
czajag granice nawolywan czystoestetycznych, stawiajg postulaty zyciowe. Zawierajg w sobie wole
przetworzenia psychiki cztowieka w myél ideatu sity i agresywnosci. Prowadzg wiec logicznie



do gloryfikacji walki i wojny. ldee te przyjmuje Marinetti jako konsekwencje poprzednich przestanek,
bo zapewne przed wyciggnieciem konsekwencji ma jg juz w sobie. | glosi z zapatem: ,,Niema
piekna jak tylko xv walce. Niema arcydzieta bez charakteru zaczepnego. Chcemy stawi¢ wojne —
jedyna hygiene Swiata — militaryzm, patryotyzm, gest burzycielski anarchistow...” A wiec wszystkie
formy ataku? takze zamach anarchistyczny? Tylko w manifesciel W praktyce uznawali futurysci
wioscy jedynie tylko walke i wojne w imi¢ interesow swego kraju. Byli nie tylko gorgcymi patryo-
tami, ale w czasach kiedy nowatorstwo artystyczne nie dawato sie pomysle¢ bez gestykulacji kosmo-
politycznej, nie lekali sie zarzutu nacjonalizmu i imperjalizmu. Pragneli Wioch wielkich. Pragneli
zjednoczenia wszystkich ziem wioskich. Wotali ,Italia irredenta!* Wotali: ,,Precz z Austrjal*“ Oni to,
a nie d* Annunzio, urzadzili pierwsze manifestacje (1914 wrzesienn)) nawotujagc do interwencji Wioch
w wojnie $wiatowej, do interwencji po stronie Ententy, po ktdrej spodziewali sie ziszczenia dazen
irredentystycznych. W konflikcie zas miedzy Wiochami a Jugostawjg popierali bez zastrzezen impe-
rjalistyczny punkt widzenia swego kraju, a Marinetti znajdowat sie nawet w szeregach arditi, ktorych
d‘Annunzio widdt na zajecie Rjeki. Nie byly to porywy chwilowe. Ani chwilowe kompromisy
z duchem godziny. W kazdej sytuacji politycznej opowiadajg sie zawsze za rozwigzaniem, ktore
wedtug nich moze da¢ krajowi maximum natychmiastowych korzysci. W czasie przewrotu faszystow-
skiego staneli po stronie faszyzmu. Znamiennym jest artykut programowy, ogtoszony podéwczas
w jednym z ich pism: ,,Coraz czesciej pojawiajg sie oznaki bedace zapowiedzig wloskiego imperjum
Swiatowego. Nikt nie jest godniejszym rozkazywania od narodu wioskiego, najzdolniejszego na
Swiecie. Mtodziezy wioska, o faszysci, o faszystowskie Wiochy, kto nie jest faszysta moze byé
szanownym, ale jest przezytkiem. Prawdy sg jasneCptodnos¢, zdrowie, duch wojenny, wesotos¢,
zadanie dyscypliny, hierarchji i wyznania wiary. Mamy w Mussolinim przywodce nowej generacji.
Stoi on przed nami z najsilniejszemi cechami rasy.u*) Z otwartoscig jaka cechuje wszystkie wynu-
rzenia futurystéw, wypowiedziano tu hasta bezwstydnie imperjalistyczne, nieprzekonywujaco zaakcento-
wane megalomanjg narodowg moze niezbyt realna.

Tak daleko powiodt reformatoréw wioskich postulat kroku gimnastycznego i bicia w twarz.
Bylo to nieuniknione. Sposéb w jaki ustosunkowali sztuke do zycia, przyznawat supremacje aktywnosci
zyciowej ponad tworczoscig artystyczng i dopuszczat reformy artystyczne jedynie tylko dlatego, ze
bylty one czescig sktadowa reform ogélno-zyciowych. Jestto ustosunkowanie fatszywe. Nieartystyczne.
Musze sie zastrzedz: nie zgadzam sie z artystami, ktorzy zakonniczo oddzielajg sie od zycia, uwa-
zajac sztuke za uklad w sobie zamkniety, niedostepny dla sit z zewngtz. Sztuce potrzeba Zzycia jako
laski turystycznej; twoérczo$¢ artystyczna powinna korzysta¢ z form i narzedzi zycia swojego czasu,
azeby wzbogaci¢ nimi swoje wiasne Srodki. Ale ostateczny cel musi by¢ wylgcznie artystyczny.
Musi chodzi¢ o sztuke, tylko o sztuke. Tymczasem w manifestach futurystébw wioskich nawet postu-
laty czysto artystyczne motywowane sg postulatami zyciowymi. Wzgledy poza-artystyczne Kkierujg
zawsze ich ideami. Troska o samg sztuke, o wartosci czysto-poetyckie czy malarskie czy muzyczne,
z trudem znajduje miejsce gdzie$ poza kulisami ich wihasciwych mysli.

Ich postulaty zyciowe, — jakakolwiek bytaby rola wyznaczona im w estetyce futurystycznej — zastu-
guja jednak na uwage. Szczegdlniej u nas. Krok gimnastyczny mégt by¢ zbawienna reakcjg przeciw
lunatyzmowi, ktéry okoto roku 1900 panowat nad literaturg; mogt by¢ wyzwoleiczym rozwodem
z dusza pietnastoletniego podlotka, dla ktérego wylgcznie — zdawato sie — powstawata dwczesna
sztuka; mogt byé hastem zdrowia, mezkosci, przytakiwania zyciu; mogt by¢ wotaniem o nowego
cztowieka. Stat sie czem$ innem. Nie ma nowej zasady bez przesady. Ale przesada jest zasada
futuryzmu. Nadaje mu ona zawsze jego wiasciwe, charakterystyczne pietno. Postulaty 2zyciowe
wioskich futurystow wiosnikami swych korzeni zahaczajgce o najglebsze, najbardziej naglace prawdy
czlowieka wspdtczesnego, na skutek przesadnego ujecia prowadza todygami swojemi do splycenia
i zordynarnienia zycia. Jesli jednak zdecydujemy sie nie widzie¢ tych sezonowych przedtuzen idei

*) Wedtug- dziennika ,,Republika"”, t6dz.



stusznych i trwalych, dostrzezemy ze futuryzm zawiera w sobie potezng moc odrodzenia, ze sg w nim
zadatki na zupeine przeobrazenie zycia, na stworzenie nowego metra moralnosci i kultury. Te
wiasnie role ma do spehnienia idea futurystyczna w Polsce, niezaleznie od tego co glosza lub beda
gtosili nasi futurysci. Ci ktdrzy umiejg szeregowac zjawiska, powinni dostrzedz, ze nasz futuryzm nalezy
umiejscowi¢ na buntowniczej linji opozycji anty-romantycznej, ktorg wypadki historyczne juz dawno
rozpoczety kreslic w naszej umystowosci. Jest w nim zrozumienie i aprobowanie nowych ogélno-
Swiatowych waloréw kulturalnych, ktérych po roku 63 bronit u nas pozytywizm, bardzo wartosciowy
w idelogji, cho¢ staby w tworczosci artystycznej. Jest w nim apologja doczesnosci i kodeksu czynu,
ktérag rozwijat Wyspianski, olbrzymi cztowiek, zty poeta. Jest w nim wola sity, z ktdrg wystgpit Staff,
najwiekszy nasz poeta po Stowackim, wielki poeta. Jest w nim moze za mato z glebokich nawotywan
Stanistawa Brzozowskiego, tego pierwszorzednego umystu, ktérego mysl dlugo jeszcze zy¢é powinna
miedzy nami. Pod wptywem dziet naszych anty-romantykéw, jak niemniej ‘pod naporem szczerosci
wobec samych siebie i krytycyzmu wobec innych, wielu z pokolenia, ktére dojrzewato umystowo
okoto roku 1910, musiato odczuwaé potrzebe oczyszczenia naszej atmosfery krajowej z sztucznych
woni i Srodkéw usypiajacych, ktore juz wtedy ranity prawde zdrowych ptuc. (Dla mnie — najgo-
retszg modlitwg tego czasu byla modlitwa o wielki wentylator. Razit mnei falset calej naszej liryki
owczesnej. Pamietam, ze z wierszy, ktére w owym czasie w tajemnicy piatem, wyeliminowatem
doszczetnie wyrazy ,,sen“ i ,tesknota“, ktorymi wzdychat podéwczas kazdy utwor poetycki). Okres
organizowania Strzelca spetnit czesciowo role wentylatora. Przysiega sktadana u wstepu, wymagajac
gtebszych  umotywowaé¢ w samym sobie prowadzita do rewizji dotychczasowych zasad Zzycia.
(Pamietam ze projektowatem wowczas studjum o zotnierzu Zeromskiego). Wojna wysadzita wszystkich
ze zwyklych trybdw myslowych. Powojnie wylonito potrzebe definitywnego przedestylowania war-
tosci romantycznych. Czyni to wiasnie — czeScig nieSwiadomie — futuryzm. Czyni to zaréwno
treScig jak i formg swojej dziatalnosci. W tem jego doniosta rola narodowo-kulturalna. Futuryzm nasz
czuje nakazy czasu w ktérym zyjemy, co nie jest bez znaczenia w nowem naszem potozeniu polity-
cznem, wobec zadania budowania Polski zywotnej t. j. odpowiadajacej wymogom dzisiejszego zycia,
i wobec koniecznosci budowania jej od podstaw t. j. od czlowieka. To tez nie dziwitbym sie wcale
gdyby juz dawno w naszych kotach rzadowych zrodzita sie byla my$l urzadowienia futuryzmu.
Futuryzm wiloski — widzielismy — nie leka sie nacjonalizmu, faszyzmu, imperjalizmu; f turyzm
rosyjski — wiemy — wysnut z zatozen Marinettiego poezje bolszewizmu ; czemuzby futuryzm polski
nie madgt byé rzadowym. Gdyby zrozumiano to wczesniej, moze najgiebsza oda na cze$¢ Pitsudskiego
pochodzitaby od Sterna, a Milodozeniec bytby byt moze w czasie powstania goérnoslazkiego przy-
bocznym poeta Korfantego. Zart? Owszem. Ale oddalony od prawdy conajwyzej o odlegtosé
spojrzenia.

Walka z muzeum

i nawotywanie do twdérczosci bezwzglednie nowej jest naczelng zasada estetycznej czesci futu-
ryzmu. Przewodzi na tej drodze Marinetti. Swoistg swojg prozg, ktéra stawia go w rzedzie najwiekszych
pisarzy naszych czaséw, ta prozg tadowna i lekka, rozpalona i teczujaca, powstala jakgdyby réwno-
cze$nie w jubilerni i kuzni, wali on we wszystko co zmarszczylo sie staroscig i zacheca do poszukiwan
nowych. Sa to najistotniejsze i najcenniejsze ustepy jego manifestow. One tez oddziataty najsilniej
na cate pokolenie dzisiejsze. Mozna — przekonamy sie nawet, ze nalezy — program estetyczny
futuryzmu poddac¢ dalekoidacej krytyce, ale nie mozna zaprzeczyé¢, ze zwyciezki urok stowa Mari-
nettiego pchnat cate dzisiejsze pokolenie na drogi nowatorstwa oddawna nieznanego. Smiato$é, ktora
cechuje wszystkie poczynania artystyczne naszych czaséw, narodzita sie ze Smialosci Marittiego
Wszystkich nas natchnat on odwaga. Oduczyt nas bezptodnego podziwu dla dziet przez innych
niegdys dokonanych; nauczyt nas co to jest wiara w siebie oraz twodrcze bluznierstwo. Przecigt
pepowine, ktora przywigzani bylismy do tona epok minionych i dat nam w usta wezbrane piersi
rzeczywistosci ktéra nas otacza. To jego wielka historyczna zastuga.



Materjalizm poetycki.

Zatozenia zyciowe i walka z przesztoscig skierowaly Marinettiego ku najsilniejszym przejawom
zycia dzisiejszego. Pierwsza zwraca na siebie jego uwaga szybko$é. ,,Swiat wzbogacit sie o nowe
piekno, o piekno szybkosci''. To prowadzi go do adoracji motoru, a adoracja motoru do adoracji
materji wogoble. Wytwarza sie u niego stanowisko, ktére moznaby nazwaé¢ materjalizmem poetyckim.
Stanowisko to polega na tern, ze poleca ono materje jako jedyny temat godny poezji i ze z materji
jako tematu, wyprowadza poszczegblne zasady formy poetyckiej. W .mniej lub wiecej wyraznem
sformutowaniu idea ta przewija ste jako argument poprzez wszystkie manifesty; Jest rzecza bardzo
charakterystyczna, ze materja interesuje M-ego nie ze wzgledu na jej .walory plastyczne (forma,
barwa), lecz sama przez sie; jej tajemnica fizyczna. Zaleca on poecie odgadywaé sity dziatajgce
w materji, jej rozciggliwosé, scisliwosé, spdjnosc i podzielnosé, ruchy jej molekutow i elektronéw
przyczem wystepuje ostro przeciwko przenoszeniu w materje uczu¢ ludzkich. ,,Plyta stalowa interesuje
nas sama przez sie t. j. niezrozumiate i nieludzkie przymierze jej molekutow i elektronéw n. p
w chwili kiedy stawiajg opor uderzajgcemu pociskowi armatniemu. Gorgco kawatka zelaza Ilub
drzewa roznamietnia nas bardziej niz usmiech lub tzy kobiety*. Chodzi wiec o przekonanie nas»
ze samo fizyczne zycie materji moze by¢ dla poety ciekawsze niz zycie cztowieka, i ze poeta powinien
dazy¢ po zagtebiania sie w istote materji. Z otwartoscig, niepozbawiong cynizmu, powiada M., ze
w jednym ze swoich poematéw opisat krétko Smier¢ rozstrzelanego zdrajcy, podczas gdy bardzo duzo
miejsca poswiecit dyskusji dwuch generatdw o dtugosci strzatu i o gatunku dziat nieprzyjacielskich.
I nie lekajac sie okrucienstwa konsekwencji dodaje: ,zyjac w rowach Tripolitanskich jako artyle-
rzysta, zauwazylem jak bardzo godnem pogardy jest widowisko mordowanego ciata ludzkiego w poréw-
naniu z ISnigcym i wojowniczym lotem dziala, palonego przez storice i przez ogien”. To lekcewazenie
cztowieka jest przesadnem ujeciem pewnej idei, ktéra pojawita sie w literaturze francuskiej okoto
roku 1850 jako reakcja przeciwko wybujalemu egotyzmowi romantyzmu i nawotywanie do koniecznosci
wyjscia poza osobiste przezycia. Zwrot ten stanowi jedng z charakterystycznych cech dziatalnosci
parnasistow francuskich. Kilkadziesigt lat pézniej odnajdujemy jego S$lady w manifestach futurysty-
cznych. Pojawia sie tu ta sama idea koniecznosci oczyszczenia poezji z przezy¢ osobistych, lecz
pojawia sie ona w innym zespole myslowym, przyczem otrzymuje zakres o wiele szerszy i wyraza sie
w formie ktéra nie stroni od brutalnosci. Podczas gdy Francuzi dazyli do wytrzebienia pewnego rodzaju
narcyzyzmu literackiego, do przerwania niekonczacej sie serji wyznan osobistych coraz, mniej orygi-
nalnych i szczerych, M.-tti pragnie wogdle wyeliminowac z literatury wszelka psychologje. Miejsce
cztowieka, jako tematu literackiego, ma zaja¢ materja. Przenikng¢ ja i wyrazi¢, oto co powinno byc¢
ambicja dzisiejszego poety. | tu pojawia sie znowu idea, ktdrej kontury sg S$ladami pewnych
zapozyczen. Okres powstawania manifestéw futurystycznych pokrywa sie z okresem wzbierania stawy
Bergsona i zywego dyskutowania stosunku intelektu do intuicji. Echa tych nowych idei filozoficznych
znajdujemy u M-go. Méwi on o poznaniu rozumowem i wynikajgcych z niego formach literackich
z niepohamowang nienawiscig i w wyrazach glebokiej namietnosci. Ostrzega przed ,,otowiem” logiki
i jego zgubnymi wplywami na literature, a w czesci pozytywnej swoich wywoddw oddaje wyzszos¢,
podobnie jak Bergson, intuicyjnej metodzie poznania. Skoro przenikanie istoty materji ma byé zada-
niem poety, intuicja ma by¢ jego narzedziem. ,,Intuicja pozwoli nam usungé wrogos$¢, ktora oddziela
nasze ciato od metalu motoru®.

Podstawowym bledem calej tej czesci estetyki Marinetti-owej jest fatlszywe ustawienie stosunku
poety do maszyny. W artykule p. t. ,,Miasto. Masa. Maszyna” *) miatem juz sposobno$é zwrdéci¢ na
to uwage. Dla Marinettiego motor jest bostwem. Jest to jaki§ egipski Apis, jakas boska bestja,
niezalezna od czlowieka, szafujgca beczkami fask i dlatego whasnie zniewalajaca do batwochwalczej
adoracji. Stanowisko falszywe. Maszyna jest dalszym ciggiem cziowieka. Jest stuga cziowieka. Panu-

* Prosze czytac: ,Zwrotnica” Nr. 2. str. 30.



jemy nad nig, jak nad naszem ramieniem lub nad nozem ktéry trzymamy w dioni. Nie mamy zadnego
powodu chucha¢ w nig wonig Swigtynnych kadzidet. Pytamy jedynie: co maszyna daje cztowiekowi
dla zycia i sztuki, i co cztlowiek moze z niej jeszcze dla zycia i sztuki wydobyé. | dlatego takze
powierzchownem musi nam sie wydaé przejscie Marinettiego od adoracji motoru do adoracji
materji. W motorze interesnje nas nie materja, lecz cztowiek. Potezny cziowiek ktory go wymyslit
i szczesliwy cztowiek ktory z niego korzysta. Juz te wzgledy godza dotkliwie w sama istote futu-
rystycznego materjalizmu, w jego adoracje materji. Takze sposob w jaki materja ma wedle
Marinettiego sta¢ sie przedmiotem literatury nie wytrzymuje krytyki. Nie otwiera on zadnych mozli-
wosci artystycznych i prowadzi tylko do jatowego obrazowania natemat drobin i atomow. Mozna
zgodzi¢ sie z Marinettim, ze nie nalezy wnosi¢ w materje uczué¢ ludzkich. On sam jednak popetnia
w tej dziedzinie jaskrawg sprzecznos$¢.*) Zacheca do zajmowania sie specyficznemi sitami materji,
jej istotg fizyczng (spéjnos¢, rozciggliwosé..) a méwi o niej ciagle kategorjami biologji jakby o istocie
zywej (oddech, wrazliwo$¢, instynkty..) **) Postuguje sie wiec ciggle tem co w artykule p. t.
Metafora terazniejszosci***) nazwatem wiwifikacja, a wyklucza jedynie personifikacje (niewatpliwie
w zwigzku z eliminowaniem czlowieka z literatury). A przeciez na drodze, ktérg szedt, moégt byt
dojs¢ do ciekawego pogladu; mdgt glosi¢ koniecznos$¢ zerwania z jezykiem poetyckim, zawierajgcym
pozostatosci dawnego, juz przez nas zarzuconego sposobu patrzenia na Swiat i materje; modgt glosic
mozliwo$¢ poezji, ktoraby — wyzbywszy sie szczgtkowych osadéw wiedzy prymitywnej — oparta
byta na widzeniu, zgodnem 2z wynikami nowoczesnego poznania i tym obrazem S$wiata, jaki nam
zbudowata nauka. Pozostawalaby jeszcze jedna rzecz nietatwa: wykazaé, ze taka poezja nie skrzeptaby

pod cisnieniem prozaizmu. Sytuacje pogarsza jeszcze to co M. méwi o0 intuicji. Zdanie, w ktérem
definiuje ten proces poznania jest najstabszem zdaniem jakie wyszto z pod jego pi6ra. ,,Przez intu-
icje rozumiem stan myslowy, prawie catkowicie intuitywny i nieSwiadomy". Jest to nic. A pro-

pozycja wyeliminowania cztowieka z literatury musi rozbi¢ sie o najsilniejszy opdr naszych najzywszych
natogéw. Cztowieka zawsze najbardziej interesowaé bedzie cztowiek. Ze w czasach w ktérych zyjemy
musi on uswiadomi¢ sobie nowosci, ktére w nim samym wyrosty, i ze musi szuka¢ dla siebie
nowych form wyrazu, dalekich od form dotychczasowego psychologizmu litarackiegp — to
pewne; ale przekazywanie cziowieka organom czyszczenia miasta jest wszczynaniem zatargu
z samg krwig naszych zainteresowan. Antypsychologizm moze by¢ ewentualnie zrozumialy we Francji}
w ojczyznie Racine’a, Moliera, Stendhala i Zoli, w kraju gdzie przez kilka wiekéw dusze Iludzka
rozkladano* na krople. U nas gdzie naskutek anormalnego potozenia politycznego literatura byta
narzedziem walki narodowej i, przyjgwszy prawa walki, mogta widzie¢ jednostke jedynie poza stowami
i gestami gromady; u nas gdzie nawet naga dusza, okryta kozuchem oparéw alkoholowych bardzo
mato powiekszyta nasza wiedze o czlowieku, nie mozna jeszcze moéwié o przesycie cztowiekiem
i bezwzgledna walka 2z cziekoznawstwem uznana byc musi albo za bezkrytyczne powtarzanie
haset zagranicznych albo za przesadne sztandarowe ujecie pewnych nawotywa¢ formalnych albo
wreszcie za wyraz braku wiasnej tresci wewnetrznej.

Biirzenie sktadni i logiki.

Opetanie materjgprowadzi Marinettiego do rozglosnego postulatu burzenia skiadni jezykowej.
»Sktadnia romanska usitujeDoskromi¢ wieloksztattne zycie materji’l A skoro chodzi o oddanie
materji w sposob jak najbardziej czysty, jak najbardziej wierny; skoro chodzi o takie jej oddanie ktore
bytoby zlaniem sie stowa z rzeczg i do pewnego stopnia bezposredniem wniknieciem w wszechs$wiat,

** Wogo6le manifesty Marinettiego zawierajg wiele sprzecznosci. Pochodza one stad, ze tworca futuryzmu zawsze
pragnie dotrzymaé¢ kroku modzie. Jedna z moich znajomych, szczeg6lnie wrazliwa na wszystko co dotyczy kobiety,
zwrécita uwaga na to ze M. opowiada sig raz za réwnouprawnieniem kobiet, innym razem przeciwko.

** Takie w liscie do Zwrotnicy.

*) Patrz Zwrotnica Nr. 3, str. 53,



Marinetti sadzi, ze literatura moze tego dokonaé jedynie droga zniszczenia dotychczasowej skladni
gramatycznej. | usituje on podiozy¢ podwaliny pod nowy styl jezykowy. Gldwnym elementem tego jezyka
staje sie rzeczownik. Rzeczowniki majg ftaczy¢ sie ze sobg na podstawie analogji o ile moznosci
jaknajbardziej odlegtych, majg one tworzyé nieprzerwane nici obrazéw, gdyz tylko ,,ten styl orkiestralny
moze ujaé zycie materji."”* Czasownik powinien by¢ uzywany jedynie w formie bezokolicznikowej dla
unikniecia interwencji pisarza, oraz dla oddania ciggtosci- zycia. Ze utwor literacki zbudowany na tych
zasadach, moze sta¢ sie niezrozumiatym, to nie ma zadnego znaczenia. ,,Poniewaz wszelki porzadek
jest wytworem intellektu, nalezy uktada¢ obrazy wedtug maximum nieporzadku®. ,,By¢ rozumianym»
nie jest wcale rzeczg konieczna“. Zatem: niech zyje nieporzadek! Jaknajwiecej nieporzadku! | natu-
ralnie : precz z logika 1

Trzeba przyzna¢ Marinettiemu, ze z posréd wszystkich tych, ktdrzy gtosza konieczno$¢ burzenia
skladni, on jeden burzy jg rzeczywiscie. U innych brak sktadni odnajdujemy wiasciwie jedynie
w utworach, zbudowanych z elementéw bezstownych, czystodzyviekowych; ale wobec braku zdania
brak skfadni jest tu rzeczg zupetnie naturalng. Gdzieindziej jedynie tylko szeroko stosowana elipsa
gramatyczna stwarza pozory asyntaxyjnosci. U Mar. (oczywiscie w .utworach napisanych w zgodzie
z manifestami) syntaxy nie ma zupetnie. | nie moze jej by¢ skoro czasownik uzywany jest tylko
w formie bezokolicznikowej, a rzeczownik nie korzysta wecale ze swej elastycznosci fleksyjnej. Bo
w ten sposob zniesiona jest wszelka zalezno$¢ gramatyczna miedzy poszczegdlnymi wyrazami. Wyrazy
nie stosujg sie wzajemnie do siebie. Gramatyczne rzadzenie, oddajace pewnym czeSciom zdania
wiladze nad innemi, ustepuje miejsca zupetnemu zniesieniu praw. ,,Stowa wolne** staja sie jedynym
budulcem jezyka. Trzeba przyzna¢ Marinettiemu, ze — przynajmniej w teorji — mys$l swojg prze-
prowadzit konsekwentnie i ze w jego estetyce postulat burzenia sktadni nie jest tylko powierzchowng
sztuczkg ogniowa, lecz logicznem skupieniem wszystkich jego poszczegdélnych postulatow jezy-
kowych. Inna sprawa, ze postulaty te sa niestuszne nawet z punktu widzenia Marinettiego.
Pragnie on uczyni¢ z poety odkrywce w Swiecie materji, a z jezyka organ, ktoryby chwytat zycie
materji z calg jego falujaca zmiennoscig. Burzenie skladni jest w tym wypadku niecelowe. Przeciw-
celowe! Bo bez sktadni mozemy conajwyzej sporzadzi¢ inwentarz $wiata, ale nigdy nie zdo-
ftamy odda¢ zycia Swiata. Skladnia jest aparatem notujgcym zwigzki zachodzace miedzy zjawiskami,
jest ich jezykowem odbiciem. Bez niej niema zwigzku zjawisk. Bez niej rzeczywisto$¢é rozpada sie
na przedmioty i zdarzenia, dla ktérych jedynem orzeczeniem moze by¢ tylko pojecie ,jest™ lub ,,s3“.
Tyle tylko dowiadujemy sie o nich. Niewiele. Katalog”spraw $wiata! O zadnych odkryciach mowy
by¢ nie moze, bo odkrywanie jest to tworzenie nowych zwigzkéw. Tak wiec postulatem burzenia
sktadni M. mija sie ze swoim celem. A jest to cel charakterystyczny. Jest to bardzo charakte-
rystyczne, ze w umotywowaniu tych postulatéw znajdujemy zawsze powolywanie sie na usitowanie
ogarniecia materji, wszechswiata..., a nie znajdujemy nigdy powotywah sie na wzgledy artystyczne.
Ze stanowiskiem tern spotykamy sie w kazdej dziedzinie estetyki futurystycznej ! Zawsze bedzie
chodzito mniejwiecej o nasladowanie jakiej$ rzeczywistosci, o taki czy inny realizm lub imitatyzm.
W budowie argumentacyjnej futurystéw nie wida¢ wecale dzwigaréw czysto-artystycznych, nie widaé
wecale troski o wewnetrzne potrzeby sztuki. Troska o sztuke uchronitaby ich byla od wielu biedow.
W  wypadku, ktéry nas tu interesuje, uprzytomnitaby im, ze w poezji nie chodzi o materje, lecz
o literature; a to byloby jeszcze jednym skruputem, ktory powinienby byt powstrzymaé ich od bu-
rzenia skladni. Rozumieliby, ze burzac skiadnie, niszczg wihasne $rodki poetyckie. Luznymi rzeczowni-
kami nie mozna stworzy¢ wartosciowej literatury. Tylko zdanie moze by¢é terenem zdobyczy lite-
rackich. Oczywiscie w obrebie zdania dopuszczalne sg wszystkie swobody jakich wymaga
intencja poety. Zadnej regule gramatycznej nie mozna przyzna¢ prawa wetowania wobec potrzeb
mysli poetyckiej. Uzasadnione sg nawet pewne state reformy syntaktyczne. Gramatyka nie jest
przepisem lecz spisem. .Uporzgdkowanym spisem. Nie daje norm, lecz konstatuje fakta. Nowe
fakta narzucajg jej nowe prawa. Byloby rzeczg zupetnie naturalng, gdyby nowi poeci wszystkich
krajow rozpoczeli akcje uwalniania sktadni od wszystkich tych regut, ktére nie sg niezbedne dla



wyrazenia mysli, przyczem wnioski wyciggniete z zestawienia poszczeg6lnych jezykéw europejskich
mogtyby by¢ bardzo pomocne. Juz dzi§ n. p. niektérzy poeci niemieccy zrywajg z martwa reguta
nakazujgcg w zdaniach pobocznych umieszcza¢ orzeczenie na koncu. W przysztosci analogiczny ruch
rozszerzy sie prawdopodobnie i pojawi sie we wszystkich innych krajach. (A kiedy$ moze dojdzie
tak daleko, ze n. p. pod wplywem jezyka angielskiego wytoni sie moze postulat taki jak n. p. znie-
sienie genusu przymiotnikdw, formy gramatycznej bedacej wiasciwie wyrazem bardzo pierwotnego
sposobu patrzenia na Swiat, zawierajgcej miedzy innemi wyrazne $lady antropomorfizmu.) W skiad-
niach poszczegélnych jezykow zajdzie w przysziosci wiele zmian, lecz bedg to zmiany o charakterze
reform, a nie destrukcji. Ale cata ta cze$¢ poetyki M.-go zawiera obok fatszywych ‘postulatow
dotyczacych skiadni inny $cisle z nimi zwiazany i niemniej fatszywy postulat: Il faut detruir la syn-
taxe en disposant les substantifs au hasard de leur naissance“. Uktadem rzeczownikdw, tego giow-
nego elementu jezyka futurystycznego, ma wiec rzadzi¢ przypadek. Przypadek ? Skojarzenia psycho-
logiczne I Tu, w tej Marinetiowej intronizacji przypadku znajduje sie zrodto tej tak szeroko
rozpowszechnionej poezji skojarzen, ktora i u nas ma swoich przedstawicieli. Poezja ta moze w tym
lub owym wypadku da¢ dzieta o pewnych wartosciach artystycznych, ale jako zasada jest fatszywa.
Przeczy ona wymogom sztuki. Nie chodzi o powtarzanie rzeczywistosci, w tym wypadku ,,wewnetrznej',
lecz o dzielo, o utwor poetycki. Nie chodzi o bezposrednie wypluwanie uczu¢ lub protokotowanie
naturalnego biegu obrazow, lecz o organiczng budowe poetyckg. Nie wolno usuwa¢ w kat woli
tworczej, ktéra formuje materjat przezyé wewnetrznych wedtug zasad artystycznych; ktéra
eliminuje i komponuje. Nie wolno tego czyni¢, jesli zalezy nam na formie utworu literackiego,
na jego budowie planowej, na jego catosci organicznej i zamknietej. Z tychsamych powodéw nie
mozna zgodzie sie na potepianie logiki, ktére — podobnie jak Marinettiowa teorja nieporzadku —
przedostato sie do wielu poetyk nowoczesnych. Bez logiki niema jednosci dzieta zbudowanego.
Gloszenie absurdu, jak to czyni M. — lub gloszenie nonsensu czy tez koniecznosci zerwania z wie-
zami logicznosci, jak to czynig inni,— jest zaprzeczaniem najistotniejszym prawom panujagcym
nad stowem. Mozna zwalcza¢ logike starej poezji i gtosi¢ hasto nowej logiki odpowiadajgcej naszemu
poczuciu kompozycji i nowym naszym poglagdom na stosunek sztuki do rzeczywistosci, ale nie mozna
zwalcza¢ logiki jako takiej. Najbardziej racjonalny rozklad mysli*) powinien by¢ naszg zasada.
Logiczny rozktad mysli, a nie retoryczny wyktad mysli, ktdry charakteryzuje dotychczasowg poezje.
Dawne utwory byly narracjg, nowe powinny by¢ selekcja. Dawne byly syllogistycznem niemal rozwi-
janiem mysli, nowe powinny by¢ logicznym ekstraktem. Logike nowej poezji moznaby najlepiej okres-
li¢, wyszukujgc dla starej logiki poetyckiej jaka$ nazwe pejoratywng. Moznaby moze powiedzie¢, ze
w dotychczasowej opoezji bowigzywaty logikierja, logikuta czy logikulstwo, podczas gdy w no-
wej poezji obowigzywaé¢ powinna wilasnie logika.

Dynamizm

Dynamizm — dynamika — dynamiczno$¢ — dynamizm — dynamiczno$¢ — dynamika — dyn...-
Wyrazy te powtarzajg sie bez konca w manifestach futurystow wioskich. Pojecie, ktdre one oznaczaja
jest pasem transmisyjnym poruszajacym conajmniej potowe ich zasad estetycznych. Za futurystami wio-

*) Przez mys$l rozumiem tu takze mys$l formalng. Naturalnie. Nie tylko kazda zmiana formy zmienia tres¢, ale
wogoble forma jest takze trescig. Falszywy obraz naczynia i ptynu w nim zawartego, obraz ktéry dla wielu jest ilustracja
stosunku formy do tre$ci, maci pojecia. Z obrazu tego pochodzi idea ze-tak jak tensam ptyn mozna przela¢ w rozne naczynia
tak samo tre$¢ mozna ,ubra¢“ w rézne formy. Ale nie. ,Tasama“ tre$¢ ,w* innej formie jest inng. Gdyby na wzor daw-
nej fatszywej ilustracji chodzito o podanie ilustracji prawdziwej, nalezaloby powiedzie¢ ze forma jest naczyniem ktdrego
sciany Chemicznie oddziatywajg na ptyn w niem zawarty, zmieniajagc catkowicie naturg tego pitynu. O owym fat-
szywym obrazie ,naczyniowym-* jako Zrodle btednych pogladéw na stosunek tresci do formy”~miatem sposobnosc rozmawiac
swego czasu ze St. Ign. Witkiewiczem. Pewne $lady tej rozmowy znalaztem na jednej z kofcowych stron jego ksiazki ,, Teatr®.



skimi poszli nowatorzy innych krajéw. | u nas wyrazy te tariczg na wszystkich miodych ustach. Wy-
suwa sie je ciggle jako hasto i argument, hatasuje sie nimi jak grzechotka. tata sie nimi wszystkie
dziury rozumowania, okresla sie nimi najrozmaitsze rzeczy, uzywa sie ich bez precyzji, czesto dla wy-
razenia czego$ czego ani uczuciowo ani pojeciowo nie uchwycito sie dokladnie. Ale nikt nie zdobyt
sie na blizsze okreslenie pojecia dynamizmu artystycznego i nikt nie zdobyt sie na jego este-
tyczne uzasadnienie i zdaje mi sie, ze nietylko u nas, lecz takze zagranica. A jego uprawnienie
w dziedzinie sztuki bynajmniej nie rozumie sie samo przez sie.

Zaréwno futurysci wioscy, jak i ich nasladowcy, popetniajg ten biad, ze utozsamiaja dynamizm
z kinetyzmem, z ruchem lub szybkoscig. Tymczasem tak nie jest. Dynamizm jest sprowadzaniem zja-
wisk do sit, jest pewnego rodzaju podnoszeniem sity do rangi istnienia metafizycznego. W tej posta-
ci pojawia sie dynamizm u futurystdw wioskich jedynie w tej czeSci pierwszego manifestu malarskie-
go, w ktorej jest mowa o wzajemnem przenikaniu sie przedmiotéw. ,,Ciatla nasze wnikajg w kanape
na ktdrej siedzimy, a kanapa wnika w nas. Autobus wpada w domy obok ktérych przejezdza, a do-
my wala sie na autobus i zlewajg sie z nim". Tu istotnie zwraca sie uwage na sity i nawoluje sie
do ich artystycznego wydobycia. Nawet wtedy kiedy przedmioty znajduja sie w spoczynku, sity dzia-
faja, jakkolwiek sg niewidzialne z powodu wzajemnego réwnowazenia sie; ale sg, i manifest domaga
sie ich uwidocznienia. Jednakze naog6t, méwigc o dynamizmie futurysci majg na mysli ruch i szyb-
ko$¢. Sa konsekwentni, narzucajac artystom zjawiska te jako temat i $rodek. Poniewaz cala ich este-
tyka jest estetyka realistyczng, z chwilg kiedy upatruja w ruchu i szybkosci jeden z najistotniejszych
elementdw otaczajacego Swiata, musza nawotywaé¢ do wprowadzenia tego elementu w dziedzine sztuki.

Ale trudno zrozumie¢ tych wszystkich ktorzy nie uznajg realizmu artystycznego a jednak uparcie i bez
umotywowania domagaja sie dynamizmu = kinetyzmu.

Dynamizm w poezji

Jezeli z rozmaitych manifestbw Marinettiego wybierzemy zasady i argumenty dynamicznosci po-
etyckiej, znajdziemy ze weditug niego nalezy wprowadzi¢ do poezji dynamizm nastepujacymi Srodkami:
1. Przez uzywanie czasownika w formie bezokolicznikowej. Argument: Czasownik w infinitivie wyra-
za szat stawania sig, bohaterskg ciggtos¢, rado$¢ dziatania.... 2. Przez zarzucenie przymiotnika. Ar-
gument: Przymiotnik jest przystankiem, przez co nie da sie pogodzi¢ z wizjg dynamiczna. 3. Szero-
kie stosowanie onomatopeji. Argument: Poniewaz szmer jest wynikiem zderzenia ciat statych i lotnych,
wprawionych w szybki ruch, onomatopeja ktéra oddaje szmer, jest jednym z najbardziej dynamicz-
nych elementéw poezji. 4. Zarzucenie interpunkcji. Argument: Stowa, uwolnione od interpunkcji, be-

da promieniowaty wzajemnie na siebie, beda krzyzowaly swoje rozmaite dziatania magnetyczne, zgo-
dzie z nieprzerwanym dynamizmem mysli.

Kilka pobieznych (z braku miejsca) uwag krytycznych: WidzieliSmy juz poprzednio jak bar-
dzo niecelowem — z punktu widzenia wihasnych intencji M.-go — bylo zarzucanie form czasowniko-
wych kiedy chodzito o oddanie zycia materji. Niemniej niecelowg jest ta zasada kiedy chodzi o ,szat
stawania sie*, ,,bohaterska ciggtos¢" i t. p. Stawanie sie, ciggtos¢ stawania sie, — jest to bezustanne
przechodzenie jednego dziatania w drugie, jednego ruchu w drugi, a bezokolicznik wyraza nieskon-
czone trwanie jednego dziatania czy ruchu. A juz zupetnie niecelowym poetycko czyni bezoko-
licznik ta jego wiasciwos$¢, ktora wyraza sie w naszej nazwie i odbiera mu zdolno$¢ oddawania oko-
licznosci, w jakich odbywa sie pewna czynno$¢, pozbawiajgc go w ten sposéb moznosci sugerowania
obrazu dziatania czy ruchu, obrazu zywego, walacego piesciami w wyobraznie widza. Postulat
przymiotnikowy jest ujety przesadnie, jednakze zawiera w sobie czes¢ prawdy. Przymiotnik
jest naduzywany. Nawet przez poetéw najnowszych. Wystarcsy wzia¢ ktorykolwiek z nowych toméw
poezji, a okaze sie ze w przewaznej mierze emocja, ktdrg poeci pragng Utworem swoim wywotaé,
powstaje tu nie dzieki catosci utworu, jego kompozycji, jego rytmice, specjalnemu uszeregowaniu zdan,



lecz dzieki mnozeniu tatwo emocjonujacych przymiotnikdw (,,szalony", ,wsciekly", ,,cudowny", ,,ogro-
mny'). Otacza sie kazdy rzeczownik gorgca parg kilku przymiotnikbw, zanurza sie go w jaka$
ognistg przymioto-sfere, i w ten sposob  zmierza sie do podniesieniatemperatury catego utworu.
Jestto zbyt tatwe, azeby mogto by¢ wystarczajace. Jest w tern takze co$ z egzaltowanej gadatliwosci
kobiecej, sprzecznej z dyscypling tworzenia. Ale oszczedno$¢ w przymiotnikowaniu nie powinna
prowadzi¢ do nieubtaganego antyprzymiotnikowstwa. Jest charakterystyczne, ze M. dla lojalnosci
wobec filozofji dynamizmu nie waha sie poswieci¢ poezji i rezygnuje z niezastgpionych waloréw ar-
tystycznych przymiotnika, z jego zasobnosci w barwe i ksztalty, z jego zdolnosci obrazotworczej. Za
duzo fizyki, a za malo estetyki jest takze w uzasadnieniu onomatopeji.Dziwaczne zadania spetnia
ona u M.-go. Powiada on, ze jeSli  jednym z poematéw po onomatopeji ssiii, nasladujgcej gwizd
statku, nastepuje onomatopeja fliii, t. j. echo z przeciwnego brzegu, dzieje sie to dla unikniecia
konieczno$ci opisywania szerokosci rzeki. O sugestywnem dziataniu tych szmeréw, o ich wartosciach
muzycznych, ani stowa. Hasto zniesienia interpunkcji wynika nieuchronnie z catosci systemu
poetyckiego M.-go. Gdzie niema sktadni, nie moze by¢ interpunkcji. Mobilizowanie nowych argumen-
tow wydaje sie tu zbyteczne. | podobnie jak w wypadku zasady syntaktycznej, tak i tutaj stwierdzié
nalezy, ze z posréd tych wszystkich ktdrzy  zarzucaja znaki pisarskie, — a czynig to niecobezkry-
tycznie wszyscy niemal poeci dzisiejsi, — M. jedyny ma za soba racje konsekwencji. Bo kiedy zatrzy-
muje sie budowe zdania, nic nie przemawia przeciw interpunkcji, a wiele za nig. Przemawia za nig
drozyzna czasu, charakteryzujgca zycie wspoOiczesne; pisarz powinien juz wygladem zewnetrznym
dziet (typografig, znakowaniem) utatwia¢ czytelnikowi jego prace. Przemawia za nig takze fakt, ze
w naszych czasach poezje spozywa sie przedewszystkiem czytaniem, a nie stuchaniem; totez
zewnetrzny aspekt dzieta powinien by¢é uwarunkowany potrzebami oka, a nie ucha. Zamiast usuwac
znakowanie, nalezatoby je raczej wzbogaci¢. Jesli idac za wzorem Apollinaira, poeci francuscy zarzu-
cili znakowanie, to uczynili to — przypuszczam — dlatego, ze wychowani na interpunkcji francuskiej,
uwzgledniajacej obok padzialu logicznego zdan takze ich podziat na frazy rytmiczne, widzieli w zna-
kach pisarkich pewnego rodzaju znaki muzyczne, a odczuwali ich niewystarczalnos¢ kiedy chodzito
0 zaznaczenie rozmaitych odmian ruchu stdw. Nie mogac posiadanemi znakami wyrazi¢ wszystkich
odcieni przystankowych o ktére im chodzito, skasowali wogo6le znaki i przerzucili na czytelnika prace
dzielenia rytmicznej linji stownej. Powinni byli obra¢ droge odmienng. Powinni byli wprowadzi¢ nowe
znaki, eweutualnie kombinacje starych (n. p. ich zwielokrotnienie: podwdjny przecinek, podwdjng
kropke — na oznaczenie przystankéw dtuzszych, niz te, jakie znaki te oznaczajg w formie pojedyn-
czej.) — W ten sposob rytmika i ogélna budowa utworu poetyckiego zyskataby i na precyzji i na
jasnosci.

Dynamizm w plastyce

Pierwszy manifest malarzy-futurystéw, nie posiada tego jasnego widzenia dazen i tej wewnetrznej
logiki, ktdre cechuja manifesty literackie Marinetliego. Jest w nim za duzo latania na wietrze, zama-
to skoordynowania krokéw. Analizujgc hasta malarzy futurystycznych i sprowadzajgc je do ich uza-
sadnien  myslowych, odbywamy czesto droge po kilku linjach rdéwnolegtych, niezbiegajacych sie
w zadnym punkcie ogniskowym. Wprawdzie w pierwszych zaraz stowach, ktorymi rozpoczynajg expo-
se progfamu, mowig o ,coraz bardziej rosnacej potrzebie prawdy" i te potrzebe prawdy wy-
suwajg jako pierwszg przyczyne proponowanych reform, ale w réznych ich hastach postulat prawdy
wystepuje  conajmniej w dwojakiem znaczeniu. Raz — malarstwo ma oddawa¢ S$wiat wra-
zen, ma oddawa¢ przedmiot tak jak on sie podmiotowi przedstawia, z uwzglednieniem wszystkich
chwilowych pozoréw. Jezeli bruk uliczny, zwilzony deszczem, w Swietle lamp elektrycznych zdaje sie
wydrgza¢ ku ziemi; jezeli na twarzy cztowieka stojgcego naprzeciw nas, ogladamy odbicie konia kto-
ry gdzies daleko przebiega ulica, — nalezy to malowaé tak jak widzimy. Jestto wiec impresjonizm,
doprowadony do ostatnich wnioskdw. Ale innym razem prawda ma w tym manifescie zgota inne zna-



czenie. Jest uniezalezniona od materjalu zmystowego i albo oznacza prawde wewnetrzng artysty, a wte-
dy powstaje n. p. zasada, ze portret nie powinien by¢ podobny do modela i ze malarz nosi w sobie
krajobrazy ktére chce utrwali¢ na ptétnie, — albo tez oznacza naszg og6lng wiedze o0 rzeczywistosci
zewnetrznej, a wtedy spotykamy sie z zasada o przezroczystosci ciat lub o ,,umieszczaniu widza
w $rodku obrazu”.

Ten podwojny sposdb operowania pojeciem prawdy znaé takze w postulatach dynamistycznych.

W manifescie zbiorowym postulat dynamizmu pochodzi z pojecia prawdy jako zgodno$ci miedzy
obrazem a Swiatem wrazen. Chodzi o reprodukcje wrazenia dynamicznosci. ,,Wszystko porusza sie,
wszystko biegnie, wszystko przeksztatca sie pospiesznie. Zaden profil nie znajduje sie przed nami
nieruchomy, lecz ukazuje sie i znika bez przerwy. Zwazywszy, ze obraz przedmiotu zatrzymuje sie
na siatkdwce, przedmioty bedgce w ruchu pomnazajg sie i targajac sie wzajemnie doznajg znie-
ksztatcenia. W ten sposob kon ktéry biegnie ma nie cztery nogi lecz dzuadziescia, a ruchy ich sg
tréjkatne*. Dwa lata po ukazaniu sie owego manifestu zbiorowego opublikowat Carra drugi ma-
nifest, w ktdrym postulat dynamizmu zjawia sie w nowej postaci. Nie chodzi juz o realistyczng
zgodno$¢ obrazu z wrazeniem, nie chodzi o reprodukowanie ruchu przedmiotéw Swiata zewnetrznego,
lecz o dynamizm ,,jako rzeczywistos¢ stworzong przez artyste w nim samym i budowanie obrazu na
podstawie tej wewnetrznej wizji dynamicznej”. Jestto juz stanowisko odmienne od poprzedniego. Zer-
wanie z realizmem ruchu jest dokonane. Chodzi o dynamiczng konstrukcje obrazu. | wszystkie
hasta malarskie, tym razem doktadnie wyrdznione, pochodzg z tej nowej zasady. Nie chodzi juz o po-
wtarzanie form realnych w ruchu, lecz o pewien specjalny dobor form ewentualnie nawet abstrakcyj-
nych, nadajacych sie do stworzenia catosci dynamicznej. Stad to spotykamy sie z takiemi hastami,
jak potepienie szescianu i piramidy, ktdre Carra nazywa formami statycznemi, i przeciwstawienie im
stozka umieszczonego podstawg do gory jako formy eksplozyjnej; lub potepienie linji prostej uwaza-
nej za martwg i przeciwstawienie jej linji elipsoidalnej, rzekomo wyrazajgcej ruch; lub potepienie kata
prostego jako apatycznego i przeciwstawienie mu katdéw ostrych, jako form woli. Z analogicznych
powodow nawotuje Carra do nieréwnowagi form, przekonany, ze nierdwnowaga podobnie jak w fizy-
ce, tak i w obrazie prowadzi do ruchu. A wreszcie krok ostatni: abstrakcja. Dochodzi do niej Carra,
stwarzajgc malarstwo dzwiekoéw i woni t. j. malarstwo dajgce w obrazach ,,réwnowazniki plastyczne
dzwiekdw, szmerow i woni napotykanych w teatrach, music-hallach, kinematografach, burdelach, dwor-
cach kolejowych, portach, garazach, klinikach, fabrykach i t. d.”. | jest rzeczg charakterystyczng, ze
temu malarstwu abstrakcyjnemu oddaje Carra wyzszo$¢ nad innemi: ,,Te konstrukcje plastyczne od-
dzialywujg na nas z urokiem daleko bardziej sugestjonujagcym niz konstrukcje pochodzace ze zmystu
wzroku lub dotyku, gdyz odpowiadajg bardziej duchowi czystej plastyki”. A wiec: po potrzebach
prawdy objektywnej, po zalecaniu natury jako jedynego organu kontroli, po wskazywaniu na nauke
lako Zrodlo ... — duch czystej plastyki! malarstwo abstrakcyjne 1

Te dwie odmiany dynamizmu malarskiego nasuwajg nam dwie rézne oceny. Pierwszy rodzaj
dynamizmu jest fatszywy w postulacie i $rodkach. W postulacie jego wyraza sie naiwny realizm.
Chodzi o to, ze poniewaz ,wszystko sie porusza”, sztuka powinna oddawa¢ ruch przedewszystkiem.
Zasada ta sprzeczna jest z ideg sztuki jako samodzielnej tworczosci, jest wprowadzeniem w dziedzine
obrazu i rzezby motywow nieplastycznych, filozoficznych, sztuke mato obchodzacych. Takze proponowane
Srodki sg falszywe. Falszywe, bo niecelowe. Ani dwadziescia ani sto nég konia nie da wrazenia konia
poruszajacego sie. Bo z sumy momentdw statycznych ani ruchu ani wrazenia ruchu otrzymac nie mozna.

Drugi rodzaj dynamizmu mozemy przyjaé czesciowo. Chodzi w nim o autonomiczng konstrukcje
dynamiczng, a wiec o konstrukcje, a wiec o obraz. Jest w tern juz idea czysto malarska. Niestety
niepoparta gtebszem umotywowaniem i niewolna od dogmatyki dynamicznej. Manifest nie motywuje
dlaczego konstrukcja plastyczna ma by¢ oparta na dynamizmie, jak gdyby to sie samo przez
sie rozumiato, jakgdyby idea dynamizmu plastycznego byta dogmatem niepodlegajacym dyskusji.
Tymczasem wcale tak nie jest, o ile na rzecz patrzymy Kkryterjami plastyki, a nie ideami filozofji.
A o ile sprawe konstrukcji dynamicznej poddamy dyskusji, dojdziemy moze(!) do przekonania,



ze w dziedzinie plastyki mozna znalez¢ dla niej pewne miejsce obok konstrukcji statycznej. Mozna
n. p. uzasadnia¢ (mojem zdaniem bez powodzenia) jej racje bytu zaletami jej dziatania, wzgle-
dami na wrazliwo$¢ widza, zdolnoscig budzenia intenzywnych reakcji uczuciowych jaka posiada
wszystko co zawiera w sobie element sily. Racjonalniejszem uzasadnieniem byloby wskazanie
na nowo$¢ plastyczng jaka mozna otrzyma¢ zapomocg dynamizmu kontrukcyjnego, wskaza-
nie na nowy system organicznej budowy plastycznej, dajacy sie na nim oprzeé, na system
budowy bedacej nowag mozliwoscig konstrukcyjng obok systemu geometrycznego, kubistycznego it. p.
Tylko, ze w tym wypadku S$rodki proponowane przez futurystow okazujg sie znowu falszywymi. Formy
ktdre uwazajg oni za dynamiczne, nie sg dynamiczne. Budzg one jdynie assocjacje ruchu. Przypominaja
przedmioty z ktéremi tgcza sie obrazy sity i ruchu (kat prosty przypomina néz, sztylet, dzidb klucie,
krajanie, zabijanie....) lub nasuwajg mysl ze formy te wywotatyby ruch wswiecie realnym (stozek
ustawiony podstawg do gory..) Sag one moze symbolami ruchu, ale same przez sie nie narzucaja
wrazenia ruchu, a tem mniej wrazenia dynamicznosci. Z posrod wszystkich tych ktorzy domagaja
sie dynamizmu w plastyce chyba jeden tylko Malewicz postulat ten realizuje. W jego rysunkach*)
odczuwa sie dziatanie sit. Odczuwa sie parcie form, ich cigzenie ku sobie, chciatoby sie powiedziec:
jakie$ namietne, wycigganie ramion, jakie$ zmierzanie do uscisku. A przytem formy te zlgczone sg
w organiczng jedno$¢. | to nie — jak to sie przewaznie dzieje — zapomocg geometrycznego systemu
budowy, lecz dzieki specjalnemu, blizej nie dajacemu sie okresli¢, skoordynowaniu dziatania sit.
A jednak ten najkonsekwentniejszy i najczystszy dynamizm plastyczny nie daje peinego zadowolenia.
Na tych rzeczach znaé jakie$S ubéstwo i brak mozliwosci rozwojowych. Nie jest to wina samego
artysty, ktory przeciwnie w kazdym swoim rysunku okazuje nieprawdopodobne bogactwo pomystow.
Jest to prawdopodobnie wina zasady, wina wprowadzania w plastyke obcego jej elementu dynamicznosci.
(Dokorniczenie nastapi).

Krakéw, 1923, styczen — luty. TADEUSZ PEIPER.

*) Patrz Nr. 3 Zwrotnicy str. 79 i 81



BOMBARDOWANIE

co 5 sekund dziata oblenicze wypatroszyé
przestrzen akordem tam-tuuumb bunt
500 odgtoséw roztargaé go rozdrobni¢ go roz-
prészy¢é go w nieskonczono$¢
w $rodku owych tam-tuuumb
przyttumionych (objetos¢ 50 Kkilometrow kwa-
dratowych) skakaé¢ wybuchy ciecia piesci ba-
terje nagly strzat gwatht dzikos$¢ regularnosé ten
ciezki gteboki skandowac dziwaczne szalone naj-
niespokojniejsze ostre bitewne Wciekto$¢ smutek
uszy oczy
nozdrza otwarte uwazne *
sita jakaz rado$¢ widzie¢ stysze¢ wachac¢ wszyst-
ko wszystko taratgtatata karabinbw ma-
szynowych rycze¢ do utraty tchu pod ugry-
zieniami policzczczkami traak-traak ude-
rzeniami batem pik-pak-pum-tumb dzi-
waczczcznemi  skokami  karabinowych  salw
wysokosci 200 m Na dole na dole w glebi

przy orkiestrze stawy bul-
gotaé woly bawoly za-
sieki wozy pluff plaff konie

stawa¢ deba ,flik flak dzing dzing
szlaaak wesote rzenia aaaaaaa... grzeba-
niaa dzwonieniaa 3 bataljony butgarskie w mar-
szu kroook-kraaak (POMALUTENKU)
Szumi Maryca albo Karwawena kroook-
k raaak krzyki oficerow zgrrruchotaé jak phytki
mosigdzu pan tedy paak tamtedy czing
buuum czing cziak (PREDKO)
cziacziacziacziaak w gérze na dole
tam dookota wysoko uwaga nad gtowg cziaak
piekny . . .

F. T. MARINETTI ez JALU KUREK



TAK, TAK, OT TAK

3 cienie gryzace

SWIT
wiatr wartko orzacy gniotagcy morze
muskuty i krew w Jutrzence

WSCHOD Swiatto zote skosne
Potem
zielony lod
$lizgajacy sie
Potem

POLNOC czerwony parzacy sie
twardy szklanny hatas

Potem szary ostupiaty

Rézowe chmury sg rozkoszg dali
fanfary karminu wybuchy szkarfatu
stabiutkie szare nie tamtam biekitu

Nie Tak
NIE

TAK

tak

tak tak

TAK
TAK

z6tte ryczace
Cud szarych

TAK

Przekonywujgce zielono-niebieskie ro-
zumowania necacych przystani

Gladkie fjoletowe plyty morza trzesg
sie z radosci

Promien odbija sie ze skaly na skate

Cud kiadzie sie od $Smiechu na zytach
morza Upity wiatr goni po gajach

Wszystkie perty moéwig

Niebezpieczehstwo niebieskiej chmury
pionowo nad mojg gtowa

Wszystkie ostre pryzmatyzmy fal warjujg
B6l czerwonych

nie
nie
nie
TAK
TAK
TAK
miekka hustawka
Swiattocieni

Poprostu
Odpoczywanie w dali
poéfcien niezadowolony

Zagiel zapalony
skacze po horyzoncie ktory drzy

CZWOROKAT ZtOTA

wyssanie trzech cieni w owej przysta-
ni zjedzonej przez stonce — usta zeby
krwiste dtugie Sliny ztota ktore pije morze
i gryzie skaty

TAK zZwyczajnie
TAK
zwinnie
spokojnie
OT TAK
jeszcze
JESZCZE
JESZCZE
jeszcze OT TAK

F[ MARINETTI przeloz-llALU KUREK



DRZEWA

Mahonie wygtadzone amorki drzewa Udostepnimy flocie wszystkie rzeki
fiotkowe z Gujany ulepszymy porty jazdy morskiej
Hebany i palisandry z Madagaskaru Wydobedziemy rzadkie esencje
drzewa koralowe z Kongo mahonie z Se- Na wybrzezu Kosci Stoniowej nasze
negalu koleje zelazne beda przerzyna¢ tropikalne
Drzewa z Wysp lasy przewozac drzewo
Teki z Indochin i Afryki A ponadto bedziemy mieli tysigc stoni
Traki z Tonkiny ktore beda przenosity ciezkie pnie drzew
Drzewa twarde Bedziemy mieli gory kauczuku i guta- *
Drzewa zelazne perki oraz tartaki mechaniczne
Drzewa niegnijace Trrrrrrrr
Deby i teki z Jawy Srrrrrrrrrr
Tssrrrrrrrr
Drzewa stupdéw telegraficznych su|||||||
) Progi szyn kolejowych Ziim
Bruki Bruki uliczne rrereny
Ciezkie pniaki tekow wrrrrrrr
Zgietkujaca skrzypigca piszczaca eks- M6j mozg piszczy swoj Sen twardych
ploatacja obszaréw lesnych drzew i dzikich lubieznych mechanicznych pit

List piekne] damy do paseisty

00000000 000000000000000000000000000000000

4- catusy 4- — X 4- 4- pieszczoty + Swiezos¢
pieknoS¢ wytwornosc 3000 fr. miesiecznie
4- — 4- — X 4- — 4 pierscionek rubinowy 8000

////////// e

pro60o0d66zzznos 4- 6000 fr. buciki buciki

Jutro u Ciebie Jestem

powazna i oddana  Usciski

000000 W 000000jO00O00000000000000
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WAM

To wam —

barytony

spasione, jak S$winie

od Adama

do naszych dni mety,
wstrzasajacy teatrami nazywane jaskinie
arjami Romea i Julietty.

To wam —

bydto,

wykarmione, jak konie —
zrace i rzace Narodu gagatki,
obnoszacy po estradach

jak po dawnym salonie
cielska i kwiatki.

To wam — *
ostonieci listkami mistyki,

czota zmarszczkami poorawszy pstro —
futurysci,

imaginisci,

akmeisci,

zaplatani, jak w cyfrach statystyki

w pajeczynie rymow i strof.

To wam —

coscie na rozczochrane zmienili *
gtadkie fryzury,

na fapcie lak,

proletkulscy, —

wstawiajacy tatki

w wylenialy Puszkina frak.

To wam —

tanczacy

i w dudy dmacy

i jawnie prostytujacy sie

i czynigcy pokute,

rysujacy sobie przysztos¢ lezaca
jak ogromny akademicki deputat,
Wam mowie

genjalny, czy nie genjalny,
ia>—

WLADIMIR

co rzucitem glupstwa

i pracuje w Ros-cie

mowie wam —

poki kolbami jeszcze nie wygnali
Dosc¢!

Dos¢!

Rzuccie,

pluncie

i na rymy

i na arje

i na réz bukiet

i na tym podobne faramuszki
z arsenatow sztuki.

Kogo obchodzg dzi$§ wasze dzieje,
Ze ,ach — biedaczek —

jak on kochat

i jakim byt skromnym? .."

Majstrowie,
a nie diugowlosi kaznodzieje
potrzebni sg nam!

Styszycie jek szalony!
parowozy podniosty panike. —
»Dajcie nam wegla z Donu!
Maszynistow,

$lusarzy,

mechanikéw!"

Lezac z dziurami w boku,

toczgce z ust piane pakut

statki krzykiem przebity doki: —
»Dajcie nam nafty z Baku !“

Poki wspolnej szukamy platformy

i kazdy w kotko skrzeczy:

»dajcie nam nowe formy"

Wzmaga sie krzyk o rzeczy.

Niema juz gtupich.

Wierzac, ze natchnie Bég go,

stojg przed ,,maestrami* cierpliwa publika.
Dz<siaj czestujcie nas nowg sztukg —
Sztuka wyciggna¢ z blota republike.

MAJAKOWSKIJ pad,jt BRUNO JASIENSKI



FUTURYZM POLSKI @iLans)

Futuryzm jest forma swiadomosci zbiorowej, ktorg nalezy

przezwyciezyc. Ja futurystg juz nie jestem, podczas gdy

Wy wszyscy jestescie futurystami. Manifest — zapora, ktorg

trzeba przekroczyc. Maszyna nie jest produktem cztowieka

jest jego nadbudowa Przedmiotowe formy cywilizacji jako

piekno ciata czlowieka wspotczesnego Historja mojego
futuryzmu Przeciwko futuryzmowi.

Wiasciwie historja futuryzmu zostata juz przeze mnie napisana. Publiczno$¢ i krytyka
przeoczyly ja, poniewaz nosi na sobie etykietke .powies¢* i niesamowity tytut .Nogi Ilzoldy
Morgan'. Dzi$ napisatbym jg niewatpliwie troche inaczej. Gornikom, Swidrujagcym tunele w ska-
fach zbiorowej Swiadomosci wspotczesnej, trudno jest samym ogarngé wzrokiem piekno perspek-
tywy, jaka odkryje drgzony przez nich tunel. Zrobig to za nas bezczynni turysci historji.

Futuryzm jest pewng formg Swiadomosci zbiorowej. Aby méc o nim mowi¢, trzeba naprzod
przezwyciezy¢ go w sobie samym. Ale walka, jakg z koniecznosci staje sie kazde przezwyciezenie,
ma swoje wiasne krotkie i oSlepiajace perspektywy i rzeczy znajdujace sie w jej polu widzenia
otrzymujg jej szczegblne oswietlenie. Dlatego, ile razy mowi sie o futuryzmie, mam zawsze wrazenie,
ze poruszam sprawe bardzo prywatng i osobista.

U nas w Polsce nazwa futurysty nabrata jakiegos specyficznie lokalnego, obrazZliwego zna-
czenia, zaciemniajgcego jego tres¢ pierwotng. Stata sie wyzwiskiem. Doszukiwanie sie przyczyny
tego zjawiska zajetoby zbyt wiele czasu.

Cala nasza wina polegata na tern, ze pewien moment $wiadomosci wspétczesnej, wszystkim
nam wspolny, podjeliSmy, nie wyparliSmy sie go i usitowali go uja¢ w pewne nowe formy artys-
tyczne. Z chwilg kiedy formy te zostang stworzone, mozna bedzie dopiero méwié o przezwyciezeniu
samego momentu. Przez przemilczanie go nie posuwamy sie ani o centymetr naprzod, wiecej —
wykluczamy mozno$¢ wszelkiego posuwania sie. Jest ono w kosekwencjach zrodlem mndstwa
bardzo zabawnych odwréceh. Sytuacja obecna np. przedstawia sie zupeinie odwrotnie niz o tern
sadzi publicrnos¢. Ja juz ,futurysta*4 nie jestem, poOdczas gdy panstwo wszyscy jestescie
futurystami. Wyglada to na parodoks, a jednak tak jest.

Kiedy w r. 1918, po powrocie do Polski zetknglem sig po raz pierwszy z Tytusem Czyzew-
skim — wiedzieliSmy jasno jedno:

Bujne, kottujgce sie zycie wspotczesne zerwato stawidta okopéw i drutéw kolczastych
i wdarto sie w morze psychiki polskiej z niestychang sitg. Zycie to nie ma zadnego odpowied-
nika w Swiadomosci polskiej.

Swiadomoscig spofeczenstwa jest jego sztuka, pojeta, jako zycie organizowane. Kazda nowa
faza zycia wymaga dla siebie nowych form w sztuce. Dopiero przez stworzenie tych form mo-
ment wspotczesny zostaje wprowadzony do Swiadomosci zbiorowej, staje sie jej momentem orga-
nicznym, a w”ec twdrczym. Spoteczenstwo, ktére nie wytworzy na czas nowych form organizo-
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wania, zostaje przeciwnie przezwyciezone, pokonane, osiodtane przez moment zycia wspoétczesnego,
ktdrym nie jest w stanie kierowac

Gigantyczny i szybki rozrost form techniki i industrji jest niewatpliwie najbardziej istotna
podstawag i kregostupem momentu wspdtczesnego. Wytworzyt on nowa etyke, nowg estetyke
i nowg realno$¢. Wprowadzenie maszyny w zycie cztowieka, jako elementu nieodzownego, dopet-
niajacego, musiato pociggnag¢ za soba przebudowanie gruntowne jego psychiki, wytworzenie
wiasnych réwnowaznikéw, podobnie jak wprowadzenie do organizmu zywego — obcego ciata
zmusza organizm do wydzielania specjalnych przeciwciat, ktére zmieniaja dopiero antigeny
w ciala zdolne do przyswajania lub mozliwe do wydalenia. Jezeli organizm ludzki czy spoteczny
energji tej w dostatecznej ilosci nie wytworzy, nastepuje intoksykacja, zakazenie ciatlem obcem¥).

Wytworzy¢ te przeciwciata psychiczne, inaczej, stworzyé formy, ktoreby podporzadkowaty
cztowiekowi maszyne — oto najblizsze zadanie sztuki wspéiczesnej. %

W momencie uswiadomienia sobie tej prawdy narodzit sie futuryzm.

Odpowiedziat na nig na- dtugo przed wojng futuryzm wioski, na krotko po Diej — futuryzm
rosyjski, oba w sposéb biegunowo odmienny.

Odpowiedz futuryzmu wioskiego byta prosta i da sie zamkngé w zdaniu:

Sztuka winna podnie$¢ maszyne do poziomu ideatu erotycznego ludzkosci.

(Stanowisko, ktorego u nas przez dluzszy czas mozolnie i konsekwentnie bronit
duzy artysta Tytus Czyzewski**).

Uwielbienie jednak nie jest przezwyciezeniem, przeciwnie podporzadkowaniem sie przedmio-
towi uwielbianemu. Wystepuje ono zazwyczaj jako forma Swiadomosci na nizszym stopniu
rozwoju i jest jedng z najbardziej pierwotnych form reagowania jej na zjawiska zewnetrzne.

Czlowiek- pierwotny ubdstwiat zywiot, poniewaz uczuwal wobec niego swg catkowitg bez-
bronno$¢. Na dalszym szczeblu stosunek ten zamienit sie na stosunek buntu do zdetro-
nizowanego niewiadomego, aby wraz z przezwyciezeniem go utozyé sie w ramy pewnego swej
potegi spokoju.

Odpowiedz futuryzmu rosyjskiego byta od poczatku dwulicowa:

»Rzeczy to wrég —

,»Zrozumcie to chod.

»Rzeczy sie rgba¢ powinno!

»A moze wiasnie rzeczy trzeba kochaé?
»A moze rzeczy majg dusze inng?.. * ),

Caty futuryzm rosyjski z lat 1913—1919 jest wiasciwie oscylowaniem dookota tych dwuch
prawd z przechylaniem sie to na jedng, to na drugg strone. Dopiero w r. 1919 , Misterjum-
buffou tegoz Majakowskiego przynosi ostateczng odpowiedZz futuryzmu rosyjskiego:

»Towarzysze rzeczy
\ ~wiecie co —
»~przestanmy jedni na drugich sie krzywic.
»Sprobujmy: my was bedziemy robié,
»a WY nas — zywic“.

OdpowiedZ ta zaczerpnieta od socjalizmu wyznacza maszynie w Swiadomosci wspotczesne
miejsce, jakie robotnikowi wyznacza w swym obrebie spoteczeristwo kapitalistyczne.
Sztuka polska budzaca sie po wojnie z narodowo-patrjotycznego letargu miata w futuryzmie

* W ,,Nogach lzoldy Morgan** przedstawitem ten proces zakazenia psychiki wspotczesnej przez maszyne.
Kochajcie elektryczne maszyny, zericie sie z nimi i ptédzcie Dynamo-dzieci — magnetyzuicie i ksztatécie je,
aby wyrosty na mechanicznych obywateli...** (1-a jednodnidwka futurystdw — manifesty futuryzmu pciskiego - czerwiec 1921“)*
***) Majakowskij: ,,Wiadimir Majakowskij** tragedja 1913.



wioskim gotowag odpowiedz, odpowiedz fatszywa. Nalezato poddac jg krytyce przyja¢ lub odrzucic¢
a jezeli odrzucié, to postawi¢ na jej miejsce odpowiedz wiasna.

W momencie skrzyzowania sie ostrza powojennej mysli polskiej z ostrzem mysli europej-
skiej narodzit sie futuryzm polski.

Narodzit sie w chwili dziwnej i jedynej.

Przed wykgpang w wannie mordu czteroletniego myslg polska otwarly sie nagle naoseiez
wrota Zachodu. Zagadnienie nowoczesnej kultury europejskiej, w ktéorym nie brata dotad
bezposredniego udziatu, zajeta wiasnymi zagadnieniami narodowymi, czekato od niej rozwigzania.

Na nieprzygotowany szczepionka ochronng organizm polski upadt bakcyl nowoczesnosci.
Rozpoczeta sie walka organizmu z bakcylem, walka o $mieré lub zycie, pospieszne, gorgczkowe
wytwarzanie wilasnych antytoksyn. Organizm polski przechodzit kryzys i miotat sie w gorgczce.
Ta gorgczka wywotana w organizmie polskim przez bakcyla nowoczesnosci, ten okres walki
i bolesnego przetwarzania sie organizmu przejdzie do historji nowoczesnej kultury pod nazwg
futuryzmu polskiego. L

Nazewnatrz przedstawiato sie to poprostu, jako walka, ktérg grupa artystow wypowiedziata
swemu spoteczenstwu. ,,Spoteczenstwo' zamkneto sie w bastjonach kosciotow i redakcji, skad wy-
lewato na partyzantow kubty brudnej, gryzacej wody, krzyczato na wieczoiach poetyckich,
obrzucato jajami i kamieniami. Nikt nie zdawat sobie jasno sprawy w imie czego prowadzi sie
walka i jakie jest jej wiasciwe znaczenie. Psychika polska poczuta sie zagrozong w swoich tra-
dycjonalnych przyzwyczajeniach i natogach i bronita sie z energja, jakiej trudno sie byto u nigj
spodziewac.

Poczatkowo opinja, upostaciowana w prasie, usitowata sam proces zbagatelizowaé, przed-
stawi¢ go poprostu, jako ,kierunek', przeniesiony do nas z zagranicy. Wytonita nawet z siebie
cala generacje rybakéw, ktérzy wedka akademizmu wytawiali z wzburzonej fali kietbie ech i uro-
jonych plagjatéw i z tryumfem obnosili je przed publicznoscia na dowdd, ze proces, ktory jg
niepokoi, nie jest bynajmniej jej wewnetrznym procesem, a jedynie usitowaniem narzucenia jej
jakich$ obcych ,,zagranicznych™ idei. >

Publiczno$é¢ nie uwierzyta.

Wtedy opinja zmienita metody. Uderzyta na alarm. Zaczeto wywotywac z lasu wilka bolsze-
wizmu i anonimowego mocarstwa. Rozpoczety sie represje administracyjne.

Konfiskaty ksigzek i czaspism, policyjne utrudnianie i zrywanie wieczoréw poetyckich, admi-
nistracyjne wydalanie artystow z powiatdw, — wszystkie te fakta zupelnie niezrozumiate dla
artysty zagranicznego i rozsiewajace wies¢ o ,,polskim barbarzynstwie'" zagranicg, — to tylko
¢aisn- eh >y jednej i tej samej walki.

Paum am jeden z pierwszych naszych wielkich wieczoréw w Filharmonji Warszawskiej 9 lutego
1321 r. ktéry zgromadzit przeszto 2000 os6b. Ludzie tloczyli sie w przejsciach i otaczali estrade.
Kto$ z publicznosci przyniost weza, jakas kobieta przyszta z malpa. Warszawa okazywata w ten
s ".0s0 sie futuryzuje. CzytaliSmy jakie$ wiersze. Ludzie stali na krzestach i krzykiem usito-
wali t przerwaé. Wiersze byly zle, ale publicznosci zalezatlo na tem najmniej. Pamietam
p. Irene Solska, artystke o wyjgtkowej odwadze i genjalnej intuicji, jak bez echa rzucata w
sale swoje najpiekniejsze koncepcje recytatorskie, otoczona wrogim pomrukiem batwanow.



Innym razem, na wieczorze w Zakopanem, tasama publiczno$¢ chciata zlinczowaé poete
Aleksandra Wata, czytajgcego przed nig swe namopaniki — poematy stow wyzwolonych z jarzma
tresci logicznej.

Dzi$, kiedy na wieczorach moich krzyczy sie juz coraz rzadziej, (jedynie policja, jako insty-
tucja w zatozeniach swych konserwatywna, diugo jeszcze zapewne nie potrafi sie wyrzec swych
wyprébowanych metod), kiedy ksigzki nasze rozchodza sie w coraz wiekszej ilosci egzemplarzy
i nawet (!) znajdujg juz nakladcéw, kiedy dobytek nasz artystyczny staje sie powoli torba,
w ktorej maczajg rece nawet artysci wypierajacy sie gorliwie jakiegokolwiek z nami stosunku.

dzi$ kiedy kryzys mozna juz uwaza¢ za zazeghany, chociaz sam proces bynajmniej sie jeszcze
nie skonczyt

mozna spokojnem okiem rzuci¢ wstecz na ubiegte pieciolecie i sporzadzi¢ sumaryczny bilans.

NapisaliSmy duzo ztych wierszy, namalowali duzo ztych obrazéw — historja nam to wybaczy.

Byt to czas dziwny i piekny, czas w ktérym kazda strofa byta pchnieciem, kazdy wiersz —
obrong, czas, gdzie poezje preparowato sie, jak dynamit, a stowo stawato sie kapsla, czas
wiecznej czujnosci i ustawicznego czuv*ania, wytezania wzroku i wypatrywania miejsca w ktore
najskuteczniej moznaby uderzyc.

I dzi$, kiedy ztych wierszy pisuje juz coraz mniej, z prawdziwym'zalem oglgdam sie wstecz na te
lata goragczkowe, petne przeczu¢ i stdbw niewypowiedzianych, dziewicze lata kietkujgcych wartosci.

Dla ,,amatoréw jubileuszéw4* — kilka dat.

Zaczynato sie to powoli, od czasu do czasu zwiastowane jakim$ echem dziwnym i niesamo-
witym, jak grzmot przed burza.

Jeszcze niezadlugo przed wojng w r. 1914, tragiczny zwiastun i Jan Chrzciciel futuryzmu
polskiego Jerzy Jankowski (autor ,,Tramu wpopszek ulicy*) straszyt publiczno$¢ polska wierszami
rozrzuconymi po czasopismach, — pierwszy polski futurysta w znaczeniu wioskiem. Wiersze
zaginety bez echa. Ksigzka przyszta zap6Zno. Choroba wyrwata go z szeregu szermierzy zanim
zdotat do niego wstgpié. I pomimo ze Jankowski dzietem swym na szali ruchu nie zawazyt
pozostanie on na zawsze w literaturze naszej symbolem nowej, odradzajacej sie psychiki polskiej
jako pierwszy zwiastun nowych dni, kiedy

»Zwyciezyt wode odblask krwawy
»salw karabinéw suchy trzask
AWywiddt w Swigtyni starej nawy
~futuryzmu brzask™.

Roéwnoczesnie z nim w drugiej stolicy Polski — Krakowie wielki samotny artysta, Tytus
Czyzewski, zamkniety w ustronnej pracowni wygotowywat w tyglu swojej intuicji formy coraz
dziwniejsze i coraz bardziej zagadkowe

Kiedy powrocitem do Polski po dlugiej w niej nieobecnosci, zgrupowata sie dookota
niego garstka malarzy znanych na zewnagtrz Krakowowi pod nazwag formistéw, rozpoczynajac
wtedy wydawaé pod tym tytutem malenkie pisemko redagowane przez Czyzewskiego i Leona

*) Wyrazenie futurysty rosyjskiego Majakowskiego.



Chwistka. Formisci zrobili na mnie wrazenie $redniowiecznego cechu poszukiwaczy nowe] forqly.
Odgrodzeni od ulicy szklanng tafla swoich pracowni rozwigzywali jeden po drugim narzucajace
sie problematy malarskie, jak rozwigzuje sie réwnania matematyczne, z kamieimym uporem
i pewnoscig swej prawdy. A za szybag przewalato sie zycie polskie, miotatlo sie w powojennej
goraczce, tluklo glowag o mur zagnane w labirynty $lepych uliczek, zycie poplatane, pstre, bez-
jezykie. Na prace przygotowawczg byto zap6zno. Chwila domagata sie radykalnego czynu.

Zetknatem sie wtedy tez po raz pierwszy ze Stanistawem Miodozericem, Swiezym, rokujacym
artystg, od ktorego wszyscy spodziewaliSmy sie bardzo wiele (nie znam przyczyn, dla ktorych
zamilkl ostatnio).

Tak powstata pierwsza polska organizacja futurystyczna t. zw. .Katarynka".
nie byta ani tak zabawng, ani tak przypadkowa, jak sie to moze powierzchownie wydawad.
Obrazowata ona moment dla futuryzmu polskiego decydujgcy, moment wystgpienia nowej sztuki
polskiej na ulice, pierwszy akt rozpoczynajacej sie walki.

Nazwa

Posypaty sie plakaty, za plakatami — wieczory.
To, ze kryzys futuryzmu pierwszy przeszedt Krakdw — miasto-mauzoleum, Krakéw, w ktorym
kazda cegietka jest wawelska, a kazdy mieszkaniec — kustoszem, Krakéw — polska Florencja,

panopticum narodowych mumji, byto objawem zupetnie zdrowym i Swiadczacym o zywotnosci

organizmu polskiego.
Pozostawato zaatakowac polskiego burzuja w jego legowisku — w Warszawie. Cztery naste-

pujace bezposrednio po sobie wielkie wieczory, poprzedzone monstr-wieczorem w Filharmonji,
spetnity to zadanie.

W lutym r. 1921 zachorowata Warszawa.
W Warszawie zetknglem sie po raz pierwszy z Anatolem Sternem i Aleksandrem Watem.

Pierwsza podpisana przez nich odezwa p. t. ,Tak**, jaka wpadia mi w rece, owiana jeszcze
duchem niemieckiego ekspresjonizmu, zwiastujgc kogo$, ktéry nadchodzi, — byta mi catko-
wicie obcg. Wydany w okresie wieczorow warszawskich almanach ,Gga“, propagujacy prymi-
tywizm, jako odpowiedz futuryzmu polskiego, byt anachronizmem. Na szczescie wiersze nic
nie miaty wspdélnego z ,,prymitywistycznym™ manifestem.

Po diuzszych dyskusjach zostat w Warszawie ustalony jednolity front futuryzmu polskiego.
Pierwszym dokumentem tego byty wieczory t6dzkie w marcu 1921. Rezultatem — ,,1-a jednodniowka
futurystéw, manifesty futuryzmu polskiego. Krakéw czerwiec 1921, rozrzucona w tysigcach egzem-
plarzy po wszystkich miastach Polski.

W .Manifestach futuryzmu polskiego" zogniskowalem szereg poruszajacych nami wdwczas
i szczegblnie aktualnych idei. .Manifesty" nie stanowity zadnego przedyskutowanego programu,
uchwalonego przez kongres futurystédw polskich. Akcja byta rozpoczeta. Publicznos¢ domagata
sie od nas jakiego$ ideowego paszportu, do czego miata zresztg petne prawo. Naszkicowatem
w nich te najogodlniejsza ptaszczyzne, na jakiej mogliSmy sie wszyscy pomiesci¢é bez uciekania
sie do indywidualnych amputacji.

W ,,Manifestach*' zarysowata sie po raz pierwszy zupetnie wyraznie twarz futuryzmu polskiego,
odcinajgca go linig az nazbyt widoczng od futuryzmoéw wioskiego i rosyjskiego, pomimo pew.
nych niewatpliwych roéwnolegtosci. Zbadanie i wykazanie tych elementéw bedzie zadaniem
przysztego historyka futuryzmu. Do roli tej nie posiadam najprymitywniejszych warunkéw. Jak
mowitem, sprawa futuryzmu jest dla mnie sprawg osobista. Kazdy dzien przezyty Swiadomie,
staje sig martwym materjatem, do ktérego nie czuje nic oprécz nienawisci. Jestem caty dniem
ktéry jest. Nie rozumiem przesztosci. Jest ona zawsze za matg o jedno ,teraz*. Kazde ,wczoraj"
rozpatrywane odrebnie traci sens. Nadaje mu go dopiero kazde nowe ,dzisiaj”. Wiedziaty o tem
~-Mauifesty", kiedy walczyty o aktualno$¢ dzieta sztuki i jego warto$¢ 24-godzinna.

»Manifesty futuryzmu polskiego** sg sformutowaniem tego, co w zatozeniu swoim byto jedynie

organicznym fermentem.
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Wiasciwie kazdy ruch konczy sie wraz ze swym manifestem. Jest to proces zupetnie
odwrotny temu, jakim go sobie wyobraza publiczno$é. Nic nie szkodzi, ze niekiedy przez prze-
cigg diugiego nawet szeregu lat po ogtoszeniu swego wyznania wiary pewna grupa ludzi poste-
puje tak, jakgdyby spetniata zawarte w nim zapowiedzi. Jest to pospolitym ztudzeniem. Ruch

V ujety w ramy formuly jest juz ruchem martwym, zaporg ktéra trzeba przeskoczyé. Zywymi sg
ludzie i to ci, ktérzy nie tworza wedtug swego manifestu. Niema to zresztg nic wspolnego z tak
popularng w Polsce bezprogramowoscig (uwazam jg za synonim bezmys$Inosci) i odrzekaniem sie
zwlaszcza w dziedzinie sztuki, od wszelkich Ndrograméw®. Kto nigdy nie miat swojego manifestu,
kto nic nie porzucat, nie ma nic zyciu do powiedzenia.

Y »Manifesty futuryzmu polskiego*4 sg jego finatem. PieSnig tabedzig byt ,,N6z w brzuchud vy
najpiekniejsza publikacja brukowa futuryzmu europejskiego.

Zbiorowa odpowiedz futuryzmu polskiego zostata wynaleziona. W tym momencie zakonczyt
sie on sam.

Wszystko co idzie po tern jest juz droga i poszukiwaniem odpowiedzi indywidualnych.

Jaka byta odpowiedz futuryzmu polskiego?

Przed nawskro$ romantyczng psychikg polskga wyrosto cate morze nowych przedmiotowych
form cywilizacji w wytwarzaniu ktérych nie brata bezposredniego czynnego udziatu. Z formami
tymi zaczynala ona wchodzi¢ w pewien stosunek. Nalezalo niezwlocznie samej wytwo-
rzy¢ formy, ktore pozwolityby jej przyja¢ spadek cywilizacji maszynowej nie jako martwy
bagaz, lecz jako wiasny wytwor wewnetrzny, inaczej stworzy¢ formy ktéreby podporzadkowaty
jej maszyne.

Futryzm wioski uczyt jag w idzie¢ wmaszynie wzdr i ideat organizmu. Przez nieustanne apoteo-
zowanie maszyny miat on nadzieje wprowadzi¢ jg do Swiadomosci powszechnej, jako jeden
z momentow erotycznych.

Futuryzm rosyjski ujmowat maszyne, jako produkt i stuge cztowieka. Stosunek jej do czto-
wieka sprowadzat do czysto ekonomicznego stosunku robotnika do swego pracodawcy.

Odpowiedz futuryzmu polskiego byta z gruntu odmienna:

Cztowiek w nieustannej swojej ekspansji nazewnatrz musi wytwarza¢ coraz to nowe formy
percepowania,t.zn. przebudowywaé nieustannie samego siebie, stosownie do nowych wyrastajacych
przed nim zagadnien, ktorym ma sie przeciwstawi¢. Jedng z takich form jest wifa$nie maszyna.
Maszyna nie jest produktem cztowieka — jest jego nadbudowag, jego no-
wym organem, niezbednym mu na obecnym szczeblu rozwoju. Stosunejc
cztowieka do maszyny jest stosunkiem organizmu do swego nowego oOr-
ganu. Jest ona niewolnikiem cztowieka o tyle' tylko, o ile niewolnikiem jego jest jego
wiasna reka, podlegajagca rozkazom jednej i tej samej centrali mdzgowej. Pozbawienie tak jed-
nej, jak i drugiej przyprawitoby cztowieka wspdéiczesnego o kalectwo.

Zadaniem sztuki wspotczesnej jest wprowadzi¢ ten moment najbardziej podstawowy dla
nowoczesnego pojmowania kultury do $wiadomosci zbiorowej, uczyni¢ go jej krwig i poczu iem
niewyrozumowanem. Uczyni¢ za$ to moze sztuka nie przez opiewanie pieknosci maszyny, (jest
to temat, co do wartosci réowny tysigcu innych), ani nie przez wprowadzenie do sztuki maszyny
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realnej, (co moze zresztg stanowi¢ jedng z jej wielu metod), ale przez konstruowanie wiasnych
nowych organizméw na podstawie praw maszynowych: ekonomji, celowosci i dynamiki.
Dlatego pomimo iz futuryzm polski w poréwnaniu z wloskim maszyng, jako tematem,
zajmowat sie bardzo mato (Czyzewski, Jasienski), zdziatal on na tej drodze bez pordéwnania
wiecej.

Zastugg futuryzmu polskiego jest, ze nauczyt ujmowac cziowieka wspotczesnego na tej
wiasnie gtebokosci i dla tego cziowieka tworzyt sztuke. | na tym polega paralela, jakg da sie
przeprowadzi¢ pomiedzy nim a renesansem, poralela narzucajgca sig¢, wyrazna i naturalna.

Renesans pierwszy nauczyt cztowieka widzie¢ piekno swego wtasnego
ciata. Podnio6st ciato ludzkie z roli *materji“ futeratu dla niematerjal-
nego ,dujcha*“ do roli wspo6trzednego organu.

Od tego czasu cztowiek w nieustannej walce o byt swéj wychowat w sobie i wytworzyt
niezliczony kompleks nowych organéw, ktérymi, jak polip mackami, objat Swiat.

Futuryzm polski nauczyt cztowieka wspdtczesnego widzie¢ w przed-
miotowych formachcywilizaciipieknoswegowtasnego wzbogaconego ciata.
Uleczyt go z fetyszyzmu, jakim opanowana jest cata futuryzujaca
mys$l wspoétczesna.

Na tym polega jego nieprzemijajace znaczenie.

Moze kto$ zarzuci mi, ze usituje nagig¢ futuryzm polski do wiasnej teorji i ze twdrczosé
moich towarzyszy nie potwierdza zarysowanej tutaj przeze mnie linji. Bylo-by to nieporozumie-
niem. Futuryzm nie jest szkota, jest pewng formg S$wiadomosci, stanem psychicznym, ktory
kazda $wiadoma jednostka musi dzisiaj przejs¢ zanim go nie przezwyciezy. Walka jest jedna,
drogi jej i rezultaty — rozne. Nie pisatem historji futuryzmu, pisatem historje mojego futuryzmu.
Ze za$ przypadkowo statem przez czas jaki$ na czele ruchu nazywajgcego sie futuryzmem
polskim — to nadaje moim stowom pewnego objektywnego znaczenia.

Zresztg linja, ktorg tu wytkngtem, przewija sie mniej lub wiecej wyraznie przez tworczosé
wszystkich futurystow polskich i jest do pewnego stopnia niewyrozumowanem powietrzem tych
poezji.

Prdba ,,przecztowieczeniau wspotczesnego miasta jest ,PiesSh o gtodzie” i za pewnymi
wyjatkami cata moja tworczo$¢ dotychczasowa.

Na tym samym ogniu bolesnej, nieogrhniczonej samowiedzy zapalaly sie stalowo-beto™
nowe konstrukcje Tytusa Czyzewskiego. (,,Zielone oko“, ,,Noc — dzien*).

Echem tej samej walki z przedmiotem, przeniesionej w dziedzine stowa, walki o ode-
branie przedmiotowi jego tresci samodzielnej sg namopaniki Aleksandra Wata — poezje rozio-
zonych na pierwiastki stow.

O niej mowig zdeformowane stowa poezji Miodozenca.

Pod jej gorgcym tchnieniem ksztaltowata sie wreszcie teorja nonsensu Anatola Sterna.
Zaciskajaca sie obrecz, jaka tworzg dookota cztowieka w swym narastaniu formy przedmiotowe
cywilizacji wspétczesnej, prowadzaca nieuchronnie do catkowitego zmechanizowania zycia jed-
nostki, ktéra nte widzi w nich jedynie swych wiasnych udoskonalonych organow, zmusza ja
do poszukiwania z niej furtki. Tg furtkg dla Sterna jest sztuka. Sztuka, oparta na nonsensie



moze sia¢ sie dla zakazonego maszyng cztowieka wspoiczesnego sztucznem powietrzem, pozwa-
lajagcem wyrwaé¢ mu sie na chwile z ghetta logicznosci i konstrukcji i znalez¢ w nim swoje
ujscie i odpoczynek. Stanowiska tego nie podzielam. Nonsens jest dynamitem. Mégtby sta¢ sie
materjatem zanarchizowania mas (Anarchizm intellektualny. W dobie dopiero naradzajgcego sie

kollektywu niema na niego miejsca. Stern — teoretyk reprezentuje w Polsce powazny odtam
mysli futurystycznej (od Apollinaire'a do Dada), ktérego w historji futuryzmu niepodobna
pomingc.

Dzis, kiedy okres zbiorowej walki o nowg forme mozna juz uwaza¢ za skornczony, réznice
pomiedzy poszczeg6lnymi tworcami zarysowujg sie tak wyraznie, ze ogladajacemu sie wstecz
przychodzi mimowoli pytanie, czy istniat rzeczywiscie polski futuryzm, jako jednos$¢, czy nie byt
poprostu grupa ludzi zlgczonych wspdlnoscia ekspansji i dzis odnajdujgcych swg wilasciwa
droge. Wrazenie to jest pospolitym ztudzeniem, jakie wywotuje brak perspektywy historycznej.

Byto miasto Swiadomosci polskiej i byta garstka partyzantéw, co go chcieli zdobyé.

Byli, jak ludzie, co zebrali sie na placu policzy¢ swoje sity, uzbroi¢ sie i obmysle¢ plan.

| plac nazwali: futuryzm polski.

A teraz rozchodzg sie w miasto — kazdy swojg ulica.

Dla jednej idei — dla zwycigestwa.

Kazdy swoja ulica.

Czarne i nieprzystepne jest miasto Swiadomosci polskiej. Wiele w nim bocznic, zautkow
i Slepych uliczek.

Ktorzy niedobrze droge znajg — zabladza.

Zamkneto sie za nimi miasto.

Nie Swiecity im zadne lampy.

Poszli w noc.

Kazdy swoja ulica.

Krakéw, 3. IX. 1923. BRUNO JASIENSKI.
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MOJ FUTURYZM

Poczatki futuryzmu w Polsce Stosunek do nazw i teorji

Futuryzm = zywa sztuka Futuryzm nowe objawienie epoki

,Ja nie chce azeby sztuka moja byta doskonata, lecz zeby
byta najistotniejszg forma mnie samego**.

Jako jeden z tworcéow grupy malarskiej formistow jeszcze w roku 1916-tym, obok obrazéw ,,for-
mistycsnych# ktore pokazywatem publicznie w towarzystwie artystéw ze ,,Sztuki44 lub z formistami}
pisatem i oglaszatem w dostepnych mi dziennikach krakowskich moje ,futurystyczne*4 poematy.

Niektére te moje utwory powstalty jeszcze przed wojng w Paryzu, — lub podczas wojny
za mego pobytu w Wiedou, badz tez w Krakowie na zyczenie moich kolegéw z gazet. Deklamowata
je nastepnie na wieczorkach ,,Syndykatu dziennikarzy*4 artystka dram. Pani Zofja Ordyriska, i wszyscy
odtagd nazywali mnie ,,futurystag#

W zimie roku 1917 zgtosili sie do mnie poleceni przez mego kolege Leona Chwistka, dwaj miodzi
poeci: Bruno Jasienski i Stanistaw Milodozeniec, proponujagc mi przystgpienie do ich grupy t zw. Ka-
tarynki krakowskiej a zarazem proszac 0 moje utwory w celu urzadzenia wieczoru ,,Katarynki

Wieczér ten odbyt sig, a g. Zofia Ordynska deklamowata na nim moje ,,Wizje elektryczne*4 Po wie-
czorach ,,Katarynki4t przyszty wieczory i recytacje badz w Kolegjum wyktadéw naukowych, badz
w teatrze Stowackiego badZz wieczory w Sali hygienicznej w Warszawie, skandalizowane przez ,,pew-
ng™* prase i policje.

Odtad staliSmy sie we trzech grupa futurystéw polskich, — do nas przylaczyli sie nastepnie Wat
i Stern z Warszawy. Dalsza dziatalnos¢ i ,,walki4} staczane przez naszg grupe sa w Polsoe dobrze
znane. Dwie jednodniéwki futurystyczne narobity wiecej hatasu i skandalu, niz jakiekolwiek aberacje
polityczne.

Krétkg te historje opowiedziatem tutaj dlatego, aby zaznaczy¢ mo¢j zwigzek z ,futuryzmem4 pol-
skim. Przyjatem nazwe futurysty, jaka mnie obdarzono — jak swego czasu przyjatem (w petni prze-
konania) nazwe ,formisty*4 Musze o$wiadczyé, ze wszelkie nazwy stosujg sie do mnie posrednio i przemi-
jajaco. Twdrczr $¢ moja jakakolwiek ona byta malarska, literacka czy nawet dramatyczna uwazatem zawsze
za najistotniejszg fizjologiczng funkcje mego organizmu psychicznego. Wiedziatem i bylem przekonany
ze tworzac nowe organizmy psychiczne za jakie uwazam moje utwory, spetnialem funkcje ,,rodzicielad
identyczne z fonkrjami tworzenia w przyrodzie. Jestem przekonany, ze ,,istotno$¢ tworzenia*4 w sztuce
ma identyczne podstawy, z istotnoscig tworzenia w naturze. Nie jest to ,,moja4t jaka$ ,,metafizyczna
teorjadt ale préba realistycznego psychizmu jako funkcji tworzenia realnych organizméw w sztuce.
Realizmy te jako utwory ,sztukiZd winny by¢é uformowane zapomocag najdoskonalszego wilasnego ma-
terjalu. Oswiadczam, ze nie pisze tutaj zadnej teorji, ale okreSlam moj stosunek do mego dzieta. Nie
mialem zamiaru ani nie mam zamiaru ,,futuryzowania4l poezji i malarstwa polskiego. — Chce stwo-
wpltywy pewnej kultury i instynkt, uwazam jako atrybuty psychiczne wptywajgce mniej lub wiecej
na moje ,kreacje4

Stosunek mo6j do moich towarzyszéw futurystéw nie uwazam jednak za luzny lub przypadkdw y*
Moja dziatalno$¢ i tworczos¢ jest zwigzana z calg grupag futurystyczng nietylko nowemi $rodkami



realizowania, nieznanego dotychczas w Polsce, ale takze weziem rozpoczynajgcego sie nowego zycia
i nowej epoki w Polsce i w Swiecie. Moja sztuka nie jest programowa. Przyszta ona spontanicznie

ale na mocy pewnych praw psychicznych, nowych — objawiajacych sie od kilku lat w catym
Swiecie.
Dlatego uwazam sztuke ,.futuryzmu polskiego™ za nowg epoke i ,nowe objawienie". Opozycja

krytyki jak i naszych przeciwnikdw jest bezuzyteczna. My ,futurysci polscy™ spetnialiSmy ispetniamy
role i prace odnowicieli epoki w S$wiecie i Polsce. Dwazam, Ze pisanie o nas dtugich fejletonéw
w wiekszej czeSci zaprzeczajagcych nam racji bytu, jest wigSnie dowodem naszej zywotnosci. Wielu
przeklinajac nas, nasladuje nas. To jest nieuniknione.

Rowniez przewidziane byly glosy zarzucajace nam plagiat, nasladownictwo i che¢ reklamy.
W odnawiajgcych sie Swiatach jak nasze jest to oklepana i znana bron niefortunnych i ostabionych
obroncéw ,,czaséw minionych™.

Ja nie chce aby sztuka moja byta doskonatg i oryginalng, ale chce aby byta naistotniejszg forma
mnie samego. A zatem, musze stworzy¢ sobie S$rodki i materjat jednoSci psychicznej mozliwie
najbardziej wiasne.

Nowa forma i nowa logika objawiajace sie w naszych utworach sg koniecznoscig naszego
nowego Swiata. Sg nowe i nieznane, dlatego razg i draznia. a

Forme ktérej uzywatem dotgd w moich poematach obrazach czy sztukabh teatralnych uwazatem
za nhajistotniejszg forme mojej istoty psychicznej. Forme tg ujatem w metode! (ktérej wecale
nie mam zamiaru tutaj objawiac). Metode tg moge zmieni¢ kazdej chwili zamieniajgc jg na inng wiecej
stolng i wedlug mnie doskonalszg. Nie mam zamiaru tworzy¢ ani szkoly ani stylu, ani teorji
Uwazam te rzeczy za niebezpieczne dla artysty, jak rafy podmorskie dla okretu. Czy stworzytem szkote
czy stworzytem styl, to zobaczy kto inny, jesli bedzie mogt lub chciat koniecznie. Ja tego nie widze i nie chce
widzie¢. Chce zapomnie¢ o tem co namalowatem i napisatem — Jest to moze jedyna bron przed artystycznym
samogwattem. Lubie umiarowos$¢ i maty system, ale nie lubie ,vaielkich" systemow a matych sznurdwek
Nie chce zabija¢ mego instyktu ktory mi jest potrzebny do zycia jak oddech moich ptuc. Uwazam
ze ,podstawg bytu“ kazdego artysty jak i kazdego cztowieka jest oddech szeroki i swobodny.
Stosunek mdj do zycia, jak i zycia do mnie jest wzglednej ,wielkosci' i ,,matosci’’. Rozchodzi sie
(xstworzenie sobie ,,nowych madkéw", nowych zmystow dla zrozumienia natury i zycia. Tak zwana
natura jest ruchliwg jak system stoneczny i dlatego tak trudna do zbadania. Nie badajmy natury ale
badajmy wpierw samych siebie — wtedy dojdziemy do prawdziwego ideatu sztuki i natury t. j. do
ideatu futurystycznego. Prawdziwa zyjaca sztuka jest zawsze futuryzmem.

Paryz, w kwietniu 1923 r. TYTUS CZYZEWSKI
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,.Wolnos¢ i postep sg zaréwno
celem zycia jak i celem sztuki.
Jesli nie posiadamy wartosci mis
trzé6w starozytnych, tojednak wy-
rafinowanie cywilizacji wiele roz-
szerzyto rzeczy."

L. van Beethooen.

Futuryzm, jako wiara w przysztos¢, jako przezwyciezenie
chwili obecnej w imie nowego i lepszego jutra, istniat i ist-

ducha twoérczego najstarszego z naro-
nigdy nie gasngcego Wezuwiu-
sza. Jako taki, futurym wioski przezy¢ sie¢ musi ko-
niecznie, przezywa¢ sie poczat wiasciwie z chwilg swego
stawania sie, a po czesci jest juz dzisiaj samego siebie tylko
przezytkiem. Wystawiony przed kilku miesigcami w Medjo-
lanie, a ostatnio z wielkiem powodzeniem i w Pradze, dra
mat F. T. Marinettiego : ,,Beben Ogniowy" jest juz zaprze'
czeniem wszelkich obietnic futurystycznych. Z futuryzmem
tacza go zaledwie watte nici naiwnie dosS¢ i to wiecej do tta
niz akcji, przystosowanych ,intonarumoréw"*), nastrojowo

miodego jeszcze
déw Europy, wybuchem

Boccioni: Spiralna expanzja muskutow w ruchu.

nie¢ bedzie zawsze i wszedzie. Jako ruch artystyczno-kultu-
ralny jest wylgcznym wytworem pasozytujacej w klasyczno-
romantycznej swej przesztosci i gnusniejgcej ostatnio kultury
wioskiej. Jest rewolucja przygniecionego czasem, lecz wcigz

dramatyzowaé jakoby majacych to groze storicem rozzarzonej
pustyni, to znowu przestrach jadem wezéw i lian spetanej

Intonarumory sg to aparaty muzyczne wynalazku futurysty Russola dla
sztuki zharmonizowanych szuméw i hataséw



oazy. Jakiez dalecy tu jesteSmy od prawdziwie oryginalnych
i wiele obiecujacych zapowiedzi Teatru Futurystycznego!
Stanowczo szczeremu zapatowi, z jakim zapoczatkowany
zostat przez F. T. Marinettiego rewolucyjny jego ruch artysty-
czno literacki, przypisa¢ nalezy, ze poptyneli jego pradem
najciekawsi przedstawiciele wspoétczesnej sztuki  wioskiej.
W literaturze — wybitny poeta i mysliciel Papini, fantastyczny
i egzaltowany nieco Paolo Buzzi, Luciano Folgore, ironizu-
jacy toskanczyk Palazzeschi, Corrado Govoni, malarz i esteta
Ardengo Soffici Bruno Cora isentymentalnie przeczulony
zadziwiajacy swa pomystowoscig neapolitanczyk, Gangiullom
W malarstwie i rzezbie — Carra, Settimelli, Russolo, réwniez
twoérca wielce ciekawej sztuki harmonizowania szumoéw i ha.

faséw, oryginalni malarze - dekoratorzy, Balia, Depero
i Prampolini, oraz najwybitniejszy z nich wszystkich, zmarty
tragicznie podczas ostatniej wojny, malarz, rzezbiarz i teore-
tyk futuryzmu, Umberto Boccioni. W muzyce — Pratella
i Ca»avola. W architekturze — wybitnie oryginalny i réwniez
przedwczesnie zmarly, nieodzalowany Sant Elia. Ze wiekszg
ich cze$¢ nie tgczy dzi$ wiecej z futuryzmem jak dawne
wspomnienie w imie nowych ideatéw poczetych walk, a nie*
ktérych dzieli nawet pewna wrogo$¢ usposobienia, jest zu-
petnie naturalnem. Lezy to wiasnie w wyzwolenczej naturze
juz w zarodku przezywajacego samego siebie ruchu.

Jak kazdemu elektryzujagcemu swg oryginalnoscig kie-
runkowi artystycznemu, nie brak i dzisiaj jeszcze futuryz-
mowi wioskiemu przyptywu talentéw nowych i prawdziwie
oryginalnych. Fale przyptywu tego staja sie dzi$ jednak coraz
tagodniejsze. | nie zaradzg temu ani nowe pisma ani naj-
btyskotliwsze, niby rakiety ,w poszukiwaniu gwattu elektry-
cznego ponad obrywajace sie koputy niebieskosci“ rzucane
manifesty futurystyczne. Hatasliwe wotanie o uprzemystowienie
,zmurszatej“ Florencji w chwili wiasnie kiedy, wskutek kata-
stroficznego wprost kryzysu przemystowego we Wioszech,
przygasty liczne, podczas wojny powstate, kominy fabryczne
Lombardji, Piemontu i Ligurji, sterczac smutnie niby obu-
marte pomniki jakby dalekiej juz przesztosci, wydaje sie dzi-

siaj banalnem i mniej nawet zrozumiatem od tyrad onoma.
topeicznych i znakami matematycznymi powigzanych ,wol-
nych stéw" najbardziej futurystycznego dzieta F. T. Marinet-
tiego: ,Zang—Tumb—Tumb" z czaséw przedwojennych.
Nalezy jednak zwr6ci¢é uwage na to, ze ostatnia z po-
wiesci Marinettiego — ,,Nieposkromieni" — napisana zostata
przed kilkoma zaledwie miesiacami, okrzyczane za$ sukcesy
paryskie ,tattilizm‘u®, sztuki wywotywania emocji artystycz-
nych zapomocg dotyku, pomystu tegoz Marinettiego, oraz
szumne zapowiedzi , Teatru Napowietrznego" i wielce cie-
kawej ,Poezji pentagrammowanej" Cangiula — pisanej spo-



sobem muzycznym na papierze nutowym — powszechne
wzbudzity zainteresowanie.

Znamienne sa wptywy, jakie w ciggu lat ostatnich wy-
wierat Futuryzm na catoksztatt sztuki wioskiej.

Stenograficzno-onomatopeiczne wiasciwosci jezyka futu-
rystow przedostaty sie mianowicie do dziet najwybitniejszych
wspodtczesnych pisarzy wioskich, nie wytaczajac nawet i cfAn-
nunzia (,,Notturno™), do dziennikarstwa za$ wprowadzity zu-
petnie nowy, obrazowo-zwiezty styl ,migawkowy". Bezpo.
$rednio z ,Teatrem Syntetycznym" futurystébw ftacza sie
réwniez liczne pomysty interesujacych wielce utworéw drama-
tyczno-groteskowych takich autoréw, jak Pirandello, Rosso

przekreslonej jednym zamachem sktadni, nowej techniki pi-
sarskiej, staty sie one juz dzi§ powszechnym nieomal sposo-
bem syntetycznych skrétéw, w jakie obfitujg zwtaszcza opisy
wspotczesnych dziennikarzy wioskich.

W dziedzinie sztuk plastycznych teorja wzajemnego prze-
nikania sie oraz wspotczesnosci 1'nji i kolorébw w czasie
i przestrzeni, wnetrza i zewnetrza, widma i rzeczywistosci,
dalekiego i blizkiego, koloréw, ciezaréw, zapachéw i hataséw,
nie stworzyta dotad coprawda, précz kilku prawdziwie wy-
bitnych rzeZzb i obrazéw Boccionego, Russola, Carra, Balia,
i niewielu innych, zadnego przekonywujgcego bezwzglednie
arcydzieta, nowe jednak tym sztukom rozwarta horyzonty,

Sant* Elia — Miasto futurystyczne.

Budynek * windami zewnetrznemi, galerjg, pasatem ulicznym krytym tréj-
planowym (linia tramwaju, ulica automobiléw, mostek).

di Sansecondo lub Antonelli. Bez odwaznego nowatorstwa
malarstwa i rzezby futurystycznej, sztuki plastyczne we Wio-
szech prawdopodobnie w wiekszemby jeszcze niz dzisiaj po-
grazone byty zdretwieniu.

Karmiona poniekad wzgledami nacjonalistycznymi adu-
lacja futurystyczna wojny, jako przeciwstawiajgcego sie mar-
twemu pokojowi i wszystko odradzajgcego wcigz ruchu, wigc
~jedynej hygieny zycia", przyttumiona zostata wkoncu, naj-
pierw wobec pomys$inego rozwigzania granic Panstwa Wtos-
kiego, nie mniej jednak i dla nieprzewidzianych, straszliwych
skutkow polityczno-socjalnych, w jakie obfituje dzi$ jeszcze
wojna ostatnia.

Najznamienniejszg ze zdobyczy, jakie przysporzyt ruch
futurystyczny wylacznie literaturze, sa niezaprzeczenie ,wol-
ne stowa". Powstate w poszukiwaniu wyzwolonej z pod praw

ku ktérym zawistnie spogladajg dzi$ juz nawet i niektérzy
futuryzmu zdeklarowani przeciwnicy.

W dziedzinie muzyki niewatpliwem jest, ze odwaga twoér-
cza muzyka - futurysty Balilla Pralelli niemniej od zna-
komitego maestra Toscanini przyczynita sie do tego, ze pu-
bliczno$¢ wioska stucha dzi$ juz w pewnem skupieniu muzyki
Straussow, Strawinsk.y'ch, Debussy‘ch i Ravel'ow.

Jeszcze wigcej w architekturze, zbanalizowanej kompletnie
w ciggu ostatnich dwdch stuleci i sprowadzonej wreszcie do
absurdu bezmys$lnem stosowaniem stylow juz przezytych,
do wymagan zycia wspétczesnego zupetnie jue przystoso-
walnych. Projekty genialne architekta-futurysty Smnt-Elia no-
we tu wnoszg zycie. Uprzywilejowanie linji krzywych, zwlaszcza
eliptycznych oraz nowe zupetnie ustosunkowanie mas i pro-
filbw, uzewnetrzniajace jak najdobitniej charakter danej bu-
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dowli, tworzy wyrvsowywujacy sie sam z siebie styl rzeczy-
wiscie wspdtczesny — logiki i woli. Powstaje prawdziwie ory-
ginalna architektura wielkich hoteli, stacji kolejowych, gma-
chéw pocztowych, bankéw, stacji aeroplanowych, fabryk, hal
targowych, ruchomych ulic i btyskawicznie oswietlonych ga-
lerji, architektura, jednem stowem, jutrzejszych miast-olbrzy-
moéw, wcigz budujacych sie i wcigz rozbudowywanych. Ar-
chitektura dynamiczna, ruchoma, odzwierciedlajgca w odwaznie,
ponad przepasciami ulic, rozpietych #tukach zelbetonowych,
w sieci tysigcznych zewnetrznie umieszczonych i wcigz po-
ruszajagcych sie dzwigéw catg potege miast tych Zywota,
z tysiacznym hatasem turkoczacych i syczacych maszyn
i motoréw, ryczacych syren, pedzacych we wszelkich kie-
runkach i na réznych ptaszczyznach automobiléw, $wiszcza-
cych w przestworzach aeroplanéw. Architektura, wbrew od-
Srodkowemu li tylko dazeniu impresjonizmu I»b dosrodkowemu
kubistéw, potwornie olbrzymich i jak najszerzej rozplano-
wanych ugrupowan masowych, bezwzglednie przekonywujaca
synteza zycia, sztuki i energji ludzkiej.

Rézniczkujaca sie wcigz, pod wplywem ogd6lnego postepu,
wrazliwo$¢ futurystéw nie zadawala sie wreszcie istniejagcymi
dotad rodzajami sztuki i tworzy nowe. Powstaje malarstwo
zapachéw i dzwiekdéw, sztuka harmonizowania szuméw

Bali. ,,Pies¢ Boccioniego™.

i dotykdw. Nastepuje jakie$ dziwne upajanie sie szatem nowa-
torstwa, podciggajace catg tworco$¢ pod wytaczne dziatanie
wszechpoteznej materji i prowadzace wkoncu do nowej
zupetnie kodyfikacji sztuki, narzucajacej jej z calg bezwzgle-
dnoscig dawnych retoréw nowe, leez w kazdym razie obo.
wigzujace ja do pewnego stopnia kanony.

Z drugiej znowu strony pewne, nieSwiadome poniekad
zacieranie sie tradycyjnych granic pomiedzy poszczeg6lnymi
rodzajami sztuki, nieuchwytna gmatwanina podstawowych
poje¢ uswieconej wiekami klasyfikacji, sprawiajaca wtasnie,
ze poeta staje sie malarzem, a malarz muzykiem. A wiec
ujecie jakoby catej SztuKi jako ,lirycznego wylewu duszy
artysty" wiasnie wedtug estetycznych zasad tak zwalczanego
zawziecie przez futurystow, znakomitego filozofa neapclitan-
skiego, Benadetta Croce.

Pomimo wszelkich tych niekonsekwencji, tkwigcych
zresztag w samej naturze dynamitowej Futuryzmu, jemu to
zawdzieczamy przedewszystkiem, ze Swiat nie ugrzazt znowu
w powrotnej fali nowego Rinascimenta, jakiem zagrozit mu
ostatnio z malenkiego miasteczka weneckiego, Possagno,
w setng rocznice swych urodzin niezapomniany dotad jeszcze

maestro Canova.
ALEKSANDER KOTLONSKI

Kli“ia;



KURJER

ODPOWIEDZI

Zaczynamy sie poznawac. | to wzajem-
nie. O nr. 5. Zwrotnicy ukazat sie
w ,Kurjerze Poznanskim'™ obszerny
feljeton p. t. ,,Schreibhandetesi**. Tytut
ten powinien znajdowac sie w podpisie.
Przyzna nam racje kazdy kto czytat
komunikaty prasowe, zapowiadajace,
ze p. St. Maykowski — autor feljetonu
— ma zosta¢ redaktorem nowego czaso-
pisma artystycznego, ktére wkrétce po-
dobno zacznie wychodzi¢ w Poznaniu.
P. Maykowski uwaza, ze handel wy-
maga oczerniania ,,konkurenta**, Schreib-
kleinhandlerei! W coraz zyw-
szym ,,Glosie Narodu** az dwa artykuty.
Sumienna nieche¢ rozumienia nas, P.
St. Kasztelowicz zapoznat sie¢ dokladnie
ze Zwrotnicg, ale o ilez ciekawszg bytaby
jego krytyka, gdyby nas byt jeszcze
zrozumiat. P. Kasztelowicz przeciwstawia
nam poezje duszy i ,Swietg ewangelje
stonecznego BogaZ, ale nie chce widzieé
ze my dajemy takze poezje duszy,
tylko opartga na ewangelji cztowieka.
Jest w tern wiecej religijnosci ,nizby sie
napozér wydawato. Jak cztowiek praw-
dziwie wierzacy wszedzie dokota siebie
widzi i wielbi przejawy Boga, tak my
we wszystkiah tworach ludzkich wi-
dzimy i wielbimy cztowieka. Jego bogatg
réznobarwna, potezng dusze; nie szare,
jatowe duszatko. Trzeba umieé¢ tylko
patrze¢ religijnie. Czlowiek naiwny,
kiedy chce widzie¢ Boga, zwraca oczy
ku niebu; cztowiek gteboki widzi Boga
takze k.edy patrzy na wymiona Kkro-
wy. Feljetony pp. Henr. Heschelesa
i Seweryna Przybylskiego, zamieszczone
w ,.Chwili** i ,Kurjerze Lwowskim**,
wyroézniajg sie tak korzystnie z posréd
tego co naog6t o nas sie pisze, ze kazg
przypuszczaé, iz obszerniejsze wypo-
wiedzenie sie obu tych ksytykéw co do
naszych idei centralnych, stanowisko-
wych, znacznie mogloby sie przy-
czyni¢ do wysSwietlenia sprawy.

W ,,Grafice Polskiej** wstepny artykut

W. Rozena p. t ,Nowe formy
wdrukarstwie**. Gtos znamienny i godzien
uwagi. Autor skarzy sie¢ na brak mysli
tworczej w drukarstwie i podnosi za-
czatki jakie w tej dziedzinie sztuki data
Zwrotnica (,,grupowanie stéw logiczno-
malarskie**, ,szeregi liter uzyte jako
pasy ornamenlacyjne*) Myli sie jednak
sadzac, ze nasze nowosci typograficzne
sg czem$ przypadkowem. Staty bunt
budzetu oraz trudnosci techniczne nie
pozwalaja nam przeprowadzi¢ naszej
idei konsekwentnie, ale nie wynika stad
azeby$my ulegali panowaniu przypadku.
Do naszej typografji doszliSmy inng
zgota droga, niz ta, ktérg zaleca p.
Rozen. Roznica jest charakterystyczna,
bo towarzyszy nam ona we wszystkich
dziedzinach dziatalnosci artystycznej:
p. Rozen utrzymuje, ze nowe formy

drukarskie moga sie pojawi¢ jedynie
,p0 opanowaniu catoksztattu minionej
kultury drukarskiej i catkowitem przy-
swojeniu sobie jej kunsztu, obranego
za punkt wyjscia do dalszego rozwoju**.
My postepujemy inaczej: Nie studju-
jemy przeszto$ci drukarstwa, lecz za
punkt wyjscia obieramy terazniejszosc.
Liczymy sie z drozyzng dzisiejszego
czasu i z nerwowoscia dzisiejszego czy-
telnika, ktéra jest zbyt uniwersalna,
azeby mogta uchodzi¢ jeszcze za ano-
malie. Chcemy, azeby jeden rzut oka
na strone zadrukowanego papieru dawat
jak najobszerniejsze informacje o tresci
tekstu, a przytem byt potaczony z uczu-
ciem zadowolenia artystycznego. Dlatego
to naczelng naszag zasadg jest postulat
przejrzystego tad\i. Niestety $rodki jakich
uzycza nam obecne drukarstwo, szcze-
gélnie nasze, rzadko pozwalajg na zrea-
lizowanie naszej idei, i jak dtugo sami
nie mozemy oddziatywa¢ na te $rodki
odnawiajaco, tak dlugo przy budowaniu
prostokgta druku wolimy postugiwaé
sie celowem pieknem rysunku druko-
wanej litery lub nawet zwykig linja,
niz siega¢ do gotowych ornamentow,
zawsze banalnych i naszemu pojmowa-
niu piekna obcych. Sadzimy, ze na na-
szej drodze dojdziemy predzej do nowych
form typograficznych, niz na drodze
bisloryzmu, ktéory — jak z artykutu p.
Rozena wynika — i w tej dziedzinie
sztuki okazuje sie bezptodnym.

SMIERC JANA STORA

jest dotkliwag
stratg dla naszego nowego piSmien-
nictwa, Zalety umystowe, jakie okazat
w czasaeh kiedy brat udziat w ruchu
ekspresjonistycznym, a takze nienawis¢
wszelkiego skostnienia i potrzeba nie-
ustannego odnawiania sig, pozwalaty
spodziewac sie po nim ptodnej i w kierun-
ku swoim nieprzewidzianej ewolucji. Sta-
nowiska nasze réznity sie. W stano-
wisku ekspresjonistéw i%ich organu
,Zdroju*  przejawiata Nie dusza Kleski.
Baczniejsze oko dostrzeze, ze przez
,Zdréj** przeptywaly trzy strumienie,
a wszystkie zabarwione czernig zatoby:
ideologja Niemiec pokonanych w woj-
nie, ideologja nacjonalizmu francuskiego
(Claudel, Peguy) wyrostego na podtezu
kleski z r. 1870, ideologja misty-
cyzmu naszych romantykéw, zrodzo-
nego z katastrofy. Wszystkim tym
trzem pradom wspoélng jest nienawisé
terazniejBzosei, wrogos¢ do materji i da-
zenie do ducha. Ostatecznie w najistot-
niejszych  swoich  uzewnetrznieniach
,2droj“ byt kontynuacjg naszej poezji
romantycznej. To byto zrédtem réznic
miedzy nami a Sturem, Dla nas teraz-
niejszos¢ jest godng nastepczynia prze-
sztosci, materja za$ tworzywem twor-
czego ducha. A chwila obecna jest

dla naszego kraju czem$ zgola innem
niz dla Niemiec, niz czasy po r. 1870
dla Francji, a czasy po r. 1830 dla na-
szych poprzednikéw.Uwazamy, ze Niem-
cy moga prowadzi¢ kampanie przeciwko
materji, bo materja Kruppa nie spetnita
nadziei, ktérg w niej poktadali; Mic-
kiewicz mdégt zwalcza¢ materje, bo nie-
wola Polski byta przypieczetowang ma-
terja Europy, ale my — my mozemy
kampanie te odtozy¢ do czasu w Kkto-
rym ,Pocisk** statby sig groznym dla
ducha. Wrogo$¢ do materji jest buntem
stabych przeeiw sile. Kilka razy sprze-
czaliSmy sie ze Sturem o terazniejszosc¢.
Ostatnig odpowiedZz dat nam w liscie
z poczatku r. 1923: ;Klamstwo, ze sie
tworzy Muzom a sobie, tworzy sie sobie
a ludziom. Ja chce co$ da¢ na chwile
smutku i nie-smutku, by¢ cynicznym
i dostojnym, wczorajszym dzisiejszym
i jutrzejszym, bo kazdy cztowiek fi-
zycznie i psychicznie skiada si¢ z tych
3 sktadnikéw i chce by te 3 rodzaje
jego tesknoty zostaty zaspokojone**. Kto
chce by¢ réwnocze$nie wczorajszy dzi-
siejszy i jutrzejszy, ten jest przewaznie
przedwczorajszy. Taka byta poezja Stura
Byta taka szczegdlnie Kkiedy chodzi
0 genealogje jej artyzmu. 1 mimo ze
mieliSmy szczerg cheé wyj$¢ naprzeciw
temu nieprzecietnemu cztowiekowi, nie
mogliSmy zamie$ci¢é w Zwrotnicy na-
destanych nam fragmentéw z 111 czesci
Czteka Wedrownego**. Ale spory nasze
nie poszty na marne. Istniejg oznaki, ze
w ostatniem opracowaniu jego poema-
tu przemowit juz znacznie silniej duch
nowosci. Smieré¢ przerwata te ewolu-
cje. W Janie Sturze zmart poeta
w ktérym kilka miesiecy przed $miercig
rodzit sie nowy poeta.

BRUNO JASIENSKI: ,,NOGIIZOL-

DY MORGAN".

Po proébach Iwaszkiewicza i Wata,
nowa préba nowoczesnej powiesci.
Jest nig ksigzka Jasienskiego nie-
zaleznie od tej koncepcji powiesci
wspotczesnej, jakag nakresla autor w
przedmowie (str. 15), koncepcji waz-
kiej, nieurodzajnej inaszczescie przez
niego niewykonanej. Nowoczesnos¢
,»N6glzoldy Morgan“wyraza si¢ w tych
jej wiasciwosciach, ktdre skupiaja sie
w cudownem o$wiadczeniu autora:
~Powies¢ ta ma wiasciwie tyle stron
ile ma, ni mniej ni wiecej". Jasienski
nie sprzedawat wydawcy swego dzieta
na wage. Kiedy je pisat, dtugie wste-
gi papieru nie uktadaty ma sie nad
gtowg w szuflady Kktore gwattem
trzebaby byto zapetnia¢. Dzieto jego
ma tyle stron, nie, tyle zdan ile ich
mie¢ musi. | dzieki temu wszystko



w tej powiesci moze byé postuszne
idei budowy. 1 moze konsekwentnie
spetniac jej postulaty. Olbrzymi $mia-
ty skrét spina obie czesci dzieta
w spos6b zupetnie nowy, a czyni to
tak jasno, tak naturalnie, w sposéb
ktéory tak rozumie sie sam przez
sie, ze autor wydaje nam sie nie-
sprawiedliwym wobec samego siebie
kiedy w przedmowie méwi o ,,dwois
tosci tresci. Czarujaca automobilo-
wa szybkos¢ z jakg porusza sie powiesé
szczeg6lnie w pierwszej swojej czesci
ma juz w sobie wiele z tego
nowego rytmu Kktéorym maszerowac
powinno dzisiejsze dzieto literackie,
azeby umozliwi¢ nowg architektonike
catosci i budzi¢ w czytelniku nowe
zainteresowania.

Jasienski zdaje sobie sprawe z te-
go ze ,,Negi lzoldy Morgan' nie moga
uchodzi¢ za przyktad jak nalezy
pisa¢ powies¢ wspobtczesng. Mowi
o tem w przedmowie. W tejze przed-
mowie daje takze mimowolne wyjas-
nienie dlaczego tak jest: ,,Gloszac
hasta demokratyzacji sztuki, trudno
jest oming¢ powiesé, jako taka, po-
niewaz na 15 proc. czytajgcej u nas
publicznosci napewno 1475 proc.
czyta jedynie belektrystyke, a dopie-
ro 0'25 proc. poezjo". Z idei demo-
kratyzacji sztuki, fatszywie i niebez-
piecznie przez Jasienskiego interpre-
towanej, wycigga on konkluzje dla
swojej tworczosci i wyciaga je z kon-
sekwencjg ktorej pod wzgledem lo-
gicznoSci mc zarzuci¢ nie mozna.
Skoro z podréd 15 proc. czytajacej
u nas publicznosci interesuje go 14.75
proc., a wiec t. zw. ,szerokie warst-
wy czytajace', to musi on tak pisac,
azeby do tych witasnie warstw dotrzeé.
A to Kkrepuje. I musi odbija¢ sie
na dziele artystycznem. Musi ogra-
nicza¢ przebudowe sztuki jedynie tyl-
ko do fasady. Nie pozwala na wnie-
sienie dynamitu do piwnic. Nie poz-
wala na tworzenie nowego budulca.
Swiezy instynkt Jasieriskiego nieraz
utatwit mu w ,,Nogach lzoldy Mor-
gan"™ unikniecie tych czyhajacych
przeszkod; jednak znaé je wyraz-
nie na kilku sktadni-
kach substancjMiterackiej™ z ktorej
uformowana jest powies$¢, a takze na
jezyku, nieprzemyslanym, zasypanym
starymi odlewami.

ST. IGN. WITKIEWICZ: ,,TEATR".

Wielokrotnie zwracano uwage na
niezgodno$¢ jaka zachodzi u Witkiewi-
cza miedzy teorjg a dramatem Nie-
zgodno$¢ ta jest faktem. Ale sama
przez sie nie jest ona argumentem ani

przeciwko teorji Witkiewicza ani prze-
ciwko jego dramatowi. W umystowosci
Witkiewicza dadzg sie odnalez¢ jak
gdyby dwie formacje geologiczne, pow-
staniem swojem nalezgce do dwdch
réznych epok. Pierwsza to warstwa
zyciowa (instynkty, $wiat uczu¢, spon-
taniczne impulsy, usposobienie, o0gdl-
ne zamitowania zyciowe, ogélna ideo-
logja i t p. it p.) Druga - to warstwa
nowych teorji estetycznych. Pierwsza—
ma sie wrazenie - powstata okoto r.
1900, w atmosferze fin-de-sieclizmu ;
druga wygladi na znacznie pézniejszy
dorobek artysty. Jedna i druga zwig-
zana jest bardzo silnie z naturg Wit-
kiewicza, ale obie réznig sie pomiedzy
sobg naturg. W tej dwoistosci funda-
mentalnej widze Zrédlo wszystkich
dwoistosci jakie znajdujg sie w akto-
rze ,,Tumora®“, a takze Zrdédio giebo-
kiego konfliktu wewnetrznego, jaki
wiele oznak pozwhla w nim odgady-
wacé. Kazdy kto czyta jego dramaty
wrazliwie i posiada jakag taka zdolnos¢
podptywania popod stowa, czuje ze ten
cztowiek rozsadzany jest gazami zycia,
Zze wyrzyguje on ze siebie obrazy zycia
i idee zyciowe ktére go tlocza, ze mu-
si to czyni¢, ze czyni to pod dziata-
niem roku 1900 Kktéry w nim siedzi,
i mimo stanowczych zaprzeczen ze stro-
ny autora wszystko w nas opiera sig¢ te-
mu azeby wierzy¢ ze to podawane przez
niego zycie jest tylko pretekstem dla
»czystej formy**.. Nie, Witkiewicz chce
je wypowiada¢, musi je wypowiada¢,
bo jego obraz zycia ijego idee zyciowe
sg mu drogie. A kiedy rodzi sie zada-
nie nadania im formy teatralnej, kie-
dy wytania sie moment realizowania
teorji, kiedy przychodzi poswieci¢ zy-
cie formie, wtedy nieraz zapewne roz-
grywa sie w Witaiewiczu ostry kon-
flikt wewnetrzny, z ktérego czesto for-
ma wychodzi z grzbietem potamanym.
Witkiewicz robi czesto wrazenie roz-
pietego na krzyzu miedzy wizjg zycia
kuszacg w kierunku prawdy a urokiem
teorji oslepiajgcej tylu nowemi mozli-
wosciami artystycznemi.
Rozpatrywana sama dla siebie, teorja
Witkiewicza nasuwa jedng trudno$é
zasadnicza. Trudno$¢ ta wynika z wielo-
gatunkowosci dzieta teatralnego. Skoro
teatrjest potgczeniem Kkilku sztuk (ma-
larstwo, stowg-muzyka, stowo-idea, plas-
tyka ciata aktorskiego) skoro w kazdej
z tych sztuk poszczegblnych samych
dla siebie idea supremacji formy re-
alizuje sie inaczej, na podstawie zu-
petnie réznych postulatéw formalnych,
w jaki sposéb mozna w jednem i tem-
samem dziele w ktérem poszczegdlne
te sztuki wystepujg ztaczone, realizo-
waé roéwnoczesnie te heterogeniczne
postulaty formalne. Witkiewicz przy-
znaje wprawdzie brak sprawdzianu
objektywnego, ale chodzi mu o spraw-
dzian wartosci. A mnie chodzi o wskaz-
nik bmdowy. Wielogatunkowos$¢ dzie-
fa teatralnego utrudnia znalezienie jed-
nego ukiadu wspotrzednych, w odnie-

sieniu do ktérego moznaby budowac.
Nie chce twierdzi¢ azeby bylo to nie-
mozliwe. Gdyby u nas szczegdlnie
wsrdd piszacych byto wiecej smako-
szostwa idei, wiecej zdolnos$ci rozumie-
nia mysli ktére sa jeszcze projektami,
dyskusja ktéra juz oddawna toczy sie
dokota czystej formy w teatrze, mogta-
by byta unikngé¢ tej jhtowosci jaka ja
cechuje. Moze Witkiewicz najmniej sie
nadaje do zrealizowania swojej teorji.
By¢ moze jej realizacja wymagataby
rozpoczecia eksperymentéw od naj-
prostszych dziet teatralnych, od dziet
ktérych substancje stanowilyby nie
dyalogi filozoficzne o mitosci i $mier-
ci, lecz ruchy ciata ludzkiego, glosy
bezstowne, i ruchome dekoracje.
W tak uproszczonem dziele, Kktére
w ten sposéb statoby sie na razie
pewng odmiang baletu, zmniejsza sie
znaczenie wielogatunkowosci teatralnej
(szczegblnie przez  wyeliminowanie
komplikacji jakie wnosi stowo) i wskaz-
nik jednolitej-budowy datby sie zna-
lez¢ tatwiej. T. P.

NA MARGINESIE WYSTAWY

NOWEJ SZTUKI W KRYNICY

Z czestych rozméw z Tadeuszem Pei-
perem — utkwita mi w pamieci szcze-
golnie ostatnia. Dyskutowali$my natemat
stosunku artysty do ogétu. Jako jeden
z malarzy—nowatoréw, ktérego poza-
tem warunki pracy nie nalezg do zbyt
fatwych z konieczno$ci posiadam
w tej kwestji sporg doze zgryzliwego
pesymizmu. Zdaniem mego rozmoéwcy
publiczno$¢ nie odnosi sie w zasadzie
wrogo do artysty, ktéry nie ogladajac sie
na smak og6tlu — szuka $miato nowych
drég. Zwalczajg go jedynie ci, ktorych
sktania do tego interes lub pretensjonal-
no$¢, a wiec: mierni artysci starego
stylu i ci wszyscy ktérzy z tego zyja,
oraz ta cze$¢ ogotu, ktérg Peiper nazywa
~ttumem oswieconym*®, a do ktérej za-
licza licznych $miesznych pét-znawcéw,
o wrazliwosci zakrzeptej, o gtowach za-
kopconych ideami bedekeréw sztuki,
o $lepym bezkrytycyzmie w stosunku
do tego wszystkiego, o czem napisano,
ze . . jest dobre. Z istoty swojej oba
te zywioty miatyby odgrywac role prze-
mijajaca w rozwoju wartosci artystycz-
nych/Przyznaje, iz przekonat mnie po-
niekad 6w pogodny optymizm redaktora
LZwrotnicy**  — tembardziej, Ze jako
jeden z wtajemniczonych, obserwuje
nieraz z podziwem jego peing poswie-
cenia i zaparcia sie prace dla polskiej
kultury. To podnosi jego zastugi. Z dru-
giej strony nalezy jednak o tem pamie-
ta¢, Zze nie ma nic smutniejszego pod
storicem jak mito$¢ bez wzajemnosci...
Gogain, Tan Gogh, czysta, naiwna dusza
Henri Rousseau i tylu, tylu innych...

Wystawa w Krynicy, ktérg gtéwnie
w celach propagandy urzadzitem w let-
nich wywczasach z kolega Doskowskim
zdawalaby sie potwierdzaé¢ opinie Pei-
pera. Twardzi ludzie pracy i ptaki nie-



bieskie — lekkoduchy, uprzywilejowani
bochstaplerzy i businessmeni, kobiety
Rops‘a i Burne Johns‘a — wszystko to
wyrwane na czas jaki$ z codziennego
trybu szarego zycia i otoczenia a w bliz-
kim kontakcie z naturg. Ogladaly nasi¢
obrazy oczy przyémione i wyblakie
i oczy jak gwiazdy... Byli i Polacy
z Ameryki. Podziwiatem ich ostro zary-
sowane, silne szczeki i krotki a tresciwy
spos6b formutowania mysli. Wystawa
podobata sie ogdlnie. Ani $ladu prawie
drwinek, lekcewazenia i tym bodobnych
odruchdw, jakie witatly nas czesto na
wystawach w ,stolicach™. Gzy dlatego
moze, iz brakowato tam na szczescie
krytykéw — tyeh poczciwych makleréw
pomiedzy artystg a publicznoscig? Peiper
twierdzi, ze kazdy nowy poryw w sztuce
odczué mogg jedynie natury zdolne do
twoérczosci w jakiejkolwiek jej formie
i przejawach. Z twierdzenia tego wy-
nikatby sens taki, Ze najbardziej uposle-
dzonym podtym wzgledem osobnikiem,
wyjatowionym kompletnie i pustym a ha-
tasliwym jak dzwon, bytby... krytyk artys-
tyczny. Od dzi$ dnia staje sie optymista!

KONRAD WINKLER

WYSTAWA PRAC TYTUSA

CZYZEWSKIEGO wWARSZAWIE

Jak ré6znemi drogami kroczy nowa
polska twdrczos¢ plastyczna - jak roz-
liczne sga jej dazenia i przejawy —
Swiadczy wystawa dziet Tytusa Czy-
zewskiegcf w lokalu Garlinskiego w War-
szawie. Zaznaczam z pewng satysfakcja
ze w tworczosci tego ciekawego artysty
i w stosunku jego do najmiodszej sztuki
polskiej — nic sie zasadniczo nie zmie-
nito. Jak dawniej tak i teraz zajmuje
on w naszem malarstwie stanowisko
niemal ekskluzywne — jak dawniej
tak i w ostatnim czasie dzieto jego jest
spontanicznem uzewnetrznieniem  sie
jego twoérczego Swiatopogladu — faczy
go z innymi chyba tylko daleko posu-
niety wstret do cukierkowo-kotorkowych
elaboratéw istniejacego u nas po dzi$
dzien poimpresjonistycznego pompjer-
stwa. Malarstwo Czyzewskiego to re-
zultat przedewszystkiem jego samodziel-
nej pracy nad pogtebieniem wartosci
koloru, ktéry zmienia sie u niego czesto-
kro¢ w jaki§ niematerjalny prawie
Srodek malarski. Jest to najsubtelniejszy,
najszlachetniej pojmowany sposéb wy-
razania barwa swych artystycznych
przezy¢, kiedy kolor przestaje juz by¢
pigmentem lub lokalnem zabarwieniem

miotéw a staje sie . kordem tonow

wy’ ihyty¢b mistrzowska reka z jakiego$
nierealnego, ponaozom owego instru-
irc-m. Tet *ly kolora nie zawsze
' cie h.rtrunjs do ktérych
oaezt 0CO, » tego tez nie-
ktore obrazy Czyzowskiego mogg nawet
: 'wrazenie ujemne. Pozorna ka-

barwny *h SGhodzi sie

1, rrrm .4 formy, gdzie
> jaiia er eyst pi-i pokrewienstwo
Usjowi f i;wt\iso z dazeniami

jego komilitonow, lecz z duchem catego
malarstwa polskiego od Stwosza po Ma-
tejke. Najszcze$liwiej operuje Czyzew-
ski gamg koloréw zottozielonych i czer-
wonych wraz z ich pochednemi, nie
mniej udatnie i oryginalnie wychodzi
réwniez z gamy czarnej i niebieskiej
Jakkolwiek moznaby zarzuci¢ nie-
ktérym z obrazéw Czyzewskiego nie-
réwnomierno$¢ w teehnicznem ich opra-
cowaniu — to jednak przyzna¢ trzeba
ze twdrczo$¢ tego malarza przede-
wszystkiem jako kolorysty — posiada
dla najnowszej sztuki polskiej znaczenie
pierwszorzedne.

KONRAD WINKLER

WYSTAWA NOWEJ SZTUKI

W WILNIE

Brali_ udziat; Krynski Sta-
rzewski, Szczuka, Zarnoweréwna z War-
szawy, Kajkrusztis, Puciatycka, Strzemin-
ski z Wilna. Zamiarem organizatorow—
przeksztatcenie jej w pierwszg okrezna
wystawe nowej sztuki.

Ogo6lna wytyczna wystawy: stworzenie
nowej doskonatosci, nowego klasycyzmu
przez owitadniecie dorobkiem formy,
przez wszystkie istotnie plastyczne i no-
we kierunki uzyskanym (Cezanne, ku
bizm, futuryzm, puryzm, suprematyzm).
Ustanowienie zatozen: stanowcze okres-
lenie kierunkéw, ktére uwazamy za
plastyczne, t. j. zdobywajgace,, tworzace
objektywng forme, budujace juz ponad
zbudowanem (ekspresjonizm i jego od-
miana — formizm — wyklnczone z po-
wodu wyzyskiwania cudzych zdobyczy
formy dla swoich celéw literackich.)
Jedynienapodstawiewszystkich zdobyczy
formalnych sztuki obecnej da sie prowa-
dzi¢ i stworzy¢ doskonatg sztuke nowoczes-
ng. Zrozumiate jest przeto, ze kazdy
z uczestnikéw czesciowo chociazby, lecz
Swiadomie wyrasta z poprzedniego.

Na tej drodze studjowania i przewar-
tosciowywania juz zdobytego wykonano
nastepujace prace dodatnie:

Starzewski — martwa natura — obraz
prawie typowo purystyczny — pewne
rozkawatkowanie prawego $rodka obrazu
posiada jednak cechy kubizmu. Obraz
Swiadczy o wysokim poziomie kultury
malarskiej.

Kajruksztis — krajobraz cezanistyczny
i portet artysty (rys.) — liniowa kon-
strukcja kubistyczna. Ostre, konsekwen-
ne kontrastowanie linji| ujecie w cato$¢

Krynski — jarmark, konstrukcja prze-
strzenna — z okresu odgraniczajacego
impresjonizm od futuryzmu. Formy ma-
lowane jak ,,w twricu“ Seweriniego, lecz
pomystowo$¢ w tem, iz dynamizm, ten
tkwi w kilku ptaszczyznach i przezto
rzucony jest w przestrzen przed siebie
(kilka malowanych ptaszczyzn pod i6z-
nymi katami).

Szczuka — ksigzka nienowa; grafika:
suprematyzm — literacko$¢; wprowa-
dzenie form objetosciowych, gwaltcacych
istote plaszczyzny; dynamizm rozsadza-
jacy granice obrazu, lecz potegujacy li-

teracko$¢. Do najcelniejszych nalezg str.
| (S/ta od ziemi tesknota) i str. 6 (Dwa
kwadraty)

Zarnoweréwna zdradza niezmierng po-
mystowos$¢, lecz tego, eo moze nie zro-
bita. Zbrodnig wprost jest secesyjny
szkic architektoniczny i potaczenie su-
prematyzmu z impresjonizmem w ,,kon-
strukcji barwnej?* (ptomien, obejmujacy
konstrukcje suprematyczna)

Wiasciwie* to co robi Szczuka w.,ksigz-
ce nowej" lub bajce ,,niewiadomo poco*
— mimo obecnosci form suprematyez-

nych — nie jest suprematzzmem. Jako
obraz — kazda prawie strona ksigzki
— nie ma nawet na celu — by¢ zam-

knieta w sobie catosciag form. Moze
najstuszniej bytoby nazwaé¢ to jakas
nowg przedtem nieznang odnoga sztuki
poezjografig. Co$ podobnego do
Hamleta T. Czyzewskiego — integralne
dziatanie pierwiastku literackiego i form
graficznych — tylko — Ze o przewadze
grafiki nad literaturg. Co$ troche po-
dobnego byto w kubizmie frarcuskim,
gdy najskrajniejszy naturalizm przed-
miotowy stawiano obok form najzu-
petniej abstrakcyjnych. Lecz pomyst
Szczuki siega gtebiej: nie kontrastowanie
dwoch technik malarskich, leez malar-
stwa (przestrzen) i poezji (czas)

Najzrozumialsze: kto chce swa sztuke
mocno zbudowaé¢ i wysoko podniesé,
musi wpierw dobra¢ grunt dobry. Ta-
kim gruntem jest w ciagu wiekéw wielu
wypielegnowane i pozostajace udziatem
tylko krajow o wysokiej kdturze ar-
tystycznej — pojecie formy, jako war-
tosci samowystarczalnej. To juz
przekresla ekspresjonizm....

Sposéb myslenia aklepikarski uksztat-
towat pojecie indywidualizmu. Zatracono
miernik doskonatosci. Giloszono byle
jaka gtupote, lecz swojg wiasng. Tym-
czasem za$ wiemy:indywidualizm uza-
sadniony jest jedynie, gdy wstanie jest
do zdobytego przytaczy¢ doskonatosé
Wyzsz3.

WELADYSELAW STRZEMINSKI

0 NOWY GEST W TEATRZE

Azeby moédz w Krakowie
moéwi¢ o sztuce aktorskiej, trzeba médz
nie moéwi¢ o aktorach krakowskich. Nie
dlatego ze wsréd aktoréw tutejszych
brak jest ,,gwiazd“ (gwiazdy teatralne
zbyj czesto zawdzieczajg swoéj blask
sfatszowanemu niebu). Ale: w Krakowie
musimy znosi¢ miodych aktoréw bez
mitodosci. Aktor krakowski jest gnusny.
,Nie kuszg go nowe drogi. Z elementarza
czyni biblje.

Wlecie mieliSmy sposobnos$¢ podziwiac
dwdch aktoréw warszawskich, Junosze-
Step.owskiego i Osterwe. Pierwsza klasa.
Obaj, postawieni obok najwyzszych
staw europejskich, nie byliby mniejsi
ani o jeden milimetr.

Od Junoszy dzieli nas jego naturalis-
tyczno-psychologiczna koncepcja sztuk,
aktorskiej. Ale i tak gra jego byta dla
nas ulga. Naturalizm jego badawczy,
czerpigcy z obserwacji bezposredniej
1 zawsze nowy w rezultatach uwalniat



nas od tego (rutyniarskiego) kopjowania
kopji, ktdrem nas zywig w Krakowie
Pozatem naturalizm Junoszy ma juz
w sobie co$ z nowego ductha, nie gubi
sie w drobiazgowem nasladownictwie
rzeczywistosci, posiada gest zwiezty, an-
tysentymentalny, prawie zawsze oparty
na finezyjnym paradoksie psycholo-
gicznym, a przytem wymowny.

Osterwa idzie dalej. Rzeczywisto$é
wystepuje u niego zawsze uformowana.
Surowy materjal obserwacji doznaje
wyrafinowanego przeksztatcenia. Plas-
tyka ciata jest widoczng troskg artysty.
Onato dyktuje mu zasade poruszania sie
po ptaszczyznach poprzecznych i usta-
wianie ciata rownolegle lub prostopadle
dorampy; onato prowadzi go do nowych
zdobyczy w dziedzinie gestu, ktéry jest
u niego zawsze uformowang alluzjg do
rzecywistosci, nigdy jej powtdérzeniem.
(Jedno ,.juz dzisiaj*1 w Lekkoduchu jest
genialne). Gdyby jeszcze Osterwa uwol-
nit sie od byprozy falszywego piekna
ktére zna¢ na jego kreacjach, od tego
jakiego$ zniewieSciatego przestadzania
form w ktérem jest zawiele zalotnosci,
widzielibySmy w nim aktora, z ktérego
gry moznaby wyprowadzi¢ nowg polska
sztuke aktorskg a w kazdym razie nowy
gest tearalny. MysSimy o tern.

RUCH FILMU

nie jestrzecza obojetng
dla jego oceny. W koncepcji rezysera
i aktora ekranowego szybko$¢ czy po-
wolno$¢ dziatan odgrywa role bardzo
istotng. Nalezy wie¢ zaprotestowac prze-
ciwko paczacemu charakter dzieta ekra-
nowego nadmiernemu przyspieszaniu lub
zwalnianiu ruchu filmu zaleznie od tego
czy dyrektor kina posiada lub nie po-
siada materjatu do wypetnienia pieciu
kwadransow.

OTRZYMALISMY ;

Bolestaw Dan Pie$n Nad Pies$niami
Kréla Salomona Drzeworyty L.
Lillego Wyd. ,,Monsalwat"

Zofja Dabrowska i Zozistaw Rpykie
wicz Spiewajgca Zorza Wyd. ,Smok"

Wactaw Grabianski Tragiczna Podroz
Wyd. Gebethner i Wolff-

Emil Henner Zagiew na Wichrze Ks‘gz-
nica Naukowa Przemysl.

Karol Irzykowski Z pod ciemnej
gwiazdy Ksieg. Polska t6dz.

Edward Kozikowski i Emil Zega-
dtowicz Aniologja poezji murzynskiej

Radostaw Krajewski Turniej poetow

Aleksander Meli Dygoty duszy Ksieg.
Krzyzanowskiego, Krakow

F. Mirandola przektad Uczty Szy-
dercow Sema Benelliego ,,Italica” Krakdw

Wactaw Rogowicz Mito$¢ w dramatach
O. Wilda Siegenfeld. Warszawa

Henryk Salz Sny o czlowieku Wyd.
LPtomien", Przemysl

Antoni Scheur Pamietnik pilota pol-
skiego Gebethner i Wolff

Jan Stur przektad Poczty Rabindranath
Tagore ,Monsalwat" Lwow

Dr. Leon Swiezawski Fachowa
forma rolna Wyd. autora

Jozef Wittlin przektad powiesci staro-
babilonskiej Gilgamesz Rysunki Lud-
wika Lillego.

Emil Zegadtowicz Powsinogi beskidzkie

Biaty Paw biuletyn teatralno-mu-
zyczny red. Cezary Jellenta (Nr. 1—38)

Biuletyn literacki ,,Lektora™ (Nr. 4.)

Grafika Polska\1923 styczen-wrzesien)
Miesiecznik  posSwiecony  drukarstwu
(Warszawa)

Kinema (Nr. 28 —30) czasopismo Ki-

re-

nematograficzne red. Jan Baumritter
Warszawa

Kultura Robotnicza red. Jan Hempel
Warszawa

Mtoda Polska (Nr. 6—12) Organ Mato-

polskiego Zwigzku Mtodziezy red. W.
Styrylski Krakéw.
Stefan Zeromski Snobizm i postep

wyd. Mortkowicz.

Mtoda Prasa (Nr. 1.) czasopismo red.
Stefan Heflich-Piotrowski i J6zef Rosen
kier. art Zdzistaw Wojtowicz Warszawa

Nowa Kultura (Nr. 1—3, 4, 6, 7)
Tygodnik red. Edw. Staniecki Warszawa

Polska Odrodzonn dwutygodnik po-
Swiecony idei KoSciota narodowego
red. ks. Dr.*Antoni Ptaszek Krakow

Poradnik teatréw i choréw wioscian-
skich red. Prof. Dr. Eug. Kucharski
Lwow.

Nicolas Beauduin Signes doubles Wyd.
Porolozky Paryz

Francisco Luis Bernardez Kindergarten
Wyd. Rifadeneyra Madryt

Jorge Luis Borges Fervor de Buenos-
Aires

Francisco Cangiullo Poesia pentagram-
mata Wyd, Gaspare Casella Neapol

Cincas Lettre d‘un Francais a auel-
aues patriotes flamands

E. Malespine Metaboligues
Deux-Collines Lyon

Alexander Mercereau L ‘abbaye et le
bolchevisme, wyd. Engene Figui‘ie,
Paryz

Marjan Mikacz Efekt na defektu wyd.
»Zenit" Belgrad

Lubomir Mitzitch Kola za Spasavanje
wyd. ,Zenit" Belgrad

Guilermo de Torre
Mundo Latino, Madryt

Yasari La Mascherata degli impotenti
Wyd. ,Noi* Rzym

Ca Ira (Nr. 19, 20) red. Maurice van
Essche, Antwerpja

Das Kunstblatt (Nr. 9) Paul Westheim
Berlin

Der Sturm (Nr.
Walden Berlin

Espana (Nr. 375-490 Madryt

Gandirea fNr. 1-10) red. Cezar Ate-

Wyd.

Helices Wyd.

1-9) red. Herwarth

i

il —-

trseku, Bukareszt
Het Overricht (Nr. 15-16) red. Fernant
Berckelaers i Jozef Peeters Antwerpja

Horizonte (Nr. 2-3) red. Pedro Gar-
fias i Witadystaw Jahl, Madryt

La Pluma (Nr. 27-37) red. Manuel,
Azana Madryt
La vie des lettres (Nr. 10-13) red.

Nicolas Beandin, Paryz

Les feuilles libres (Nr. 31) red. Marcel
Raval, Paryz

L'esprit nouveau (Nr. 17) red.
fant i Jeanneret, Paryz

Lucifer (Nr. 5-6) red. Marius Rydley,
Lyon

Lumiere (Nr 11-12) red. Roger Aver-
maete, Antwerpja

Ma (Nr. 1-4, 9)
Wieden

Merz (Nr. 1, 2, 4, 6)
Schwitters, Hannover

Nowa Kultura (Nr.
rnskie, Lwow

Rovente (Nr. 5, 7)
Parma

Tentatives (Nr. 1) red. Henry Pietot,
Grenoble

Zenit red, Lubomir Mitzitch,

Ozen-

red. Lajos Kossak

red. Kurt

1-3) czasopismo

red. Piero llari,

Belgrad

W ,,NOI*
nowozatozonem czasopi$mie
futurystycznem wioskiem, Kktére zapo-
wiada sie jako jedna z najcenniejszych
publikacji europejskich poswieconych
nowej sztuce, znajdujemy na naczelnem
miejscu ciekawy manifest futurystow
witoskich do rzadu faszystycznego.
Czytamy w nim: ,vittorio Yeneto i dojscie
faszyzmu do wtadzy stanowig realizacje mini-
malnego programu futurystycznego. My, ktdrzys-
my oddawna przygotowywali dzisiejsze wielkie
W/ochy, pozdrawiamy w naszym nowym i mto-
dym Premierze cudowny temperamentfuturystycz.

W liscie do Marinettiego wyraza Musso-
linizyczliwo$¢ dla postulatéw futuryzmu.

w ,LA VIE DES LETTRES*
ukazat sie przektad artykutu Tadeusza
Peipera ,Miasto. Masa. Maszyna" z Nr.
2 Zwrotnicy.

W ZESZYCIE NINIEJSZYM

poswie-
conym wiwisekcji futuryzmu nie mo-
gliSmy — z powodu wysokich kosztow
wydawniczych opublikowaé wielu
prac ktére z tej dziedziny jeszcze po-
siadamy.

W ZESZYCIE POPRZEDNIM

do przektadu wiersza ,,Przemienienie"
Sergjeja Jessienina dokonanym przez
Brunona Jasienskiego zakradly sie na-
stepujgce bledy drukarstwie: zamiast
chmury migocg winno byé chmury mycza,
zamiast gtuchy mdj gtos je ma byc¢ gtu-
szy moj gtos je.

PRACE SKLADACZA

wykonat
p. Teofil Jasko przy pomocy |I. Liigara,



Reprodukcja ktéra widzicie
obok, a ktéra robi wrazenie cza-
rujgcej konstrukcji artystycznej,
przedstawia wnetrze zegarka fir-
my Omega. Swoja misterng budo-
we zawdzieczaja te wnetrza po-
teznym $rodkom technicznym, ja-
kich sie uzywa do ich fabrykacji.

W artykule ,,Maszyny automa-
tyczne w zegarmistrzostwie® cza-
sopismo ,L* Exportateur Suisse*
(czerwiec 1923) pisze :

»TrzydzieSci lat temu ktozby
przypuszczal, ze przemyst zegar-
kowy, dumny ze swojej wiekowej
tradycji pracy recznej, z cudow
dokonywanych dionig i wymysl-
noscig, — zostanie Kkiedy$ ogar-
niety zdobywczg falg nowoczesne-
go maszynizmu ? A jednak trze-
ba sie ugig¢ przed faktem doko-
nanym. Wspoiczesny przemyst
naukowy  zawiladnat zegarmi-
strzowstwem, i ta praca — dotad
dziedzina wytgcznego panowania
delikatnych rak i subtelnych moéz-
gobw — musiata uledz poteznej
sile maszynyny.

Poniewaz jedna maszyna wyko-
nuje szybciej i dokladniej prace
kilku robotnikéw, przedsiebiorst-
wa ktore poddaty sie prawom
wspoéiczesnego maszynizmu, moga
sprzedawac¢ po cenach wzglednie
nizkich Artykuly ktére na skutek
swojej wyjatkowej precyzji i wy-
borowego smaku kosztowatyby
dziesieciokrotnie, gdyby wykony-
wane byly metodami staremi.
Przedsiebiorstwa takie znajduja
sie obecnie na czele przemystu
zegarniczego, a w pierwszym ich
szeregu figurujg fabryki Omega
w Bienne*.

W dalszej czesci artykutu autor
opisuje wytgcznie maszyny fabry-
ki Omega, upatrujgc w nich wzér
najdoskonalszych zdobyczy techni-
ki zegarkowej.



FR. BUDZIASZEK FORTEPIANY
ZAKLAD ZYGMUNT RABA
KOSM.-FRYZJERSKI i .
KRAKOW. SW. ANNY 3.
KRAKOW, GRODZKA 3. I PIETRO.
I. PIETRO.
NA CZAS NIEOBECNOSCI tONY
CHLORODONT POSZUKUJE MLODEJ OSOBY
W CELACH TOWARZYSKICH
. MALZENGTWO WYKLUCZONE.
PASTA DO ZEBOW WIADOMOSC POD

Fleurs du Mate

WSZEDZIE DO NABYCtA .
KWAKOW, POSTE RESTANTE.

setk BANK TOWAROWY
PIERRE SMIRNOFF

FILS ODDZIAL-W KRAKOW IE
FABRYKA WODEK PODWALE 7,—TEL. 1504.

»OMIRNOWKA"

YWE LWOWIE.
WKELADKI, PRZEKAZY

SW'ATOWEJ SEAWY ZLECENIA GIELDOWE

WODKI | LIKIERY. KANTOR WYMIANY.

.BAGATELA"

TEATR LITER. ARTYSTYCZNY
LWOW, REJTANA 3.
REZYSER;

BRONISELAW BRONOWSKI

DEKORATOR;
ARTUR MARJA SWINARSKI

KAPELMISTRZ:
KAROL WLODZIMIRSKI

MANOMETRE

CZASOPISMO

RED. EMILE MALESPINE
LYON, COURS GAMBETTA 49.

,,NOI“
PRZEGLAD SzTUkl FUTURYSTYCZNEJ]

RED. ENRICO PRAMPOLINI.
RZYM (50) — VEA TREYISO 10-a.

,,RED STAR LINE**

TOW. OKRETOWE

DLA PODROZY DO AMERYKI
| KANADY

KRAKOW, ULICA FLORJANSKA L. 43.

,,ZAGLOBA"

FABRYKA MIODU

KRAKOW, JAGIELLONSKA S.
TELEFON 4178.

Drukarnia Jozefa sischera w Krakowie





