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Bywa¢ w teatrach londynskich
w czasach Restauracji

Restauracja Stuartéw oznaczala nie tylko zmiany polityczne. Stata sie
tez zrodtem zmian w kulturze, zwlaszcza w teatrze, ktéry powrécit do
Londynu w poczgtkach 1660 roku. Karol II oficjalnie zniést zakaz przed-
stawien teatralaych i przywilejami z 21 sierpnia 1660 roku ustanowit
monopol podzielony pomiedzy dwéch ludzi: Thomasa Killigrewa i Willia-
ma Davenantal.

Kompania Killigrewa, zwana krélewska, poczatkowo zaadaptowata
kryty kort tenisowy (Gibbons Tennis Cownt}) przy Vere Strezit w Clawe Mar-
ket. Przedstawienia zaczely sie tu 8 listopada 1660 roku?. W roku 1663
trupa przeniosta sie do nowo wybudowanego Theaitee Royall przy HBiddges
Strerit w Covenit Gavrdlanm. Teatr ten splonat doszczetnie w 1672 roku i dwa
lata p6zniej zostatl zastapiony nowym budynkiem teatralnym przy Drury
Lama3:.

Trupa aktoré6w Davenanta, nazywana kompaniag ksigzecg, na po-
czatku swej dzialalnosci wykorzystata jeden z teatréw zbudowanych
przed rewolucjg — Salisthiryy Countt Theaitee. Stad w 1661 roku przeniosta
sie do budynku przy Lingiirss fnm Fielid¥!. W listopadziel671 roku trupa
ksigzeca zaczela wystawiaé sztuki w Donsatt Gardem THeatre.

Teatry londynhiskie zaczely rozkwita¢ i w poréwnaniu z teatrami kon-
tynentalnymi cieszyly sie¢ duza popularnescia®. Szczegolnym zaintereso-
waniem obdarzat je takze Karol II, a jego czesta obecnosé¢ w teatrach

i Theatre in Europe: @ Documenttuyy History: Restoratiton and Georgiam Englamd], 1628D-
-I788, ed. T. David, Cambridge University Press 1989, s. 9 i nn.

2 R. Leacroft, The Devellmpmest of the Englicdth Playimusse, London 1988, s. 80.

¥ A. Nicoll, Dzigje teatrw, przet. A. Debnicki, Warszawa 1977, s. 153; por. J. Wright, His-
toria Histitongdaa: an Histgnéed! Accmunit of the Englisdh Stage, Shewinyy the Anditnit Use, Im-
provanepht, and Perf@atiion, or Dramatictkk Repressnaditions, in this Nation in a Dialhgyge, of
Plays and Playesiss, London 1699, s, 5.

2 J. Downes, Rosdiiiss Anglianuss or an Histenéed! View of the Stage, London 1706, s. 3, 29.
5 B. L. Glixon, J. E. Glixon, Inventiiryy the Busiimesss of Opera.. The Impresarido and His World
in SeventssprCe&entyry Venice, Oxford 2005, s. 311; W. L. Schwartz, Molienes Theattr in
1672-1673: Ligtit fficom Le Regisitee dHiuddertt, PMILA, vol. 56, no. 2 (Jun., 1941), s. 396 i nn.;
C. Schumaciher, Would You Splasih Out on a Tickett to Moliress Palzis Royaill?, ,Theatre Re-
search Internationall”, vol. 25, ne. 3, 2000, s. 249 i nA.



38 AGNIESZKA GAJEWSKA

publicznych dodawata im ogromnego splendoru®. Jednak liczba widzow
po 1660 roku byla znaczmnie mniejsza niz w czasach elzbietarnskiich. Na
przetomie XVI i XVII wieku w Londynie istniato kilkana$cie publicznych
i prywatnych teatréw, a bywato w nich ok. 20000 widzéw w ciagu tygo-
dnia przy populacji Londynu ocenianej na 200000 oséb. Szacuje sie, ze
do teatréw uczeszczato wtedy ok. 13% londyneczykdw”. W czasach Re-
stauracji, pomijajac dworski teatr Whigitedlll, w Londynie liczacym juz
500-600 000 mieszkafedw, istniaty tylko dwie kompanie teatralne, a od
roku 1682 zaledwie jedna przy Drunyy Lame:. Nlestety nie mamy doklad-
nych informaeji na temat urzadzenia widewni, ale przypuszeza sie, ze
najprawdopodobnie] kazdy z teatrow mogl pomiesci¢ ok. 600-800 wi-
dzow®. Oblieza sle, ze w lataeh 1660-88 sprzedawane ek. 5000 biletow
tygodniowe, a egétem do teatréw ehedzite 5-7% londynezykows®.

W literaturze przedmiotu panuje przekonanie, ze grupa, ktéra zre-
zygnowata z teatru byli mieszczamie: to oni stanowili trzon publicznosci
w czasach elzbietanskich i jakobifiskich, podczas gdy teatr Restauracji
statl sie ,zabawka wyzszych warstw” i byt ,$cisle powiazamny z dworem™?,
Ze zrédet jednak wynika, 2e zaréwno w czasach szekspirowskich, jak
i po Restauracji Stuartéw w teatrach mozna bylo spotkaé¢ w zasadzie
wszystkich: od arystokratow i dworzan przez urzednikéw réznych szeze-
bli po rzemieslnikéw, kupebw | stuzaeyati™. Te, 2ze nie wszysey mieszeza-
nie odsuneli sie od teatru pekazuja m.in. Dzenpiltki Samuela Pepysa ezy
tez prologi i epilogi 6wezeshyeh sztuk!?.

& S. Pepys, The Diary of Samuell Pepys, ed. by R. Latham and W. Matthews, London 2000,
4 VII 1661, 7 1X 1661, 10 XI 1662, I X 16662, BXI 16632.

7 Popular Cultwre in Seventeenith Century Englamd{, ed. B. Reay, London 1988, s. 33;
A. Harbage, Shalkesgeedes's Audienteg, New York 1941, s. 19 i nn., 44.
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don-Amsterdarm 1980, s. 237.
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zob. The Revels Histamy of Drama in Englisth, vol. 5, 1660-1730D), ed. J. Loftis, R. Southern,
M. Jones, A. H. Scouten, London 1976, s. 22; H. Love, Who wete the Restuatiton Atidiience,
~The Yearbook of English Studies”, vol. 10, 1980, s. 37; A. Bottica, Audiantee, Fllayfnouse
and Play in Restwmatiton Theaire:, 1660-U710, Woreestwsr Collkgr:, Phd 1985, s. 133, 157;
H. W. Pedicord, The Changiityy Audirntee, s, 237.
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Drama, ed. S. J. Owen, Massachusetts 2001, s. 140 i nn.; A. Nicoli, Dzigife dramaity, t. 1, Od
Ajsahy)tssa do Aneuiltteq, przet. H. Krzeczkowski, W. Niepokélczyckii, J. Nowacki, Warszawa
1983, s. 327; G. Clarke, The Later Stuantss. 1660-1741, Oxford 1976, s. 354; por. E. J. Bur-
ton, The Briligth Theaites. It's Repertasyy and Practitee, 1100-1900 A. D., London 1960, s. 139,
Ch. Hibbert, The Englitit: A Socikll Histwty 1066-U94%, London 1989, s, 409; R. D. Hume,
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i nn.; S. Shepherd, P. Wemaek, Englisth Dramai: A Cultumall Histwy, Oxford 1997, s. 125.

1 J. Dillon, Theate:, Courtt and City 1595-1610. Drama: and Sociall Spaee in Londtm, Cam-
bridge 2000, s. 20 i n.; A. Gurr, The Shakaspseaeaan Stage 1574-1649, Cambridge 1970,
s. 140 i nn.; A. Harbage, Shakespsevies's Audigntee, s. 19 1 nA.
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Jednakze przytoczone wyzej dane liczbowe $wiadcza o tym, ze duza
czes$¢ londynczykéw w drugiej potowie XVII wieku trzymata sie z dala od
teatrow. Warto zastanowi€ sie nad przyczynami spadku liczby widzéw
i postawi¢ pytanie: czy ci, ktoérzy nie chodzili do teatréw, nie robili tego,
bo nie chcieli czy tez z jakich$ wzgledéw nie mogli?

Literatura przedmiotu przyczyn takiego stanu rzeczy upatruje
w Swiadomej polityce wladz, polegajacej na ograniczamiu dostepu do te-
atréow dla mieszczamn. Jej przejawami byty: ustanowienie monopolu, wczes-
na godzina rozpoczynania przedstawieti i budowa krytych, tym samym
mniejszych niz w czasach szekspirowskiich, budynkéw teatralnych. Jak
argumentujg niektérzy badacze przez ustanowienie monopolu teatry nie
mogly sie spontanicznie rozwija¢, a ich liczba zostala ograniczona do
dwéch. Do tego miaty bardzo ograniczona pojemnos¢, a wiec nie zapew-
niaty wystarczajacej liczby miejse dla ogromnejj, weiaz rosnaecej populaejl
Londymui’®. Wezesna godzina rozpoezynhania przedstawirii* miata unle-
mozliwi¢ rzemieslnikom, czeladnikem czy kupeom korzystanie z tejze
rozrywki, geyz o tak wezesnej perze byli zajeel praea, a ezas mieli tylke
ludzie z wyzszyeh sfers.

W pierwszej kolejnosci trzeba sie w ogéle zastanowié, czy komukol-
wiek zalezato na ograniczeniu dostepu mieszczan do teatréw?

Na mieszczan w teatrze narzeka Samuel Pepys. Zdarza sie to jednak
tylko dwukrotnie. Zwykle citizerss nie przeszkadzalii mu; po prostu ich
nie zauwazak. Irytowat sie dopiero, gdy zaczeli przewaza¢ wsréod publicz-
nosci, a do tego zasiadali obok niego w tawach na parterze. Dzentelmeni
reagowali podobnie i traktowali mieszczan jak intruzow, gdy ci wykupy-
wali miejsca dotad zajmowane przez nich?S,

Elitom oczywiiScie nie podobato sie, ze ludzie nizszych stanéw siggali
po dobra luksusowe, gdyz godzito to w porzadek spoteczny i dobro pu-
bliczne, a tym samym mogto sta¢ sie przyczyna zabunzsii”. Ksigze New-
castle w memoriale do Karola Il wyrazilt szczere obawy, ze ,nawet Zona
kupca moze mie¢ dywany na podiogacih”, a to doprowadzi do sytuacji, iz
»zona kazdego mieszczanina bedzie miata szes¢ koni w powozie, co jest
bardzo nieodpowiedmiz”. Namawiat wiec goraco kréla, zeby ten wprowa-
dzit hierarchige w spoteczeristwie przez stworzenie Secistego ceremoniatu,

'3 The Revelts Histtomy of Dramma in Engligth, vol. 5, s, 22,

" Badacze nie sg zgodni co do doktadnej godziny rozpeczynaniia przedstawier. Rozbiez-
nos$ci pojawiaja sie cho¢by w prologach do sztuk: we wstepie do Damwitsties a la Mode,
Flecknoe (1667) jest to 15, podczas gdy w prologu do The Wild Gallanit — gedzina 15:30. Za
pierwsza opcjg opowiada si¢ Peter Thomsen, Christopher Hibbert zas twierdzi, ze sztuki
rozpoczynaty sie o 15:30, a wraz z uptywem lat peczatek przesuwany byl na ceraz péi-
niejsza godzine, przyktadowo w 1695 roku byla te gedziha 16. Per. P. Themsen, Agielski
teatr okresiu Renesanssu | Restmuwagiiji, 5. 207; Ch. Hibbert, The Englidh: A Seerll Histery
1066-1945, §. 410.

5 P. Thomsomn, Angiataii teatr okresu Rengsanssu i Restaureaiji, s. 207,

% B. Coward, Sociall Chamngre and Contimuiiyy (Englentl 1550-1730), New York 1997, s. 79;
The Revells Histtarsy of Dramen in Englitgdh, vol. S, s. 17,

7 B. Coward, Sociall Changr: and Continiiiyy, s. 79; The Revels Histwhy of Drame in Eng-
lish, vol. 5, s. 17; D. Smith Woodruff, Consumpition and the Makihy of Reegrecw@bility.
1600-1151), New York 2002, s. 78,
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aby ,kazdy zajat miejsce wlasciwe jego godmo&cii’®. Szlachta czesto po-
stulowala ograniczenie prawa nizszych warstw do zbytku, co pozwalalo
im zachowaé€ przewage w spoleczenstwie i miato utatwic¢ kontrole niemo-
ralnych zachowarn.

Jednakze cheé¢ zachowania réznic spotecznych nie oznaczafa, ze lu-
dzie nalezacy do wyzszych warstw najchetniej zamieniliby teatr w elitar-
ng rozrywke; mieli loze, ktére ze wzgledu na cene byly niedostepne dla
mieszczan. Poza tym, obecno$¢ ludzi nizszego stanu dawata im mozliwos¢é
pokazania si¢, zablySniecia w ttumie strojem, bogactwerm, manierami.

Nie wydaje sie tez, aby Karol Il $wiadomie dazyt do odseparowania
mieszczan od teatru. On sam nie musiat chodzi€¢ do publicznych teatréw,
gdyz te same sztuki mégt ogladaé¢ w Whiitdtedill. Krél i arystokraci do-
strzegali w dramatach srodek umozliwiajacy ksztattowamie spolecznych
postaw i opiniii’®. Jednakze aby teatry mogly poprzez treS¢ przedstawien
stac sie instrumentem propagandy krélewskiej, a nie opozycji, potrzebna
byta kontrola teatréw. Do tego wiasnie stuzyto ustanowienie monopolu
i cenzura. Zajmowat sie tym tzw. Masittr of the Reveltss. Urzednik ten nad-
zorowal teatry i wszelkie przedstawienia publiczne, takie jak wystepy
linoskoezkow: wydawat licencje, pobierat optaty za wystawione przedsta-
wienia 1 eenzurewal sztuki. Urzad ten po 1660 roku petnit Henry Her-
bert?0, Warto zaznaezy<, ze teatry nie staty sie bezwolnym narzedziem
wiadzy | dramaty oedzwierciedlaly, poza problemani zwiazanyrmi z etyka,
religia, takze koenfliktewe interesy réznyeh grup polityeznyeh?:.

Ustanowienie monopolu bylo takze korzystne dla zarzadcow kompa-
nii: Williama Davenanta i Thomasa Killigrew, gdyz ulatwiato im elimina-
cje konkurencji, a tym samym zdobycie widzéw?22,

Ograniczanie wolnosci teatrow bylo rzecza normalng takze w in-
nych krajach europejskich: w Cesarstwiie, Francji, Hiszpanii czy Holan-
dii. Aktorzy potrzebowali zezwolenia na zalozenie teatru czy cho¢by na
swobodng podréz po kraju i wystawianie sztuk?®. Kontrolowano takze
tre$é dramaitdw. Przyktadowo w Amsterdamie przedstawiciele mieszczan

B W. Cavendish, For Cerenmamy and Order, w: The Resttwedtoon, ed. J. Thirsk, London 1976,
s. 156. Wszystkie ttumaczenia z angielskiego, jesli nie podano inaczej, sa mojego autor-
stwa — A. G.

® M. Brayshay, Waits, musitianss, bearwadis and playsss: the interumphan road travel
and perffornaaness of itinenantt ententtiieess in sixitzenith and sevemttzertith centfaryy England,
y,2Journal of Historical Geography”, vol. 31, issue 3, 2005, s. 450.

20 Calemdarr of State Papenrss, Domesticc Seriesss, Of the Reigm of Charlkss 1, 1661-1662, London
1968, ed. M. A. Everett Green, s. 47; ibidemm, 1663-16&4, s. 83, 240. Szerzej na ten temat
zob. The Contnraell and Censensstifp of Carollinee Drammar. The Recandss of Sir Henry Hevibett, ed.
N. W, Bawcutt, Oxford 1996.

21 Szerzej zob. M. R. Smuts, Cultwee and Power in Engllard, 1585-16885, London 1999,
s. 142; N. K. Maguire, Regitidte and Resttanatioon: Englissh Tragicomeetyy, 1660-1671, Cam-
bridge 1992,

22 The Contrall and Censarsttfiip of Caroliimee Dramma, s. 221.

28 V. Dixon, Teatr hiszpmiskigggo renesanssy, w: Histtiéa teatrwy, s. 147; L. Lopatynska,
Dramatt i scema franccskia XWI i XWII wielw;, Warszawa 1953, s. 103; R. Turskim, The Ox-
fondl histony of Westerm Musit;, vol. 2, The Sevemssenith and Eigittaseniith Centtantéss, Oxford
2005, s. 88; Theaire in Eurapre: A Documesvizayy Histtanyy, vol. 3, Germam and Dutcth Theatre,
1600- 13438, ed. G. W. Brandt, Cambridge 1993, s. 22; por. ibidem, s. 384.
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czytali sztuki przed wystawieniem, zeby mie¢ pewnosc, ze ,zaden legalny
rzad ani panstwo lub miasto, kosciéf, ani zadna konfesja, ani pojedyncza
osoba” nie zostang oczernione??.

Powracajac do Londynu, nalezy stwierdzi€, Zze ograniczamie liczby
publiczno$ci w zadnej mierze nie lezalo takze w interesie monopolistéw
ani aktoréw, gdyz niska frekwencja oznaczata klopoty finansowe2®. Rezy-
gnacja przez menadzeréw, Davenanta i Killigrew, z odkrytych teatrow na
rzecz mniejszych, ale zadaszonych byla wynikiem nowych czaséw i mody
na teatry ze sztucznym oswietleniem i wspaniata dekoracjg. Nowe te-
atry oferowaly wiekszy komfort coraz bardziej wyrmagajacej publicznosci.
Wprowadzenie siedzgcych miejsc na parterze, na wzér starozytaych te-
atréow, dla wiekszej wygody widzéw postulowat m.in. dramatopisarz Fra-
ngois D’Aubignac. W innych miastach: Paryzu, Dreznie, Madrycie czy
w Wiedmiiu, wymagamia publiczaesei | nowe mozliwosei sceniczne takize
doprowadzity deo zmian w teatrze?s,

Wprowadzone zmiany nie byly podyktowame checia odsuniecia
mieszczan od teatréw. Co wiecej, bogate dekoracje czy skomplikowane
machiny oddzialywaly na ich wyobraznie zapewne bardziej niz na emo-
cje elit przyzwyczajonych do luksusowych wnetrz. Wydaje sie takze, ze
zwiekszemnie liczby miejsc w teatrach nie wplyneloby na wzrost frekwencji
w tychze, gdyz rzadko byly one wypetnione po brzegi?”. Wyjatkami byly
premiery i sztuki, na ktére przybywat Karol II wraz z dworem. Wtedy
miejsca zajmowano na kilka godzin przed przedstawieniern. Jednak thu-
my w jednym teatrze oznaczafly, ze drugi z nich swiecit pustkami. Pepys
po jednej z wizyt w kompaniii ksigzecej zapisat, ,[...] teatr byt bardzo pu-
sty, z powodu nowej sztuki w drugim teatrze”. Innym razem, gdy Salis-
buryy Courtt ,byte wypechane do granie mezliwosei”, w The Theaitee Pepys
zastat tak mato ludzi, ze wyszedi?®. Widzowie, ktérzy nie dostali sie na
premiere, mogli zobaezy¢ dramat w innym terminie, gdyz sztuki byly
grane tak diugo, jak byli chetni, aby kupewaé na nie bilety. Co wieeej,
przedstawienia wielokrotnie powraealy na afisz | kazdly, kte miat ochote,
mégt je egladaé nawet kilkakiotmie, jak to robit Pepys ijego znajemi. Jak
wida¢ miejse w teatrach byte wystarczajaee i przewaznie to menepelisei
musieli zabiega¢ 6 publiezneseé, a fie widzewie 6 miejsea:

Przypuszczemiie, ze wczesna godzina rozpoczynania sztuk byta czyn-
nikiem ograniczajacym liczbe widzéw nizszych stanéw, takze nie wy-

24 Cyt. za: D. Regin, Traders, Artistss, Burgtherss. A Cultunal! Histtamy of Amsttrcdam in the 17th
certtuyy, Amsterdam 1976, s. 113.

% S. Pepys, The Diary of Samusll Pepys, 2 X 1661, 4 X 1661, 12 Il 1667; por. The Revels
Histaryy of Dramen in Engligth, vol. 5, s. 22.

26 Theatree in Eurepee: A Docaumestizayy Histtanyy, vol. 5, Fremeth Theainee in Neo-<ctdasisalal Era,
1550-1178%, ed. W. Howarth, Cambridge 1997, s. 248; A. Nicoli, Dziigfe dramatty, s. 177; L. G.
Clubb, Teatr wlosiifego renesanssy, w: Histerén teatmy, s. 137; V. Dixon, Teatr hisszpairskiego
renesanssi, w: Histtvréa teatra, s. 164; L. Lopatytiska, Dramatt i scena ffiancogkia XV i XVIT
wielu, s. 26, 95; At and Humaniiites Througfh the Eves. The Age of Baragtice and Hrillighten-
menrit 1600-U3U0), ed. Ph. M, Soergel, London 2005, s. 412,

21 S. Pepys, The Diamy of Samugdl Pepys, 2 X 1661, 4 X 1661, 12 1l 1667; por. The Revels
Histtanyy of Drammen in Englladh, vol. 5, s. 22.

28 S. Pepys, The Diamy of Samuel! Pepys, 23 111 1661, 31 1 1661, 2 1II 1661, 5 X 1667.
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daje mi sie szczegélnie zasadne. Cho¢ zapewne pora ta byta klopotliwa
dla kupcéw czy rzemieSlnikdw, ktérzy zwykle pracowali do wieczora2d,
to trzeba pamietac, ze jednak czeS¢ z nich pojawiala sie w teatrach. Na
przelomie wiekéw XVI i XVII sztuki tez rozpoczynaly sie o trzeciej po
potudmiiu®®, a pomimo to mieszczanie tlumnie uczeszczali do teatréw.
Pozwalato to wykorzystywaé Swiatto dzienne, bez ktérego przedstawie-
nia w teatrach odkrytych bylyby niemozliwe, a w teatrach posiadajacych
dach pozawalato oszczedzaé¢ na §wiecach. W Londynie wczesna godzina
dyktowana byla takze po czesci koniecznoscia: wieczorami trupy teatral-
ne wystawialy przedstawienia w teatrze dworskim, co byto powaznym
zrodiem dochodéw i w ,chudyeh” latach pozwalato im przetrwac.

W innych miastach przedstawienia rozpoczynaly sie o podobnej go-
dzinie. Jak dowiadujemy sie z afisza z Lejdy z 1660 roku, przedstawie-
nie miato rozpocza¢ sie w srode o drugiej po poludniu za zgoda wiadz
miejskich®. Najwyrazniej ta godzina nie byla przeszkoda dla chetnych
kupcéw i licznych rzemiesdlnikdw. We Francji w Howl Bowgpogre sztuki
rozpoczynaty sie o drugiej, a teatr otwarty byt od pierwszej. Tak wczesna
godzina nakazana byla rozporzadzeniemn policyjnym, gdyz gwarantowata
wezesne zakonezenie sztuki. Wiadze miejskie obawiaty sie, ze powraca-
jace z teatréw w nocy gromady ludzi moglyby zagrazaé bezpieczenstwu.
Z czasem godzine otwareia teatréw przesuwano na coraz poézniej. Co
clekawe, nawet gdy przedstawienia zaczynaly sie o ezwartej albo | poz-
Aiej, na plakatach, jak twierdzi Karl Mantzius, welaz drukowamo godzine
druga, zeby nie tamac jawnie rozporzadzeniad?.

Czynnikiem, ktéry moégt mie¢ wplyw na popularmes¢ teatru wsrod
londyniczykow byta cena biletow. Jak dowiadujemy sie z Histtwiaa HAitrio-
nica Jamesa Wrighta, cho¢ miasto w czasach Szekspira ,bylo by¢ moze
mniej niz w potowie tak zaludnione jak teraz”, to bylo wiecej widzéw, bo
sceny byly niskie™3, Faktycznie, na przetomie wiekéw XVI i XVII jed-
nym z czynnikdéw, ktéry wptywat na popularnos$c¢ teatru byty tanie bilety.
Wstep do The Globe kosztowat 1 pensa, byt tym samym tanszy niz kwar-
ta piwa. W czasach Restauracji najtaniszy bilet, do najwyzszej galerii,
kosztowat 12 penséw; stuzacy czy robothik budowlany musiat poswieci¢
na ten cel niemal cata swoja dniowke®. Wzrost cen biletéw spowodo-
wany byt przez wprowadzenie wspaniatych, ale kosztownych dekoracji.
Do tego menadzerowie musieli pokrywaé koszty sztucznego oswietle-
nla, ktére w krytych teatrach byle nleodzowmne. Przy szezegblnie drogich
sztukach zazwyczaj bllety byly drozsze niz zwykle. Na przykiad bilety

% Przykiadowo, na poczatku XVIII wieku sklepikarze, krawcy, rzemieslnicy pracowali do
20, H. W. Pedicord, The Theatied! Pulbliic in the Time of Garnid, s. 37.

% M. St. C. Byrne, Zycie codzieree w Angllii el#histtarskidpj, przel. A. Staniewska, War-
szawa 1971, s. 302.

3L Theatte in Eurepre: A Docamesnidayy Histtorsy, vol. 3, s. 370.

22 K. Mantzius, A Histtoy of Theatticed! Artt in anciEntt and Modienm Times, vol. 6, Moliienee and
his Times. The Theathe in Framese in the 17t Centuny, Glousester 1970, s. 109.

8 J. Wright, Histenian Histiconicaa: an Histanéed! Accauntt of the Englisth Stages, s. 5.

3 Szerzej o dochodach w XVII-wiiecznyrm Londynie zob. R. Porter, Englisth Sociitty in the
Figittesamith Centtuyy, London 1996, s. 28, 235; G. Travelyan, Mustted¢ed Eglisth Social! His-
tory, vol. 2, London 1969, s. 123.
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na premiere Cutier of Colemmm Strestt Abrahama Cowleya kosztowaly
podwéjna stawke. Podobnie w 1685 roku — na nowg opere Drydena wy-
dano 400 funtéw, wiec postanowiomno ,podnies¢ optaty, zeby im sie zwr6-
city koszty™3s,

Dos¢ wysokie byly tez koszty transportu. Szczegélnie ucigzliwe mogty
by¢ dla mieszczan. Teatry znajdowaty sie w dzielnicy West Endl. Ta bogat-
sza cze$¢ Londynu zdominowana byla przez arystokracje i tych, ktérzy
szukali dojs¢ do dworu i parlamentu. Kupcy, rzemieslnicy zamieszkiwali
i pracowali przewaznie na Easit Endizée, wiec mieli do teatrow dalej. 1 choé
niektérzy badacze twierdza, ze Colley Cibber przesadzit, podkreslajac, ze
to trudnos$ci komunikacyjne wptynety znaczaco na zmniejszenie liczby
widzow w teatrze, trzeba pamietac, ze kiopotliwe byto wymnajecie powozu,
a do tego uliczki byly w fatalnym stanie i poruszanie si¢ nimi byto mato
przyjemmne3s,

Dla ludzi pokroju Pepysa wydatki nie koriczyly sie na optatach za
bilet i transport. W dobrym tonie byt tez zakup pomarariczy w teatrze,
a te kosztowaly az 6 penséw za sztuke?”.

Pomimo wysokich kosztow wizyt w teatrze, trzeba pamietac, ze Pe-
pys spotykat tu nie tylko arystokratéw, dworzan czy bogatych miesz-
czan, ale takze czeladnikdw. Co wiecej, zdarzalo sie, ze ludzie z nizszych
warstw nie wybierali najtafiszych biletéw, a kupowali miejsca na parte-
rze. Jak wida¢, cho¢ ceny biletéw byty relatywnie drozsze niz w czasach
wezesniejszych i mogty stanowi¢ przeszkode dla ubozszych, nie nalezy
przecenia¢ ich wptywu na oddalenie sie mieszczan od teatru.

Warto dodaé, ze Pepys narzekal na wysokie koszty wizyt w teatrze
i starat sie je w miare mozliwosci minimalizowa¢ nawet wtedy, gdy w za-
sadzie nie powinny stanowi¢ dla niego problemu, gdyz sw6j majatek sza-
cowat na blisko 1000 funtéw. Na przyktad, pewnego razu postanowil
wrdci¢ do domu pieszo ,w celu zmniejszenia kosztow tego wyjscia jak
tylko sie da™®. Gdy za$ ceny biletéw z powodu wspominamnej premiery
Cutterr of Collemaun Stresit byly wyzsze niz zwykle, zapisat: ,zeby zaoszcze-
dzi¢ pienigdze moja zona i ja weszliSmy na gére na galerie i tam siedzie-
lismy"®°, Byto to do$¢ duze poswiecenie, gdyz zajmowane miejsce $wiad-
czyto o pozycji spotecznej i pamietnikarz narazat sie tym samym, ze
zostanie zle oceniony.

Wplyw na liczbe widzéow w teatrze miat zapewne kilkunastoletni za-
kaz dotyczacy tej rozrywki w czasach Commuonvweatifth. Londyrficzycy po
prostu odzwyczaili sie od teatru. Zakaz ten byt wielokrotnie ¥amany*9,
jednak wszystkie przedstawienia musiaty by¢ trzymamne w sekrecie, wiec

38 The Manusxiptes of his Grace the Dulkee of Rutllantt Preserwveeld at His Castis, w: Higtrical
Manussrippss Commigssdon, 12 Report, Appendix, part V, London 1889, s. 84.

3% A. Bottica, Audigntee, Playfhausse and Play in Resttonatioon Theathes, s. 20 i nn.; C. Wall, The
Litenanyy and Cultunall Spaces of Restenatioon Londlom, Cambridge 1998, s. 151.

¥ S. Pepys, The Diamy of Samuel Pepys, 26 111 1668, 14 1V 1668, 17 IV 1668.

% [biidkam, 8 1II 1664.

3 [fhigiam, 16 XII 1661.

% Swiadczy o tym wielokrotne ponawianie go w latach 164647, jak i ksiega rachunko-
wa Daniela Fleminga, w ktérej znajdujemy wydatki na sztuki podczas wizyt w Londynie
w latach pi¢cédziesiatych, The Flemingss in Oxford] being Documesniss Selecttsdi ffiwm the Rydal
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dostep do nich miato niewielkie grono os6b. Dramaty wystawiano zwykle
w miejscach oddalonych kilka mil od miasta. Okazjonalnie przedstawie-
nia organizowamo tez w prywatnych domach arystokrajji*!.

Mieszczanie zas mieli jedynie mozliwoS¢ ogladania wystawianych
na ulicach fragmentéw dramatéw Shakespears’a albo tzw. drolks, czy-
li krotkich skeczy®2. Nad teatr zaczeli przedktada¢ inne rozrywki. Czas
wolny spedzali w tawernach lub ogladajac linoskoczkdw, walki kogutow
czy niedzwiedzi. John Dryden w Mamidgge & la modke (1672) wysSmiewa
mieszczan z tego powodu: ,Nasi miejscy przyjaciele jak dotad prawie nie
przychodzg / oni mogg zabawié sie blizej domu / i zobaczy¢ wesote wrza-
ski i rozpustne sceny gdzie indziej / i dlatego przypuszczamyy, 2e rzadko
przychodza postuchaé [sztuk — A. G.]",

Mieszczamie, korzystajac z rozrywek w poblizu doméw, oszczedzali
czas i pieniadze. Wazniejszg przyczyng wydaje sie jednak to, iz pokazy
linoskoczkdw, walki z udziatem zwierzat po prostu bardziej odpowiadaty
gustom mieszkahncow Londynu i to nie tylko biedoty zamieszkujgcej East
Ewndl. Chociaz walki kogutéw uznawamno ,za zbyt dziecinne i nieodpowied-
nie dla szlachty™4, ludzie nalezacy do elit takze chetnie na nie uczesz-
czali. Gdy pewnego dnia Pepys poszedt z ciekawos$ci je obejrzeé, zapisat:
s...] ale o Panie! Zobaczytem te dziwna mieszanine ludzi, od czlonkéw
parlamentu (wymierimy Wildesa, ktéry byt zastepca komendanta Tower
[...]) do najbiedniejszych kupeow, piekarzy, plwowardw, rzezmnilkdw, woz-
nieéw | kogodz jeszeze; | wszysey ci faceei jeden przez drugiego zlorzeezyli,
kleli | obstawialli. Wkrétee miatem tego dosé¢, plerwszy i estatni raz™s,

Mieszczanie mieli tez odwréci€¢ sie od teatru, gdyz, jak utrzymuje
czeS¢ badaczy, teatr Restauracji, w przeciwienstwie do teatru Szekspi-
rowskiego, nie byt juz ich teatrem*®. Dostosowanie teatru do gustow kro-
la i innych arystokratéw, ktére uksztattowaly sie w duzej mierze na emi-
gracji, sprawilto, ze stal sie on bardziej wyrafinowany i mozliwe, ze tym
samym obcy dla mieszczan. Sztuki Shakespeare’a, uwielbiane w cza-
sach elzbietanskich, niekiedy budzity odraze wykwintnego towarzystwa
czasbéw Restauracji. We Francji takze tres¢ i jako$¢ sztuk zmienita sig,
gdy arystokraci zaczeli chodzi¢ do teatréw. Rozmitowani w rzeczach wy-
twornych i sztucznych, nowi patroni szybko przekonali dramaturgéw,
zeby zaczeli pisaé wyszukame tragedie odpowiednie dla nich*. Badacz
Papers in MMusttedioon of Lives and Ways of Oxfordl Men. 1650-1I700), vol. 1, 1650-1681), ed.
J. R. Magrath, Oxford 1904, s. 44, 84 i n.

4 Czes¢ arystokratéw i dworzan miala takze okazje bywaé w teatrach podczas emigracji,
por. M. F. Bellinger, A shortt histomy of the theaine;, New York 1927, s. 249; A. Nicoli, A His-
tory of Engligth drama, 1660-1901), vol. 1, Resteraiiion Drama, Cambridge 1952, s. 97.

42 Popullrr Culturee in Sevemtsserith Centuny Englend], s. 40.

48 J. Dryden, The Prolbgness and Epikgness of Jolwm Drydim: A Criticat! Editicom, ed. W. Brad-
ford Gardmner, Oxford 1951, s. 43.

4 E. Chamberlain, Angliaee Notititn or the Prestenit State of Englandd witth Diverss Remoarks
upon the Anciantit State thereeff, London 1702, s. 323.

48 S. Pepys, The Diany of Samueall Pepyss, 21 XII 1663.

4 J, W. Krutch, Comedly and Conscigntee after the Restaratioon,, New York 1924, s. 37 i nn.;
B. Dobree, Resteratiion Tragedy 1660-1720), Oxford 1959, s. 18.

47 M. Barras, The Stage Contrauersyy in Framoee ffiom Corngillée to Roussazay,, New York 1933,
S. 48.
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tego teatru, Claude Schumacher, uwaza, ze przez wyrafinowanie tresci
sztuk, np. w tworczos¢ Racine’a, teatr przestat by¢ populammy, gdyz tylko
elity byly zainteresowane takimi sztukami. Byly one na tyle trudme, Ze
nawet intelektuali$ci, ktérzy podziwiali ich przestanie moralne, gdy szli
do teatru z rodzing wybierali wioski teatr, gdzie bawili si¢ ruchliwoscig
i delikatna rozwiaztoscia sztuk*s,

Oczywiiscie, zdarzaly sie wyjatki od tej reguly. Pomimo panujacego
w literaturze pogladu, ze Srednia warstwa ani nie chodzita do teatréw,
ani nie byla bohaterem dramatéw, chyba ze w charakterze posmiewi-
ska*, trzeba przypomnie¢, ze mieszczanie tez byli zauwazani przez dra-
maturgdw. Menadzerowie musieli szuka¢ klientéw wsréd warstw niz-
szych szczegblnie w drugiej potowie lat sze$cdziesiatych, gdyz zmalata
wtedy liczba widzow. Istotna przyczyna bylo zdziesigtkowanie hudnosei
Londynu w trakecie wielkiej plagi. Metropolia opustoszata takze z powodu
udziatu Anglii w wojnach z Holandia, na eo zwracal uwage m.in. proleg
Mariagge & la mode™. Zarzadey teatrow podejmewali proby przyciagnie-
cia publieznosei mieszezanskiej przez dostosowywanie repertuaru €e
jej gustow. Pepys po obejrzeniu Tu Quempee Williama Davenanta zapisat:
ySadze, ze sztuka jest bardze gtupia | inni, ktérzy siedzieli ebsk Mmnie,
Mt. Povy | ME. Progers, byli Aia zauzeni, ale bedzie pedebata sie miesz-
ezanom’'™. Starania te nie przyniesty jednak rewelaeyjayeR skutkéw
| duza ezes€ mieszezan trzymata sie z dala 6d featréws.

W literaturze panuje poglad, ze nieche¢ do teatru po 1660 roku
w pewnych kregach mogta by¢ szczegélnie silna, gdyz teatr Restauracji
slynat z duzej dozy erotykis?,

Wiele napisano o rozwiaztosci ukazywanej w sztukach. Jak podkres-
lala czes€ badaczy, dramat Restauracji wzorowat sie na sposobie Zycia
arystokracji i dworzan Karola II, a dwor ten stynat z rozwiazto$ci i hu-
laszczego trybu zycia. Zycie dla przyjemnosci byto z jednej strony reak-
cja na ograniczenia zwigzane z wczesniejsza wiadza purytam, z drugiej
za$ wzorowane byto na zyciu dworu francuskiego, gdzie monarcha wraz
z najblizszym otoczeniem przebywal na emigracjis*,

Wedtug Jeremiego Colliera i Gilberta Burneta teatr stat sie niemoral-
ny przede wszystkim za sprawg dramatungdw. Duza cze$¢ z nich, m.in.
Sir Robert Howard, Sir Charles Sedley czy Roger Boyle, 1st Earl of Orrery,
nalezata do elity, nie krytykowata wiec akceptowamnych wsréd wyzszych

48 C. Schumacher, Would You Splasth Out on a Tickett to Moliene’s Palzis Royall, s. 249;
V. Scott, The Commeditn dell Ante in Pariss 1644-1697, Virginia 1990, s, 98,

48 J. W. Krutch, Comedly and Conseitsree after the Restoraition, s. 37 i nn.

8 J. Dryden, The Prolmguess and Epilguess of Jofum Drydkm: A Critikall Ediiiion, ed. W. B.
Gardner, Oxford 1951, s. 43.

8 S. Pepys, The Diary of Samugll Pepys, 12 1X 1667; por. The Revels Histwny of Draimau in
Engligth, vol. 5, s. 18.

52 S. Pepys, The Diary of Samueall Pepys, 12 11 1667.

8 G. Clarke, The Later Stuants, s. 355; G. H. Nettleton, Englidth Drama: of the Retioration
and Eigiiteaenith Centumy (1642-11737)), New York 1968, s. 4.

8 J. W. Krutch, Comedly and Constiteicee afterr the Resteratioon, s. 24; A. Nicell, A Histoy of
Englisth Drame, s. 20, 76.
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warstw pijanistwa, hazardu czy zdrad®®. Dramaty Restauracji zakladaty,
ze zar6wno dla mezczyzn, jak i dla kobiet zwiazki pozamalzefiskie byly
na porzadku dziennym®®. Esencja zycia i wychowania giéwnego bohatera
byta znajomo$é francuskiego i uwodzenie zon sgsiadéw. Galamt musiat
tez obowigzkowo nosi¢ peruke, bo w przeciwnym razie mogt by¢ wziety
za cudaka, mieszczucha albo nawet purytanima. Jak twierdzg starsze
opracowania, przyzwoito$¢ i honor byty catkowicie obce postaciom sce-
nicznym, tak jak i elitom, na ktérych postaci te byly wzorowame>’,

Negatywny wplyw na opinie o teatrze miata tez zta reputacja aktoréw
i aktorek. Ich moralnos$¢, pijanstwo, hulaszczy tryb zycia budzit protesty
czesci spoteczenstwa. Szczegb6lng niechecig napawato to, iz aktorki byly
czestokro¢ kochankami moznych protektordws, a nawet samego krélas8.

Z drugiej strony podkreslano, ze nie wszyscy przylgaczyli sie do za-
bawy czas6ow Restauracji: ludzie nalezacy do Sredniej i nizszej warstwy
dalecy byli od zepsucia, wcigz byli przepetnieni bogobojnosciag i surowo-
Scig. Tres€ sztuk ukazujgca zycie dworzan czy dzentelmendéw petne in-
tryg i zdrad byta obca dla mieszczan i dlatego nie chodzili oni do teatréw.
sLudzie wazni i rozsadni sg znani z tego, 2e rzadko sg tam widziani,
a ludzie madrzy i ludzie interesu sa zawsze mieobecni”®,

Teoretycznie dramaty nie powinny zawiera¢ zadnej ,mniemoralnosci
i zepsucia”, gdyz mieli o to zadba¢ sami menadzerowiie; przywilej utwo-
rzenia kompani teatralnych otrzymali pod warunkiem, ze ,nigdy nie do-
puszczg do zagrania lub przedstawienia sztuki, interludium ani opery
zawierajacej elementy profanacji czy nieprzyzwwiitoswi'®®. Do tego, jak juz
zostato powiedziane, sztuki byly cenzurowamne przez Masiter of the Re-
vels. Czytat on wszystkie sztuki przed wystawieniem i usuwat fragmen-
ty, ktére uwazat za nieprzyzwoite. Szczegélnie jednak zwracat uwage na
fragmenty mogace zagrozi¢ majestatowi krélewskiernu. W praktyce jego
wiadza byta znacznie mniejsza niz przed rewolucja i zdarzalo sie, ze tresé
ta byta zmieniana podezas przedstawienia®,

Rozwigzto§€ sztuk byla powaznym problemem dla moralistéw. Jak
twierdzit Jeremy Collier, angielskie sztuki zawieratly cate mozliwe zlo.
Obrazaly Kosci6ét i kler, pokazujac fatszywy obraz ksiezy jako ludzi

8 J. Collier, Shortt View of the Profeness and Immaentalliyy of the Englisth Stage, London
1698, s. 4; Plays and Playerss, ed. P. Hartnoll, Oxford-New York 1984, s. 9; G. Burnet, An
Abritdipeneant of Bisthap Bumetiss Histiensy of his own Times, ed. T. Stackhause, London 1910,
s. 102 i n.; por. P. Ackroyd, Londivn. The Biographyy, London 2000, s. 172; R. D. Hume, The
Develiypnesnt of Englisth Draiman in the Late Seveniasenih Centuny, s. 27; A. Nieoll, A History
of Englisth Dramen, §. 89; The Restwwrtiton, ed. J. Thirsk, s. 188; S. Shepherd, P. Womaek,
Englisth Dramai: A Cultunadl Historsy, §. 122, 140; J. W. Kruteh, Comedly and Consuesnee after
the Restumiiotn, §. 45.

8 J. Loftis, The Limifts of Histanéed! Veracity in Neodhasiteh! Drameay, w: Englandd in the Res-
toratiaom and Earlly Eigittesen Centuny, Essays on Cultunee and Socgity, ed. H. T. Swedenberg,
Bereley-Los Angeles-London 1972, s, 31.

87 J. W. Krutch, Comedly and Constiéncee after the Restenatioon, s. 32.

58 J. Evelyn, The Diamy of Jolum Evellym, ed. G. de la Bodoyere, Woodbridge 2004, s. 158;
por. J. H. Wilson, All the Kingis Ladizs. Admasss of the Restoratioon, Chicago 1958.

5 Plays and Playens, s. 9.

8 Cyt. za: P. Thomson, Angjaékki teatr okresu Rengsanssu | Restaresijji, s. 205.

6L The Contrall and Censansttifp of Carallinee Dramaz, s. 101 i n.
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goniacych za przyjemnos$ciami. Czesto wzywaly imie Pana Boga. Byly
obsceniczne, gwalcity moralnosé, propagowaly wystepek zamiast cnoty
i model bohatera, ktéry byt ,dziwkarzem, wulgarng Swinig i ateistg"e2.
Jedynym celem dramaturgéw bylo to, zeby zabawi¢ publicznos¢ bez zad-
nej proby wywarcia pozytywmego wpltywu na widzéw. Wedtug Colliera
sztuki Restauracji staty sie silng pokusq i Zrédiem demoralizacji. Przy-
ktadowo, sprawity, ze ,przeklinanie w obecnosci kobiet jest postrzegane
jako przejaw dobrego wychowamiz'®®. Collier nie byt jedynym krytykiem
teatru. Pisarz Beat-Louis de Murait, ktéry podrézowat w latach 1&EB#-95
do Anglii, takze twierdzit, ze teatr byl zagrozeniem dla moralnosci ludzi.
Sztuki, bezuzyteczne z edukaeyjnego punktu widzenia, miaty by¢ szcze-
gélnie niebezpieczne dla miodych®,

Wsrod krytykow teatru byt takze m.in. John Evelyn. Sam rzadko ogla-
dat sztuki i uwazat, ze czas spedzony w teatrze jest ,mmarnotrawstwem”.
Nawet gdy przedstawienie podobato sie mu, twierdzit, ze nie moze ,zaak-
ceptowac takiego spedzania czasu”. Podobaly mu sie dramaty sprzed Re-
stauracji, a wspétczesne komedie oceniat jako spro$ne, ordynarne, peine
seksu, glupie i bluzniercze. Do tego ,naduzywaly ateistycznej wolnosci
i byly zlej jako$ci™s. W liscie do wicehrabiego Corbery postulowat, zeby
sztuki znaeznie bardziej cenzurowac i ograniczac ich liczbe. Narzekat tak-
ze na wolno$¢ teatralna w Londyniie: w Paryzu, w Rzymie istnialy pewaz-
ne ograniczenia co do wystawiania sztuk, a tu ,damy | galanei przechodza
przesiaknieci sztuka sobetniej noey do swyech niedzielayeh modlitw™s,

Teatry budzily moralne watpliwosci takze w Izbie Gmin. 29 listopa-
da 1666 roku, czyli juz sze$¢ lat od czasu powrotu teatréw do Londynu,
obradowata ona nad tym, czy w ogéle ,sztuki mogg by¢ tolerowane i gra-
ne w powszechnych teatrach i czy cztonkowie parlamentu moga zyskacé
pozwolenie, zeby chodzi€ na sztuki teatralne”. Kwestia ta zostata nieroz-
strzygmigitat”.

Dyskusja na temat moralnos$ci panujacej w teatrach ma diugg histo-
rie. Juz w XVI wieku zabiegano o likwidacje teatru, a nieche¢ do niego
uzasadniano w wieloraki sposéb. Sztuki krytykowamno za to, ze portreto-
waly zycie erotyczne. Obawiano sie tego, ze teatry moga sta¢ sie Zrodlem
epidemii podczas zarazy i dlatego tez zamykano je w czasach zagroze-
nia®®. Poza tym odciagaly ludzi od pracy. Kosci6ét postrzegat teatr jako

82 J. Collier, Shortt View of the Profaness and Immantaditiyy of the Engllséh Stage, s. 91.

83 fidkrm, s. 39; por. J. Almagor, The Intrediictison of the Englisdh Theathee on the Contiinert in
the Firstt Halff of the 18" Centumy, ,Lias”, vol. 18, nr 2, 1991, s. 269 i n.; J. Brewer, , The most
palitte age and the most viciouss”. Atiittitéss towandis culturee as a cormmastiiyy 1660-1300), w:
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rywala i dlatego go zwalczat. Obawiano sie, ze aktor na scenie moze
skuteczniej przyciggac¢ ludzi niz ksigdz przy oltarzu. Aby temu zapobiec
przedstawienia nie odbywaly sie w niedziele. W czasach Shakespeare’a,
decyzjg rady krélewskiej, teatry byly zamykane takze na czas postu: od
Srody popielcowej do Wielkamocy®. W dobie Restauracji byto podobnie,
choé¢ zakaz nie byt az tak restrykcyjny. Gdy 3 marca 1664 roku Pepys
wraz z zong wziat powobz, zeby pojechaé do ktéregos z teatedw, dowiedziat
sie, ze ,zadnej sztuki nie graja w tym tygodniu, ktéry jest pierwszym
tygodniem postu”. Jednak juz kilka dni pézniej, w poniedzialiek 7 mar-
ca, pamietnikarz obejrzat The Unforttinadee Lovesss Davenanta w kompanii
ksigzeesy™®, Jak dowiadujemy sle z innego zrédla, w poscie nie wystawia-
no zadaych sztuk na dworze, a w teatrach publieznyeh ieh liczbe reduko-
wano o potowe, de trzeeh razy na tydzien™,

Szczeg6lng niecheciag do teatru patali purytamie. Teatry byly silnie
zwigzane ze znienawidzonym dworem. Do tego teatr postrzegamy byt jako
siedziba diabta, kusit i otumaniat. Radykatowie, jak William Rankins,
wysuwali nawet taki argument, ze sztuki sg zte, bo sg dzietem czlowieka,
a ,wszystko pochodzgce ze stabej natury cztowieka jest nieczyste, splu-
gawione, zbezczeszcezone, dlatego wiee sztuki sg nieczyste, sphugawione
i zbezezeszezone”, a wszysey c¢i, ktérzy biorg udziat w przedstawieniach
sa ,zaprzysiezonymi wrogami Chrystusa”’,

Ataki moralistow na teatr mialy miejsce takze w innych krajach.
Teatry publiczne byly szczegoélnie ostro zwalczane tam, gdzie koscioly
prowadzity wiasne teatry. We Francji duchowni wymusili nakaz opusz-
czenia przez aktoréw HGwd! de Guemsgzudd, argumentujjac, ze z powodu
bliskiego sgsiedztwa teatru moze ucierpie¢ Collkgjinm Regjiwm Gadlitaum.
Torpedowali takze plany wybudowania nowej sceny. Podobnie jak pury-
tanie upatrywali w teatrze szczegolne zagrozenie, gdyz silnie oddziatywat
na ludzi poprzez tresé sztuk. Aktorki na scenie w nieskrommyeh kostiu-
mach wodzity na pokuszenie, a aktorzy tak jak ksieza byli nauczyeciela-
mi, ale uezyli w przeeiwienstwie do duchewnych zlego zamiast dobrego.
leh celem, wedtug moeralistéw, byte wzbudzenie szkedliwyeh pasjl, emoeji
w ludziaeh™. Oezywiseie, nie wszysey duchowni zwalezali teatt. Kardy-
nat Armand de Riehelieu byt patronem aktordw, etworzyt Gremdl THheaire
w Palkits Royall | regularnie uezestniezyt w przedstawieniach dworskieh.

% L. Barroll, Poliitss, Plaguse, and Shalkesppenes’s Theatrs;, New York 1995, s. 211.

7 S. Pepys, The Diany of Samued! Pepyss, 3 111 1664, 7 111 1664.

7L Lettres of Mr. Edwand] Gower to Sir Rictharc Levesom, w: Fifth Repartt of the Royall Com-
missigm on Histenéed! Manusariptss, vol. 1, London 1876, s. 202; por. The Manuswintss of
his Grace the Duks of Rutikndl Presiveed at His Castlke, s. 104, z listu Pepregrine Barti:
W sobote dwoér idzie na kolejng sztuke, zeby pozegnac sie z tymi préznymi rozrywkami
az do zakoriczenia postu”.

7 Cyt. za: H. Diehl, Stagiingy reform, s. 70; por. M. St. C. Byrne, Zycie codzieree w Anglii
elzbitanskidgj, s. 275; Voices of the Engllath Refformadtdon. A Sourcetisoddc, ed. J. N. King,
Philadelphia 2004, s. 226.

7 H. Phillips, Churath and Cultune in the Sevemtmenittcerdntury Framgeee, Cambridge 1997,
s. 61, 166. Szerzej na temat pogladéw ludzi kosciota na teatr i aktoréw zob. M. Barras, The
Stage conmauersyy in Fremase fficom Cormgillée to Rousssany, New York 1933.
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W Hiszpanii takze moraliSci nawotywali do zaprzestania przedsta-
wien i nawet udato im sie naktoni¢ wltadze do czasowego zamkniecia
teatrow™. We Wioszech podobnie: z jednej strony byli chetni, zeby ogla-
da¢ sztuki, a z drugiej witadze miast prowadzitly kampamnie antyteatral-
ne, twierdzage, ze teatr jest niemoralmy. Dochodzito nawet do konfiskaty
kostiuméw czy rekwizytéw w komorach celnydh”. W Rzymie, jak donosit
Pepysowi siostrzeniec, John Jackson, teatr tez byt moralnie podejrzany,
gdyz przed zblizajacym sie Milenium, podczas catego ,Swietego Roku”
1699, opery i komedie byly catkowicie zakazame, oczywiscie ,ku wielkiej
rozpaeczy miodych dzentelmemndw, ktérzy sa zniecierpliwieni tak nudng
rozrywka jaka jest studiowanie starozytmosei, §plesza jak tylko moga na
karnawaly w Neapelu albe w Weneeji”’®.

Oczywiiécie, obroficy odpowiadali na wszelkie zarzuty, twierdzac, ze
steatr jest ¢wiczeniem zaréwmo dla dzieci w wieku szkolnym, jak i dla
dorostych, uczy jezykdw, elokwencji, madrosci, dyscyplimy, moralnosci
i dobrych manier™”. Angielski satyryk Gosson Stephen takze zwracal
uwage na funkcje dydaktyczme sztuk, ktére czynia ,prostakéw bardziej
pojetnymi i przekazuja wiedze o wielu nieznanych historiach”, uczg ,pod-
danych postuszenstwa wobec kréléw” i moralnosci. Ponad to wplywa-
ja pozytywmie na jezyk angielski, ktéry wezesniej ,byt szorstki”, a teraz
sStaje sie catkiem wyrafinowany”. Zauwazyt tez, ze ,wystawianie sztuk
jest ozdoba miasta, 0 czym cudzoziemey donosza w raportach dotycza-
cyeh tego miejseca [Londynu — A. G.], ogladajae [przedstawienia — A. G.]
z wielkim podziwem”’s.

Zazarta dyskusja wokét teatrow trwata przez caty XVIIl wiek. Mo-
ralisci wcigz podkres$lali, ze teatr niesie swobode obyczajow i jest stratg
czasu i pieniedzy™. Obroncy naciskali na edukacyjna i moralng nauke
zawartag w niektérych sztukach. Pomimo tych watpliwosci teatry, obok
baléw i zebran, staly sie niezbednym sktadnikiem XVIII[-wiecznej kultu-
ry miejskiej i do 1770 roku powstato ok. 26 teatréw poza Londynems$°,

Wracajac do teatréw doby Restauracji, trzeba zauwazyc, ze w zwigzku
z przekonaniem o niskiej moralnosci panujacej w teatrach pojawialy sie
pewne zastrzezenia dotyczace uczestnictwa kobiet w zyciu teatralnym.
Moralisci obawiali si¢ o wptyw teatru na zeriskg cze$¢ widowmi. Wedlug
Colliera, sprosne sceny i rozbudzenie seksualne bohaterek mogty dawacé
zte wzorce i negatywnie wpltywaé na kobiety, ktore to ogladaty. Wolnosé
seksualna bohateréw mogta sprawié, 2e widzowie bedg sie z nimi iden-
tyfikowacé i w rezultacie takze zaczng prowadzi¢ rozwiazlte zycie. Jezeli
kobiety zaczna sie zachowywa¢ jak bohaterki sztuk, bedzie to katastrofa
7 V. Dixon, Teatr hiszpmiskitggo renesanssy, s. 145,

7 L. G. Clubb, Teatr wioskiegg renesanssy, s. 131 i nn.

7 S. Pepys, Privaite Corvespurtidenee and Misesiltaweeuss Papenss of Samued! Pepys, t. 1, ed.
J. R. Tanner, London 1926, s. 264.

77 Theattee in Buraopes: A Documertéayy Histansy, vol. 3, s. 400 i n.

8 S. Gosson, The Schodll of Abusse Contaiitiiyg a Pleasantt Invecthive agaiinsit Poets, Pipers,
Playenss, Jestarss ete. (1579), London 1841, s. 52 i nn.

™ J. A. Barish, The Antilttesdrideti! Prejudi¢ee, London 1981, s. 237 i nn.

8 R. Sweet, The Englizth Town 1680-11340. Governmeatt, Sociztsy, Cultunez, London 1999,
s. 236 i nn.
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dla porzadku spolecznegw; spowoduje ,biede, zaburzenia i dyshonor ro-
dzin i rozpuste w krélestwacii®?. Dlatego tez uwazamo, 2e damonn, szcze-
golnie miodym, nie wypadato chodzi¢ do teatréw. John Evelyn byt dum-
ny, ze jego cérka Maria przestata oglada¢ sztuki: ,odkad scena stala sie
rozpustna i zastyneta z licznych skandali, Maria wyrazata swa obawe,
ze czas spedzony w teatrze jest niepomiernie stracony”. Uczeszezamie do
teatréw uwaza za tak samo negatywne i plamiace honor mtodej damy jak
gra w karty®2. Niejaki pan Edwards, ktéry mial eérke na wydamiu, takze
w poczet jej zalet zaliczatk to, ze ,nigdy nie byta wychowywama na sztu-
kach [...], ale jest skromna, rozsadna | pebozna mieda kebieta’ss.

Podobne zdanie na temat teatréw miat James Wright. Jak dowia-
dujemy sie z jego Histtriaa Histhiominaa, przed Rewolucja ,bardzo dobrzy
ludzie uwazali sztuki za niewinng rozrywke, na ktérej mozna spedzié
bezczynnie godzine lub dwie, a same sztuki w duzej czesci za bardzo
ksztalcace i moralne. Tymczasem ostatnio teatry staly sie tak bardzo do-
tkniete plaga prostytucji [...], ktétni i haduzy¢, ze bardziej cywilizowana
cze$¢ miasta Zle sie czuje w tej kompani | unikajg teatru, tak jak unika-
liby domu publicznego”s+,

Obecnos¢ prostytutek wsrod publicznosci byta czesto wykorzysty-
wanym argumentem w rekach przeciwnikéw teateéw. Utrzymywamo, Ze
stanowity one wrecz gléwnag czes¢ widowmif®. Niektérzy nawet wysuwali
tezy, ze wszystkie kobiety uczeszczajgce do teatréw musza byé prostytut-
kami, gdyz szanujgce si¢ osoby nie ogladalyby tak bezwstydmych scens®,
Jeszcze w XVIII wieku niejaki Samuel Richardson podkresial, ze teatry
narazaja miodzieficbw na towarzystwo sprosSnych kobiet®. Wydaje sie
jednak, ze w teatrach bylo znacznie mniej e6r Koryntu niz wynikateby
ze zrédel. Ich obecnos¢ budzita silne emocje, dlatego marmy o nich wieeej
informacji. David Roberts podaje takze w watpliwos¢ ekoneriezne ko-
rzysei prostytutek wynikajace z pobytu w teatrze: ieh petenejalny zysk
pomniejszony byt o cene drogiego biletuss.

Czy te obiekcje wobec teatréw sprawily, ze szanujace sie kobiety rze-
czywiscie nie uczestniczyly w zyciu teatralnym Londynu? Wrecz prze-
ciwnie, wydaje sie, ze obecnos$¢ dam w teatrach nie plamila ich dobrego

& J. 1. Marsden, Femailke Speciattoshipp, Jeremmy Collr and the Antittieedticalal Debatts, ,,Eng-
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8 Memuiiss of the Verney Familly duriingy the Sevemigeewith Centuny, vol. 2, ed. M. M. Verney,
New York 1907, s. 271.

8 J. Wright, Historién Histmitoridea: an Histericed! Acemumt of the Englitth Stage, s. 5.
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imienia®. Nie byla tez niczym nowym w dobie Restauracji. W czasach
elzbietanskich takze chodzono do teatru calymi rodzinami, a kobiety
czesto miode i niezamezne stanowily, co prawda, nie dominujaca, ale
catkiem powazng cze$¢ widowni. WSréd publicznosci byly takze szacow-
ne damy, ktére najczesciej bywaty w teatrach prywaitmycih®. Nie powinno
to dziwi¢, gdyz sama Elzbieta uczestniczyla w przedstawieniach, czym
dodawata splendoru sztukom, a takze usprawiedliwiata obecnos¢ kobiet
w teatrach.

Analizujac zrédia, trzeba pamietac, ze same kobiety w okresie wczes-
nonowozytnym pozostawily niewiele zZrodet, a uwaga meskich autoréw
najczesciej skupiona byta na czym innym. O kobietach wspomina sie,
gdy wyrézmnialy sie pozycjg spoleczng albo przykuwaty uwage swojg uro-
da. Na obecnos¢ dam w teatrach zwracali uwage cudzoziemmcy. Lorenzo
Magalotti po wizycie w londyniskim The Thesitec Roygll w 1669 roku zapi-
sat: ,Damy i panowie, zgodhnie z wolho$cia panujgcg w tym kraju, siedzg
réwnoprawmie obok siebie™. Obecno$¢ dam w teatrze potwierdzajg tez
prologi i epilogi, ktére adresowane byly czesto wlasnie do nieh: ,Panie,
nasz auter ma tyle szacunku do waszej pleknej ptei, ze obawia sle popet-
nié jakiego$ karygodnego btedu™2. Czytajae Dzlenniki wielbiciela kebiet
Pepysa, mozna dojéé do whiosku, ze kobiety: arystokratki, mieszezki,
jak 1 stuzace, niemal masewo ehodzity do teatidw. Najwyze] postawiene
z nieh te krélewa — Katarzyna Braganca, ksiezRa Yerlku — AnRa Hyde,
wdewa pe ,zimewym krélu”> Czeeh Fryderyku — Elzbieta Stuart, ezy
tez zena Edwarda Mentague, admirata | Arabiege Sandwieh — Jemima
Mentagur®?.

Wedtug Richarda Grahama, autora Amgjiéee Spewilivmm Moralte, wizy-
ta w teatrze byla wrecz swoistym gwozdziem programu podczas wizyty
mtiodej damy z ojcem lub wujem w miescie®. Potwierdzajg to chocby Zré-
dia dotyczace rodziny Verney®>. Warto dodac, ze nawet niezbyt przychyl-
nemu teatrom Evelynowi zdarzyto sie ,bawi¢ damy dworu na komedii”.
Nawet jego cérka, wychwalana gdzie indziej za unikamie teatru, czasami
ogladata przedstawienia®™. O zainteresowaniu kobiet teatrem swiadczy

8 Szerzej o uczestnictwie kobiet w zyciu teatralnym zob. ildem.
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takze korespondencja. I tak Lady Mary Bertie, bedac w Londymnie, donosi
kuzynce Katherine Noel o nowych sztukach, na ktérych oczywiscie po-
jawia sie wraz z innymi damami. ,M6éj brat wynajat loze i wziat [...] nas
wszystkie, a we wtorek idziemy zobaczy¢ druga cze$é [The Conguesst of
Gramad?a — A. G.], ktéra bedzie wtedy po raz pierwszy grana”. O sztukach
wspominajg tez Lady Chaworth, Ann Howe czy Lady Margaret Russell®’,

Pepys takze nie miat nic przeciwko obecnosci zony w teatrze. Zda-
rzato sie nawet, ze chodzita bez niego. ,Moja zona idzie dzisiaj na obiad
z panig Pierce, a potem z nig i z panig Clarke idg zobaczy¢ nowa sztuke
The Couwrtt Secneit9%%, Nawet gdy Pepysowie byli na tym samyrm przedsta-
wieniu, zdarzato sie, ze docierali tam osobno lub oddzielnie siedzieli, co
tez nie stanowito 2adnego problemu dla pamietnilkaizat®. Elizabeth byla
w teatrze prawie 200 razy na sztukach ponad 65 dramattungayw™. Naj-
czesciej chodzita w towarzystwie wsporinamych wyzej Elizabeth Pier-
ce, zony chirurga, ezy Franees Clarke, ktérej maz takze byt lekarzemm !,
Przyktad Elizabeth Pepys i 086b z jej kregu pokazuije, ze kebiety nalezaee
do klasy éredniej miaty dosé duza swebede w uezeszezaniv do teatrow:

OczywisScie istnialy pewne ograniczemiz. George Saville, autor Ad-
vice to a Daugjtiéer, cho¢ nie widziat nic zdroznego w uczestnictwie mlo-
dych dam w przedstawieniach, radzit swojej cérce, aby nie pokazywata
sie w teatrach ani innych miejscach publiczaych zbyt czesto. Saville nie
obawiat sie jednak ziego wplywu sztuk czy towarzystwa. Nawolywat do
ograniczenia rozrywek, bo osoba, ,ktéra ciggle szuka okazji do $miechu,
bardzo szybko sama staje sie posmiewiskimni”. Poza tym, ,kiedy ladna
dama zbytnio oddaje sie swiatu, staje sie [w oezach inhyeh — A. G.] na-
molna i uprzykrzona zamiast przyjemmao?,

Damom nie wypadalo takze oglada€ sztuk, o ktérych krazyta opinia,
ze sa sprosne. Czes$¢ pan zaczela wiec unikaé premiet, zanim nie upewnily
sie jakg wartos¢ przedstawia nowy spektalkl'™s. Kobiety prébowaly nawet
wptywa€ na tres€ i walczyly o moralnos¢ teateow. W 1670 roku wniosty
protest przeciwko wprowadzamiu na scene przez dramaturgéow tematyki
erotycznej, czyli przeciw tzw. Comeslyy of sex!®.. Jednak czes¢ dostojnych
dam starala si¢ jak najbardziej wykorzystywa¢ premiery jako mozliwosé
pokazania sie. John Wilmot, hrabia Rochester, Charles Sackville | hrabia
Dorset btagali ,damy w dojrzatym wieku, zeby nie tloezyty sie w pierw-
szym rzedzie lozy, po to by by¢ pedziwianymi przez miodych fiftegidn105,
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William Boulton sugeruje takze, iz kobiety przychodzily na premiery,
gdyz chcialy zobaczyé€ sztuke zanim zdobyla zlg slawe. W razie potrzeby
kryly swe rumience za wachlarzamii’96.

Z czasem damy z wyzszych sfer zaczetly przychodzi¢ w maskach. Sa-
muel Pepys po raz pierwszy informuje nas o tym zwyczaju 12 czerwca
1663 roku. Mary Cromwell, ,gdy teatr [Kingjss Theattee — A. G.] zaczal
sie zapetniac, zastonita sie maska i trzymata ja w ten sposéb przez caig
sztuke”. Pamietnikarz, cho¢ na poczatku wydawat sie zdziwiony tym
faktem, zauwazyt, ze maski staly sie ostatnio bardzo modne posréd pan
i tego samego wieczoru pojechat z zona kupié maske i dla niej'°?, Miato
to symbolizowa¢ skromno$¢ dam. Jednakze czes$é kobiet wykorzystywa-
ta maski, zeby bez zadnych ograniczen kokietowa¢ mezezyzn i dlatege
neszenie lch stato sie poedejrzane, a nawet potepiane. Jednym z powodow
krytyki byt tez fakt, ze mezezyzni rezmawiajae z zamaskowanyni dama-
mi, nie wiedzieli, z ki maja de ezynienia | zawsze Istniata ebawa, ze ped
maska kryje sie ;keezkedan, z twarza, ktéra eie przerazi’®®, W zwiazku
% SzZeroka speleezna krytyka krélowa Anna w 1704 reku zabrenita nesié
masikiie®.

Trzeba dodagé, ze sam Pepys takze byl bardzo zadowolomny, gdy Eliza-
beth ograniczata swéj udziat w zyciu teatralnym. Jego obiekcje nie wy-
nikaly jednak z obawy przed zlym wplywem teatru na moralnosé zony
czy tez na jej reputacje. Nawet gdy zobaczyl ja pewnego razu otoczong
mezczyznami na parterze i byt o nig zazdrosmy, podkreslit, ze: ,méj osad
podpowiada mi, ze nie ma w tym zadnej obrazy . Pamietnikarzowi nie
podobat sie jej udziat w zyciu towarzyskim, gdyz nazbyt ja to pochlania-
lo i zaniedbywata obowiazki domowe. Gdy zaczela spedzaé wiecej cza-
su w domu stata sie bardziej troskliwa, oszczedna i skromniejsza. ,B6g
niech bedzie btogostawiony! [...| prowadzi teraz dom tak dobrze jak nigdy
wezesmiaij"™, Do tego bywanie w teatrze bylo kosztowmne: trzeba byto za-
plaei¢ za bilety, transpert, modne stroje. David Reberts zwraea tez uwage
na fakt, ze obeeno$é zony w pewnym stopniu zmniejszata przyjemnesé
pamietnikatiza, gdyz obawlal sie, ze zauwazy jego zainteresewanie inAy-
mi kobietami.

We Francji damy takze mialy dylemat czy wypada im pojawia¢ sie
w teatrze. Z jednej strony do teatréw chodzitly kurtyzamy. Poza tym mo-
ralisci francuscy podkres$lali negatywne skutki zainteresowania kobiet
teatrem: te z nich, ktére chodzg do teatru, ,zaniedbujg rodzine i eduka-
cje dzieci; zostaja w 16zku az do péznych godzin, z 16zka przenosza sie
do stolikéw karcianych, [potem — A. G.] skladajg wizyty i ida do opery,

06 . B. Boulton, The Amusamestss of Old Lamdiom, t. 1, London 1901, s. 223.
97 S. Pepys, The Diary of Samuell Pepys;, 12 VI 1663.
108por. Dyeten T Hd P Riblggess arad &E gidilggess ofoffdlehrDByglden:A ACfititadlEditian,s.s3 35
i n.; S. Pepys, The Diary of Samuell Pepyss, 18 11 1667.
9 A. Bottica, Audiznree, Playtiausse and Play in Restanatidon Theafttes, 1660-1710, s. 209.
uo S. Pepys, The Diamy of Samuall Pepys, 16 1V 1669; por. D. Roberts, The Ladizs. Female
Patrenagge of Restoratiton Drama 1660-1700), s. 57.
m S, Pepys, The Diary of Samuell Pepys, 2 XI 1662.
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a wszystkiemu winny jest teatr™12. Z drugiej za$ strony zainteresowanie
teatrem Richelieu i Ludwika XIII sprawito, ze teatr zyskat splendor i ,naj-
bardziej szacowne damy zaczely uczeszcza¢ do Hotelu de Bourgogne bez
zadnych watpliwos$cii™13,

Ostatecznie w XVIII wiekw, w calej Europie, spor zostat rozwigzany
na korzy$¢ obecnosci kobiet w teatraciii’4. Bywanie w nich dam z towa-
rzystwa nalezato wrecz do dobrego tonu: we Wioszech wszystkie liczace
sie rody arystokratyczne miaty statg rezerwacje 162115, Nie przeszkadzato
w tym powszechne przekonamie, ze w teatrach kwitt rynek seksualny,
gdyz staly element widowni stanowily prostytutki i ich kliemai¥®, a mo-
ralisei, klerykatowie i konserwaty$ci nieustanmnie atakowali teatry jako
miejsca obyczajowej i seksualnej swobody.

Warto raz jeszcze zatrzymaé sie¢ chwile nad Samuelem Pepysem.
Miat on liczne skrupuly zwigzane z czgstymi wizytami w teatrach. Juz
rok od pierwszej wizyty w teatrze zauwazyt, ze ,jest zbyt oddany oglada-
niu sztuk”. Od tej pory sktadat liczne §luby i obiecywat sobie solennie, Zze
sie poprawi i popracuje nad ta stabo$wii’. Czy to oznaczalo, ze teatr byt
wedtug niego niemoralny? Nie to bylo dla niego problemern. Nawet jesli
okreslat komedie mianem sprosnych, bylo to dla niego raczej zaleta!!®,
Poza tym uwielbial sceny, w ktérych mogl podziwiaé rozneglizowane
aktorki.

Dzienniki sg Swietnym Swiadectwem jego wewnetrznej walki. Z jed-
nej strony dazyt do czerpania pelnymi gar$ciami z uciech miasta i z po-
zycji, jaka osiagnat, z drugiej zas bronit sie przed tym i stawiat sobie
ograniczenia. Samuel Pepys, jako dawny ,okragtogtowy”, czyli zwolennik
Olivera Cromwella, zamartwiiakt sie tym, iz byt ,zbytnio uzalezniony od
wydatkéw i przyjemnosci”. Wyrzucat sobie wtedy, 2e przez ,oddanie roz-
rywkom” i ,naturalna sktonno$¢ do zabawy” zaniedbywat swojg prace!®.
Jak wida¢ czynnikienn, ktéry zniechecat Pepysa do teatru, byt wplyw
ideologii purytaniisidii2®, zgodnie z ktora kazda przyjemnos$é albo bez-
czynnos¢ postrzegana byta jako grzech albo okazja do grzechw!®,

u2 H. Phillips, The Theaine Andl fts Critics in Sevemeaotitcedntyry Framese, Oxford 1980,
s. 115.

8 Theatiee in Europee: A Documesmiagyy Histtamy, vol. 5, s. 216; por. J. Lough, Parits Theatre
Audiantess in the Sevenirsnith and Eighticanih Centwiiéss, London 1965, s. 10 i nn.; W. D.
Howarth, Framtiskki teatr renesansoswy neoklrayyeoyy, w: Histwiia teatmny, s. 226.

4 J. Lough, Paris Theatmee Auditswess in the Sevemtseribh and Eighteeenith (Cettturies,
s. 113.

s M. Wortley Montagu, The Cormplkite Lettrss of Ladly Mary Wortel Mortizgyy, ed. R. Hals-
band, vol. 2, Oxford 1980, s. 168, ibidkem, t. 2, s. 171 i n.

16 3], Brewmery, Thee musttgolilite agre antt thee mustt vitidoss, s. 4H77.

w7 S. Pepys, The Diamy of Samued! Pepys, 31 VIII 1661.

s fhidkm, 11 X 1664.

u® fhigkem, 26 XII 1662, 22 XII 1663, 3 11l 1664.

120 Szerzej o dyskusji reformatoréw na temat teatru zob. Voices of the Englisth Regormation.
A Sourcstinddc, ed. J. N. King, Philadelphia 2004, szerzej o uprzedzeniach protestantéw
wobec teatru zob. J. A. Barish, The Antiitieadticalal Prejudicee, s. 80-132.

121 p. Burke, The Inventiior: of Leisuree in Earlly Modknm Eunepes, ,Past and Present”, no. 146,
1995, s. 146; A. Wagner, Idienasss and the Ideall of Gentlkmesn, ,History of Education Quar-
terly”, vol. 25, no. 1-2, 1985, s. 41-55.



BYWAC W TEATRACH LONDYNSKICH W CZASACH RESTAURACJI 55

Niemalze kazda wizyta w teatrze powodowata w nim Zzal z powodu
zmarnowanych pieniedzy. Gdy pewnego razu wydat az ,cztery i p6t koro-
ny na siebie i towarzystwo, z ktérym byt”, tak go to zmartwillo, Ze ,sama
sztuka nie data mu przyjemmo&ci™22. Strata byla dla niego szczegélnie do-
tkliwa, gdy nie podobato mu sie przedstawienie, za ktore zaptacif. ,Ponie-
waz moje zmysty nie zostaty usatysfakcjonowane tymi dwiema sztukami
[The Shigititet! May de Roberta Stapyltona i Wild Galiantt Johna Drydena —
A. G, podczas ich trwania posmutniatem, myslac o wydaniu tak duzej
ilosci pieniedzy [...] czego bardzo zatuje™22,

Jego purytanska dusza buntuje sie takze, gdy inni marnotrawig
pienigdze na rozrywki. ,Tu w towarzystwie przewazali mieszczamie, a to
sktonito mnie do refleksji, ze gdy na poczatku mogtem sobie pozwoli¢ na
zakup biletu na parter za 2 szylingi 6 pensdwi24, bylo tu o wiele mniej
czeladnikéw i poslednich ludzi niz teraz. Sam przez wiele lat nie kupo-
watem biletéw drozszych niz za 12 penséw, a potem za péttora szylinga,
a i to byto dla mnie duzym obciazeniem: tak ogromna rozrzutnos¢ i mar-
notrawstwo mozna zaobserwowaé w dzisiejszych czasach nawet w tym
przypadiui®?®. Uezony Thomas Baines takze byl przeciwny marnotra-
wieniu pieniedzy i czasu na teatr i to nie tylko przedstawicieli ubozszych
warstw, ,ktérzy glupio tam traca plenigdze niezbedne dla utrzymania
redziny”. Ztosei go takze to, ze ,wielu miodyeh dzentelmendw, ktérzy po-
winni albe éwiezy¢ sle w walee bronia, albe w sztukaeh [...] marnuje tam
sw6j ezas”. Pestuluje wiee, zeby obnizy¢ eeny, a po drugie ograniezyé
drastyeznie ezas otwareia teatréw, Np. Na wzér Aiektoryeh miast wilo-
skieh de trzeeh miesigey w rekw'?®, We Frafejl takze zwraeano uwage
na fiinansone kensekweneje ehedzenia de teatru. Pejawiaty sie prope-
zyeje, zeby pewstrzymanie sie od tej pekusy Nakladaé jake pekute, gdyz
fiateby te wiele pezytywnyeh skutkéw: ,dzigki takiej wstrzemiezliwesel
[pekutujaey — A. G.] Aie niszezy zdrewia, Nie pemniejsza majaticy, Aie
sprawia kiepetu redzinie ani Aie zaniedbuje iRteresdw’ 27,

Wyrzuty sumienia pamietnikarza nasilaty sie pod koniec kazdego
roku, gdy przeprowadzat bilans wydatkimw. Gryzt sie tym, Zze marnowanie
czasu, a co gorsze poniesione na ten cel koszty byly sprzeczne z jego inte-
resami. Modlit sie tez, zeby Bég dat mu ,laske, aby lepiej pilnowat swojej
pracy"? W tym celu skitadat liczne $luby, ze bedzie ograniczat wydat-
ki na teatr lub w ogéle nie bedzie ogladat przedstawiei. ,Postanowilem
— czytamy — co nastepuje: ze nie zobacze wiecej niz jedng [sztuke —
A. G.] na miesigc w ktérymkolwiek z publiczaych teatréw, za co zaplace
nie wiecej niz 50 penséw, i zadnej do Nowego Roku (tj. do 25 marca)™?2°,

122 S Pepys, The Diamny of Samuell Pepys, 20 X 1662, 22 1V 1663.

2% fhiidkem, 23 11 1663.

124 1 szyling byl rowny 12 pensom.

26 S. Pepys, The Diamy of Samuell Pepys, 11 1668.

26 Repantt on the Manusaripgss of the Late Allam Georgre Fincth of BunkyyeornheHdiHill. Rut-
landi, vol. 2, London 1922, s. 112 i n.

127 H. Phillips, The Theaine And] Its Criitss in SevenmiraenivC@dntury Frames, s. 115.

128 S, Pepys, The Diamy of Samuel! Pepys, 8 1X 1661.

2% fipidkem, 2 1 1664. Por. ibidenm, 31 XII 1661.
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Pepysowi dochowanie slubéw przychodzito z trudem i te wewnetrznag
walke mozna obserwowa€ przez wszystkie lata, w ktorych Pepys pisat
dzienniki. Gdy ,niecierpliwos$¢” i pragnienie ,ogladania sztuk” zwycieza-
ly, nakladat na siebie coraz bardziej restrykcyjne ograniczenia, bo jego
slaboscia bylo to, iz ,gdy raz ulegt pokusie, to cigzko mu powrdcic do pra-
cy i nadrobi¢ straty’?30. Dlatego, gdy pewnego razu, wbrew obietnicom,
poszedt do teatru kolejny raz w miesiacu, postanowit, ze az do Bozego
Narodzenia nie péjdzie do zadnego teatru, ani do publicznego, ani do
dworskiego. A byt to dopiero kwiewii™. Innym razem, 2eby odrobic stra-
ty finansowe, postanowit powstrzymac sie od ,obejrzenia dwéch sztuk
fna dworze za te jedna w The Theairee”, albo zrezygnowac z tej, ktora miat
zobaezy¢ w kompanii krolewskiej na Wielkamer'32,

OczywiScie zanim przystapit do wypelniania przyrzeczer, musial
pozegnac sie z teatrem. ,Po obiedzie poplynatem do Theaitee Royall |...]
jako ze od jutra bede zwigzany przysiega przeciw wszystkim sztukom™43,
Zakonczenie Slubéw takze witat z ogromnag radoscia i natychmiast po-
jawial sie w teatrze!34. Podobnie robili inni londynczycy; zwykle w Srode
popielcowa byly ttumy w teatrze, gdyz wiedziano, ze w poscie liczba sztuk
bedzie znacznie ograniczona.

Pepys narzucit sobie nawet kare za ztamamie postanowieri: byla to
jalmuzna na rzecz biedmycih®. Kara pieniezna z jedmnej strony bardzo
go motywowala, gdyz nie lubil wydawaé pieniedzy. Z drugiej zas strony
poniesiona pokuta pozwalata zagtuszy¢ wyrzuty sumienia spowodowane
tym, iz ,tamiagc Sluby obrazit Boga™3s.

Gdy stabos$é charakteru sie ujawniata, aby uniknaé datku na bied-
nych i uspokoi¢ sumienie, pamietnikarz uzywat bardzo skomplikowa-
nej retoryki. Gdy poszedt dwukrotnie pod rzad do nowo otwartego Royal
Theaitee zapisat: ,[...] moje postanowienia dotyczgce chodzenia na przed-
stawienia nie dotycza tego teatru, poniewaz wtedy [w momencie sklada-
nia §lubéw — A. G.] nie byto go jeszcze”. Jednakze nie dawato mu to do
korica spokoju i stwierdzit, ze te dwie wizyty w teatrze kompanii krélew-
skiej sa zréwnowazone przez fakt, ze cho¢ mabgt, to nie byt ani w marcu,
ani w kwietniu w teatrze dworskimm’>7,

Innym razem, gdy obejrzat dwie sztuki w tym samym miesiagcu, tak-
ze przekonywat, ze Slub ,nie zostal zlamany ani troche”, gdyz, jak czy-
tamy: ,[zona — A. G.] oddala mi swdj raz za ostatni miesigc, kiedy nie
widziata zadnej [sztuki — A. G.], kosztowato to mnie nie wiecej pieniedzy
niz wydatbym na nig, gdyby poszta dwa razy, ktére jej sie nalezaly™38,

10 fhidkam, 8 1X 1661.

181 fidkam, 7 1V 1661.

12 fhidkam, 23 11 1663.

138 fhidkem, 13 VI 1663.

1% fbidkm, 29 IX 1662, 11 1663, 11 1664.
155 [higkm, 29 V 1663, 8 111 1664.

1% [hiidm, 21 X 1661.

197 fbiidkam, 8 V 1663.

18 [bidkm, 8 VIII 1664.
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Oczywiiscie $sluby pozostawaly takze nieztamame, gdy kto$ zabierat go do
teatru i placit za niego!3®.

Gdy udato mu sie powstrzymac od wejscia pomimo tego, ze krél byt
w teatrze, a sztuka byla wyjatkowo wspaniafa, albo gdy namawiaf go
przyjaciel, byt z siebie naprawde zadowolomy. Oczywiscie, najbardziej cie-
szyly go zaoszczedzome pieniadze. ,Ale o Panie! Jak blisko bylem zla-
mania S§lubéw i narazenia sie na utrate 20 szylingéw, tak bardzo moja
natura palita sie do wejscia tam, ale nie wszedtenm4°,

Unikanie rozrywek z teatrem na czele pozwalato mu si¢ bogaci¢,
z czego czerpal ,ogromna slodycz i przyjemnos€”. Zauwazat wtedy: ,madj
umyst jest w §wietnym stanie spokoju i zadowolenia, bardziej niz kiedy-
kolwiek w calym moim zyciu, od kiedy pilnuje intereséw w moim biu-
rze, co robie ustawicznie, i widze, 2e jest to efektem mojego Slubowa-
nia skierowanego przeciw winu i sztukom, w ktérym, jesli Bég pozwoli,
wytrwaimm, teraz moja praca jest dla mnie przyjemnoscia i przynosi mi
ogromne uznanie i m6j portfel takze grubiej™. W nastepnych latach
jego majatek 1 pezycja weigz sukcesywnie rosty, jak twierdzit, wlasnie
dzieki ograniczamiu wydatkéw na teatr i pilnowaniu interesowa+2,

Pamietnikarz nie wstydzit sie tych dylematéw moralnych przed zna-
jomymii, co moze Swiadczy¢ o tym, ze i oni mieli podobne odczucia. Pew-
nego dnia naméwit znajomego Williama Penna, ,zeby zafundowat — jak
czytamy — mnie i mojej zonie sztuke dzisiejszego popotudmiz”. Co cie-
kawe, sam pozyczyt mu pienigdze na bilety. Przyznat potem, Ze ,jest to
oszustwo, ktére wymyslit, zeby obejs¢ sluby” i obiecat sobie, ze juz go
nigdy nie bedzie stosowat!43,

Pepys nie byl jedynym, ktéry wyrzucat sobie zbyt duze wydatki na
teatr. Pod koniec stulecia Roger Fleming w licie do brata Daniela uspra-
wiedliwiat sie, ze za duzo wydat, a wszystko przez to, ,ze mieliSmy tu
[w Oxfordzie — A. G.] trupe aktoréw krélewskich i chociaz mys$latem, ze
raz mi wystarczy, pierwszy raz byt tak kuszacy, ze poszediem na kolejng
[sztuke — A. G.], ale postanowilem juz tego nie robi¢™44,

Jak wida¢ wyrzuty sumienia z powodu wydamych pieniedzy i zmar-
nowanego czasu sprawialy, ze Samuel Pepys i Roger Fleming starali sie
unika¢€ teatru, czasami z pozytywnym skutkiem. Mozemy przypuszczac,
2e wielu Anglikéw miato podobne rozterki zwiazame z teatrem. ldeolo-
gia purytanska wciaz miala wplywy, szczegélnie silnie oddzialywala
na mieszczan. Z drugiej za$ strony warto pamigtaé, ze mitosé do te-
atréw bardzo czesto brata gore w tym konflikcie sumienia. Przykiadowo,

13 fihidiam, 4 VIII 1664, 28 IX 1664.

u0 fhighim, 22 XII 1663, 27 X 1662, 5 VII 1662.

1 fvidiem, 30 1X 1662, 28 VI 1662.

2 W grudniu 1661 roku ,warty byl” 500 funtéw, a dzieki oszczedmosciom, pod koniec
nastepnego roku, juz okoto 650 funtéw. Pod koniec 1663 roku warto$¢ majatku oszacowat
na ponad 800 funtéw, a rok pézniej zauwazyt: ,odlozytem ponad 500 funtéw nadto, co
bytem wart dwanascie miesiecy temu”.

3 S. Pepys, The Diamy of Samuell Pepys, 13 VIII 1664.

¥4 The Fleminggs in Oxford being Documesniss Selecttzt! fiam the Rydall Papenrs in Illivstration
of Lives and Ways of Oxford Men. 1650-1700, vol. 3, 169 -1I70@, ed. J. R. Magrath, Oxford
1924, s. 126in.
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w zyciu Samuela Pepysa teatr byt caly czas obecmy, nawet gdy przez wiele
miesiecy nie ogladat przedstawien: czytat wtedy sztuki, interesowat si¢
nadchodzacymi premierami czy tez rozmawiat ze znajomymi o teatrze.

Podsumowugjjge, nalezy stwierdzi€, ze cho¢ liczba widzéw w teatrach
Restauracji byla mniejsza niz w teatrach szekspirowskich, teatry te cie-
szyly sie popularnoscia wsréd wszystkich warstw. Czes¢ oséb, szczegol-
nie mieszczam, powstrzymywaty wysokie koszty biletow oraz godziny pra-
cy. Nie nalezy jednak przecenia¢ tych czynmnikéw, gdyz w teatrach bywali
takze ubozsi przedstawiciele mieszczam, jak stuzacy czy czeladnicy.

Czes¢ osbéb jednak S$wiadomie zrezygnowata z teatréow i je zwalczala.
Najczesciej wysuwanymi argumentami byly swoboda seksualna propa-
gowana w sztukach i wysoka niemoralnos$¢ panujgca na widowmi. Gdy-
by jednak teatr w opinii wspétczesnych byt naprawde nieprzyzmawity, nie
bytoby tam az tylu wysoko urodzonych kobiet, a rodzice nie zabieraliby
tam swoich cérek.

Wydaje mi sie, ze spadek popularnos$ci teatru w duzej mierze byt
skutkiem Rewolucji i rzadéw purytamskiich. Chociaz dramat wrécit do
Londynu wraz ze Stuartami, a purytanie oficjalnie byli przesladowani,
mentalnosci nie mozna zmieni€¢ z dnia na dzieh. Ideologia purytanska,
zgodnie z ktérg celem cztowieka jest praca i oszczedno$é, a czas i pienia-
dze poswiecomne na rozrywki sg czyms$ grzesznym, nadal miata wplywy.

Summary

After several years of prohibition during the Puritan regime, theatrical com-
panies returned to London with the Restoration of Stuarts. The composition of
theatrical audiences was heterogenous. Playhouses were frequented by people
from all social classes, by both men and women. Aristocracy usually sat in the
bexes; places in the pit were taken by members of parliament, eivil servants,
officers, gentlemen and rieh eitizens. Shopkeepers, artisans with their families
and servants sat iA the galleries.

Theatres, after 1660, were popular and played a significant role in Londo-
ners' social life, but on the other hand, they were less popular than in Shake-
speare’s time. Some people did not go to theatres because admission prices were
high. Besides, performances started in the afternoon, when a lot of Londoners
were still at work. However, these factors should net be overestimated as even
people from lower soclal classes attended theatres. What is mere, sometimes
they eame leng before the play.

Some people resigned from theatregoing consciously and even fought against
playhouses. Puritan ideology still had some influence. Moralists claimed that
theatres were connected with the depraved royal court. Besides, actors and the
audience were accused of belng immeoral so playhouses were not suitable places
for godly citizens. And last but net least, the mest important reasen of resistance
against theatres was the fact that quite a few Lendeners were against spending
feney and time en entertainment.





