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Teofila Folengo Baidus

Czesto sie zdarza w Swiecie form literackich, ze pewien gatunek charaktery-
zujacy sie wysokim stylem zostaje uznany za wzorzec i prawie uswiecony
przez krytykéw oraz czytelnikéw, po czym wzmacnia swoje uprzywilejowa-
ne miejsce w sposob paradoksalny przyjmujac forme karykatury i parodii.
W ten sposéb pomiedzy tym, co najbardziej wysublimowane i zazwyczaj
nieosiggalne w zwyktym zyciu, a ludycznoscia, wtasciwa wytgcznie chwi-
lom odprezenia i zabawy, zostaje ustalona niezbedna réwnowaga dla zin-
tegrowania réznych aspektow zycia w catej swej dynamice. Staty przebieg
pomiedzy tymi dwoma biegunami, dialektycznie uzupetniajgcymi sie, moz-
na dostrzec w utworze Teofila Folengo, zatytutowanym Baldus.

Teofilo Folengol urodzit sie w Mantui 8 listopada 1491 roku. Imie
otrzymane na chrzcie — Girolamo — zastapit p6zniej, kiedy wstapit do
zakonu. Moze byé prawda to, co czytamy wjego utworze Caos: ze juz jako
maty chlopiec zostat wystany przez ojca na nauke do pewnego ksiedza
w Ferrarze2. Nie ma pewnych informacji na temat mtodosci poety poza
wzmiankami, ktére mozna wyczyta¢ w utworze Orlandino: przebywat
w Rzymie w czasie pontyfikatu Juliusza Il (1503-1513), ale doktadna data
trudna jest do ustalenia. Jego wstapienie do konwentu Sw. Eufemii (1508)
byto kontynuacja tradycji rodzinnej, ktéra mogtajednak by¢ réwnie dobrze
spowodowana sytuacja ekonomiczna rodziny Folengo, szlachetnej, lecz
podupadtej. Ojciec, wybierajac dla dzieci przyszto$é w zakonie, wytworzy}
chwalebng sytuacje: zyciu religijnemu poswiecito sie juz wcze$niej cate
rodzenstwo. Na pewno do zakonu benedyktyiAskiego wstapita juz siostra
Corona, bracia Nicodemo, Giambattista i Ludovico, i by¢ moze takze piaty
z braci, ktérego imienia nie znamy.

W latach od 1512 do 1517 Teofilo tutat sie po réznych konwentach,
a kresem tej wedrowki byt klasztor Sw. Eufemii w Brescii. Trudny jest do
zrekonstruowania przebieg nastepnych lat, ktérych wspomnienie mozna
odnalez¢ w drugiej edycji zbioru Maccheronee. Znajdziemy tam takze opisy
niektorych dziatan wojskowych i politycznych, na arenie rzymskiej, ktd-

1Wiekszos¢ informacji dotyczacych osoby Teofilo Folengo pochodzi z pozycji: Enciclope-
dia Universale Rizzoli Larousse, in quindici volumi. t. VI, Rizzoli editore, Milano 1969, s.
449-450.

2T. Folengo, Maccheronee, pod redakcjg A. Luzio, Bari 1927, ksiega V, 27. Jak réwniez
w: Letteratura italiana. | Minori. Orientamenti culturali, Marzorati Editore, Milano 1969,
red. E. Bonora.



22 ANETA CHMIEL

rych Folengo byt naocznym $wiadkiem. Natomiast z przekazu brata Giam-
battisty wiadomo, ze Teofilo przez szes¢ lat sprawowat piecze nad archiwa-
mi benedyktyriskimi i to wtasnie zajecie pozwolito mu na blizsze poznanie
zycia wiejskiego. Wierne odzwierciedlenie tych obserwacji znajdujemy
w zbiorze Maccheronee.

Znamy tylko og6lne przestanki, z powodu ktérych Teofilo zostat wyda-
lony z zakonu benedyktyriskiego w Mantui. Folengo musiat odej$¢ z powo-
du oskarzenia jego brata itajemniczych okolicznos$ci towarzyszacych pro-
cesowi. Nie wiadomo do konca, w ktérym z zakonéw przebywat Folengo po
zrzuceniu habitu benedyktyniskiego. Prawdopodobnie byt to jeden z zako-
now w prowincji Wenecji, ktora stata sie jego pierwszym schronieniem,
i gdzie napotkat swojego péZniejszego opiekuna: Francesco Grifalcone.
Dzieki niemu wszedt do domu Camilla Orsini, wysokiego urzednika wenec-
kiego, jako nauczyciel dzieci rodziny Orsini.

Kilka lat pézniej Teofilo ijego brat Giambattista poprosili o pozwolenie
na powrot do zakonu. Przychylono sie do ich prosby, a warunkiem powrotu
miat by¢ rok spedzony w wybranym eremie. Bracia wybrali Monte Conero,
gdzie przebywali przez krétki czas, aby nastepnie uda¢ sie do Kampanii,
do opuszczonego klasztoru San Pietro della Campania. Ten okres nie byt
jednak catkowitg ucieczka od zycia doczesnego, w tym to bowiem czasie
bracia Folengo mieli okazje zblizy¢ sie do két literackich w Neapolu, a w
szczegolnosci do kregu utworzonego wokot Scypiona Capece i Wiktorii
Colonny, a na dodatek w tym to wiasnie czasie poeta przygotowat i popra-
wiat tacinskie wersy utworéw: Umanita del Figliuolo di Dio. Pracujac ciggle
nad wyzej wymienionymi dzietami, poeta zostal przyjety do zakonu na
wiosne 1534 roku, a cztery lata pdzniej przenidst sie do Palermo, ostatecz-
nie do klasztoru Santa Maria delle Ciambre. Na Sycylii poswiecit sie
pisarstwu religijnemu: poematom oraz zywotom Swietych. Kolejna jego
podr6z odbyta sie do opactwa w Santa Croce di Campese, niedaleko
Bassano, gdzie zmart, prawdopodobnie w roku 1542. Do ostatniej chwili
byt aktywny poetycko, a okres przed Smiercig poswiecit gtéwnie na kory-
gowanie redakcji dziet makaronicznych.

Nalezy jeszcze dodac, przychylajac sie do wyjasnien badacza zycia
poety3, ze imie Merlino, ktorym podpisywat dzieta makaroniczne (Merlin
Cocai), zostato wybrane badz z powodu zamitowania do aluzji i dwuznacz-
nosci komicznych, badz jako wyraz sympatii dla postaci stynnego czaro-
dzieja, pojawiajacego sie w legendach o krolu Arturze i Rycerzach Okragte-
go Stotu. Natomiast nazwisko Cocai zostato wybrane z powodu jego meta-
forycznego sensu, ktore, jesli potraktujemy jako pochodzgce z dialektu
mantuanskiego, to znaczy tyle, co: btad byk lub cztowiek betkoczacy. Owa
etymologia sygnalizuje natychmiast wysoce autoironiczng postawe autora.

Bez watpienia najlepszym utworem Folengo, tak pod wzgledem tresci,
jak i formy, jest Baldus. Jest to poemat w dwudziestu pieciu ksiegach,
napisany heksametrem, jezykiem bedgcym rezultatem potgczenia form
tacinskich idialektalnych: prawdopodobnie zostat tu wykorzystany dialekt

3E. Bonora, Letteratura italiana. | minori. Orientamenti culturali, Marzorati editore.
Milano 1969, s. 993.
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lombardzki oraz manutanski4. Folengo poswiecit temu utworowi wiele lat
swojego zycia, ciagle wnoszgc do niego poprawki i wzbogacajgc go o nowe
elementy. Odnotowujemy cztery edycje tego dzieta, ostatnia z nich miata
miejsce juz po $mierci poety, w 1552 roku.

Baldus cieszyt sie wielkim uznaniem i powodzeniem czytelniczym, jak
poswiadczajg liczne wydania poematu w XVI wieku. Elementy tego utworu
znalazty swoich nasladowcéw, na przykitad w twaérczosci Rabelais’go. Ory-
ginalno$¢ dzieta, jego niewatpliwa warto$¢ artystyczna i eksperymenty
jezykowe, przyciggaty zawsze uwage krytykéw, pomimo réznych upodoban
kulturowych i na przekor rozmaitym trendom literackim.

Dzieto to ze wszech miar zastuguje na uwage, a w szczegdlnosci warto
przyjrze¢ sie owym elementom parodystycznym i parodiujacymb, ktére
sprawity, ze dzieto Teofilo Folengojest zabawne ijednoczesnie wartosciowe.
Uwaznemu czytelnikowi Baldusa z pewnos$cig mogtyby przyjs¢ na mysl
obrazy Hieronima Boscha i mozliwe jest, ze Teofilo Folengo widziat te
malowidta, poniewaz odczuwalny jest pewien wspélny rodzaj niepokoju,
ktory ogarnia odbiorce dziet jednego i drugiego twdrcy. By¢ moze owo
nordyckie upodobanie poety wioskiego do bajkowych motywoéw, do folkloru
i do potwornos$ci wyraza sie w sposob zywiotowy witasnie w analizowanym
utworze. Doktadna lektura nasuwa takze czytelnikowi obrazy juz gdzies$
widziane, juz zapamietane, uwiecznione moze przez Homera, Wergiliusza,
moze przez Ariosta, Dantego albo Boccaccia, a moze przez kogo$ innego.

Lektura poematu Baldus wymaga pewnego przygotowania jezykowego
i dlatego warto przyjrze¢ sie kilku uwagom poswieconym specyficznemu
jezykowi, zastosowanemu przez Teofilo Folengo w tym utworze.

Termin maccheronico, lub rzadziej spotykany macaronico, byt uzywany
przez humanistéw w celu zdefiniowania ztej taciny kucharzy zakonnych®.
Na poczatku mianem tym okre$lano sztuczny jezyk ztozony ze stow tacin-
skich, witoskich iinnych, pochodzacych z dialektow, zlatynizowanych, uzy-
wanych w utworach burleskowych. P6zZniej jednak termin ten zaczat by¢
odnoszony takze do kazdego jezyka, ktérego stowa byly przeksztatcane
przez uzytkownika nieSwiadomie, badz w celu uzyskania efektu komiczne-
go. Efekt taki bywat osiggany dzieki zastosowaniu innych, nieodzownych
elementéw, takich jak gra stowna i zart. Swiadomie wykorzystywano kon-
trast pomiedzy sztywnymi formami tacinskimi i standardowymi woskimi
a prostackimi sformutowaniami plebejskimi i dialektalnymi. Powstanie po-
ezji makaronicznej przypisuje sie bywalcom srodowisk uniwersyteckich
Padwy drugiej potowy XV wieku, a jej wynalazcg, wedtug Swiadectwa
innych autoréw, byt prawdopodobnie Tifi Odasi, autor zbioru Maccharonea
utozonego w heksametrach. Gatunek ten spotkat sie z duzym uznaniem
w potnocnej Italii i wérdd jego zwolennikéw pod koniec XV i na poczatku

4C. Segre, C. Martignoni, Testi nella storia. La lettura italiana dalie origini al Novecento,
t. 2: Dal Cinquecento al Settecento, Mondadori, Milano 1992, s. 416.
5Parodiowanie jako zjawisko literackie jest pojeciem bardzo szerokim i niesprecyzowa-
nym. Elementy parodiujgce z reguty znamionujg cechy komiczne, natomiast funkcja
parodystyczna nie musi by¢ zwigzana z komizmem. Zob. J. Tynianov, Sulla parodia w:
Dialettiche della parodia, Edizioni dell'Orso, Alessandria 1997, s. 33.

6 Rozmaite hipotezy na ten temat przedstawia Dizionario della letteratura italiana Le
opere. TEA, Milano 1989, s. 48-49.
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XVI wieku znalezli sie: Bassano da Mantova, Fossa da Cremona i Gian
Giorgio Alione.

Nawet jesli jezyk makaroniczny nie byt wynalazkiem Folengo, to wias-
nie on zdotat wydoby¢ wszystkie jego walory i podkres$li¢ cechy charaktery-
styczne. Dzieki kunsztowi poety jezyk ten zostat wzbogacony wyjgtkowg
ekspresjg. Folengo bowiem nie ograniczyt sie tylko do zwyktego potgczenia
faciny i dialektu, lecz wprowadzit elementy, przede wszystkim leksykalne
i sktadniowe, wiasciwe dla dialektéw z okolic Mantui, Brescii i Wenecji. Ta
mieszanina zastosowana na réznych poziomach: wewnatrz stowa, zdania,
wersu, sprawita, ze makaroniczna twdrczos¢ Folengo stata sie wyrazista
i ekspresyjna. To wiasnie te interwencje ufundowane na kontrascie miedzy
klasyczng tacing i nowymi formacjami jezykowymi stojg u podstaw komi-
zmu Baldusa. Dodatkowo mozna zaohserwowaé jeszcze jedng zastuge
poety w dziedzinie przeksztatcen jezykowych. Nie chodzi tu o zwyczajng gre
stowng na poziomie jezykowym, ale o stworzenie instrumentu stuzgcego
dogtebnej obserwacji wspotczesnych autorowi realiow?7.

Bezposrednios¢ jezyka stosowanego przez Folengo, ktéry pomimo pew-
nej sztucznos$ci wyraza réznorodne tresci nie gorzej od innych jezykéw
poetyckich, faczy w poszczegélnych formach dowcip ludowy igtebsza refle-
ksje. W tym stylistycznym tyglu konceptow spotykamy gry stowne, zabaw-
ne wariacje, trawestacje cytatow wielkich autoréw. Mimo swej r6znorodno-
§ci w istocie sg one do$¢ ubogie, a jest to widoczne w prawie kazdym
dyskursie bohaterow. Sg to najbardziej wyraziste cechy sztuki Folengo: aby
zrozumiec¢ lepiej sposdb postepowania poety, konieczne jest zaakceptowa-
nie nawet tych literackich zabaw i gier, ktére wydaja sie powierzchowne
lub ptytkie. Dopiero wychodzac z takiego zatozenia mozna osiggnaé wtasci-
we zrozumienie natury poezji Baldusa, ktéra nie jest ani wytacznie idylli-
czna, ani catkowicie karykaturalna, lecz w specyficzny sposob hybrydalna
w celu osiggniecia oryginalnego efektu. Rozpasanie stowne, ktore jest
wynikiem wielu poprawek, ttumaczy rozwoj struktury zdania makaronicz-
nego. Tojuz nie jest zwykta sekwencja stow przypadkowo potaczonych, ale
przemyslane, zainspirowane przeksztatcenie stylistyczne. W takim witasnie
jezyku, powstatym na potrzeby poezji, nie sposéb juz dokonac rozréznienia
miedzy tym, co jest forma a tym, co jest treScig makaroniczng. Jezyk ten
stat sie jednolity pod wzgledem zawartosci i formy, parodia i kunszt prze-
nikaja sie i uzupetniajg. Wida¢ to na przyktadzie onomatopei: ,,pit, pit" to
spos6b przywotywania kur8, ,lipitop”to dzwiek tamburyna9, szorstkie ,,ero,

7C. Segre, C. Martignoni, op. cit., s. 420. Uzycie jezyka makaronicznego kontynuowano
takze poza Wiochami: tworczoscig Folengo inspirowat sie wspomniany juz Rabelais
w kilku fragmentach dzieta Gargantua i Pantagruel. W Niemczech utworem najbardziej
znanym jest Floia Cortum Versicale de Flois, wydana pod pseudonimem Grishold
Knicknack; w Szkocji W. Drummond napisat Polemo Middinia, w Hiszpanii zastynat
Mathias de Retirojako autor Metrificatio invectivalis contra studia modernorum: w Polsce
przedstawicielem gatunku byt Jan Kochanowski.

We Wioszech po $mierci Folengo jezyk makaroniczny nie zachowat juz takiego
samego znaczenia. Mozna sie dopatrywa¢ wielu przyczyn braku kontynuatoréw. Nie
sprzyjata temu polityka wewnetrzna 6wczesnej Italii, zabrakto tez prawdopodobnie
uwaznych obserwatoréw rzeczywistosci takiego kalibru, jak mnich-poeta. Zob. Rizzoli
Larousse Enciclopedia Universale in quindici volumi, Rizzoli Editore, Milano 1969, t. LX
s. 593-594.
8T. Folengo, Maccheronee, red. A. Luzio, Bari 1927, ksiega VI, 515.
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cro” to odgtos krogulcalO. Przytoczone onomatopeje nie sg wytgcznie czy-
stym dzwiekiem, lecz efektem przemyslanego zabiegu, integralng czescig
opisu. Zacytowane fragmenty tekstu nie sg zwyktym Srodkiem stylistycz-
nym, lecz stajg sie elementem podniesionym do rangi poetyckiego jezyka
przedstawiajgcego Swiat fantazji. Zastosowanie przytoczonych figur nabie-
ra wartosci dzieki takiemu wiasnie szorstkiemu odzwierciedleniu rzeczy-
wistosci. tatwos¢, z jakag poeta wprowadza poszczeg6lne detale jezyka
artystycznego, $wiadczy o tym, ze nie jest to dziatanie przypadkowe ispon-
taniczne, lecz przemyslane i spdjne z catoScig dzieta. Co wiecej, bez trudu
mozna zauwazy¢ pewng réznorodnos¢ stylu i tonu w zaleznosci od przed-
miotu opisu. Folengo stosuje jezyk makaroniczny w przynajmniej dwdch
odmianach: heroicznej i plebejskiej. Powaga i komizm nie przeplatajg sie
jedynie w detalach przygdd i w opisach charakteréw postacill, lecz takze
w zestawieniu termindw wyrafinowanej faciny pochodzacych od autorow
klasycznych, szczegdlnie Wergiliusza, z wyrazeniami prostackimi, kolo-
kwializmami i zargonem plebejskim. W zwrocie: ,Altius, o Musae, nos tol-
lere vela bisognat”12czasownik makaroniczny bisognatzamyka heksametr,
ktory w pierwszej czesci odpowiada epickiemu pierwowzorowi i jest pod
wzgledem prozodii bez zarzutu. W wielu przypadkach terminy makaroni-
czne zostaty uzyte z powodzeniem w wersach czysto tacinskich, nie zakto-
cajac epickiego tonu opisu:
Impatiens Fracassus eam bis tergore crollat,
Atque cadenazzis ruptis sine chiave recludit.

Conticuere omnes martelli ferra domantes,
Nec sonat ulterius tich toch incudine pulso13

Takze w tym fragmencie mozna odnalez¢ reminiscencje wergilianska,
a doktadniej mowigc, trzeci wers jest przytoczeniem wersu z Eneidy: ,,Con-
ticuere omnes intentique ora tenebant”14 Jednak kiedy poeta opisuje
sceny z zycia plebsu lub przytacza wypowiedzi wiesniakéw, licentia mac-
cheronica traci wszelki umiar. Wyrazenia typowe dla przedstawicieli warstw
nizszych spoteczenstwa zastepujag z powodzeniem struktury facinskie,

9lbidem, XIX. 27.
101bidem, II, 447.
NJednoczesng obecno$¢ komizmu i powagi mozna zaobserwowaé w przedstawieniu
postaci gtéwnego bohatera u zrédet jego rycerskiego ksztattowania sie. czyli w dziecii-
stwie:

(...) Dormit ut imbattit sese, dormitque pochinum

vel sub porticulo tezae, vel nocte sub ipso

tegmine stellarum, et raro cum matre riposat.
T. Folengo, Baldus, op. cit, Ill, 42-44. Mimo dorastania w rustykalnych warunkach,
Baldus hotduje prawdziwym wartosciom, uwazanym za witasciwe herosom. Na czym
polega przewrotno$¢ parodii zaprezentowania tej postaci? Wtasnie na tym, ze Baldus
jest przede wszystkim matym tobuzem, obdarzonym symbolicznymi cechami charakteru.
Gdyby poeta nie wierzyt w szlachetno$¢ jego pochodzenia, bohater pozostatby oprysz-
kiem. Tymczasem moralna powaga zostaje wymieszana z komizmem sytuacyjnym:
Baldus na réwni ze swoimi réwiesnikami uczestniczy w rozmaitych niebezpiecznych
zabawach, kazdorazowo stajgc na czele grupy. Jednak kazde dziatanie matego bohatera
poematu jest zapowiedzig postepowania szlachetnego i wielkiego. Nawet gdy jest to
obrzucanie sie kamieniami, jego zapat, che¢ walki i zwyciestwa nie ustepujg w intensyw-
noséci tym samym cechom charakterystycznym dla wielkich wodzéw z przesztosci.
21bidem, XI, 1
13lbidem, XXI, 140-43.
MUVERG: Aeneis, I, 1.
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w wiekszosci przypadkéw nawet nie usitujgc nabra¢ powierzchownosci
klasycznej. Oto opis wiejskiej zabawy:

Multi, pro nimio stracchi sudore, frequentant
Vicinas betolas, zainos sine fine tracannant...
Interea, ut fitur, ballus cessaverat unus,
Expectant pivae quis danzam chiamet un’altram 15.

Najwiekszy upust makaronicznej inwencji Folengo mozemy odnalez¢
w bezposrednich zwrotach jednego z najbardziej prostackich towarzyszy
Baldusa:

Respondet: Sic sic miseros disgratia trattat.

Sum desperatus, nec me cagasanguis amazzat.
Namaque fui quondam riccus, modo pauper ad ussos
Vix retrovo panem, vix vinum vixque menestram;
Desgratiaeque meae fuit unica causa ribaldus
Cingar, cui possit cancar mangiare coradam 16.

tatwos¢ przemieszczania sie z taciny klasycznej do roznych rejestrow
dialektu widoczna jest réwniez w przyktadach maksym, w ktére obfituje
narracja Baldusa. Oto kilka z nich:

Est modus in rebus, dicit Pizzanfara doctorlr.
Omnes compagni, sed non compagna scudellals.
Carcere nemo tratur, nisi borsa piena vodaturl9.
Omnia vincit Amor, sed scornus vincit Amorem 20.
Paenituit cantare lupus cum ventre famato2l.

Stat sua. Baldus ait, moriendi volta, nec ulla est
Foggia resistendi fatis nullusque reparus22.

Qui nimis indusiat, caldum non mangiat arostum,
Et male se allogiat qui troppum tardus arivat,
Amisitque bonum tardanus limaga boconem 23.

15T. Folengo, Maccheronee, red. A. Luzio, Bari 1927, ksiega VII, 225- 226, 229-230.
161bidem, ksiega X, 78-83.

17 Ibidem: Xl, 651. W rzeczywistosci, stowa te sg autorstwa Horacego (Saturnalia, I, 1
106-107), ale Folengo przypisuje je doktorowi Pizzanfara. przywotywanemu wiele razy
jako wielki autorytet. Zabieg zmiany autrostwa przytaczanego powiedzenia jest jednym
z wielu dziwactw Folengo. Podobnie rzecz ma sie w IX ksiedze, wersy: 449-450, gdzie
pierwszy wers z Eneidy zostat przypisany Arystotelesowi.

8 Ibidem, IV, 228. To powiedzenie jest autorstwa Folengo i oznacza, ze przyjaciot ma sie
do momentu, w ktérym trzeba sie podzieli¢ positkiem. )

191bidem, VII, 641. Jest to trawestacja maksymy pochodzacej z Ewangelii Sw. tukasza:
»,Non exies inde donec etiam novissimum minutum reddas”, Lk. XII, 59.

20 Ibidem, VII, 348. Jest to parodia wersu Wergiliusza: ,,Omnia vincit Amor; et nos
cedamus Amori" [Eci, X, 69).

21 Ibidem, XVII, 124. Catkowicie czytelnajest tutaj aluzja do bajki o wilku i koZle. Koziot,
pochwycony przez wilka wybtagat u oprawcy pozwolenie na wykonanie ostatniego tanca,
zanim zostanie zjedzony. Wielkoduszny wilk pozwolit mu na to i nawet zaczat gra¢ na
fujarce, a wedtug Folengo zaczat Spiewac. Zwabione niezwyktymi dzwiekami psy, prze-
gonity wilka i ocality kozta.

2 Ibidem, Ill, 402-403. Jest to parafraza wergiliuszowego wersu: ,,stat sua cuique dies",
cfr.. VERG: Aeneis, X, 467.

23 Ibidem, VIII, 41-43. Jest to wariacja na temat przystowia: ,,Kto p6Zno przychodzi, sam
sobie szkodzi”. U Folengo lumaga, czyli lumaca ($limak), przybyt na uczte wtedy, gdy to,
co najlepsze, zostato juz zjedzone.
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Nie lada sztukgjest umiejetno$¢ dozowania réznorodnych makaronizmoéw,
ktore oscylujg pomiedzy regularng humanistyczng tacing a bardzo prostac-
kim zargonem dialektalnym. Poemat traktujgcy o perypetiach wiesniakéw
okazuje sie by¢ dzietem przeznaczonym dla zamknietego kregu uczonych
odbiorcow, ktérzy mogg delektowac sie ztosliwoSciami podobnego poetyzo-
wania.

Przechodzac do skrétowej analizy najwazniejszych komponentéw dzie-
fa, chciatabym podja¢ probe wyjscia od jezyka do zawartosci tematycznej
dzieta, a nastepnie do warsztatu poetyckiego Folengo.

Sadze, ze mozna mowi¢ o pewnym rodzaju wchioniecia elementu
rustykalnego — jezykowego, tematycznego, polemicznego, tonowego — ze
strony dyskursu, ktoiy w formalnej strukturze utrzymuje sie na wysokim
poziomie. Zobaczymy pézniej w petnym wymiarzel, jak bardzo ztozony jest
sens takiego wchioniecia.

Wiele napisano na temat dominacji elementéw ludowych w Baldusie24.
W rzeczywistosci, poemat wydaje sie na pierwszy rzut oka jednolity. Pocza-
tek zostat umiejscowiony — wedtug wzorca Pulciego — w rycerskiej i he-
roicznej Francji, w atmosferze mitosci Guidona i Baldowiny na dworze
w Paryzu. W dwoch pierwszych ksiegach poematu poznajemy losy Guida
z Montalbano, potomka Rinalda. Guido, zakochany z wzajemno$cig w Bal-
dowinie, cdrce krola Francji, obawiajac sie braku akceptacji zwigzku ze
strony wiadcy, postanawia porwac¢ ukochang ischroni¢ sie w Italii, w mie-
$cie zwanym Cipada. Niedtugo potem dzielny rycerz udaje sie na wyprawe
krzyzowa, pozostawiajgc brzemienng Baldowing pod opiekg zaprzyjaznio-
nego Berta Panady, cztowieka pochodzgcego z gminu. To w jego domu
przychodzi na $wiat Baidus, bohater utworu. W trzeciej ksiedze zaczyna
sie opis uczynkow chtopca, ktéry, mimo ze wychowywany w prostackim
otoczeniu, czuje wyraznie powotanie do zycia w stawie, a w szkole nie czyta
nic innego, jak historie dokonan Orlanda. Ajednak w tym ubogim, wies-
niaczym Srodowisku wyksztatcajg sie w nim inne skfonnosci niz te zwigza-
ne wytacznie ze Swiatem wielkich bitew; w ten sposéb dzieto przyjmuje dos¢
szybko swojg podwojng forme: parodii Swiata rycerskiego i realistycznego
przedstawiania idyllicznego zycia na wsi25.

Nastepnie dos$¢ gwaltownie przechodzi sie do otoczenia wiejskiego
i idyllicznego Cipady, w ktorej panuje aura poezji rustykalnej, a zwtaszcza
krotochwilnej. Kolejne ksiegi: od Ill do V opowiadajg o dziecinstwie Baldu-
sa, az dojego aresztowania. W ksiegach od VI to IX opisane zostaty pierwsze
poczynania towarzyszy Baldusa, a w szczegdlno$ci Cingara26, w celu uwol-
nienia przywaédcy.

Awanturnicze uwolnienie Baldusa z wiezienia w Mantui opisane
w ksiedze X jest poczatkiem caltej serii heroicznych przedsiewzieé, zapowie-
dzianych juz w pierwszym wersie piesni Xl ksiegi27. Na poczatku ksiegi XI
jestesmy Swiadkami wielkiej bitwy w Mantui, nastepnie wejscia bohaterow
na statek w Chioggii; po tych epizodach nastepuje seria awanturniczych

24 C. F. Goffis, L’idillio, w: Lapoesia dei Baldus, Editore F. Ceretti, Genova 1950, s. 66.
25Wedtug Dizionario della letteratura italiana, op. cit., s. 48-49.

26T. Folengo, op. cit.,, IX.

27 Ibidem, XI. 1
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wypraw. Wiaczywszy opis burz w ksiedze XlI, przybycie na Swietg wyspe
mozemy znalez¢ w ksiedze XIlI, natomiast dyskursy na tematy astronomii
w duchu Dantego przede wszystkim w ksiegach XIV i XV28. W ksiedze XVI
mamy brzemienne w skutki spotkanie z piratami, w wyniku ktérego Bal-
dus i nieliczni ocaleni odptywajg na galerze, ktdéra potem okazuje sie
wielorybem. To tutaj zostaje ukarana Pandraga, sprawczyni $mierci Leo-
narda, niewinnego miodzienca, bliskiego sercu Baldusa, porownana przez
autora do Circe, Alciny, Faleriny i innych zgubnych czarodziejek29. ROw-
niez tutaj Baldus odnajduje swojego ojca, eremite, ktéry staje sie przewod-
nikiem syna po sali trzydziestu walecznych mezoéw. Baldus znajdzie sie
wsrod owych wojownikéw na krdtko przed trzesieniem ziemi, ktére zniszczy
to sekretne miejsce, przyspieszajac powrot bohatera do swoich towarzy-
szy30.

Od tego momentu Baldus ijego przedziwny orszak majg coraz czesciej
do czynienia ze zjawiskami nadprzyrodzonymi, przewaznie diabelskiej
natury: w ksiedze XIX ma miejsce wielka bitwa z diabtami dantejskimi;
nastepnie jesteSmy Swiadkami bitwy z wielorybem Pandragi (XX). W pro-
logu ksiegi XXI zostaje zapowiedziane o wiele gtebsze wysublimowanie
tonu. To wiasnie tam znajduje sie opis stateczka poezji miotajgcego sie
w centrum dramatycznej burzy. Po gwattownej wizycie w jaskini Wulkana
i po zdjeciu czaru przez syrene Smiralde, przedstawionych w ksiedze XXI,
Baldus zostaje obdarzony $wiecagcym kamieniem. Wydarzenie to odbywa
sie w nieprzypadkowym miejscu, a mianowicie w sali z bronig wielkich
postaci historycznych. Mozemy to przesledzi¢ w ksiedze XXII. Kawalkady
czarodziejow, podr6z do zrodet Nilu, do podwodnego krélestwa Gelfory
(ksiegi XXII i XXIII), przygotowuja czytelnika do najtrudniejszego przedsie-
wziecia Baldusa, to znaczy do inwazji na piekto, ktéra ostatecznie przybiera
nieoczekiwany obrot, bohater bowiem i jego towarzysze dostajg sie do
jaskini Fantazji, gdzie sg Swiadkami przyjecia autora poematu do wielkiej
cukini kiamcow (ksiegi XXIV i XXV). Znajdujg sie tutaj piesni czysto
epickie, z ktorymi nieliczne dzieta wspotczesne moga sie rownaé. Baldus
jest nieustraszony i nieprzejednany w zamiarze najazdu na piekto, jednak
autor nie pozwala mu doprowadzi¢ tego przedsiewziecia do konca.

W tej roznorodnosSci tematéw i Srodowisk, a przede wszystkim wzorcow
narracyjnych, mozna jednak zauwazy¢ wyrazisty watek z radosnymi od-
chyleniami od wyznaczonego kierunku. Obraz jest ztozony ze statych
schematéw powiesci Sredniowiecznej, zawierajgcej elementy epickie (chan-
sons de geste) i rycerskie (legendy o Rycerzach Okragtego Stotu). A sam
Folengo czyni przodkiem Guidona i Baldusa stynnego Rinaldo di Montal-
bano i wskazuje wsrdd ulubionych lektur bohatera historie o Orlandzie
i Rinaldzie we wspaniatej wersji Ariosta.

Takze watek mitosny rodzicow bohatera ma wspaniatego poprzednika:
powies¢ o Tristanie i lzoldzie. Opowiesci o dziecinstwie bohatera zostaty
zapozyczone badz z utwordw dotyczacych Orlanda, bgdZ zrepertuaru o Ka-
rolu Wielkim. Dalsze losy bohatera ijego towarzyszy sg udoskonaleniem

28 Ibidem, XIV, 90-415. Cfr. Dante, Par., XX, 73.
29 Ibidem, XVIII, 314-316.
30 Ibidem.
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zachowania i charakteru archetypu opisanego w utworze Perceval, rozpo-
wszechnionym w wielu redakcjach i kontynuacjach pisanych proza. Jezeli
chodzi o podr6z do zaswiatéw, to natychmiast przychodzi nam na mysl ta
opisana przez Wergiliusza w Eneidzie, jezeli pominiemy Homera.

Z p6znych powiesci dworskich pochodza takze interwencje magéw
i czarodziejek, oddanych sztuce przepowiadania przysztosci lub zaangazo-
wanych w préby przeszkadzania bohaterom, obfito§¢ magicznych zakleé
i regut, elementy fantastyczne jak wieloryb, ktory okazuje sie wyspa, lub
bajkowe wnetrza, jak na przyktad sale wypetnione posggami.

Ogélna struktura Baldusa jest zatem zgodna, przynajmniej w zarysie,
z powiescig rycerska. Ale ta charakterystyka nie jest wystarczajgca. Pewne
rozdziaty, mato powazne, jezeli mozna tak stwierdzi¢, to te, ktére przywotujg
tematyke fabliaux. W pewnym momencie ma sie ochote pomysle¢ o ,,kani-
balizmie”, mutatis mutandis, wynalezionym zartobliwie przez Virginie Woolf
w celu zdefiniowania wspotczesnej powiesci. Poemat Folengo takze realizu-
je pewien rodzaj ,.kanibalizmu” wzgledem repertuaru literackiego swojej
epoki. Srodki zastosowane przez Folengo nie sajuz catkowicie obce wobec
pierwowzordw, nie sg juz tylko dzwiekiem, lecz stanowig czes$¢ integralng
catosci opisu. Jezyk, przeksztatcony dla potrzeb zaproponowanego $wiata
fantazji zostaje wzbogacony elementami rzeczywistosci wprowadzonymi
zduza dowolnoscig i bez przymusu do nowej sytuacji. W ten sposéb maka-
roniczno$¢ Folengo nabiera swojej specyficznej wartosci, przechodzac od
jednego do innego motywu w sposdb naturalny. Folengo ucieka od abstra-
kcji: wszystko, co fantastyczne zostaje przedstawione w sposob prawie
namacalny, a wybrane elementy mozna zobaczy¢ i dotkna¢. Nawet nuty
muzyczne zostajg pochwycone w powietrzu, w catej fizycznosci dzwieku,
poniewaz przez chwile pozostajg nieruchome, nie mozna ich nie dostrzec.
Sadze, ze poszukiwanie wsérdd powiesci XV i XVI wieku pozwolitoby na
wyroéznienie jeszcze wielu poprzednikéw Baldusa, ale nalezy podkresli¢, ze
ten ,,kanibalizm” gatunkéw i tematéw ma miejsce wtasnie w latach, ktore
przypadajg na dokonania kontrreformacji takze literackiej, wedtug ktorej
powstawaty poematy coraz bardziej rozpaczliwie ulegte wobec wymaganego
katechizmu arystotelesowskiego. Wobec takich uwarunkowan, Baldus
okazuje sie krancowym przypadkiem wolnosci formalnej i tematycznej.

Sprébuje teraz przedstawié kolejno gtéwne srodki techniczne wprowa-
dzone przez Folengo w celu stworzenia efektu komizmu i sparodiowania
innych utworow.

Tekst literacki stosuje czesto odwotanie do innych tekstéw, stowo staje
sie czesto stowem dialogu, ktéry uczynit cudze stowo wiasnym. To nowe
stowo ma sens o tyle, o ile istniejg inne juz wypowiedziane stowa, do
ktorych ono nawigzuje. Tak jest wiasnie w przypadku utworu Folengo. Co
wiecej, na te dialektyke pomiedzy oryginalnoscig i konwencja naktada sie
konflikt dostownosci i bezposredniego przedstawienia rzeczywistosci. Fo-
lengo wykorzystuje wyraznie to zjawisko: zwigzek jego dzieta z innymi
utworami jawi sie jako przeszkoda na drodze do bezposredniego wyrazania
rzeczywistosci.

Przedstawienie wspotczesnemu czytelnikowi zaréwno Baldusa jako
utworu literackiego, ktory odnidst sukces w swojej epoce, jak tez kreatyw-
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nosci Folengo w przedstawieniu $wiata odartego z mitéw, $miesznego,
ironicznego, w ktérym prawda ludzka jest zazwyczaj gorzka, sarkastyczna
i daleka od wielkoSci bohaterow, wydaje sie zadaniem nietatwym, tym
bardziej ze literatura taka wymaga peinej gotowosci do wyszukiwania
licznych odwotan do innych utworéw. Owa odwaga autora, ktory zmierzyt
sie ze Swiatem odwrdconych wartosci, fantastycznych przygdd, zdarzen
wywotujacych odraze iwzbudzajgcych Smiech jest odwaga cztowieka, ktéry
potrafi zrozumie¢ i przebaczy¢ bez zbytniego osadzania i bez skazywania
na zapomnienie.

W schemacie narracyjnym poematu pojawiajg sie i uczestniczg liczne
postacie gtéwne, towarzyszace i epizodyczne.

A) Baldus ijego towarzysze, bohaterowie podrozy. Najbardziej wyréz-
niajg sie: Baldus, Cingar, Fracasso, Boccalo, Lirone, Ippolito, Centauro,
Falchetto3l. Niektorzy z nich zostali wyposazeni w szczeg6lne cechy, nie-
zmienne na przestrzeni catej fabuty. Imiona Baldusa, Boccala, Fracassa
i Cingara sg znaczace, odzwierciedlajg bowiem ich sposéb postepowania:
Baldus reprezentuje pewnos$¢, zuchwato$é i odwage. Zostaje uznanym
i proklamowanym przywddcg kompanii32, wychodzi bez szwanku z kazdej
zasadzki, nie imajg sie go zadne zaklecia ani czary: nie ulega wdzigkom
kobiecym, nawet weze Tezyfony nie sg w stanie wyrzadzi¢ mu krzywdy33.
Zawsze znajduje sie na czele, zawsze wyprzedza innych, tak podczas préb,
jak w czasie podrézowania.

Boccalo, to imie pochodzace od stowa bocca (usta) lub boccale (dzban,
kufel). Jego wiasciciel sam szkicuje wiasny wizerunek:

(...) Sum de carne caro, sic sic de carne manebo34.

Mozna zatem wnioskowa¢, ze gtéwng troskg Boccala jest jego ciato oraz
potrzeby zaspokajania pragnienia i gtodu. tatwo udokumentowac to
stwierdzenie, przywotujac sytuacje, kiedy to wszyscy towarzysze zaktadajg
wybrang uprzednio broh stynnych rycerzy, natomiast Boccalo siega po n6z
Margutta; a takze gdy kradnie stonine z zapaséw Merlina35, chociaz dopie-
ro co wyznat swoje winy. Kiedy indziej znéw przyjmuje zaproszenie karcz-
marza Griffarrosto, pod warunkiem, Ze nie zabraknie tam wina i smacz-
nych dan. Fracasso natomiast to brutalna, nieujarzmiona sita. Jego zada-
niem jest otwieranie lub roztrzaskiwanie zamknietych drzwi. To on obraca
w pyt siedlisko Gelfory, zabija Baffella, wyrzuca w powietrze Charona,
ciggnie za szyje Rufusa36. Scaltaritus37to przydomek, ktérym autor obda-
rzyt Cingara. Bohater ten jest zartownisiem kompanijnym, ktéra to cecha
wielokrotnie ujawnia sie podczas podrozy do krolestwa Plutona. Kradnie
osta biednemu wiesniakowi, a gdy styszy o spowiedzi, poci sie i ciezko
wzdycha.

B) Przeciwnicy, ktdrzy pojawiajg sie na drodze do miejsca przeznacze-
nia, czyniac jg prawie niemozliwg do pokonania.
3LT. Folengo, op. cit., XIV, 301-302.
2 Ibidem, XXII, 363.
33 Ibidem, XXV, 56.
3 Ibidem, XXII, 306.
35 Ibidem, XXII, 372-373.

36 Ibidem, XXIII, 101.
37 Ibidem, XXI, 370, scaltaritus = cwaniak (tlum. A. C.).
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C) Czarodziej Merlin, ktéry pojawia sie jako ofiarodawca. Poprzez
pomysiny wynik préby, ktorej poddani zostali wedrowcy, Merlin potwierdza
wrdzbe o powodzeniu misji Baldusa.

D) Postaci adiaforyczne. Ich pojawianie sie nie ma szczegdlnego zna-
czenia. Nalezg do nich wiesniak, ktéremu Cingar skradt osiotka, bywalcy
tawerny Griffarrosto oraz oczekujgcy na Charona.

E) Charon, czyli przewoznik na ostatnim etapie podrozy w zaswiaty,
z powodu niedbalstwa ciggle sp6Zzniajacy sie z wykonaniem powierzonych
mu obowigzkdw.

Nie tylko postacie stanowig nieodzowny element schematu narracyj-
nego poematu Teofila Folengo. Warto jeszcze wspomnie¢ o zmiennych
wielkosciach, od ktérych zalezy specyfika tekstu makaronicznego. Ich
funkcja jest czysto ornamentalna, jednak nie nalezy ich pomijaé, dopiero
bowiem wielkosci state w zestawieniu z owymi zmiennymi stanowiag o kom-
pletnej strukturze schematu narracyjnego38. Na szczegdlng uwage zastu-
guja nastepujgce komponenty: bohaterowie podr6zujg konno, sg weseli,
$piewaja, ciesza sie dobrym apetytem, ich podréz przebiega w okreslonym
czasie. Nie bez znaczenia jest rowniez obecno$¢ innych postaci, jak na
przyktad boga rzeki Nil, ktéry stoi na zadzie krokodyla. Wyzej wymienione
wielkosci majg za zadanie wzmocni¢ r6znice pomiedzy Baldusem a powaz-
nymi tekstami klasycznymi w wysokim stylu, jak na przykiad: Eneida
i Orlando Furioso.

Wszystko to wskazuje na wyjatkowos¢ formalng i ideologiczng dzieta
Folengo. Pomimo parodystycznego, a czesto ironicznego i aluzyjnego cha-
rakteru Baldusa, utwor nie odbiega znacznie od wizji epickiej wypracowa-
nej przez autoréw klasycznych. Nieregularno$ci formalne powstaty prawdo-
podobnie w wyniku poszukiwan proporcji bardziej lub mniej wtasciwych
pomiedzy tradycja a jej wariantami zapisanymi w réznych rejestrach styli-
stycznych.

Emilio Leonotti, w swoim artykule poSwieconym zastosowaniu parodii
w réznych epokach i trendach literackich, podkreslit fakt, ze schemat
narracyjny, ktéry przyjat Folengo, to model odpowiadajacy wergilianskiej
KatdPfaoic39. Roznice oryginatu w odniesieniu do pozycji wzorcowych sg
nieznaczne.

Rdznice najbardziej znaczace sg mozliwe do uchwycenia w tych zmien-
nych cechach charakterystycznych, ktdre nie pojawiajg sie, na pierwszy
rzut oka, w schemacie. Postuze sie tu rodzajem analizy typu proppowskie-
go. Wybo6r metody tego badacza nie jest przypadkowy, poniewaz wiasnie
Propp analizuje bajki, ktére zawierajag w sobie element rytuatu inicjacji
w postaci podrézy w zaswiaty. Poréwnam opis tej niezwyklej podrozy do-

BPropp zalicza do wielkosci zmiennych nastepujace elementy zwigzane z podrozg
w zaswiaty: droga jest ciemna, ponura, prowadzaca w dot; Przewodnik posiada ztotg
rozdzke: krolestwo jest na granicy z Oceanem lub pod ziemig; wejscie jest usytuowane
w poblizu jaskini; roslinnosc jest specyficzna; meandryczne rzeki sa petne wirdw i roz-
ga J(32|er’1; Charon jest stary, ale zwawy i doktadny, a Cerber straszny i bezlitosny. Zob.
V. J. Propp, Le radici storiche dei racconti difate, Torino 1973, s. 90, 340-341.

P Nie przypadkiem Wergiliusz jest klasycznym autorem najczesciej przypominanym,
a M ksiega Eneidy jest cytowana przez jednego z towarzyszy Baldusa, w czasie drogi do
piekiet. Por. E Leonotti, 1l viaggio all'oltretomba nell'epoca classica (da Omero a Virgilio)
e sua parodia nel ,,Baldus”, Fabiano Editore, Canelli 1999, s. 93.
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konany przez dwoéch autorow: Folengo i Wergiliusza. Zestawienie tych
dwoch schematow narracyjnych postuzy do przedstawienia odpowiednich
whnioskéw. W tym miejscu nalezatoby przywotac idee V. J. Proppa: ,Kiedy
sztuka staje sie polem walki niepowtarzalnego geniusza, uzycie doktadnych
metod da pozytywne rezultaty, tylko jezeli studiowanie powtarzajacych sie
elementéw bedzie wspomagane przez studiowanie tego, co jedynie do tej
pory uznawaliSmy za przejaw nieznanego cudu”40. To oczywiste, ze nie
prztocze wszystkich funkcji, ktore traktujg bezposrednio lub posrednio
0 podrozy do piekiet. Zostang poréwnane jedynie elementy najbardziej
znaczace, ktore pozwolg na zebranie korpusu danych. Zgodnie z propono-
wang metodologig Proppa, u Wergiliusza4l i Folengo mozna odnalez¢ te
same funkcje przypisane bohaterom:

» Odejscie:jeden z cztonkdw rodziny opuszcza dom rodzinny, czesto wyjscie
tojest spowodowane $miercigjednego z rodzicéw42. U Wergiulisza mamy
do czynienia z oddaleniem w formie opuszczenia ojczyzny, wzmocnionym
$miercigjednego z cztonkdéw rodziny: ojca Eneasza. Folengo najpierw dzieli
druzyne, a nastepnie jg jednoczy w celu wystania jej w podroz, ktora
zostaje przedstawiona jako diuga i ucigzliwa. Celem podrdzy miato byé
zerwanie korony z glowy Plutona i pomszczenie uwigzienia przywdédcy, to
jest Baldusa.

» Zakaz: bohater zostaje zobowigzany do szanowania zakazow43. U Wer-
giliusza mozna zaobserwowac odwrécong forme zakazu lub jego przeksztat-
cenie w nakaz, co oznacza, ze bohater otrzymuje obowigzek do wypetnienia.
W Eneidzie jest to nakaz zatozenia nowego panstwa. Baidus juz od wczes-
nego dziecinstwa czuje powotanie od wielkich czynéw. Jego przeznacze-
niem jest wykonanie bohaterskiej misji.

» Zlekcewazenie zakazu + wprowadzenie przeciwnika: bohater nie szanuje
anizakazow, ani nakazéw, a nadodatek pojawia sie na scenie posta¢, ktora
utrudnia poczynania bohatera44. U Wergiliusza nie ma faktu ztamania
praw, mamy jednak do czynienia z wprowadzeniem postaci paralelnych,
ktére utrudniaja czyny bohatera (Dydona, Turnus). W poemacie Folengo
przez caty czas trwania podrézy obserwujemy wprowadzanie wielu postaci,
w wiekszosci antagonistow bohaterow. Pojawia sie nie jeden, lecz wielu
antagonistow, na kazdym etapie podrézy inny. Najistotniejszymi postacia-
mi sg: Gelfora, stary Demogorgone z kuszgcg panng, Griffarrosto — wia-
Sciciel gospody — oraz Furie. Kazda z tych postaci urzadza swoiste zasadzki
na trasie wedrowki bohaterow. Gelfora przy pomocy magicznych sztuczek
unieruchamia towarzyszy Baldusa, a jednego z nich zamienia w osta45.
W wyniku opowieSci Demogorgone nastepuje trzesienie ziemi, znikajg

40 Por. W. Propp, Morfologia bajki, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1976, s. 227. Wedtug
uczonego rosyjskiego w intrydze zmieniajg sie imiona postaci, ich cechy charakterysty-
czne, ich pteé, poziom zycia, ale nie zmieniajg sie ich czynnosci i funkcje. W procesie
rozwoju intrygi czesto zostajg przyznane te same funkcje réznym postaciom, a na
godatek liczba funkcji jest ograniczona, podczas gdy liczba postaci jest nieograniczenie
uza.

41 VERG, Aeneis.

42W. Propp, Morfologia bajki, op. cit., s. 66.

43 Ibidem, s. 68.

44 1bidem, s. 70.

45T. Folengo, Baidus, op. cit.,, XXIIl, 569- 665.
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towarzysze, a Baldus sam musi stawi¢ czoto niebezpieczenstwu46. Griffa-
rosto, zamiast pozywnych dan, podaje podréznikom zaby, weze i naczynia
petne krwi zamiast wina. Za$ finatem tej ,uczty” jest chtostad7. Furie,
podobnie jak w mitologii, symbolizujg przyczyny zfa i nieszczes¢. W Baldu-
siejedna z Furii, Tezyfona, przypisuje sobie sktécenie mieszkancéw Cipady
znanej z tego, ze byta ostojg zgody i honoru48.

« Szkoda: wsrod wielu przeszkod, ktore musi pokonaé bohater, pokonujac
wyznaczong droge, wymieni¢ nalezy porwanie, kradziez sSrodka magicznego
i zranienie49. Tylko to ostatnie nie znajduje odpowiednika u Wergiliusza,
ale do pozostatych mozna dodaé: zauroczenie, wypowiedzenie wojny, roz-
kaz zabicia kogo$, uwiezienie.

» Mediacja: wystanie bohatera w celu wykonaniajakiego$ zadania, przed-
stawienie $piewu zalobnego, ktéry oznacza przemiane i nieszczescie, pro-
$§ba o pomoc, ogloszenie nieszczescia, uwolnienie potajemne bohatera ska-
zanego na $mieré50. U Wergiliusza gtéwny bohater otrzymuje zadanie
zalozenia nowego panstwa. Jest wspomagany przez boginie Wenus podczas
trwania catej misji. W utworze Folengo, dla zaznaczenia tej funkcji, uwy-
datniono wage postaci paralelnych, czyli towarzyszy Baldusa, ktérzy uwal-
niajg go z wiezienia. W istocie mamy do czynienia z podwdjnym uwolnie-
niem, poniewaz Baldus nie tylko wychodzi na wolno$¢ w sensie dostow-
nym, lecz takze zostaje przywrdcony do akcji utworu jako gtéwny bohater.
« Wprowadzenie donatora: bohater spotyka przypadkowego nieznajomego,
w lesie, na drodze lub otrzymuje magiczny przedmiot, ktéry pozwala mu
kontynuowa¢ wedrowke i wyeliminowac nieszczesciabl. U Wergiliusza
mozna napotkac¢ nastepujgce funkcje: donator pozdrawia bohatera i wypy-
tuje go o rézne sprawy, jezeli jest uwieziony, to prosi o uwolnienie, badz
prosi o utaskawienie, jezeli sg to dwie sktdécone osoby, to proszg bohatera
o rozstrzygniecie sporu, ajezeli pojawia sie wrdg, to probuje zabi¢ bohatera.
Dodatkowo Propp zaznacza waznos$¢ proby: bohater zostaje poddany ja-
kiej$ prébie moralnej, albo zostaje mu zaproponowana zamiana przedmiotu
magicznego na co$ innego. Natomiast Folengo zaaranzowat w utworze
spotkanie wedrowcow z Merlinem. Wydarzenie to nabiera szczegélnego
znaczenia, poniewaz Merlin, ktéry juz od dawna oczekiwal nadejscia
Baldusa ijego towarzyszy wymaga wyznania win52, a nastepnie mianuje
mtodzienica przywddcg wyprawy, co do pomysinego zakonczenia ktérej
upewnita go wyrocznia Serafo53. Po przedstawieniu swoich niezwyktych
loséw czarodziej ofiarowuje Baldusowi Swietlisty rubin, ajego towarzyszom
rynsztunki nalezgce do stawnych rycerzy. Tylko Boccalo, pogodziwszy sie
juz dawno z wtasng utomnoscig w dziedzinach militarnych, wybiera wielki

46 Ibidem, XXIIl, 174-383.

47 Ibidem, XXIV, 388-471.

48 Ihidem, XXV. 170-406.

49W. Propp, op. cit,, s. 74-75.

50 Ibidem, s. 81-85.

51 Ibidem, s. 86.

52tatwo mozna sie doptarzy¢ tutaj odniesienia do rytuatdw inicjacji. Por. Takze: V.
Proppa, Le radici storiche..., op. cit., s. 85-90.

53Posta¢ wieszczka Serafo pojawia sie wielokrotnie w poemacie. Serafo wystepuje sam
albo wysyta swoich pomocnikéw, aby pomé6c Baldusowi w przezwyciezeniu trudnosci
i doprowadzeniu misji do konca. Pomoc wieszczka jest tez atrybutem ofiarodawcy.
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ndz, ktory byt wiasnoscig Margutta, jako przedmiot najblizszy jego sercu,
a raczej zoladka.

» Otrzymanie przedmiotu magicznego: bohater wchodzi w posiadanie przed-
miotu magicznego, ktory moze by¢ reprezentowany przez zwierze, przedmiot
magiczny, warto$¢54. Liste te mozna wzbogaci¢ o pewne szczegdlne ele-
menty, takie jak wskazany przedmiot magiczny. Warto takze przypomniec,
ze ten niezwykly przedmiot moze byé réwniez zrobiony, sprzedany, ku-
piony, ofiarowany, podarowany bohaterowi przypadkowo. W pewnych
okolicznosciach, moze pojawi¢ sie niespodziewanie. Czasem pojawia sie
ryzyko, ze zostanie zjedzony, wypity lub skradziony. Posiadanie magicz-
nego przedmiotu jest niezbednym warunkiem pokonania pietrzacych sie
przeszkdéd i réznorodnych préb. U Wergiliusza przedmiot magiczny jest
ofiarowany bezposrednio bohaterowi. W poemacie Folenga przedmiotem
tym jest przede wszystkim rubin, ktéry rozéwietla nieprzeniknione ciem-
nosci piekielne, oraz tajemniczy kamien, ktéry podarowany przez Serafo
umozliwi Baldusowi wkroczenie do krélestwa Gelfory i uwolnienie towa-
rzyszy.

« Brak jakiego$ przedmiotu: bohaterowi czego$ brakuje, pragnatby co$
posiadac¢5s. Zardwno Propp, jak i Wergiliusz podkreslaja konieczno$¢ obec-
nosci jakiego$ magicznego przedmiotu, ktéry umozliwia dalszy przebieg
wypadkoéw: u Proppa sg to m.in. jabtko, woda, konie, szable, natomiast
u Wergiliusza: ztota gatgzka, biate lilie. Baldus nie mdgtby kontynuowac
wyprawy bez Swietlistego rubinu i bez tajemniczego kamienia.

» Przemieszczenie przestrzenne: bohater przenosi sig, zostaje przeniesiony
lub przeprowadzony do miejscajego przeznaczeniab6. Przemieszczania sie
to lot, wedréwka, przeptyniecie. Istotnajest zgodno$¢ postepowania wedtug
wyznaczonych wskazowek. Wergiliusz opiera sie przede wszystkim na
dtugosci trwania podrdzy i zmiennosci jej tempa: Eneasz razem ze swoimi
towarzyszami ptynie, a potem idzie pieszo, ich peregrynacja jest bardzo
dtuga i obfituje w roznorodne przygody. W poemacie Folengo prze-
mieszczenie odbywa sie zarbwno w czasie, jak i w przestrzeni, a dokonuje
sie dzieki srodkom rdznego rodzaju. Bohaterowie Folengo zazwyczaj po-
ruszajg sie pieszo lub konno. Do niezwyktych sposobdéw zmiany miejsca
nalezy dryfowanie na wielorybie oraz przeptywanie Acheronu t6dkg Cha-
rona.

« Walka: bohater ijego antagonista przystepujg do bezposredniej walki.
Nalezyjednak odrozni¢ te walke od potyczki z wrogim donatorem57. U Wer-
giliusza element ten jest uznawany za niemozliwy do unikniecia na drodze
do wyznaczonego celu. Mamy tez do czynienia z dwoma wariantami: walka
w otwartym polu i przystapienie do zawodow. Liste te mozna zwiekszy¢
przy pomocy innych rodzajéow konfrontacji niekoniecznie krwawych, na

54 W. Propp, Morfologia bajki, op. cit., s. 92-95.

55 Ibidem, s. 80-81.

56 Ibidem, s. 101-103.

57 Rozpoznajemy funkcje po jej skutkach. Jes$li w wyniku wrogiego spotkania bohater
otrzymuje $rodek do dalszych poszukiwan, wéwczas mamy do czynienia zwspomniang
funkcja: wprowadzenie donatora. Je$li natomiast w wyniku zwyciestwa w rece bohatera
trafia sam przedmiot poszukiwan, po ktéry zostal wystany, to mamy do czynienia
z funkcja: walka. Zob. W. Propp, Morfologia bajki, op. cit., s. 103.
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przyktad: gra w karty. Zazwyczaj spotkanie tego rodzaju odbywa sie pomie-
dzy bohaterem ijego przeciwnikiem. U Folengo bohater napotyka przeciw-
niczke, ktdra utrudnia realizacje celu i wykonanie rozkazu. W poemacie
Gelfora nakazuje poswieci¢ zycie wszystkich towarzyszy Baldusa, jego
samego za$ oszczedzié. W wyniku walki ging zausznicy wiedZzmy, a ona
sama zostaje strgcona z tronu. Tak wiec Baldus ijego towarzysze odnoszg
zwyciestwo.

» Zwyciestwo: bohater zwycieza swojegoprzeciwnika58. Zarowno u Proppa,
jak iu Wergiliusza mozna z tatwoscig zaobserwowac dwie charakterystyki,
ktore odpowiadajg tym zaledwie wskazanym: zwyciestwo w otwartym polu,
w trakcie walki i zwyciestwo w zawodach. Jednak Wergiliusz dorzuca jesz-
cze jeden element bardzo czesto rozpowszechniony i chetnie stosowany:
antagonista zostaje zabity w wyniku walki. U Proppa natomiast, nawet
jezeli mozna zauwazy¢ pewne podobieAstwo, to nie jest jednak to samo,
poniewaz chodzi tu o zabicie antagonisty bez uprzedniej walki. U Folengo
cata podréz Baldusa ijego towarzyszy jest wypetniona potyczkami i walka-
mi 0 mniejszym badZ wiekszym znaczeniu. Ostateczna, decydujgca bitwa
z piratami ma miejsce bezposrednio przed wejsciem dojaskini prowadzacej
do zaswiatow.

Uwazna lektura dziet, w ktérych autorzy odwotujg sie do klasycznego
tematu podrézy w zaswiaty, zachecita mnie do zebrania korpusu danych
umozliwiajacych poréwnanie prezentacji tego tematu. Motyw podrozy do
Hadesu jest znany autorom starogreckim i tacifskim. Charakterystyczne
cechy zaswiatéw sg wyliczane przez réznych autoréw z mniejsza lub wie-
ksza doktadnoscig. Wejscie do Hadesu, podziemne béstwa, uboga roslin-
nos$¢, zdradliwe rzeki, obecno$¢ przewoznika, straznikéw i sedziéw, to
elementy najczesciej pojawiajace sie w opisach tej drogi. A jest to podréz
niecodzienna, niezwykta, obfitujgca w nadprzyrodzone zjawiska, bardziej
przypominajgca oniryczng wizje niz faktyczng wyprawe do egzotycznych
krain. Przy takiej mnogos$ci znaczacych elementéw trudno o lepszg pomoc
w ich usystematyzowaniu niz odwotanie sie do analizy bajek strukturalisty
rosyjskiego — W. Proppa. Zestawienie najwazniejszych funkcji dwoch
utworow: klasycznego i makaronicznego w oparciu o przejrzysty schemat
wszystkich dostepnych zadan pozwolito mi na uwydatnienie parodysty-
cznego zamierzenia autora tekstu Baldusa.

KoataBaoigw ujeciu klasycznym jest linearna, co oznacza, ze rozwija sie
wedtug ustalonego schematu, w ktérym nastepstwo wydarzeh jest zhierar-
chizowane i dzieki temu przewidywalne. Wszystko odbywa sie w religijnej
atmosferze petnej czci i poboznosci. W normalnej wedréwce bohaterowi
towarzyszy zawsze jeden z bogow, bez werdyktow ktérego wedrowiec nie
mogtby sie obejs$¢; nie ustyszymy tez nigdy zadnej skargi ani zalu na swoj
los. Jego postepowanie jest zdeterminowane przez wole bogéw. Bohater
oraz jego towarzysze, a takze osoby napotkane w czasie wedréwki nie
postepujg wedle wiasnej woli, lecz pod przymusem decyzji wyzszych.



36 ANETA CHMIEL

Natomiast podczas wedréwki ,,niezwyktej” pewne elementy zmieniajg
sie nieznacznie: bohater zostaje wystawiony na prébe przez bostwo. Jako
przyktad mozna wymieni¢ nakazane poszukiwanie ztotej gatazki przez
Eneasza, ktore odbywa sie w religijnym klimacie, zzachowaniem atmosfery
petnej tajemniczosci. Nieodzownym elementem podrézy jest takze cisza.
Jest to cecha charakterystyczna, ktérg autorzy klasyczni zawsze podkre-
$lajg w szczeg6lny sposob59. Jeki bedzie mozna ustysze¢ dopiero u kresu
podrozy, w Hadesie. Jeszcze inng cechg tej wyjatkowej podrozy, obecng
u autoréw starozytnych, jest smutek. Opisy podziemnego $wiata napawajg
nie tylko strachem i odrazg, lecz takze smutkiem. Dodatkowo Swiadomos¢
odbywania wedrowki bez powrotu generuje owo poczucie gtebokiego i per-
manentnego przygnebienia.

Poza tym w opisach podrézy klasycznej bohaterowie dosSwiadczaja
spotkan nie tylko z béstwami, lecz takze z pewnymi postaciami, ktdre moga
by¢ ich projekcja, oraz z innymi postaciami, mocno osadzonymi w realiach.
To takze jest istotna cecha wyjatkowej podrézy60. Natomiast podr6z przed-
stawiona w Baldusie odznacza sie pewnymi istotnymi cechami, ktére
uczynity z niej parodie klasycznego opisu iter. To, co uderza od razu, to
zwielokrotnianie fantastycznej zabawy, ktore ciggle powraca, powtarzajac
sie jak temat muzyczny z wariacjami. Rezultatem tych modyfikacji jest
pikantna parodia polegajgca na tym, ze Folengo nie tylko bagatelizuje wage
celu wyprawy, lecz takze pozbawia jg jakiejkolwiek doniostosci i wartosci.
Podréz ta nie jestjuz mityczna, jest parodig wielkich wzorcdw. Jak wynika
z przeprowadzonej analizy schematu narracyjnego podrozy w zaswiaty,
réznice w stosunku do klasycznej katafaaoiq s nieliczne. W Baldusie jest
mocno zaznaczona funkcja szkodzenia. W Baldusie mozna odnalez¢é takze
wyrazng granice miedzy Swiatem ludzi a wejSciem do Hadesu. Jednak
w odrdéznieniu od schematu klasycznego inicjacja gtdwnego bohatera ma
miejsce w poemacie Folengo jeszcze przed wejsciem do krélestwa zmartych,
a nie potem. A co najwazniejsze, iterklasycznejest kompletne, zakonczone,
podczas gdy autor Baldusa zatrzymuje akcje w dyni, pozostawiajgc boha-
tera w domu poetdw. Baldus zmuszony jest tkwi¢ w tym miejscu w oczeki-
waniu na kolejnego wieszczka, ktdry poprowadzi go zdrowego i catego do
kresu wedrowki.

Rozwoj wydarzen odbywa sie wiasciwie samoistnie, przypadkowo, bez
ustalonego z go6ry schematu. Potwierdzeniem niech bedzie przypomnienie
o ogromnej liczbie wystepujacych postaci i o réznych przeszkodach, ktére
pojawiajg sie w wyniku niespodziewanych spotkai. Z jednego epizodu,
jakby przez proces paczkowania, powstaje nastepny, niemajacy jednak
z poprzednim wspdinych elementéw poza fantazjg autora i pozajednakowo
dziwaczng zawarto$cig. Mozna zatem wstepnie stwierdzié, ze lektura tego
poematu jest uczestniczeniem w catkowitym odarciu z mityczno$ci; podroz
bohatera ijego towarzyszy nie ma nic wspdlnego z religijnoscig i tajemni-
czoscig, ale za to wiele cech wiasciwych dla niecodziennego spektaklu.

59 Poréwnaj, na przyktad u Owidiusza, Metamorfozy. 1V, 433: X, 30.
60Znane sg opisy zetkniecia sie Eneasza z tak wyjatkowymi postaciami mitologicznymi
jak Palinurus, Dydona, Deifobos, Dardan.
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Zamiast ciszy, obowigzkowego elementu klasycznej katdfBacig, w Bal-
dusie bardzo czesto wystepuje hatas, ktéry wielokrotnie oznacza przejscie
zjednej fazy podrézy do nastepnej. Zanim Baldus ijego towarzysze prze-
kroczg wyznaczong granice, ustyszg wielki zgietk, a nastgpi to w czasie
poscigu za smokiem61. Dziwny hatas mozna ustysze¢ takze bezposrednio
przed przemarszem czarownikéw, kiedy to zostajg zniszczone krdlestwa
Gelfory62. Odgtosy gradu rzucanych kamieni, albo raczej wzburzonego
morza, mozna ustysze¢ zanim przekroczony zostaje prég krélestwa Hadesu;
szum wodospadéw ogtusza podroznikow, gdy zblizajg sie do Acheronu,
natomiast w domu poetow stychaé nieprzerwanie jeczenie i lamenty ofiar
bezwzglednych golarzy!

Oproécz niezwyktych dzwiekéw, Folengo dostarcza innych specyficz-
nych opiséw, jak na przyktad niecodzienne zapachy. Autor w sugestywny
sposéb prezentuje odoér skéry smoka, siarki wydobywajacej sie z czelusci
piekielnych czy tez zgnilizny, jaki panuje w siedzibie Furii.

Mimo tych odstreczajagcych motywéw, podréz w Baldusie odbywa sie
w nastroju ogolnej wesotosci: bohaterowie czesto $piewaja, zartujg, robig
psikusy, ktore dostarczajg wspottowarzyszom uciechy.

W czasie podrozy Baldus ijego towarzysze napotykajg ré6zne fantasty-
czne postacie: magow, wiedzmy, diabty, ale nie dusze. Mamy za to podziat
na dobrych i ztych czarownikéw (Merlin, Serafo z Pizzacappelletto i Rubi-
no), ktéry umiejscawia dzieto w konkretnej epoce historycznej. Mozemy to
stwierdzié, przystuchujac sie autobiograficznej opowiesci Merlina, ktéremu
Folengo uzyczyt kilka epizodéw z wiasnego zycia: studia w Bolonii, ksztat-
cenie dzieci z rodu Pomponazzich oraz powotanie do tworzenia poezji
makaronicznej63.

Kolejnym elementem odzwierciedlajagcym realizm utworu Folengo jest
przywotanie sztuki polifonicznej64, ktora reprezentuje tutaj muzyke rene-
sansowg w ogole. Przyktadowym epizodem z utworu moze by¢ polifoniczny,
czterogtosowy Spiew towarzyszy Baldusa, wykonany na wie$¢ ojego uwol-
nieniues.

Po doktadnym opisie wokalnego kunsztu towarzyszy Baldusa, autor
zamiesScit inwektywe przeciw wszystkim, ktorzy nie doceniajg tej sztuki,
umitowanej nawet przez bogéw, nakazanej przez Ojcédw Kosciota i pieleg-
nowanej przez starozytnych doctores atque magistri. Nie powinien wiec
nikogo zdziwi¢ fakt, ze wsrod $piewajagcego kwartetu znalazt sie rowniez
wtorujacy osiot.

Warto wspomnieé jeszcze o jednej charakterystyce. Ciemnosci, ktére
zajmujg tak wiele miejsca w klasycznych opisach zaswiatéw, zostajg prze-
zwyciezone w dziele Folengo, poniewaz

aT. _Folengg,< \oy. cit., XXI, 384-349.
& Ibidem, XXIV, 247. )

63T. Folengo, Baldus, op. cit, XXII, 115-120. .

& Polifonia w tym czasie przezywata rozkwit nie tylko we Whoszech, lecz takze w Bur-
gundii, we Flandrii i to zarbwno w muzyce religijnej, jak i Swieckiej, a teoretycy juz
rozstawili jej walory. Folengo wyraza si¢ ironicznie ha temat samej polifonii oraz jej
pewnych wariacji. Jest to dla poety kolejna okazja do koloryzowania i parodiowania.
65T. Folengo, op. cit., XXI, 52-58.
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(...) Baldus in excelso carbonem baiulat elmo,

qui nihilat grossas radianti luce tenebras66.

Baldus umieszcza na swoim hetmie wielki rubin, ktéry swoim blaskiem
unicestwia gtebokie ciemnosci. To po raz kolejny bohater korzysta z wia-
$ciwosci Srodka magicznego, ktéry pojawia sie niespodziewanie. W ten oto
sposob, Baldus, sam nie bedac magiem, przyjmuje gtéwne nadprzyrodzone
umiejetnosci i staje sie przez to porownywalny ze swoimi wielkimi pierwo-
wzorami, jak na przykiad Eneasz.

Przyktady oraz ich antytezy przedstawione wyzej nie dajg jednak
kompletnego wizerunku modelu narracyjnego podrézy Baldusa do zaswia-
tow. Jest w nim bowiem co$ niepowtarzalnego, wyjatkowego, czego poprze-
dnie analizy nie mogty wydobyé¢, a co zastuguje na wyodrebnienie.

Wspomniatam juz, ze Baldus jako poemat zawiera wiele elementéw
realizmu, ktéiy nazwatabym wiejskim, a tylko niewiele momentow nie jest
zwigzanych z tym nurtem67. Wystarczy przyjrze¢ sie mentalnosci wyeks-
ponowanych postaci; ich zachowanie i sposob bycia do ztudzenia przypo-
minajg postawe wiesniak6w, ludzi zyjagcych w bezposrednim kontakcie
z natura, a zwlaszcza ze zwierzetami. Bohaterowie sg wielokrotnie poréw-
nywani do zwierzat. Przykltadowo nos Cingara, wydtuzony w wyniku zetk-
niecia z pewnym czarodziejem, stat sie ciezki jak wot z Chiari. Fracasso
ciggnie Rufusa z szyje, w sposdb, w jaki ciggnie sie kurczaka. Staruszka
zbiegta Baldusowi zostata pordwnana do brzydkiej lisicy, ktérej udato sie
oming¢ potrzask. Dusze ttoczace sie na brzegu Acheronu68 sg tak liczne,
jak muchy, ktore rodzg sie na Swiecie na przestrzeni tysigca lat.

Oczywiscie te poréwnania, odmienne od opiséw Swiata pozaziemskiego
spotykanych w literaturze klasycznej, majg na celu uwidocznienie i zaktu-
alizowanie okreslonych przekazéw (parodia ma na celu krytyke wspotczes-
nej autorowi sytuacji). Zaktadajg takze sprecyzowane terytorium (péinocna
Italia) i by¢é moze nawet szczegdlng publiczno$¢ (wyksztatcone grono czy-
telnikow).

W odréznieniu od bohateréw klasycznej katdapooig i od poboznego
Eneasza, bohaterowie podrézy do Hadesu, opisani w poemacie Folengo
maja ciagle przemozng potrzebe jedzenia i picia. W rzeczywistosci takze
diabty i czarodzieje jedzg i pijg. Jeden z towarzyszy Baldusa, Boccalo,
przejmuje sie ewentualnym brakiem pozywienia, dlatego gromadzi wszelkie
dobra, posuwajgc sie nawet do kradziezy cudzych zapaséw69. Wszystkie te

@ Ibidem, XXII, 397-398. ,(...) Baldus, umiesciwszy na hetmie ogromny rubin, unicestwit
g;eb_okl_e ciemnosci promieniujacym Swiattem”. o ] L

Niewiele jest fragmentow, ktore nie maja swoich odniesien do realiow wiejskich, Na
przyktad epizod, w ktérym Boccalo przy pomocy bicza przepedza pochdd czarodziejow,
Jak'stado bydta, odnosi sie do pewnego obrzadku weneckiego, kiedy to kat uderzat biczem
skazane nierzadnice. Opis wielu drdg, ktore prowadza w zaswiaty, i ktore tgcza si¢ potem
wjedng, przypomina rozktad kanatow w Wenecji. Te oraz podobne przyktady, zaczerp-
niete z bardzo znanych przypowiesci o miejscach (Veneto i pr_zileg’foém) i 0 realiach
(zotnierze i ikonografia), sg dowodem na bardzo drobiazgows, i kr ty_czng obserwacje
zycia codziennego. Zob. takze: A Luzio, Studifolenghiani, t. 1l,'s. 32471 345.

T. Folengo, op. cit., XXIV, 331-333. Jak wiadomo, w literaturze kl_asg/cznej, duszevt\)/y’fy
poréwnywane do spad%azcych lisci. Podobne miejsca u Homera, Iliada MI,” 146, u Wer-
giliusza, EneidaV, 309-310, i u Dantego, Inferno I, 112. Takze tutaj motyw poetycki
ustapit miejsca zwyczajnemu realizmowl.

6 Ibidem, XXII, 372-387.
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cechy realizmu z jednej strony odzwierciedlajg wesoty nastréj kompanii,
ale zdrugiej przyczyniajg sie do pozbawienia pierwiastka mitycznego opisu
zejscia do krolestwa podziemnego.

W poemacie jest rowniez wyraznie uwidoczniony element odniesienia
do pojecia panstwa; autor zajmuje okreslone stanowisko wobec autoryte-
téw, wobec instytucji, konwencji i obowigzujgcych zwyczajow w owym
czasie. Mozemy napotkaé¢, na przyktad, statg negacje swiata klasycznego
poprzez obnizenie rejestru stylistycznego. Dotyczy to bdstw, ktdre starozyt-
ni czcili, i o ktérych zawsze pamietali. Tymczasem Cingar, na mys$l o praw-
dopodobnej $mierci Baldusa, wykrzykuje inwektywy przeciwko béstwom,
ktore nie oszczedzity losu przyjaciela70.

Nie tylko postacie bdstw Swiata starozytnego zostaty znieksztatcone,
réwniez pewne watki i perypetie zaczerpniete z mitologii zostaty poddane
modyfikacjom. Najbardziej jaskrawym przyktadem karykatury jest postac
Charona, ktéry zostat pozbawiony swojej tradycyjnej surowosci. Folengo
okre$la go mianem ribaldonus7l i dodaje, ze jest zuchwato$¢ cechg wszy-
stkich przewoznikow. Dodatkowym defektem Charona jest jego uczucie
wzgledem Tezyfony, z powodu ktérej zaniedbuje obowiazki, i dopiero Bal-
dus wzbudza w nim strach i respekt. Obelgi i drwiny nie ominely takze
wielkich twdércow starozytno$ci, a w szczeg6lnosci poetow tacinskich, jak
na przyktad Wergiliusza, wobec ktérego najlzejszym negatywnym okre$le-
niem jest miano: poltrone e sicojano72 W poemacie Folengo jest jeszcze
wiecej nawigzan do dzielt Wergiliusza, jak chocby te zwykie wykrzyknienia:
ibant, obscuri (Eneida, VI, 268), horresco referens (Eneida, Il, 204), mirabile
dictu (Eneida, Il, 174). Czasami odwotania sg o wiele bardziej rozbudowane,
na przykiad w wersach: 54-55 dwudziestej trzeciej ksiegi odnajdujemy
wyrazne echo z Eneidy, VI, 126-129.

Podobnie jak w pozostatych czesciach utworu, takze w tej, opisujgcej
podroz Baldusa ijego towarzyszy do piekiet, nie brak nawigzan do Kosciota
i do jego przedstawicieli. Odwotania te sg petne akcentdw ironii, satyry,
parodii. Na przyktad Cingar w swoich skargach wyrzeka sie chrztu na wie$¢
orzekomej $Smierci Baldusa. Fracasso za$ przysiega na chrzest, ze otrzymat
nakaz pomszczenia przywodcy. Znaczgcajest takze dtugi wywod falszywego
Pasquina na temat Raju, na temat nudy i smutku, ktore tam dominuja,
oraz na temat mieszkancéw i ich losu. Takze ceremonia, ktérg mozemy
obserwowaé na dworze Gelfory, jest nasladowaniem uroczystosci religij-
nych. Megera cheltpi sie, ze udato jej sie przy pomocy zakle¢, podstepu
irdznorodnych forteli spowodowac wybor papiezy, ktorzy nie sg godni tego
miana i ktérych pochtania tylko mysl o wiasnym dobrobycie: jedzeniu,
szatach i awansowaniu krewnych. W ten sposéb doprowadzajg do ruiny
caly kosciot. Jest to dyskurs — inwektywa, ktéry miat w owym czasie
odniesienie do konkretnych okolicznosci.

Poza tym mozna odnalez¢ takze gleboka ironie wobec konfliktow
spotecznych, dla zobrazowania ktoérych przywotany zostat spor Gwelfow
i Gibelinbw. W Swiecie Folengo nie istnieje zadna motywacja, ktéra uspra-

70 Ibidem, XX, 623-627. Dalej jeszcze Cingar przyzywa kolejne béstwa, az do wersu 655.
7l ribaldonus =tajdak, totr.
72 Ibidem, XXIIl, 72-75. Poltrone e sicofano = pr6zniak i oszust.
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wiedliwiataby taki podziat: jest on ztem ustanowionym. Zwasnione stron-
nictwa zaczynajg sie ktoci¢ i angazujg w swoj spor coraz wieksze rzesze
spoteczenstwa, dzielac w rezultacie Italie i podporzadkowujac ja sobie:

(...) gentes italae, bastantes vincere mundum,

se se in se stessos discordant, seque medemos

vassallos faciunt, servos, vilesque fameios

his, qui vassalli, servi, vilesque famei

tempore passato nobis per forza fuere73.
Nie mogto tez zabrakngé¢ osagdu na temat uczonych i zycia kulturalnego
w czasach wspdtczesnych autorowi. Pisarz narzeka, ze nowi adepci sztuki
poetyckiej nie moga stanowi¢ zadnego autorytetu i nie mogg poszczycic sie
zadngtworczginspiracja74. Natomiast oficjalna twdrczosé jestjeszcze mniej
doceniania: miody poeta, alumn Muz makaronicznych, po rozpoczeciu
studiéw u pedantycznego uczonego, zostaje wystany do Bolonii, a tam
rozczarowuje sie, styszac drwiny marnego filozofa Pomponazziego i przy-
rzadza kietbasy, wykorzystujac kartki z toméw Piotra Hiszpana, i myslac
z upojeniem o wiasnej sztuce poetyckiej. Znawcy gramatyki, pedagodzy,
sofisci i filozofowie zostali przez Folengo umieszczeni w domu fantazji,
ktory:

(...) Gabbia stultorum dicta est, sibi quisque per illam

beccat cervellum, pescatque per aera muscas7s.

W tym domu wariatow fruwaja jak nietoperze i puszczyki zawite kombina-
cje Pawita z Wenecji i Piotra Hiszpana, zasady Epikura; dysputy filozoféw
zostaly tu oSmieszone. Wszystkie te zajecia to czysta strata czasu, jeszcze
gorsza od préby podania miary metrum werséw makaronicznych. Réwniez
stratg czasu jest tworzenie poezji, poswiecanie sie astronomii, astrologii
oraz przebywanie na dworach w celu popetniania plagiatéw. Poprzez te
rozwazania Folengo znajduje jeszcze jeden sposob, zeby wyrazié wiasne
przekonanie na temat pozycji dworzanina w dobrych antycznych czasach
i w czasach jemu wspétczesnych. Za panowania kréla Artura dworzanie
mieli surowe zasady, ktére szanowali i nieustannie w réznych prébach
udowadniali swoje walory; natomiast teraz, dworzanie sg wynaturzeni
i zniewiesciali, a ich postawa nie kojarzy sie z niczym pozytywnym.
Teofilo Folengo poprzez swoje dzieto, catkowicie osadzone w tradycji
klasycznej, jest w stanie przekaza¢ wiele wiasnych sposobdéw literackiego
tworzenia oraz przetwarzania. Efektem tych zabiegow jest catkowita zmia-
na atmosfery i przekazu, jakie dominowaty w utworach, do ktérych poeta
nawigzuje, to znaczy w Eneidzie Wergiliusza oraz w Orlandzie Szalonym
Ariosta. Igranie z regutami obowigzujacymi dla tak zwanego ,,wysokiego”
stylu prowokuje nieuniknione oddalenie Baldusa od mitéw i historii, tak
bardzo obecnych iaktywnych w wyzej wymienionych poematach. U Folen-

73 Ibidem, XXV, 346-350: ,,(...) a teraz, gdy narody witoskie, o wtasnych silach sg w stanie
podbi¢ Swiat, same ze sobg prowadzg spory, i z wilasnej woli mianujg wasalami,
stuzacymi i tchorzami tych, ktorzy juz kiedy$ byli zmuszeni by¢é naszymi wasalami,
poddanymi i tchorzliwymi stugami”.

74 1bidem, XXII, 77-79.

75 lbidem, XXV, 483-484: ,(..) Nazywaja ja domem wariatdw, a kto tam sie znajdzie,
tamie sobie gtowe i poluje na muchy”. Interesujacy jest réwniez opis tego miejsca,
znajdujacy sie w tej samej ksiedze, wersy 485-493.
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go dominuje przede wszystkim element fantastyczny we wszystkich mozli-
wych aspektach: magicznym, $miesznym, odstraszajgcym, makabrycz-
nym, trywialnym i budzgcym tesknote. Nie da sie zaprzeczy¢ jednak, ze
autor pozostat wiemy niektérym motywom, ciagle zywotnym w epice he-
roicznej irycerskiej. Sg nimi na przyktad: podroz, walka, préby, niebezpie-
czenstwa, przeszkody, przygody, wptyw sit nadnaturalnych. Uwazny czy-
telnik dos$¢ szybko zorientuje sie, ze autor dat upust kunsztu poetyckiego,
stwarzajgc szeroki repertuar roznorodnych ludzkich postaci, a takze nie-
zwyktych stworéw. Wsrdéd nich mozna napotkac: rycerzy, wiesniakow,
rzemiesinikéw, artystéw, kobiety (zazwyczaj zte lub niebezpieczne), demo-
niczne oraz fantastyczne istoty. Nie bez znaczenia pozostaje rdwniez oto-
czenie, w ktdrym rozgrywa sie akcja, opisane ze szczeg6tami w celu wywo-
tania u czytelnika okreslonej reakcji: strachu, zaskoczenia, zdziwienia lub
rozbawienia. Poeta wielokrotnie eksponuje swoisty realizm przedmiotow
i elementow zycia codziennego $wiata wiejskiego, caty czas w opozycji do
Swiata mitycznego i nierealnego.

Z punktu widzenia aksjologii, autor Baldusa wychodzi z zatozenia
0 zasadnosci heroizmu ludzkiego, dla ktérego niepodwazalne wartosci
naleza do kategorii dobra i patosu, a nastepnie odziera ten Swiat z mitu,
wySmiewa go i uzupetnia o cechy zha i trywialno$ci. Wzniostosé ludzkosci,
tak opiewana przez Wergiliusza i Ariosta, zostata zestawiona z jej stabo-
Sciami. Zjednoczenie tych dwdch przeciwienstw daje w efekcie zréwnowa-
zong wizje natury ludzkiej i pokazuje, wjaki sposéb rozwijajg sie procesy
asymilacji i dysymilacji niektdrych wzorcow ideatow. Kiedy spoteczenstwo
czuje sie zbyt niedoskonate wobec aksjologicznych wymagan zapropono-
wanych przez autorytety, ukrywa sie za zastong Smiechu, drwiny w celu
uwolnienia sie od uczucia niepokoju. Poswiecenie iuciecha to dwa bieguny,
miedzy ktdrymi sg realizowane wszystkie zamierzenia jednostki.

Dzieki tym zabiegom Teofilo Folengo nalezy do tworcow, ktérych sie
czyta, i do ktérych sie powraca. Opinia Francesco De Sanctis76 na temat
poety wydaje sie jednak przesadzona:

Ten pobiezny realizm, ktéry opiera sie na faktach, o wstrzemiezliwej

kolorystyce, czyni z Merlina pisarza blizszego manierze Dantego, z tym

wyjatkiem, ze Dante czesto kresli szkice, natomiast Merlin rysuje caty

obraz77.
Wizerunek cztowieka, jaki zaproponowat Folengo, wzbudza niejednozna-
czne emocje i nie pozostawia czytelnika obojetnym. Poemat Baldus fun-
kcjonuje niezaleznie od przywotywanych wzorcow klasycznych i dzieki
temu stanowi szczegOlny przyktad parodii o wiele bogatszej od innych
reprezentatywnych form tego gatunku. Styl, jezyk makaroniczny, umiej-
scowienie, opisane perypetie bohateréw czynig z poematu Folengo utwar
oryginalny, lecz pozostajagcy w ramach $cisle okre$lonego gatunku, jakim
jest parodia.

76 F. De Sanctis, Storia della letteratura italiana Napoli 1870, s. 479.

77 ,,Questo realismo rapido, nutrito di fatti, sobrio di colori, fa di Merlino lo scrittore piu
vicino alla maniera di Dante, salvo che Dante spesso ti fa degli schizzi, ed egli disegna
e compie tutto il fatto”.
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Elementi della parodia nel Baldus di Teofilo Folengo

Il saggio costituisce un tentativo di avvicinare al lettore la parodia maccheronica
dell’epos. L'analisi del Baldus di Teofilo Folengo mette in rilievo le sue strutture, funzioni
e esemplificazioni parodianti. Sul piano formale I’'esame del linguaggio maccheronico —
e dell’idioletto personale dell’autore - non si limita solo alla rievocazione delle singole
parole o espressioni ma viene esteso su interi brani tratti dall’opera. Cominciando dagli
esempi delle onomatopee e passando alle reminiscenze virgiliane, ariostesche e dante-
sche si arriva finalmente all’etimologia onomastica proposta dall’autore. Invece sul piano
del contenuto, la parodia viene mostrata attraverso I'analisi dello schema narrativo epico
rovesciato e variato da Folengo. Tutto cid0 mette in rilievo il distacco ironico e l'atteg-
giamento critico dell’autore verso il mondo circostante.





