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Maria Juda (Lublin)

Karta tytutowa staropolskiej ksigzki drukowanej

Spoteczno-polityczne przemiany, ktére legty u podstaw przetomu renesan-
sowego, laicyzacja form zycia i nauki, antropocentryczne zainteresowanie
Swiatem i natura ludzka nie pozostawaty bez wptywu na kierunki rozwoju
ksigzki. Jej nowa, drukowana forma, stata sie podstawowym instrumentem
propagujacym nowe idee polityczne i religijne. Wraz z rozwojem ogo6lnej
kultury spoteczenstw, a zwtaszcza z pojawieniem sie duzej grupy jej odbior-
cow rekrutujacych sie z warstwy mieszczanskiej wzrosto zapotrzebowanie
na ten udoskonalony $rodek komunikacji spotecznej. Powigkszajgce sie
grono potencjalnych nabywcow ksiazki, jej nowe drogi obiegu prowadzg do
istotnych i gtebokich zmian w funkcjonowaniu rynku wydawniczego i ksie-
garskiego, ktory do tej pory dziatat wokdt swoiscie zamknietego grona
odbiorcéw o uksztattowanych, tradycyjnych zainteresowaniach. Dynami-
cznie rozwijajacy sie handel ksigzka, tak w skali lokalnej, regionalnej, jak
i miedzynarodowej stanagt przed problemem wypracowania sposobow na
dostarczenie odbiorcy szybkiej informacji o towarze, zainteresowania go
swojg ofertg oraz sprostania coraz wiekszej konkurencji. Mnogo$¢ dziet
0 bogatej tematyce wymuszata na producentach ksigzki zmiany prowadza-
ce do tego, aby mogty by¢ dostarczane czytelnikowi w formie niewymaga-
jacej od niego przewracania kart w celu zorientowania sie co do zawartej
w nich treSci. Wymag ten zaczat spetniac tytut ksiazki.

Najwczesniejsze wytwory sztuki typograficznej charakteryzuja sie da-
leko idacg zaleznoscig od kodeksu rekopiSmiennego zaréwno w ogdlnym
uktadzie ksigzki, jak i w poszczegdlnych jej elementach. Odbiorca przyzwy-
czajony byt bowiem do tej formy ksigzki, jej budowy i estetyki. Dane
0 utworze (autor, tytut, drukarz, miejsce i rok wydania) zamieszczano
w incipitach, eksplicitach lub kolofonach. Na ostatniej karcie, w kolofonie
odbito réwniez po raz pierwszy w 1457 roku sygnet drukarski Jana Fusta
i Piotra Schoffera. Z czasem informacje tego typu zaczeto zamieszczaé na
pierwszej karcie verso. Zwyczaj ten wprowadzit do praktyki typograficznej
w 1564 roku kolonski drukarz Ulryk Zelll Kolejnym etapem ksztattowania
sie strony tytutowej byto umieszczanie na pierwszej karcie recto krotkiego
napisu sktadajacego sie zjednego lub kilku wyrazéw, stanowiacego swego
rodzaju tytut, tak zwanego oczka.

1H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny, wyd. 4 popr.
Wroctaw 1983, s. 68.
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W latach osiemdziesigtych XV wieku znaczna cze$¢ ksigzek drukowa-
nych w Niemczech, Francji i Niderlandach miata strony tytutowe z obszer-
nymi danymi o utworze. Zaczeto przenosi¢ réwniez w to miejsce sygnety
drukarskie. Uczynit to miedzy innymi w opublikowanym w 1484 roku
Herbariusie Piotr Schoffer w Moguncji2. Pierwszg, najbardziej zblizona do
wspoliczesnej karte tytutowa ztozyt w 1500 roku lipski drukarz Wolfgang
Stockel3.

Od tego czasu karta tytutowa staje sie integralng czesciag ksigzki
zachodniej. Szczeg6lnie jej ozdobna odmiana spetniata dwojaka role: jako
dekoracja oraz reklama i anons przyciggajacy uwage kupca i czytelnika.
Nadal ukazywaty sie jednak ksigzki zaopatrzone tylko w kolofon. Niekiedy
tytut na pierwszej stronie wyrézniony byt ponadto pismem wigkszego
stopnia. Zdarzajg sie rowniez i takie wydawnictwa, w ktérych obok karty
tytutowej widnieje kolofon4. Byt to zatem proces, ktory trwat przez diuzszy
okres czasu. Na poczatku XVI wieku o braku strony tytutowej decydowata
zapewne w duzym stopniu niewiedza miejscowych drukarzy o tym wyna-
lazku. P6zniej pewngrole mégt odgrywac pewien konserwatyzm wydawcow,
ktérzy nie widzieli potrzeby i pozytku ptynacego dla dzieta, jego odbiorcy
i ich samych z tego nowatorskiego rozwigzania. Mozna réwniez przypusz-
czac, iz taka postawa mogta dotyczy¢ tez kregéw odbiorcéw, ktérzy przy-
zwyczajeni byli do tradycyjnej formy ksigzki i z oporami przyzwyczajali sie
do wszelkich zmian, a typografowie bedac przedsiebiorcami dopasowywali
sie do ich gustow. Nie wymuszat tez takich rozwigzan raczkujacy jeszcze
handel ksigzkg. Sg to jednak zjawiska typowe dla okreséw przejsciowych
wprowadzania wszelkich innowacji.

Tymczasem réwnolegle z upowszechnianiem karta tytutowa modern-
izuje sie zardwno pod wzgledem graficznym, jak i techniki druku. Proces
ten wymuszat przezwyciezenia wielu trudnosci natury technicznej. Druk
bowiem wymagat réwnej kolumny, ktéra wypetniataby cata strone. Warun-
ku tego nie spetniata karta tytutowa. Wykonywano zatem w klocku drze-
worytowym albo napis i ornament, albo wycinano tylko sam tytut wielkimi
literami, jak miato to miejsce w Apokalipsie Albrechta Durera z 1511 rokub.
Drzeworytowe ramki stron tytutowych pojawiajg sie w typografii niemiec-
kiej w pierwszej dekadzie XVI wieku. W takich przypadkach tekst zazwy-
czaj sktadano czcionkami6.

Drukarstwo polskie, ktore w wielu aspektach swojej wytwdérczosci
czerpato z dorobku typografii europejskiej réwniez w odniesieniu do karty
tytutowej przenosito na grunt rodzimy wzorce wypracowane przez czotowe
oficyny zachodnie. Trudno jednak wskaza¢ reprezentacyjna strone tytuto-
wg polskiej ksigzki drukowanej w pierwszej potowie XVI wieku. Niemal

2F. Funcke, Buchkunde. Ein Uberblick iber die Geschichte des Buches, 5. Aufl. Minchen
1992, s. 119, 220. )

3H. Szwejkowska, op. cit., s. 68. ) ) ] ) )
4Zob. S. Leopolita, Regulae tredecim iuxta doctrinam Apostoli..., Wien, J. Singrenius, H.
Wietor, 1512; S. Zaborowski, Orto4gra£h|aseu modus recte scribendi et legendipolonicum
idioma..., Krakow, F. Ungier, 1514-1515; E. Rotterdamus, De ratione studii..., Krakow,
M Szarfenberger, 1527.

5H. Szwejkowska, op. cit., s. 71. o

6Zob. Kunstgewerbe der Renaissance, Bd. 1 Rahmen deutscher Buchtitel im 16. Jahr-
hundert, Hgb. von J. von Pflugk-Harttung, wyd. fotooffs. Leipzig 1980.
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kazda jest inna, w inny sposéb skomponowana, z rdznym uktadem liter
i odmiennymi ozdobnymi elementami graficznymi. Wiele ma tytut odbity
z klocka drzeworytowego. Znaczna ich cze$¢ zaopatrzonajestjeszcze w ko-
lofon7. Inne maja na karcie tytut i ilustracje drzeworytowa8, nastepne za$
—tytutiozdobng ramke z sygnetem drukarskim9lub tytutiherb10. Pewna
cze$¢ drukow pierwszej potowy XVI wieku pochodzgcych z r6znych war-
sztatdw zaopatrzona jest w tytul, autora i sygnet drukarski. Wiele z nich
przyjmuje inny wariant z tytutem, autorem i ozdobng ramka drzeworyto-
wall Do$¢ szybko pojawia sie rowniez rok wydanial2 informacja o miejscu
drukul3 oraz imie wydawcyld Ksigzka okazata sie by¢ zatem jednym
z pierwszych przedmiotow wytworzonych technicznie, w ktédrych uwazano
za stosowne poda¢ nazwisko producenta ijego znak firmowy. Drukarze,
naktadcy, ksiegarze lub autorzy posiadajacy przywileje na druk okreslonej
ksigzki uwidaczniali to zamieszczajgc w strefie adresu wydawniczego for-
mute cum privilegio lub cum gratia et privilegio, ktéra miata ostrzegaé
konkurentéw przed nieprawnym przedrukiem15. Innymi elementami mo-
wigcymi o praktykach cenzorskich sg formuty typu za dozwoleniem star-
szych, za zgoda wszelkich zboréw ewangelickich czy za pozwoleniem
zwierzchnosci sktadane w polskiej i facinskiej wersji jezykowej16.

Przez dtuzszy okres czasu na karcie tytutowej nie byt eksponowany
autor dzieta. Umieszczano go niekiedy miedzy wierszami po tytule, najcze-
$ciej mniejszymi literamil7. Zdarzajg siejednak i odstepstwa od tej reguty,
kiedy to autor wyrézniony jest zarbwno modutem pisma, jak i umiejsco-
wieniem go przed tytutem 18 W XVI wieku jest to jednak zjawisko wystepu-
jace sporadycznie, nasila sie nieco w nastepnych stuleciach.

Tytuty powstawaty zgodnie z duchem czasu. Z tego tez wzgledu ich
analiza, i to w odniesieniu do réznych dziet sztuki, moze dostarczy¢ wielu
niezwykle interesujgcych i cennych informacji o epocel9. Tytuty ksigzek
opublikowanych w dobie renesansu przyjmujg klasyczng, raczej zwiezlg
postac, pod ktérg dzietojest powszechnie znane. Zmiana nastepuje w okre-
sie baroku, kiedy to pojawia sie dtugi tytut, w ktorym zawarta byta tres¢
ksigzki. Inng charakterystyczng cechg tytutéw tego okresu byt panegiryzm
ich treSci przejawiajacy sie w pokornym usuwaniu sie autora dzietaw cien
nazwiska dostojnego mecenasa. W drugiej potowie XVIII stulecia tytut

7 S. Orzechowski, Pro Ecclesia Christi.., Krakow, H. Wietor, 1546.

8J. taski, Commune Poloniae Regni privilegium..., Krakow, J. Haller, 1506.

9J. de Sacrobosco, Algorithmus, Krakéw, J. Haller, 1509.

10Statuta synodaliapro dioecesi Gnesnensi .., Ed. J. taski, Krakow, J. Haller, 1512

U M. T. Cicero, Pro aulo Licinio..., Krakéw, H. Wietor, 1518.

11253(')4/G1|g gviensis, ludicium Cracoviense ad annum 1505..., Krakéw, K Hochfeder,
13S. Monetarius, Epitoma utriusque musices..., Krakow, F. Ungier, 1515.

M4 Agenda Cracoviensis..., Krakow, J. Haller, 1505.

15Z0b. M. Juda, Przywileje drukarskie w Polsce, Lublin 1992.

16 Kancyonat to jest Ksiegi psalméw, hymnéw y pie$ni duchownych..., Gdansk, A
Hinefeld, 1646; F. Rychfowski, Kazania na Swieta calego roku..., Krakéw, Druk.
Akademicka, 1677.

%52 H. Glareanus, De ratione syllabarum brevis isagoge..., Krakéw, H. Szarfenberger,
1BL. A Seneca, Formula honestae vitae..., Krakéw, H. Wietor, 1541.

197ob. M. Wallis, O tytutach dzietsztuki, ,,Rocznik Historii Sztuki”, X, 1974, s. 7-27.
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ulega skrdceniu, powracajagc w pewnym sensie do formy renesansowej.
Zmiana byta wynikiem nowych gustéw estetycznych, ktére odpowiadaty
racjonalistycznym zasadom precyzji i ekonomii. Tytut zaczat okre$la¢ naj-
istotniejszy problem dzieta. Nie bez znaczenia byta og6lna tendencja do
zmniejszania formatéw publikowanych ksigzek, wsrdod ktérych zaczeta
dominowac duza i mata 6semka20. Karta zyskuje na wyrazie i plastyczno-
$ci, jest skomponowana jasno i przejrzyscie. W ostatnim ¢wier¢wieczu
coraz czesciej zaczyna pojawia¢ sie karta przedtytutowa ze skroconym
tekstem tytutu, umieszczonym w polu srodkowym.

Poza podstawowymi danymi widniejagcymi na karcie tytutowej odno-
szacymi sie do autora, tytutu i adresu wydawniczego spotykamy réwniez
dane o ilustracjach, ilosci wydan i toméw. Podaje sie nazwiska ttumaczy
i opracowujacych dzieta obcych autoréw. Urozmaicajg je niejednokrotnie
formutki i sentencje tak o tresci religijnej, jak i Swieckiej, informacje co do
stopniatrudnosci lektury tekstu ze wskazéwkami, jak nalezy go czyta¢ oraz
zachecajgce czytelnika do kupna ksigzki, a wiec mozna je uzna¢ za swego
rodzaju reklame.

Odwrotng strone karty tytutowej wczesnej polskiej ksigzki szesnasto-
wiecznej wypetniaty drzeworyty figuralne2l. U schytku drugiej dekady tego
stulecia pojawiajg sie winietki o motywach roslinnych i geometrycznych.
Na krotko strone te zajety listy dedykacyjne pisane do réznych grup
adresatow. Z czasem powiekszaty swoja objetos$¢, obejmujac niejednokrot-
nie kilka stron. W konsekwencji przeniesione zostaty na dalsze karty
ksigzki.

Innym elementem wypetniajgcym odwrotng strone karty tytutowej sg
stemmata — wiersze heraldyczne uzupetnione graficznym, odbitym z klo-
cka drzeworytowego wyobrazeniem herbu. Wykazujg one duze podobien-
stwo z emblematami i ksigzkg emblematyczna tgczgcg w sobie stowo pisa-
ne i obraz22.

Najwazniejszym elementem przeniesionym z kolofonu na pierwsza kar-
te ksigzki drukowanej byt tytut. Wynika to niewatpliwie zjego funkcji jako
nosnika informacji o zawartosci dzieta. Mozna bowiem domniemywag, iz
potencjalny odbiorca w ramach swoich zainteresowan poszukiwat gtownie
odpowiednich tresci, ktore niewatpliwie mdgt znalez¢ u wielu réznych
autoréw. Pragmatyzm mistrzow sztuki drukarskiej kazat im wobec tego ten
element karty tytutowej odpowiednio eksponowaé. Tytuty komponowano
zgodnie z duchem epoki, stad tez r6zna ich forma, w jakiej je utrwalono.
Umieszczanie tytutu w centrum karty wynikato niewatpliwie stad, ze post-
rzeganie cztowieka rozpoczyna sie zawsze od centrum ogladanego przed-
miotu. Takiejego usytuowanie odpowiadato rGwniez kanonom estetycznym
renesansu, zgodnie z ktérymi piekno réwnoznaczne byto z symetrig. Zre-
sztg przez cale stulecia symetria byta podstawowa zasadg kompozycji
graficznej stronicy ksigzki wzdtuz osi pionowej. Tego rodzaju uktad jest
rowniez organicznie zwigzany z budowga kodeksu. Odpowiada takze we-

20Z. Staniszewski, Estetyka polskiego druku ksigzkowego XVIII w. Zarys problematyki,
»Ze Skarbca Kultury” XIIl, 1960, s. 154.

21J. taski, Commune.

22 Por. J. Pelc, Obraz, stowo, znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej,
Wroctaw 1973, s. 43-50.
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whnetrznej logice struktury ksigzki23. Ponadto tad iharmonia uktadu syme-
trycznego sprawiajg, ze tego rodzaju kompozycja typograficzna daje wraze-
nie spokoju i godnosci. Komponowano zatem tekst niezmiennie wzdtuz osi
pionowej w $cistych granicach geometrycznej figury smuktego prostokata
lub trojkata24. Stad tez tak uksztattowane karty tytutowe sg zjednej strony
eleganckie, jakby uduchowione, z drugiej za$§ dynamiczne25. Pierwszy wy-
raz lub zdanie drukowano najcze$ciej najwiekszg czcionkg (niekiedy odbi-
jano je z klocka drzeworytowego). Kazdy nastepny wiersz ttoczony byt
mniejszymi literami. Zmianie ulegat nie tylko stopien pisma, lecz takze jego
modut.

Taka kompozycja tytutu na karcie byta — jak sie wydaje — nie tylko
rezultatem wiasciwych tej epoce kanonow estetycznych, ale pewng role
odegrato w tym wzgledzie rowniez jego zespolenie z okreslonym miejscem.
Jest to jedna z jego szczegdlnych wiasciwosci. Do jego natury nalezy
bowiem to, ze ,,przemawia” on ze $cisle wyznaczonego miejsca i w okreslo-
nych okolicznos$ciach, wjakich odbywa sie akt semiczny. W innych warun-
kach przestaje funkcjonowaé¢ jako komunikat26. Strona tytutowa bedac
polem semantycznym, a wiec uktadem przestrzennym, w ktéorym znak
przyjmuje rézne znaczenia w zaleznosci od pola, jakie on lub inne elementy
zajmujg w tym ukladzie, posiada miejsca szczegOlnie uprzywilejowane
i wyroznione. Sg nimi pola géra-déti Srodek, przy czym $rodek jest miej-
scem szczegblnie wyrdznionym i w nim umiejscowiony bywa tytut w przy-
padku, gdy wyeksponowane sg dane osobowe autora. Tego typu kompozy-
cja karty tytutowej pojawia sie w drugiej potowie XVI wieku i odpowiada
w zasadzie praktyce wspdtczesnej. Brak jest tylko wyraznego oddzielenia
strefy autora od strefy tytutu?27.

Pole do4stato sie strefg, gdzie od drugiej potowy lat dwudziestych XVI
wieku zaczeto w polskiej praktyce typograficznej umieszcza¢ informacje
0 miejscu i czasie druku, osobie drukarza oraz formuty mowiagce o przywi-
leju2s.

Istotna role w kompozycji karty tytutowej ijej semiotycznym opisie
zajmuje sygnet drukarski. Umieszczany w poczatkowym okresie zwykle na
koncu ksiagzki, pod kolofonem, przeniesiony nastepnie na pierwszg strone,
usytuowany byt w strefie miedzy autorem i tytutem a adresem wydawni-
czym. Takg praktyke w polskiej sztuce typograficznej spotykamy dopiero
w drugiej potowie XVI wieku29. Wczesniej wkomponowany byt w ozdobne
drzeworytowe ramKki tytutowe30lub odbijany na koAcu ksigzki3l. Mozna go

A Kapr, Buchg_estal'gur_lg, Dresden 1963, s. 83. )

24K Gtombiowski, Ksiazka w procesie komunikacji spotecznej, Wroctaw 1980, s. 80.

250 impresywnych wartosciach figur geometrycznych, stosowanych jako element kom-

Eoqul glrgggzznej3IéS|qzkl, zob. A Kapr, W. Schiller, Gestalt und Funktion der Typografie,
eipzi , S. 36.

26T. Zbierski, Semiotyka ksiazki, [Wroctaw] 1978, s. 49. ) .

27). Gorski. De figurls, tum grammaticis, tum rhetoricis..., Krakow, M. Siebeneicher,
1560; M. P. Vergilius, Aeneida..., Krakéw, Druk. Lazarzowa, 1590.

28E. Rotterdamus, De ratione; H. Glareanus, De ratione; W. Nowopolski, Apologia... pro

catholicafide..., Krakéw, L Andrysowicz, 1559.

2E. Alvari, Institutionum grammaticarum..., Poznan, J. Wolrab, 1586.

0J. de Sacrobosco, Algorithmus; M T. Cicero, Pro aulo. ] )

3LM Bielski, Kronika tojest historia $wiata..., Krakdw, M. Siebeneicher 1564.
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réwniez spotkac, cho¢ niezbyt czesto, na stronie tytutowej verso32. Znak
ten petni funkcje komunikatu rozpoznawczego, sygnalizuje poziom typo-
graficznego wykonania, niekiedy adres czytelniczy i tres¢ publikacji. Nie-
jednokrotnie sygnety maja gtebszg wymowe ideowa, sg znakiem firmowym
drukami, probierzem wartosci jej wydawnictw.

W tym tez okresie efekt szczegblnego wyeksponowania wyrazu uzyski-
wano stosujgc rézny kréj czcionki oraz druk dwubarwny. W dalszym ciggu
obowigzywatajednak zasada odbijania pierwszego wiersza pismem najwie-
kszego stopnia. Zmienia sie jednak rozplanowanie wierszy. Linijki tekstu
nie zaczynajg siejuz od lewego marginesu, ale od akapitu. Daje to w efekcie
wiecej Swiatta i podwyzsza czytelno$¢ oraz przejrzystos$¢ karty tytutowej33.
W bardziej ekskluzywnych przedsiewzieciach wydawniczych stosowano
ozdobne ramki. We wczes$niejszym okresie odbijane byty z klockow drze-
worytowych, p6zniej wszedt do uzytku miedzioryt. Ramka zaczeta zajmo-
wacé coraz wiecej miejsca i w efekcie przeksztatcita sie w ozdobny frontispis,
gdzie tekst drukowany zajmowat najmniej miejsca. Zawsze jednak tytut
ksigzki, autor i adres wydawniczy sktadane byty w najwazniejszych polach
semantycznych34. Od potowy XVII wieku informacje tytutowe umieszczane
bywajg w réznych miejscach karty, czesto bedac jakby ukryte. Usuwanie
ich z osi gtdwnej strony tytutowej jest probg wiaczenia tego elementu do
ryciny. Mozemy zatem spotkac¢ dane o autorze itytule wraz ze szczeg6tami
wydawniczymi na scianie domu, na postumencie, na kartuszu stanowig-
cym oparcie dla postaci, na szarfie zawieszonej w gérnej czesci karty czy
zaglu ptynacego okretu3s. Jest to niewatpliwie wptyw nowej poetyki i stylu
barokowego. Zamknieta przestrzen renesansowej karty tytutowej, uformo-
wana wokot osi centralnej i wyznaczona przez linie symetryczne zostaje
rozerwana przez formy bardziej otwarte.

W zdecydowanej wiekszosci strona tytutowa skomponowana byta na
osi centralnej. Sktadaty sie na nig symetrycznie rozmieszczone wiersze
o0 roznej dtugosci, wyttoczone zr6znicowanym stopniem, modutem i krojem
pisma. Elementy zdobniczo-ilustracyjne ujmowane byly w kompozycje
centralna, ramowg i przerywnikowa36. Uwidaczniajacy sie u polskich dru-
karzy brak poczucia estetyki i znajomosci zasad kompozycji typograficznej
spowodowal, iz poza nielicznymi wyjatkami karta tytutowa ksigzki baroko-
wej charakteryzuje sie zageszczeniem elementow drukarskich, wynikaja-
cym zaréwno z tasiemcowych tytutdéw, jak i nie najwyzszejjakosci materia-
tu graficznego.

Pewng poprawe w tym zakresie obserwujemy w drugiej potowie XVIII
wieku. Chociaz w dalszym ciggu dominuje uktad, w ktorym kolumna
sktada sie z wierszy roznej dtugosci, z takich samych kompozycji zdobni-
czo-ilustracyjnych, to jednak pojawiajg sie i nowe, charakterystyczne dla

3 Arithmeticis introductio..., Krakéw, H. Szarfenberger, 1549; Sygnety polskichdrukarzy,
ksiegarzy i naktadcow. Zbidr podobizn i oryginalnych odbié¢ zebranych przez K Hatacin-
skiegoi K Piekarskiego, Z. 1. Krakéw 1926, tabl. 21. )

3BH. Powodowski, Na pogrzebie Stephana Wielkiego krdla polskiego..., Krakéw, Druk.
tazarzowa, 1588.

34Biblia swieta..., Gdansk, A Hunefeld, 1632; A M Fredro, Scriptorum seu togae...,
Gdansk, Sumpt. J. Forster, 1660; T. Treter, De episcopatu et episcopis..., Krakow, F.
Cezary, 1685.

35W. Kojatowicz, HistoriaeLithuanae..., Gdansk, Sumpt. J. Forster, 1650.

36Zob. Z. Staniszewski, op. cit., s. 135.
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estetyki rokokowej i klasycystycznej, wzorowane na dorobku typografii
europejskiej, zwtaszcza francuskiej37. Spotykamy zatem kompozycje opar-
tag na osi centralnej, na ktérg sktadaty sie symetrycznie rozmieszczone
wiersze o réznej dtugosci z charakterystyczng tendencjg do Sciggania sie
w miare schodzenia ku dotowi38. Jej wiasciwoscigjest to, ze silnie podkre-
$la role winiety tytutowej jako czynnika tgczacego gdrng i dolng czesé
kolumny. Inng, sporadycznie wystepujacg kompozycjg, byt uktad polega-
jacy na tym, ze pierwszy wyraz kolumny tytutowej byt ztozony czcionkami
zwiekszymi odstepami miedzyliterowymi od innych, pozostate za$ o rownej
dtugosci byty Sciagniete, a kazdy z nich rozpoczynat sie od wciecia. Powsta-
wato w ten sposdb co$ w rodzaju uktadu schodkowego39.

Coraz czesciej spotykamy karty tytutowe zjednym, centralnym akcen-
tem plastycznym, co jest niewatpliwie wyrazem nowoczesnych tendencji
klasycystycznych. Sztuka drukarska tego okresu powraca bowiem do
kompozycji zrownowazonej, statycznej, symetrycznie zbudowanej wokot
osi pionowej, sprawiajacej wrazenie gtadkiej i chtodnej, dbajacej o czystosé
i rygoryzm formalny. Piekno ksigzki uzyskiwane by¢ miato tylko i wylgcznie
Srodkami typograficznymi4o.

Istotng role zaré6wno w kompozycji, wyrazie artystycznym i znaczenio-
wym karty tytutowej odgrywato pismo. Obserwacja materiatu typograficz-
nego uzywanego do jej sktadu pozwala zauwazy¢, iz nie odbiega on od
czcionek wykorzystywanych do druku tekstu gtéwnego. Rdznica polega
gtéwnie na tym, ze stosowano réwniez litery o wiekszym stopniu, wiasci-
wym dla pisma tytutowego i nagtowkowego4l. Bywaty i takie przypadki,
szczegllnie w XVI wieku, ze pierwsze wersy odbijano z klocka drzeworyto-
wego, za$ w nastepnych dwaoch stuleciach informacje o autorze, tytule oraz
adres wydawniczy wyryte byly wraz z ornamentem w ptycie miedziorytni-
czej. Starano sie jednak dostosowa¢ rodzaj i kréj pisma do czcionek,
ktérymi sktadano tekst42,

Giéwng zasadg kompozycji byto to, ze w pierwszym wersie, rozpoczy-
najgcym tytut wykorzystywano pismo najwiekszego stopnia, w kolejnych
za$ coraz mniejszego43. Taki model sktadu spotykamy zaréwno wtedy, gdy
uzywano tylko czcionek, jak i wtedy, gdy siegano po klocek drzeworytowy.

Nowe rodzaje i odmiany pism renesansowych (antykwy i kursywy) oraz
postgotyckich (szwabachy i fraktury) z chwilg pojawienia sie w zasobach
typograficznych stuzyty do kompozycji karty44. Do sktadu uzywano zarow-
no majuskulnych, jak i minuskulnych liter antykwowych i kursywnych.
To, co odréznia je od czcionek postgotyckich, to fakt, ze poszczeg6lne
wyrazy, niekiedy cate tytuty, drukuje sie tylko literami o module majuskul-
nym. U schytku drugiej dekady XVIIl wieku pojawiajg sie strony tytutowe

37 Ibidem, s. 134. o ]

3BF. Makulski, tatwy sEoséb nauczenia sie.... Warszawa, P. Zawadzki, 1795.

3 Biblioteka Warszawska Literatury Za%raniczne' i Narodowej, Warszawa 1788.

40G. Bodoni, Manuale Tipografico, . 1 Parma 1818, s. XXIII.

4 7ob. M Kafel, Zarys techniki wydawniczej, Warszawa 1955, s. 111.

4 Biblia..., Krakéw, Druk. Szarfenbergeréw, 1561; W. Kojatowicz, Historiae.

43M. z Wroctawia, Introductorium dialecticae..., Krakéw, J. Haller, 1515. S
440 chronologii pojawiania sie¢ w polskich zasobach nowych rodzajéw i odmian pisma
dr%léowanego, zob. M. Juda, Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII wieku. Lublin 2001,
s. 65 nn.
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sktadane tylko i wytgcznie duzymi literami. Efekt eksponowania poszcze-
golnych danych uzyskuje sie stopniem pisma ewentualnie wykorzystaniem
czcionek kursywnych45. Starano sie réwniez, szczegblnie w XVI wieku,
przestrzegaé zasady, ktora obowigzywata nie tylko w drukarstwie polskim,
lecz takze europejskim, polegajacej na tym, ze tekst w jezykach narodo-
wych sktadano pismami postgotyckimi, natomiast w jezyku tacinskim
antykwa lub kursywga. Karta tytutowa byta miejscem, gdzie do$¢ wczesnie
zaczeto stosowac pisma renesansowe do druku tekstu polskojezycznego46.
Stata sie zatem obiektem, na gruncie ktérego wprowadzano nowe rozwia-
zania dostosowujgce polskg praktyke typograficzng do zachodnioeuropej-
skiej47. Z drugiej strony okazuje sie byé tym elementem ksigzki, w ktorym
uwidacznia sie pewien konserwatyzm i szczupto$¢ odnawianych zasobow
typograficznych.

U schytku siédmej dekady XVIII wieku pojawia sie nowy rodzaj pisma.
Sg to ozdobne, odpowiadajgce stylistyce barokowej czcionki majuskulne,
ktérych najbardziej znanym tworcg byt francuski drukarz i liternik Pierre
Simone Foumier miodszy48. Na poczatku nastepnego dziesieciolecia na
karcie tytutowej pojawia sie kolejny rodzaj pisma drukowanego — pisan-
ka49.

Na karcie tytutowej staropolskiej ksigzki drukowanej najwiekszym
stopniem pisma eksponowano przede wszystkim tytut, ktéry zajmowat
najczesciej pierwszy wers. Liter o module majuskulnym, ale mniejszego
stopnia uzywano réwniez do sktadu imieniainazwiska autora, jego tytutéw
i godnosci, adresu wydawniczego. Pismem wyrdzniajagcym w tej czesci
ksigzki byta rowniez kursywa. Tego rodzaju czcionek uzywa sie takze do
eksponowania réznych danych. Sg nimi zaréwno nazwisko autora, czes¢
tytutu, informacja o przywileju, jak i cytat pochodzacy z innego dzieta niz
tekst gtdwny. Stosowanie réznego rodzaju pisma, réznej wielkos$ci czcionek
w kolejnych wersach, druku dwubarwnego eksponujgcego nie tylko tytut,
dane o autorze, lecz takze niekiedy adres wydawniczy, prowadzito do jej
rozcztonkowania50. Odejscie od tej reguty daje sie zauwazyé dopiero
u schytku XVII wieku, kiedy to role waznego $rodka wyrazu przejeto
Swiatto, a litera pozostaje sam na sam z pustg przestrzenig na papierze.
Swiatto, niezwykle istotny, a niekiedy jedyny czynnik ekspresywny wplywa
nie tylko na ksztatt pisma klasycystycznego, lecz takze na catg typografie
charakteryzujaca sie klasyczng harmonia, jasnosciag, umiarem, a nawet
chtodem51.

Poezja heraldyczna zamieszczana na karcie tytutowej verso odbijana
byta takimi samymi czcionkami, jakich uzywano do druku listow dedyka-
cyjnych, przedmoéw czy nawet tekstu gtdwnego. Tego rodzaju pismo odnaj-
dujemy réwniez na stronie recto.

45 Sincera expositio..., Gdansk, J. Z Stolle, 1719; Historia interregni novissimi..., Gdansk,
G.M. Knoch, 1738. . _

46Nowy Testament..., Rakow, A Rodecki, 1577.

47M. Juda, Pismo, s. 218.

48F. M. A Voltaire, Alzyra, Warszawa, P. Dufour, 1779. . .

49 Ordynacye czyli ustawy prowincyalskie dla zakonnic.... Lublin, Druk. Trynitarzy,
1783, .

B0P. Skarga, Zywoty Swietych..., Krakow, A Piotrkowczyk, 1585.

81K Gtombiowski, op. cit., s. 84.
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Integralng czescig karty tytutowej bytajej strona graficzna. Stosowano
tutaj réznorodne rozwigzania zaréwno co do tre$ci przedstawien, jak
i elementéw oraz motywow. Uzaleznione byly Scisle od stylu panujacego
w danym okresie w sztuce europejskiej. Odbijano je z klockdw drzeworyto-
wych oraz ptyt miedziorytniczych wykonywanych r6znymi technikami.

Jednym z najwczes$niejszych elementéw graficznych prezentowanych
na tej czesci sktadowej nowozytnej ksigzki byta ilustracja. W ksigzce
drukowanej pojawita sie niespetna dwadziescia lat po wynalezieniu druku
przy pomocy czcionki ruchomej52. W do$¢ krotkim czasie znalazta takze
miejsce na ksztattujgcej sie karcie tytutowej. llustracje drzeworytnicze
widniejagce w ksigzkach wyttoczonych w Polsce w pierwszych dwoch deka-
dach XVI wieku charakteryzujg sie przewagg pdznogotyckich form kontu-
rowych, z charakterystyczna dla tego okresu ekspresyjnos$cia, witasciwg
jeszcze dla grafiki inkunabutowej53. Znamiona nowego renesansowego
stylu pojawiaja sie w tym elemencie wyposazenia graficznego karty tytuto-
wej wraz z publikacjg Chronica Polonorum Macieja Miechowity przez Hie-
ronima Wietora w 1519 i 1521 roku. Modelowana tréjwymiarowo przy
pomocy delikatnego szrafowania, zawierajgca elementy architektoniczne,
dynamiczng scene batalistyczng oraz alegoryczne napisy ilustracja oddaje
heroiczne i gloryfikujace tresci zgodnie z renesansowga koncepcjg historii.

Waznym inspiratorem ilustracji ksigzkowej stat sie ruch réznowierczy.
Powstate w tym kregu wydania Biblii zaopatrywane sg w karty tytutowe
z rozmieszczonymi symetrycznie scenami zaczerpnietymi ze Starego i No-
wego Testamentu. Wida¢ tu dos¢ Scistg zalezno$¢ ryciny wstepnej od
tekstub4. Z drugiej jednak strony poprzez odpowiedni dobdr motywow
ilustracja moze dostarcza¢ czytelnikowi wskazéwek co do rozumienia
tekstu. U schytku lat piecdziesigtych coraz czesciej dajg zna¢ o sobie formy
manierystyczno-p6znorenesansowe naptywajace do Polski z Nadrenii,
szczegOlnie z kregu takich mistrzow grafiki ksigzkowej, jak Tobiasz Stim-
mer i Jost Amman55. Stad tez ilustracje tytulowe cechuje narracyjna
sugestywnos$¢ oraz pewna empfaza pozy i gestu.

@] ile w XVI wieku podstawowg technikag byt drzeworyt smukty, to
w nastepnym stuleciu coraz czesciej zaczat pojawiac sie miedzioryt. llustra-
cjatytutowa wiernie oddaje charakterystyczny dla sztuki barokowej monu-
mentalizm, dynamizm, malowniczo$¢, wspaniato$¢, patos, ruch, teatral-
no$¢ gestow, daznos$¢ do ukazania silnej ekspresji i stanéw ekstazy.
W ksigzkach o tematyce religijnej dominuje tematyka mistyczno-symboli-
czna i martyrologiczna, w Swieckiej za$ sceny mistyczne, alegoryczne i hi-
storyczne. W wyobrazeniach silnie podkre$lano tresci heraldyczne, tym
bardziej ze znaczna cze$¢ wydawnictw posiadajgcych tego rodzaju karty
tytutowe ma charakter panegiryczny56. Zgota odmienng wymowe maja

52\6\4 Hiitt, Niemieckie malarstwo igrafikap6znego gotyku i renesansu, Warszawa 1985,
s. 97.

53E. Chojecka, Znaczenie kulturowe grafiki polskiej XVI wieku, w. Dawna ksigzka
i kultura. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej z okazji piecsetlecia sztuki drukar-
skiej w Polsce, pod red. S. Grzeszczuka i A Kaweckiej-Gryczowej, Wroctaw 1975, s. 87.
ABiblia Swieta..., Brzesc, EC Bazylik], 1563.

%E. Chojecka, op. cit., s. 87. o B ] ) ]

5%J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej | potowy XVII wieku —
problematykaformalna, ,,Rocznik Historii Sztuki”, XV1, 1986, il. 28.
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ryciny tytutowe wykonane na zamowienie Jana Heweliusza do jego dziet.
Te z kolei mozna traktowac jako pewng aluzje do tresci ksigzki5?7.

W potowie XVIII wieku daje sie zaobserwowaé powrdt do techniki
drzeworytniczej, z tg roéznicg, ze w zastosowaniu byt drzeworyt sztorcowy
ciety w twardym drzewie w poprzek pnia. Inng nowos$cig w tym zakresie
byto wprowadzenie do uzytku kwasorytu — akwaforty, ktory podwyzszat
jako$¢é wykonania i odbicia elementu graficznego. Techniki te sprzyjaty
nowej estetyce rokoka, ktéry odznaczat sie intymnos$cig i wytwornoscia.
Cechowaty go uktady asymetryczne, miekkie wygiecia, ptynne linie oraz
wykwintne, eleganckie i lekkie motywy roslinne uzupetnione motywem
muszli. Kompozycja rokokowa utorowata droge formom naturalistycznym.
Kult natury wprowadzit réwniez do sztuki ilustratorskiej nowe tematy
i motywy, wsrdéd ktorych obserwujemy pejzaz i ogrdd, cienkg gatgzke okry-
tg drobnym lisciem wsréd motywow roslinnych. W pojawjajacym sie stylu
neoklasycystycznym zaznacza sie dazno$¢ do wykwintnej prostoty i szla-
chetnego monumentalizowania. Te cechy najwyrazniej daja sie uchwyci¢
w ilustracjach tytutowych wydawnictw Michata Grélla5s.

Kolejnym elementem zdobniczym karty tytutowej bytaramka. Skromne
ramki w typograficznych kartach tytutowych wczesnego okresu, przybraty
z czasem coraz bardziej urozmaicone formy. Niejednokrotnie dobor postaci
i kompozycja scen nie byty przypadkowe i staty sie znakomitym odzwier-
ciedleniem idei epoki, szczegélnie w odniesieniu do wydawnictw o chara-
kterze urzedowym, prawnym i historiograficznym59.

Charakterystyczne dla p6znogotyckiej ornamentyki ramki drzeworyto-
we z poczatku XVI wieku, tak pozytywowe, jak i negatywowe, przyjmuja
wkrdtce motywy wioskiej proweniencji wtasciwe dla grafiki renesansowej,
a wiec arabeski, tektonicznych postumentéw z wazami, pierscieniami, ro-
géw obfitosci, fantazyjnej plecionki, kandelabréw, maszkaron6w, delfinéw,
kwiatow oraz zwojow winnej latoros$li. Uzupetniajgje putta, motyw ikono-
graficzny i heraldyczny60. W drugiej potowie stulecia pojawia sie coraz
czesciej ramka komponowana z kilku pojedynczych klockow o delikatnym
motywie roslinnym lub tez w postaci podwojnej prostej linii6l. Tym sposo-
bem karta tytutowa zyskuje wiecej Swiatta i swoistej elegancji. Ponadto te
pionowe i poziome linie, rownolegte do bokéw stronicy nadajgjej strukturze
spokdj i statyczng pewno$¢. Odchodzac stopniowo od bogatej ornamentyki
na rzecz prostych i delikatnych kompozycji przestaje by¢ ramka od drugiej
potowy XVIlI wieku niemal niezbednym do tej pory elementem kompozycyj-
nym karty tytutowej. Wtedy to odbija sie ja nie tylko z klocka drzeworyto-
wego, lecz takze z typograficznych ozdobnikéw wprowadzonych do sztuki
drukarskiej przez Pierra Simona Fourniera mtodszego62.

5/M. Komza, Zdobione karty tytutowe. (Wprowadzenie do typologii na grzyk’:adzie
siedemnastowiecznej ksigzki gdanskiej), ,,Studia o Ksiazce”, VIII, 1978, s. 63.
B3Horacy, Pie$ni. Warszawa, M. Groll, 1773. o )
59B. Miodonska, Wiadca ipanstwo w krakowskim drzeworycie ksigzkowym XVI wieku,
w:. Renesans. Sztuka i ideologia, Warszawa 1976, s. 95-96. .
M.T. Cicero, Proaulo; ZywotJ6zefa zpokoleniazydowskiego..., Krakéw, H. Unglerowa,
1545,
6LM. P. Vergilius, Aeneida; Missale Varmiense..., Krakow, Druk. tazarzowa, 1587.
62 Kalendarzyk narodowy iobcy..., Warszawa, P. Zawadzki, 1792.
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Elementami zdobniczymi na karcie tytutowej byty takze winiety i oz-
dobniki ornamentowe. We wczesnym okresie polskiej sztuki typograficznej
winieta umieszczanabytaw réznychjej polach. Spotykamyja zatem u géry
i u dotu strony63 lub u dotu pod tytutem64. W drugiej potowie XVI wieku
zaczyna zajmowaé wiasciwe dla niej do korica okresu starodrucznego
miejsce miedzy strefg tytutowa i adresu wydawniczego. Dosé czesto role
winiety peini sygnet drukarski. Moze nig byé réwniez herb65 motywy
zaczerpniete z mitologii66, budowle architektoniczne67, naturalistyczne
kompozycje odpowiadajace stylistyce rokokowego sentymentalizmu68. Jest
to réwniez pole wypetniane do$é czesto przez ozdobniki ornamentowe,
ktdrych motywy odzwierciedlajg aktualnie panujgce tendencje w sztuce.

Karta tytutowa staropolskiej ksigzki drukowanej nie odbiegata zbytnio
od europejskiej tradycji drukarskiej. Réznicazauwazalnajest przede wszy-
stkim wjakosci realizacji typograficznej. Zaréwno pod wzgledem kompozy-
cji, uktadu, jak istrony graficznej odzwierciedla podstawowe, wtasciwe dla
poszczegOlnych epok tendencje drukarstwa zachodnioeuropejskiego.
Zwraca uwage fakt, ze obce inspiracje w tej dziedzinie odpowiadajg tym,
jakie obserwowane sg w odniesieniu do pisma drukowanego69. Bedac
organiczng czescig ksigzki tak karta typograficzna, jak i rycina tytutowa
dostarczajg tylez samo informacji o epoce co autor, jezyk dzieta oraz
pozostate sktadniki materialne kodeksu. Ozdobne kompozycje graficzne,
niejednokrotnie niemal zupetnie niezwigzane z treScig dzieta, dawaty jed-
nak o nim jakie$ pojecie. Moznaje rowniez traktowac jako przyktad inter-
pretacji graficznej tekstu zgodnie z duchem epoki. Zauwazalne w wielu
przypadkach dazenie do uzyskania zgodnosci formy typograficznej ztresciag
wskazuje na znajomos$¢ zasad tworzenia ksigzkijako dzieta sztuki.

63S. Zaborowski, Ortographia. )

64J. Murmelius, Dictionarius..., Krakéw, H. Wietor, 1526.

65K0nst¥tucie seymu walnego..., Krakéw, A Piotrkowczyk, 1623.

66J. H. Zemecke, Historiae Thorunensis..., ToruA, J. Ch. Laurer, 1711.

67 Missae pro defunctis..., Czestochowa, Druk. Jasnej Géry Czestochowskiej, 1738.

638P. Marmontel, Belizariusz: Sielanki polskie..., Warszawa, Nakt. M. Grolla, 1778.

GI\E/I)% z(\j/viqzl_j;gach pisma drukowanego w Polsce z typograficzng tradycja europejska, zaob.
| Juda, Pismo.



78 MARIA JUDA

The Title Page of Old-Polish Printed Books

The Polish art of printing followed the patterns elaborated by European typography. In
the first half of the XVI century the title page of Polish printed books takes on a very
variable form: information, composition and graphics differ considerably. Later some
normalization occurs, but it is still difficult to point at the typical title page of the Polish
book from the Renaissance, Baroque or Enlightenment period.

The title was the most visible element of the title page. The title was formulated
according to the spirit of the period. The Renaissance titles were classical and succinct;
the baroque were longand comprised the content ofthe work. During the Enlightenment,
the titles tended to be terse, referring to the crucial problem of the book. The title was
always put in the privileged, semantically distinct place, i.e., in the centre.

The basic data placed on the title page were the following: the author, the title, the
publishing house. Theywere matched by the information about the pictures, the number
of prints, the translators and by all sorts of aphorisms and sentences.

The reverse page was filled with figurative woodcuts, dedications, stemmata,
sometimes the printers’signatures.

The Renaissance title page was composed according to the central axis and
symmetrical lines. From the first half of the XVII century it took on more liberal forms:
but in the middle of the next century it returned to a balanced, static and symmetrical
composition based on the central axis.

The essential role in the semantic and artistic composition was played by the style
of writing and the graphic design. Various solutions as to the content and motives of
representations were dependent on the dominant style in the given period of the
European art.





