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Piotr Salwa (Warszawa)

Dawna nowela wioska — w poszukiwaniu definicji

W badaniach nad literaturg i szerzej, nad kulturg wioska tych stuleci, ktére
doprowadzity bezposrednio do narodzin epiki nowozytnej, nowelistyka zaj-
muje miejsce szczegblne. Dzieje sie tak z kilku powoddw. Po pierwsze, jest to
forma narracji, ktérg mozna bez watpienia uzna¢ za jedno ze zjawisk
literackich najbardziej typowych i jednoczes$nie wyrdzniajgcych dla owych
czasow: nowela ,,wybucha” niejako w Italii w drugiej potowie XIV w., aby
przez nastepne dwa stulecia rozwijac sie tu z niezwyktg zywotnoscig, a pézniej
réwnie szybko skostnie¢ i obumrzeé, tak ze chyba nigdy potem nie bedzie juz
zajmowacé rownie poczytnego miejsca w literaturze Potwyspu Apeninskiego.
W dziejach nowelistyki odzwierciedlajg sie tez pewne szersze procesy charak-
terystyczne dla zycia literackiego owej epoki i owego rejonu: poczatkowo
kwitnie ona przede wszystkim w Toskanii, p6zniej takze bardziej na potudniu,
w Rzymie i Neapolu, w potowie za$ XVI w. swa stolicg czyni Wenecje, bedaca
woéwczas gtownym osrodkiem wydawniczym na pétwyspiel

Po drugie, réwnie wazna jest rola wioskiej nowelistyki w perspektywie
europejskiej. To wiasnie ten rodzaj narracji reprezentuje jedno z najwiekszych
i najstynniejszych arcydziet literatury wiloskiej, Dekameron Boccaccia, stale
i niezmiennie cieszacy sie powodzeniem, cho¢ rézne tych sukcesow bywaty
powody: raz byt on zbiorem dobrze znanych anegdot z ,wtasnego podworka”,
potem wzorem klasycznej prozy wioskiej, wreszcie zbiorem skandalizujgcych
opowiastek2 Wtoski wzdr zbioru nowel stat sie szybko przedmiotem licznych

1 Trzeba jednak pamieta¢, ze obraz ten moze ulec daleko idgcym zmianom w miare rozwoju
badan. Dotychczas najlepiej znana jest twdrczo$¢ Toskanczykéw, poniewaz na tym regionie
koncentrowata sie uwaga badaczy przekonanych, ze to jedynie Toskania jest kolebka literatury
wioskiej, lekcewazacych natomiast twdrczos¢ innych regionéw lItalii, szczeg6lnie dialektalna.

2 Na temat recepcji Dekameronu z bardzo bogatej bibliografii poswieconej tym problemom,
por. np. V. Branca, Copisti per passione, tradizione caratterizzante, tradizione di memoria, [w:]
Studie probierni di critica testuale, Commissione per i testi di lingua, Bologna 1961, s. 69—283; Ch.
Bec, Lafortune du ,,Decaméron” a lafin du Trecento, ,,Revue des Etudes ltaliennes”, 21/1975, s.
284—303; 1d., Sur la lecture de Boccace a Florence au '400, ,Studi sul Boccaccio”, 1X/1975,
s. 247—260; | d., Les livres desflorentins, Olschki, Firenze 1984; a takze tomy publikowane przez
Ente Nazionale ,,Giovanni Boccaccio” na temat recepcji Boccaccia poza granicami ltalii.
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nasladownictw, a poszczegblne opowiadania doczekaty sie wielu ttumaczen
i adaptacji. Nowelistyka wioska, i to nie tylko ta najwyzszych lotéw, wywarta
znaczacy wpltyw na tworczos¢ wielkich autorow tworzacych poza ltalig
i w innych jezykach, do$¢ przypomnie¢ Szekspira czy Lope de Vege. O jej
rozpowszechnieniu w catej Europie Swiadczg wreszcie zbiory dawnych wydan
nowel wioskich w réznych bibliotekach rozsianych po kontynencie, a przede
wszystkim w British Library3

Zainteresowanie nowelistyka przekroczyto jednak ramy badan $cisle litera-
ckich. Charakterystyczne dla nowelistyki zainteresowanie zyciem codziennym
zjego drobnymi zdarzeniami i wiekszymi powiktaniami, realistyczna konwen-
cja, prezentacja fabuty jako istotnie majgcej miejsce w rzeczywistosci, swego
rodzaju przetadowanie szczeg6tami, wydawatoby sie nieistotnymi z punktu
widzenia literackiego, a w koncu takze przypisywanie przedstawianych pery-
petii postaciom historycznym przyciggnety ku nowelistyce uwage badaczy,
poszukujacych tu informacji, ktorych prozno by szuka¢ w powaznych i oficjal-
nych dokumentach4 Poza tym jej stosunkowo szeroka swoboda, nie ograni-
czona przez jakie$ sztywne wymogi narzucane z kolei przez okreslong wizje
literatury, a takze nastawienie na jak najszerszego odbiorce, wynikajacy stad
brak wygdrowanych ambicji artystycznych i idgce za nimi kwalifikowanie
wiekszosci tej obfitej produkcji do kategorii literatury konsumpcyjnej, sprawia-
ty, ze chetnie poszukiwano tu wyrazu zbiorowej, ludowej mentalnosci, ktérg
tak bardzo interesowala sie historia. Nie trzeba juz dodawac, ze wobec tego
nowelistyka sitg rzeczy musiata staé sie jednym z chetniej podejmowanych
przedmiotéw zainteresowan socjologii literatury, historii literatury pisanej
z punktu widzenia czytelnika czy dziejow produkcji literackiej.

Przy tej réznorodnos$ci podej$é unika sie jednak dzisiaj na og6t definiowa-
nia noweli jako gatunku literackiego czy tez traktowania jej jako formy
narracyjnej wyraznie wyrodzniajacej sie sposréd innych podobnych form tekstu.
(A jest takich form w literaturze Sredniowiecznej i renesansowej wiele: lai, vida,
exemplum, fabliau, miraculum, facecja i in.). Zaden kierunek metodologiczny nie
dopracowat sie tutaj spdjnej i wygodnej w uzyciu definicji, mimo iz wielokrot-
nie podejmowano niegdy$ w tym kierunku wysitki. Oczywiscie czasami
doktadne okre$lanie noweli nie jest tak bardzo potrzebne, a badacz moze czué

3 Charakterystyczny np. jest fakt, ze podstawg ciekawego studium na temat dziatalnosci
wydawniczej w szesnastowiecznej Italii stat sie wdasnie przygotowany w British Library Short-Title
Catalogue of Books Printed in Italy and of Italian Books Printed in other Countries from 1465 to
1600; por. A Quondam, La letteratura in tipografia, [w:] Letteratura Italiana Einaudi, vol. Il
S. 555—6%6.

4 Por. np. G. Cherubini, Mta trecentesca nelle novelle di Giovanni Sercambi, [wz] 1d.,
Signori, Contadini, Borghesi. Ricerche sulla societa italiana del Basso Medioevo, La Nouva ltalia,
Firenze 1974, s. 3—49; F. Cardini, Le ,howvelle magiche” di Giovanni Sercambi — superstizioni
cittadine e superstizioni rurali in uno scrittore ,,borghese” del Trecento toscano, ,,Ricerche storiche”,
IV/1974, s. 169—241.
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sie usprawiedliwiony, jesli nie przejmuje sie zbytnio teoretyczno-literackimi
trudnosciami. Mozna na przyktad zgodzi¢ sie na punkt widzenia Cervantesa
i uzna¢ Novelas ejemplares wiasnie za par excellence nowele. Mozna tez
tradycyjnie uzna¢ za model noweli opowiadania Dekameronu, choé sam autor
wolat okresla¢ je jako ,,sto nowel, bajek albo przypowiesci, jak je pospolicie
nazywajg” s Z drugiej strony wykazano juz jednak, jak czesto i jak bardzo
praktyka pisarska odbiega od teoretycznych uogdlnien formutowanych przez
samych autorow — i to nie tylko w $redniowiecznej i renesansowej ltalii, ale
nawet w dziewietnastowiecznych Niemczech6

Trudnos$ci w zdefiniowaniu noweli stajg sie duzo bardziej odczuwalne
w przypadku studiow wychodzacych poza perspektywe jednego tekstu czy
jednego autora, a nastawionych np. na opis réznych szczeg6towych aspektow
owego szerszego zjawiska, o ktérym wspomnieliSmy rozpoczynajgc nasze
rozwazania. Wiele tu zalezy bowiem od decyzji, ktérych podstawg jest
jednoznaczna odpowiedz na pytanie moze prymitywne, a jednak nieuniknione:
jakie teksty mozna zaliczy¢ do twoérczosci nowelistycznej, a jakie nie? Trudno-
§ci definicji dotycza w pewnym stopniu takze prac, ktére wykorzystuja
literature jako materiat pomocniczy — bo czy historykowi mentalnosci
siegajgcemu po nowele wolno nie bra¢ pod uwage specyficznych praw
i konwencji, rowniez regut gatunkowych, jakimi rzadzi sie tekst przeistaczajac
historie w dyskurs?

Spora liczba prac historycznoliterackich omawiajacych podobne zagad-
nienia stara sie obejs¢ problem, choé stosowanym wybiegom udaje sie tylko
czesSciowo wymijaé rozliczne rafy. Jako ,,usprawiedliwianie sie” trzeba bowiem
rozumieé¢ zarowno deklaracje, w ktérych mowa jest o wyrywkowym charak-
terze, o dowolnosci, a nawet o przypadkowosci doboru analizowanych tekstow
i autorow, jak i towarzyszace im zastrzezenia co do prowizorycznego charak-
teru wnioskow wynikajacych z podobnych studiow. Kiedy indziej znéw na
podstawie blizej nie ustalonych kryteridw uznaje sie pewne utwory za bardziej
reprezentatywne od innych, przy czym przypadkiem, niezaleznie od perspek-
tywy, sg to prawie zawsze teksty wchodzace od stuleci w skiad tradycyjnego
kanonu. Innym razem dos$¢ arbitralnie wybiera sie przyktady, ktére tatwo daja
utozy¢ sie w atrakcyjny, zgrabny i spojny ciag, lub po prostu przemilcza sie caty
problem. Czesto jednak przed kwestia tag nie mozna uciec, cho¢ mozna
oczywiscie pomina¢ ja w prezentacji wynikéw badan.

O prawdziwej potrzebie zabezpieczenia sie przed zbyt ryzykownymi tezami
Swiadczy réwniez fakt, ze w dotychczasowych studiach podstawg syntez stawat
sie najczesciej stosunkowo niewielki, staty wycinek produkcji ,krétkich opo-

5 ,,novelle, o favole, o parabole o istorie che dire le vogliamo™ Decameron, Proemio, 13 (cyt.
polski wg G. Boccaccio, Dekameron, thum. E Boyé, Warszawa 1971, s. J0).

6 Por. D. Lo Cicero, Novellentheorie. The Practicability of the Theoretical, Le Mouton,
The Hague-Paris 1970.
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wiadan”, ktérych znaczna cze$¢ pozostawata poza tym w cieniu, a czasem wrecz
do dzisiaj pozostaje nie znana. Wszak nawet liczni autorzy cytowani w popular-
nych podrecznikach historii literatury doczekali sie pierwszych integralnych
wydan krytycznych nie dalej jak przed 10—15 laty, inni za$ na takie wydanie
ciggle jeszcze czekaja7. Nowe wydania i nowe szczegétowe studia nad po-
szczegblnymi autorami przynosza przy tym najczesciej konieczno$¢ zrewidowa-
nia wiekszosci utartych poglagdow. By¢é moze niewykluczone jest tu i to, co
nastagpito w przypadku innej dziedziny piSmiennictwa, niezbyt odlegtej od
przedmiotu naszych zainteresowan, jesli chodzi o usytuowanie spoteczne czy tez
materialne warunki rozwoju i przetrwania do naszych czaséw — mysle tu o tzw.
libri difamiglia. Zakrojone na szeroka skale badania wykazaty, ze ksiegi te mogly
by¢ uznawane dotychczas za specyfike wybitnie toskanskg jedynie dlatego, iz
tylko w tym wiasnie regionie zostaty one stosunkowo doktadnie zbadane
i poznane, podczas gdy w innych czesciach Italii podobnymi tekstami nikt sie po
prostu nie interesowat8 Jezeli tak btedny okazuje sie wiec szeroko rozpowszech-
niony poglad, iz libri di famiglia to ,specjalno$¢” Toskanczykoéw, by¢é moze
réwniez i skoligacona z nimi w jaki$ sposdb nowela jedynie przez pomytke moze
uchodzi¢ jeszcze za podobng ,specjalnos¢™

Czy wiec w tej sytuacji ma w ogéle sens postugiwanie sie takimi formutami,
jak np. ,europejska nowela renesansowa” czy tylko nawet ,wioska nowela
Cinquecenta”, ktérym w istocie nie odpowiadatoby nic konkretnego? Jak
nalezy wiasciwie rozumie¢ konkluzje Waltera Pabsta, iz nie istnieje nowela,
ajedynie pojedyncze nowele, czy tez Rogera Dubuis, stwierdzajacego, iz jedyng
wspblng cechg rozpatrywanych narracji jest w tej optyce ich krdtkosc,
brevitas?®? A moze pojecie noweli okaze sie przydatne, jesli nie postawimy przed
nim Arystotelesowskich wymagan, nie bedziemy oczekiwa¢ odehn naukowej
precyzji, ani rozumieé go jako nosnika wartoSci estetycznych czy artystycznej
istoty utworu, wyjdziemy natomiast od jezyka potocznego, w ktérym sie ono
narodzito, i odniesiemy je do codziennych oczekiwan czytelniczychX® Termin
tez przeciez okazywat sie zawsze wyjatkowo oporny na wszelkie logiczne
uscislania, tak ze nawet rozmitowane i w nowelistyce, i w teoretycznych

7 Por. np. Giovanni Sercambi, Nowelle, a c. di G. Sinicropi, Laterza, Bari 1972; I d,, I
Nowelliere, a ¢. di L Rossi, Salerno editrice, Roma 1974, Giovanni G herardi da Prato, Il
Paradiso degli Alberti, a c. di A Lanza, Salerno editrice, Roma 1975, a takze losy takich autordw,
jak Giovanni Sermini, Masuccio Salernitano (T. Guardati) i wielu innych.

8 Por. A Cicchetti, R Mordenti, La scrittura dei libri di famiglia, w. Letteratura
Italiana Einaudi, vol. 111/2, s. 1117—1159; poza tym por. powyzej, przyp. 1

9 Por. W. Pabst, Novellentheorie und Novellendichtung. Zur Geschichte ihrer Antinomie in
den Romanischen Literaturen, de Gruyter, Hamburg 1953; R Dubuis, Les ,Cent nouvelles
nouvelles” et la tradition de la nouvelle en France au Moyen Age, Grenoble 1973.

DPor. R M. Ruggeri, Convenzioni e convinzioni relative ai ,,minori” per una \eif ca di
certe categorie letterarie ed artistiche, [w:] Il ,,Minore” nella storiografia letteraria, a c. di E
Esposito, Ravenna 1984, s. 107—130.
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rozwazaniach Cinquecento dato tylko jedng — p6Zna i odosobniong — proébe
skodyfikowania noweli jako gatunku, w postaci traktatu Francesco Bon-
cianiego Lezione sopra il comporre delle novelle (1574)1L

Jesli wiec mimo tych trudnosci pojecie to do dzisiaj utrzymuje sie
nieprzerwanie w obiegu literackim i Swietnie funkcjonuje w S$wiadomosci
czytelniczej, to by¢ moze dzieje sie tak dlatego, ze ma ono wskazywaé rodzaj
tekstu i lektury wedle kategorii i kryteriow zwigzanych wiasnie z jezykiem
potocznym, z codziennymi, dyletanckimi oczekiwaniami, z nieprecyzyjnym
i amatorskim odbiorem? Zaktada to przeciez zupetnie inny stopien doktadnos-
ci niz kategorie historycznoliterackie: chyba réwnie kitopotliwe bytoby np.
pedantyczne uscislanie takich poje¢, jak powies¢ dla miodziezy, serial tv, czy
fotoromanzo, i to pomimo wysokiego stopnia stereotypowosci tych form, nikt
jednak przez to nie uwaza tych poje¢ za nieprzydatne i nic nie moéwigce
w codziennym, ,,konsumpcyjnym” obcowaniu z tekstami narracyjnymi. Rezyg-
nujac wiec na razie ze wstepnych zatozen co do wymaganej precyzji i skutecz-
nosci w klasyfikacji gatunkéw literackich, spéjrzmy, jak termin ten funkcjonuje
w najwczesniejszych wioskich drukach przeznaczonych na uzytek popularny,
zmuszeni niestety i w tym przypadku do przyjecia niemitego zastrzezenia co do
prowizorycznego doboru tekstow, a w konsekwencji i podobnego charakteru
wnioskow 2

Jako przyktadem chciatbym postuzy¢ sie do tego celu dosé znanym zbiorem
wioskich drukdéw, znajdujgcym sie obecnie w Herzog August Bibliothek
w Wolfenbittel i opisanym czesciowo przez Lommatzschald Druki te zostaty
ze sobg potgczone w jeden klocek wedle prostego kryterium odzwiercied-
lajacego ten praktyczny stosunek do klasyfikacji tekstow, o ktorym wiasnie
mowilisSmy. Znalazty sie tu wiec wioskie druki popularne tego samego formatu
in quarto liczace od 2 do 16 stron, wydane w koricu XV i w pierwszej potowie
XVI w., przede wszystkim we Florencji. Wiele z zawartych w nich tekstow ma
bezposredni zwigzek z naszymi rozwazaniami. Florencja nie jest wodwczas
najwazniejszym osrodkiem wydawniczym ltalii, co wiecej, rozwo6j drukarstwa
i wydawnictw powoduje nawet pewne obnizenie jej rangi jako kulturalnej
stolicy pétwyspu; dla Florencji takie druki, jak te, ktore znajdujemy w Wolfen-
bittel, to produkcja typowa: jedna z pierwszych, powstatych nad Arnem
typografii zajmowata sie gtéwnie lub nawet wylgcznie dziatalnoscig tego

1L F. Bonciani, Lezione sopra il comporre delle novelle, [w:] Trattati di poetica e di retorica
del Cinquecento, a ¢. di B. Weinberg, Laterza, Bari 1972, vol. Ill, s. 135—173.

P Co do terminu ,,na uzytek popularny”, por. G. Demerson et al ., Livres populaires du
XVle siecle. Repertoire Sud-Est de la France, CNRS 1986, Introduction.

BPor. ELommatzsch, Beitrége zur dlteren italienischen Volksdichtung. Untersuchungen
und Texte, Band I: Die Wblfenbiitteler Sammelb&nde, Akademie Verlag, Berlin 1950; wszystkie dalsze
przyisy do tekstow wymienianych przez Lommatzscha odsytaja do wykazu drukéw umiesz-
czonego w tym tomie.
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wiasnie rodzaju¥d Co za$ do chronologii, to podobne teksty odznaczaly sie
wdéwczas znaczng ,trwatosScig” i wznawiane byly przez cate stulecialb — na
bardzo wielu kartach tytutowych odnajdziemy m.in. takie okreslenia, jak opera
novamente stampata lub historiata (utw6r w nowym wydaniu lub z nowymi
ilustracjami), co informuje nas pos$rednio o edycjach istniejagcych wcze$niej
— dlatego tez w tym przypadku mozemy pozwoli¢ sobie na podejscie do
problematyki datowania z pewng, nawet znaczng tolerancjg.

W uktadzie zbioru mozna zauwazy¢ pewien wysitek w celu pogrupowania
tekstow, tak by tworzyty one tam, gdzie to jest mozliwe, jednolite fragmenty,
np. zbidér otwiera grupa utworéw o najpowazniejszym charakterze, tzn. zywoty
Swietych; razem zgrupowane sg tez sacre rappresentazioni, sasiadujg ze soba
historie stynnych kochankdéw, opowiesci o beffach czy lamenty kurtyzan. Ten
spos6b postepowania wypada uznal za typowy — poczatkowy porzadek
zaczyna sie jednak niespodziewanie gubi¢, a na koniec wydaje sie nawet, ze
jakiekolwiek kryteria przestajag obowigzywac. Trudnosci? Brak jasno sprecyzo-
wanych kryteriéw? Niejednolity charakter tych krociutkich tekstow? Fakt, ze
osoba sporzadzajaca ten zbiorczy klocek opuszczata w spisie tresci takie
nazwy, jak nowela czy historia, pozwala wnosi¢, ze nie byly to terminy
0 wiekszym znaczeniu, a stuzyly jedynie jako swego rodzaju ,podparcie” dla
wprowadzenia wlasciwego wyréznika utworu, identyfikowanego na podstawie
imion gtéwnych bohaterow.

Odnotowujac te postawe, niewatpliwie znacznie pdzniejszg od czaséw, gdy
powstaty same teksty, zauwazmy, ze zgodnie z tym, jak to sie czesto
w literaturze popularnej dzieje, ich autorzy czy wydawcy starali sie zadbac, aby
swym niewyrobionym odbiorcom dostarczy¢ wskazéwek majgcych im poméc
W ogarnieciu i zrozumieniu utworu. Oprocz stuzacych temu celowi tytutdw,
podtytutéw i krotkich streszczen, réwniez wstepy i zakonczenia zawieraja
najczesciej wskazéwki pomocne w interpretacji. Ws$réd bogatego wachlarza
sugestii wskazujacych za pomoca prostych okreslen prawidtowe podejscie do
tekstu — takich jak np.: trzeba sie $Smia¢ (opera nova da ridere — dzieto
niezwyczajne a do $miechu), przestraszy¢ (caso spaventevole — przypadek
straszliwy), zdziwi¢ (historia nova — historia niespotykana), poszuka¢ moratu
(historia composta ad exemplo — historia dla przyktadu spisana), czyta¢ lub

stucha¢ z poboznoscig (leggenda divotissima — legenda wielce pobozna), czy
w koncu zadowoli¢ sie zwyklg przyjemnoscig lektury (opera piacevole — dziet-
ko przyjemne) — termin nowela pojawia sie catkiem czesto.

Bywa, ze pojawia sie on juz w tytule, jak w przypadku Novella di Gualtieri
marchese di Saluzzo, Novella piacevole di Viola, Novella del Grasso legnaiuolo

KPor. R Ridolfi, La stampa in Firenze nel secolo XV, Olschki, Firenze 1958,

B Por. np. G. Passano, | novellieri italiani in versi, Romagnoli, Bologna 1868; og6lniej por.
G. Bolleme, Littérature populaire et de colportage au XVIllesiécle, [w:] Livre et société dans la
France du XVIlle siecle, Le Mouton, Paris-La Haye 1965, s. 61—92.
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i Novella della figliuola del mercatante. Jedna z tych nowel pisana jest proza,
trzy zas oktawg — autorzy rymowanych tekstow podkre$laja przy tym z duma,
ze wierszowana forma jest ich dzietem: , Te oto historie w me rymy za-
mknatem”, W wierszu mym... przekazac”, ,,Takem postanowit, by jg w rymach
sprawi¢” 16

Oktawa jest strofg par excellence narracyjng i nie wynika wcale, by
chetpliwi rymotworcy dopatrywali sie tutaj wiasnie linii podziatdw gatun-
kowych. Oktawg, jak wiadomo, pisane sg poza tym nie tylko zywoty $wietych,
ale tez teksty o pewnym zacieciu kronikarskim, a w XVI w. pojawia si¢
przer6bka oktawa, i to wcale nie jarmarczna, catego Dekameronu — bedziemy
mieli okazje jeszcze o niej wspomnie¢l7

Trzy z czterech wymienionych wiasnie nowel (nie pokrywa sie to jednak
wcale z podziatem na proze i oktawe) sg przede wszystkim okreslone jako
utwory stuzace do wywotania $miechu: Novella del Grasso legnaiuolo ma wiec
by¢ ,,bardzo przyjemna i $mieszna” 18 zamiarem autora Novella dellafigliuola
del mercatante jest, jak to sam deklaruje:

Bym mogt rados¢ sprawic,

Lubo tez, panowie, od zatosci zbawic,

Co$ wam tu opowiem o waszym wspotbracie,
Ze sie Smia¢ bedziecie, jesli postuchacie®

za$ Novella di Viola, ,wdzieczna bardzo i do $miechu” 2 zawiera takg oto
prosbe o natchnienie;

..oym mlgt rzec wyraznie

W mym skromnym wierszu takie wesotosci,
Ze kto je czyta albo stucha whasnie,
Chociaz me stowa nie majg gtadkosci,
Niech sie raduje, a precz od si¢ trzymie
Troski, kiopoty i melanchotije2l

% ,la presente historia ho messo in rima”; ,,narrare... con mio verso”; ,,in versi disposi et volsi
farla” (Lommatzsch 59, 1 3—4, 1l 2 57, V 8).
T Le cento novelle da Messer Vincenzo Brugiantino dette in ottava rima, Marcolini, Venezia
1554,
B, molto dilettevole e ridiculosa”.
D Ch'io possa darvi diletto
over signori cavar maninconia
d’un vostro cittadin conterd cosa
che riderete, se ascolterete in posa... (Lommatzsch 74, | 5—98).
2 ,molto dilettevole e da ridere”.
2 ..cvio possa narrare
una piacevolezza con mio verso
che chi la legge e chi la sta ad ascoltare
ben chel mio dir non sia limato e terso
pigli solazzo e da sé scacci via
I'otio, I'affanno e la maninconia. (Lommatzsch 59, | 3—39).
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Komizm nie jest jednak z pewnos$cia charakterystyczng cechg czwartej
z cytowanych tu nowel, bedacej rymowang wersjg stynnej opowiesci Boccaccia
0 Gryzeldzie z Saluzzo (Dekameron, X, 10) — jednego z tych opowiadan
Dekameronu, ktére jako pia et gravia cieszyly sie wielkim powodzeniem w calej
Europie2 Dotyczyto to szczegdlnie tej wiasnie noweli, a to dzieki tacinskiemu
przektadowi Petrarki, ktory wprowadzit jg do ,,wysokiego” obiegu literackiego.
Niewatpliwie zakwalifikowanie tej opowiesci jako noweli dokonuje sie pod
wptywem Dekameronu; potwierdza to fakt, ze i sam autor cytuje wyraznie
Boccaccia, cho¢ w literaturze popularnej rzadko na og6t wspomina sie
rodzimych czy wspdtczesnych pisarzy — ich dorobek jest wszak wspélnym
dobrem, z ktérego kazdy moze czerpa¢ do woli, a oni sami nie sg autorytetami,
ktérych splendor czeSciowo mégtby sptynaé i na nasladowcéw:

Czytatem niegdy$ te nowele zacng

U Bokacjusza, bo pociesza tacno,

A pokazata mi sie godna, by ja stawic,

Takem postanowit, by ja w rymach sprawié...3

Zauwazmy jednak przy tym, ze autor wyraznie zaznacza tu pewne
przesuniecie akcentéw w stosunku do Dekameronu:

A cho¢ to proza stara i dla $wiata dziwna,
Ja rymy sprawie odmiennej natury...2

Sadyzm tytutowego bohatera, nienaturalnos¢ catej sytuacji i odmiennosc tej
noweli od innych opowiadan Dekameronu zawsze wzbudzaly watpliwosci
krytykdw, uznano jednak, ze Gryzelda to przede wszystkim wzniosty przykiad
najwyzszej chrze$cijanskiej cnoty — pokory (mimochodem tylko Boccaccio,
ktory nigdzie nie stosuje zadnej konwencji konsekwentnie i do konca, pozwala
tu sobie na pewien dystans, wyrazajgc ustami narratora uznanie dla kobiet
sktonnych raczej przyprawia¢ rogi okrutnym mezom, niz znosi¢ ich niecne
kaprysy). Wydaje sie natomiast, ze w wersji popularnej bardziej niz o wznioste
przyktady chodzi o podziwianie niecodziennej sytuacji i rozczulanie sie nad
losem biednej, niewinnej i niesprawiedliwie pokrzywdzonej kobiety. Gryzelda
to, co prawda,

2 Wybér z bogatej bibliografii na ten temat znajdzie czytelnik min. w. M. Olsen, Les
silences de Criselda, [w:] K. B. Flemestad et al. (eds.), Mélanges d¥tudes médiévales offerts
& Helge Nordahl, Solum, Oslo 1988, s. 129—141, por. takze tom La circolazione dei temi e degli
intrecci narrativi: il caso di Griselda, Japadre editore, L’Aquila 1989.

B havendo gia per mia consolatane

in el Boccaccio tal novella letto

et parendomi degna a celebrarla

in versi disposi et volsi farla... (Lommatzsch 57, V 5—98).
2 benché sia in prosa antica al secol nova

forassi versi d’un altro sapore... (Lommatzsch 57, 11l 4—5).
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wytrwatosci wielkiej,

Madrosci, pokory zwierciadto przejasne,

Jak to z mych ryméw zrozumie cziek wszelki,
Co ich postucha na swe uszy wiasne

wieksze znaczenie wydaje sie jednak autor przywiazywac¢ do faktu, iz

Maz czy biatogtowa, tak stary, jak miody,
Nie wierze, by sie znalazt, co na czute stowa

W sercu mitosci dlan by nie znajdowat®

Trudno jednak bytoby zadowoli¢ sie stwierdzeniem, ze w Swietle tego,
co powiedzieliSmy dotychczas, nowela to po prostu krdétka narracja (proza
lub oktawg) przynoszaca tatwe i przyjemne emocje (niefrasobliwy $miech
lub tzawe wzruszenie), poniewaz sytuacje komplikuje fakt, ze pojecie noweli
bardzo czesto zazebia sie z pojeciem historii, obok ktoérego wielokrotnie
sie pojawia. Nowela o Gryzeldzie zamyka sie stowami: ,,Na tym sie kohczy
historyja cata”2;, a i nowela komiczna nie jest od historii wcale daleka:
»T€ oto historie w me rymy zamknatem” 2B — powiadat, jak pamietamy,
autor noweli o Violi

@) tym, ze nowela i historia potgczone sg bliskimi wiezami Swiadczy

fakt, ze dwie inne bardzo znane nowele Boccaccia, ktérych przerébke w ottava
rima znajdziemy w omawianym tu zbiorze, sg3 w nim okreslone wiasnie
jako historie: Istoria di Masetto da Lampolechio Ortolano (Dek., IlI, 1)
i Historia de Guiscardo e Gismonda (Dek., IV, 1). I w jednym, i w drugim
przypadku trudno w tej kwalifikacji dopatrywac sie dazenia do wprowadzenia
jakiego$ dodatkowego porzadku do niejednorodnej materii Dekameronu
— pierwsza z tych opowiesci utrzymana jest jak najwyrazniej w tonie
realistyczno-komicznym, druga za§ — wzniosto-dworskim2 Dworska wznio-
sto$¢ ma wzruszac:

O mite panie, mtodzi lubownicy,
Ktérych tu wiedzie chetka postuchania,

5 ..tanto patiente
di senno d’humilta lucido specchio
come per i versi miei distintamente
comprendera chi vi porra l'orecchio (Lommatzsch 57, IV 1—4).
20 huomo, o donna si giovane 0 vecchio
non credo che sia gustando il bel tenore
che non intenerisca per suo amore (Lommatzsch 57, IV 6—9).
Z hor questa sia per fine dell’historia”.
M, la presente historia ho messo in rima”.
p2) Na temat wspdhwystepowania obu tych rejestrow w Dekameronie, por. G. Padoan,
Mondo aristocratico e mondo comunale nell'ideologia e nellarte di Giovanni Boccaccio, ,,Studi sul
Boccaccio”, 11/1964.
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Gotujcie oczy na stodkie szlochania,

Co wami wstrzasng, nim stad odejdziecie.
Sam ledwo, ledwo historie opowiem,
Taka mnie zbiera litos¢ na jej stowad

Mieszczanski realizm natomiast to ,historia wdzieczna a i bardzo dawna” 3
konczaca sie antymoratem utrzymanym w rubasznej tonacji i stawiajagcym za
przyktad do nasladowania lubieznego i chytrego chiopka:

A kazdy, kto owg historie przeczyta,

Niech w jej zwierciadle wszystko zwazy snadnie,
Gdy o stawe w $wiecie nade wszystko pyta,

Jako nasz bohater czyni¢ mu wypadnie.

A gdy$ w miodosci tych zwyciestw zaniechat,

Na co liczy¢ nie masz, gdyS w starosci szponach,
Kto czasu ma dosy¢, uzywa go niechaj!

Na cze$¢ wam i honor, piesii ma juz skoriczona

A ze moral ten obowigzuje tylko w groteskowo-komicznym $wiecie na
opak, przypomina powazne przystowie na wszelki wypadek umieszczone na
zakonczenie:

Gdy chcesz rozumnie dochowaé czystosci,
Unikaj okazji, takoz sposobnosci®

W Historia nova di tre donne che ogni unafece una beffa a suo marito jako
historia okre$lony zostaje inny motyw, zwigzany z nowelistyczng tradycja
komicznego ilustrowania pochodzenia i znaczenia idiomatycznych i obrazo-
wych zwrotéw jezyka potocznego. Bliskie zwigzki noweli i historii dostrzec
mozna i tam, gdzie oba te terminy stosowane sg wymiennie. Tak witasnie dzieje
sie w kilku innych utworach komicznych, jak np. w La Historia del geloso,

D donne leggiadre e voi gioveni amanti

che qua conduce volonta d’udire

apparecchiate gli occhi a dolci pianti

che per far siete avanti di partire.

lo ho tanta pieta di tal sembianti

ch’a pena posso la historia seguire. (Lommatzsch 25, | 1—¥6).
3 ,,una leggiadra historia e molto antica” (Lommatzsch 19, 1 3).
2 S che ciascun che legge questa historia

consideri e giudichi ben in questo specchio

e chi considera al mondo gloria

faccia come colui da Lampolecchio:

s in gioventu si perde tal vittoria

non speri haverla quando é vecchio

& chi ha tempo il sappia adoperare.

Al vostro honor, € finito il cantare. (Lommatzsch 19, LXIX 1—39).
3B Se castita servar si dee a ragione

fuggir I'aggio bisogna e I'occasione.



DAANA NOAHA WECBKA 63

gdzie autor deklaruje na wstepie: ,,Nowele chce wam w pie$ni opowiedziec¢”;
w Historia perché si dice | fatto il becho a l'ocha, gdzie czytamy: ,,Pewng
nowele chce juz zaczac prawic¢”; a takze w basniowej Historia di tre giovani
disperati e di tre Fate:

Skoroécie przyszli, zeby mnie postuchac,
Chce wam powiedzie¢ nowele przezacng...3

W omawianych tu tekstach okreSlenie historia pojawia sie nie tylko
w zwigzku z nowelami. Pojecie to mozemy znalezé np. w rymowanych
adaptacjach fragmentdw kronik, przede wszystkim jednak historiami bywaja
niezmiennie zywoty $wietych ujete w formie narracji (w odroznieniu od sacre
rappresentazioni). Historie takie moga przybiera¢ charakter relacji na temat
stosunkowo niedawnych wydarzen, jak np. pisana prozg La Istoria di Santo
Antonino Arcivescovo di Firenze (w ktérej mato miejsca zajmuje literacka
fabula, lecz za to czesto cytuje sie zeznania naocznych $wiadkow, potwier-
dzajgce prawdziwos$¢ relacjonowanych wydarzen), zwykle jednak historia
Swietego lub Swietej to rymowana legenda — w taki wiasnie sposob bywajg
one zazwyczaj blizej okreSlane w tekstach, a czasami nawet i w samych
tytutach, jak to widaé na przyktadach Leggenda divota del Romito de Pulcini
czy La leggenda di San Basilio Abate.

Legendy owe to opowiesci, ktérych prawdziwo$¢ opiera sie na blizej
niesprecyzowanym autorytecie gingcego w pomroce dziejow przekazu i ogélnej
zgodnos$ci ich schematu z innymi podobnymi narracjami. Za podaniem
w watpliwos$¢é podobnego stereotypu nie przemawiajg zresztg zadne wazniejsze
wzgledy wspobtczesne i praktyczne, a nawet wrecz przeciwnie, skoro np. Sw.
Albert

Febre, zarazy, ale jeszcze bardziej
Z Kkazdego goni duchy i uroki czarcied

publiczno$¢ La Istoria di San Cosimo e Damiano dowiaduje sie, ze

Komu faski trzeba, a pewnosci wszelkiej,
Niech sie ku nim zwréci — nie ostanie bez niej&

a z kolei stuchaczom La Istoria e Oratione di Santo Stefano Protomartire
tlumaczy autor co nastepuje:

3 ,una novella vi voglio cantare”; ,,cominciar voglio a dirvi una novella”;
,dipoi che siete venuti ascoltare,
io vi vo’ dire una novella... (Lommatzsch 21, 1 3 17, 1l 4 28, 1l 1)
3 Sopra la Febre et altre malatie
libera ognun da spiriti e da malie (Lommatzsch 6, XLIIl 7—38).
3 Chi wuol gratia con certezza espressa
ricorri allor ne tornera senzessa (Lommatzsch 2, XIX 7—38).
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O dobrzy ludzie, coscie postuchali,

Jak piekna tej Swietej ofiary legenda,

Kazdy z was sie moze przekona¢ niebawem,
Jakg korzy$¢ przynosi, niech wiec zapamieta:
Kto jg czyta¢ bedzie z cierpliwoscig wielkg
Przez porankéw trzydziesci, a bez uchybienia,
Od $wietego moze prosi¢ taske wszelka,

Oby uczciwa byta...3

Celem tych legend bywa wiec zacheta do poboznosci, jak to wyraznie widac
w zakonczeniu La Histona et Oratione di San Biagio Martire [...] buona per el
male della gola. Dowiemy sie tu, jak wiele moze nam pomdc 6w Swiety, ktory
w ostatniej chwili swego zywota modli sie nastepujaco:

A gdyby faski kto w me imie prosit,

ByS mu pomoc okazat za moje zastugi;

A w sobie gardla niemoc jakg nosit

Lubo z inng chorobg jako diugi lezat,
Skieruj ku niemu swe kroki, o Panie,

Takoz do Slepych, gtuchych, jakiego niemego,
Niech przed Twoim obliczem zostanie
Zdrowym i ma si¢ za uleczonego,

jest zatem oczywiste, ze

Dlatego do Bfazeja niech sie modlg ow,
Co imie jego za $wiete uznaja,
Swiecy nie pozatuja za$ meczennikowi®B

] ile zazwyczaj chodzi o zachecenie wiernych w ogoéle do poboznosci, to nie
brak tez elementéw lansowania wiasnych, lokalnych $wietych, niedawno

¥ O bona gente che havete ascoltato
del Santo Martire la bella leggenda
ognun di voi in ci0 sera avisato
del frutto che di questa si comprenda;
chi leggerla Tarassi contentato
trenta mattine senza fallo o menda
possi impertrar dal Martir ogni gratia
che honesta sia... (Lommatzsch 1, XX 1—38).
BEt chi per alcum tempo ti chiamassi
che per meriti miei gli dessi aiuto
se ne la gola innfirmita portassi
0 d’altra malattia fusse abbattuto,
Signore, distendi inverso lor tuoi passi,
simile a ciechi, sordi e alcun muto
sia nel tuo cospetto meritato
fa che ciascun di questi sia sanato

percio Santo Biagio martir sia pregato
per chi hara suo nome in devotione
e chi una candela hard donato (Lommatzsch 6, XLVI 1—8 XLIX 1—3)
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kanonizowanych, jak to np. otwarcie deklaruje autor historii $w. Antonina,
napisanej z polecenia florenckich dominikanéw, do ktorych i sam Swiety
nalezat: ,by lud naktoni¢ do nabozenstwa dla $w. Antonina, biskupa floren-
ckiego niedawno kanonizowanego, pisa¢ bede w jezyku pospolitym, by kazdy
tatwiej poja¢é mogt Swieto$¢ jego, a to w celu nasladowania jego dobrych
i Swietych uczynkdéw, ku czci i chwale Panskiej, a pozytkowi wszystkich
wiernych, ktoérzy zywot jego czytajgc zachete znajda, by nauke zbawienng zen
wyciggnac”

Nie brak takze i akcentow bardziej otwarcie politycznych; autor historii
Swietych Kosmy i Damiana tak przekonuje swych stuchaczy co do skutecz-
nosci tego kultu:

Medyceuszow przykiad florencki osgdzisz:
Stusznie dla cn6t i zastug szczescia zazywaja,
Nad wszelkie moce wynoszeni sg dzis,
Poniewaz $wigtych przyjaciét tych maja,

A rzadem dobrym, taskawoscig takoz,
Ziemie swg salwowali...D

Czesto jednak historie-legendy stawiajg sobie réwniez cele o charak-
terze literackim. Autorowi Historia di San Giovanni Boccadoro zalezy na
tym

Aby historie dato sie powiedziec,
Co stuchaczowi przyjemno$¢ przyniesiedl

tworca La historia di Santa Maria Magdalena et Lazaro et Marta tak prosi
Stworce:

Dlatego prosze, 0 Najwyzszy Stworco,
ByS byt mi faskaw taka pamie¢ dajac,
Bym Twojej chwale stuzyt — rymotworca —

3 ,.per excitare il popolo a devotione di Sant’Antonino, arcivescoto di Firenze nouvamente
canonizzato, scrivero in lingua volgare accio che con piu facilita si possa da ciascheduno
comprendere la sua santita a fine di imitare sua buoni e santi essempli in honore et gloria del
signore e utilita di tutti i fedeli che leggendo la sua vita sieno excitati a trarne frutto salutifero”
(Lommatzsch 10, Wtep, por. tez np. La Rapresentazione di Santo Paulino Vescowo di Lucca,
Lommatzsch 86).

A Dei Medici hai I'exemplo in Fiorenza

meritatamente per virtu felici
Sono exaitati sopra ogni potenza
perché hanno avuto questi santi amici
et per governo buono et lor clemenza
salvato hanno la terra... (Lommatzsch 2, XX 1—6).
4l che una storia si possa raccontare
che piacer dia a ciascun uditore (Lommatzsch 4, | 4—5).
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Legende Marii Magdaleny powiadajac,
Tak ze, kto stucha, przyjemnos¢ w tym znajdzie...2

a w La Regina dOriente czytamy:

Bym te legende tak ujat rymami,
By kazdy znalazt w niej upodobanie,

Chociaz, jak wierze, za swojego zycia,
Nikt z was pieknigjszej historii nie styszal®

W tych opowiesciach, okreSlanych poza tym takze jako np. ,wzniosta
historia” (alta historia) lub ,,najSwietsza historia” (santissima historia) w His-
toria di San Giovanni Boccadoro, jako ,historia nabozna” (divota historia)
w Historia di San Giuliano i ,,godna historia (degna historia) w Historia di Santa
Orsola pojawia sie w ten sposob dos¢ wyraznie posta¢ autora, ktéry rymuje,
komponuje, zmienia, poprawia, a historia staje sie czym$ tworzonym Swiado-
mie i w jakims$ celu. Bywa tez, ze autor przedstawia sie wyraznie:

Jesli na koniec autora chcesz poznac,
Rzekne ¢i to po wlosku, nie tacing,

Zenobiusz della Barba zowig owg postaé,
A ze jest biedak, to ci nie nowina,

I liczy, Ze za tej piesni wozieki

Kazdy cztery grosze weisnie mu do reki#l

Nie dziwi zatem, ze okresSlenie ,historia”, poza historig-nowelg i his-
torig-legenda, pojawia sie i w innych kontekstach, gdzie duzo wyrazniej
zaznacza sie powigzanie z tradycja fikcji artystycznej niz odniesienia do blizszej
lub dalszej, mniej lub bardziej niecodziennej rzeczywistosci pozaliterackiej. Juz

4 perd ti priego, Sommo Creatore,

che tu mi voglia dar memoria tanta

ch’io dica alcune cose al tuo honore,

di Maria Magdalena una leggenda

che chi mascolta diletto ne prenda (Lommatzsch 5, 111 4—S8).
B ch’io rimi la presente leggenda

che tutta gente ne diletto prenda

perd ch’io creda che alla vostra vita

pit bella storia non habbiate udita (Lommatzsch 14, | 7—8 i Il 79
4 s di saper lauttore alfin ti garba

io tei vo’ dir volgar e non latino

€’ fu maestro Zanobi della Barba

el qual t% noto che gli & poverino

et spera per virtu di questi canti

quattro danari da tutti quanti (Lommatzsch 2, XXIll 1-38).
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La Storia, Oratione e morte di di San Giorgio Cavalier di Christo staje sie
»,wdzieczng historig” (leggiadra historia), jak gdyby byta wiasciwie opowiescia
rycerska, a w niektérych ,argumentach” wyrazne jest zatroskanie przede
wszystkim o efekt literacki, wyrazajgce sie w wybijaniu na plan pierwszy tych
elementdw, ktdre tatwo mogg oddziatywa¢ na wyobraznie czytelnika: Historia
Swietej Urszuli i jedenastu tysiecy dziewic, ktore zostaly przez nig wszystkie
nawrocone, wraz z kilkoma $wietymi mezami, a pdzniej w chwale zameczone czy
Historia kréla Wespazjana, o tym jak okrutnie $mieré Jezusa Chrystusa na
Zydach perfidnych pomscit, i o wielkim oblezeniu, jakie Jerozolimie zgotowat, tak
ze matki swe dzieci zjadaty, i o okrutnej Smierci, jakg Pitatowi zadat za to, ze
Chrystusa na $mier¢ skazatfh

Podobne, lecz jak gdyby wychodzgce z przeciwstawnego punktu powigza-
nie historii i literackos$ci, daje sie zauwazy¢ takze w La Caccia di Meleagro
gdzie z kolei powotujacy sie na Owidiusza i bawigcy sie mitologicznymi
poréwnaniami autor nie waha sie przed okresleniem swej fikcyjnej opowiesci
jako ,historia znakomita a starozytna” (magna historia antica). Historiami
takze zwane sg zwykle znane z literackiej tradycji opowiesci o stynnych
kochankach, np. Piramie i Tyzbe, Jazonie i Medei, Ottinello i Julii, Florindo
i Chiarastelli. Historia pojawia si¢ ponadto w zestawieniu z basnig lub bajkg
(favola) — La Historia e Favola d’Orpheo4s przede wszystkim za$ z cantared.
»Al vostro honor & finito il cantare” (,,Na cze$¢ wam i honor, pieSh ma juz
skorniczona”) — mowi twoérca wspomnianej historii Masetta da Lampolechio
bedacej przer6bka noweli Dekameronu, a autor La Regina dOriente, okreslanej
czasem jako ,,nabozna legenda” (leggenda divota), a Kiedy indziej jako historia,
powiada

Skoro Pan w moim sercu wzbudzit zamiar taki,
Aby na cantari nie traci¢ juz czasu...8

Przyktadow takich mozna by tu zacytowac wiecej, lecz by¢é moze najlepszg
ilustracjg wspotwystepowania tych wszystkich pojeé i okreslen bedzie Historia

% La Historia di Santa Orsola, con le undici millia vergini quali tutte da lei furono convertite
insieme con alcuni santi huomini et poi gloriosamente martirizzati (Lommatzsch 8). Historia
del Re Vespassano comefece crudel vendetta della morte di Giesu Christo contra i perfidi Giudei
e del grande assedio che lui fece contra Gierusalem, in tal modo che la madre mangiava il proprio
figliuolo e della crudel morte chel fece fare a Pilato, perché havea sententiato Christo a morte
(Lommatzsch 44).

4 Lommatzsch 63.

47 Pojecia tego nie odnotowujg polskie stowniki terminéw literackich. Chodzi tu o typowy dla
literatury wWloskiej XIV—XVI w. narracyjny utwdr wierszowany, napisany najczesciej oktawa,
utrzymany w tonacji ludowej, podejmujacy tematyke epicka i rycerska, przeznaczony réwniez do
publicznej recytacji.

4 Havendomi il Signor posto nel core

di non perder pit tempo nel far cantari... (Lommatzsch 14, Il 1—2).
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di Cambriano contadino, gdzie pojawia sie¢ znéw basniowy motyw opowiadaja-
cy o biednym, lecz przebiegtym wiesniaku i gdzie na wstepie autor powiada
tak:

By stuchacz kazdy zabawe tu znalazt,
Chce wam nowele Spiewaé rymowana,

Jesli pomoze mi cho¢ troche Parnas,

Bede sie chelpit, ze sie z piesni Smiano.

Jesli w niej prawda bedzie, dziwny to przypadek,
W rymy jg zamkngtem, bo temat jest wdziecznyZ

Podobnym przyktadem moze by¢ réwniez Innamoramento di Cassandra et
Consubrino, gdzie autor swojg opowie$¢ zaczyna tak:

Pewng nowele niedawno czytatem,
Spisat jg poeta dworny i stanetny,

A ze w nigj krase i powab widziatem,
Postanowitem, cho¢ mgj zmyst tandetny,
W rymy ja zamknaé...®

a na zakonczenie ostrzega
Tym nie zdobedziesz honoru i glorii

Lecz gada¢ bedg w basni i historii8l

Z zarysowanego tu obrazu wynika, ze trudno jest moéwié nie tylko
o precyzyjnych kategoriach gatunkowych pozwalajagcych na jednoznaczng
klasyfikacje tekstow, ale nawet o potrzebie czy dazeniu do takiej klasyfikacji,
Czy jest to sytuacja typowa jedynie dla obiegu popularnego? Otéz wydaje sie,
ze nie, przynajmniej do pewnego momentu, ktéry trzeba by usytuowaé

D Per dar sollazzo a ciascun uditore
voglio in rima cantarvi una novella,

e s miaiuta quel Parnaso tanto,

di farvi ridere cantando mi vanto.

Sella fu vera, fu un caso strano,

I'ho messa in rima, perché il tema € bello (Lommatzsch 33, | 1-98).
D lo lessi a questi giorni una novella

d’un poeta gentil, famoso e degno

E poi che la mi pare ornata e bella

Deliberai col mio debile ingegno

Ridurla in versi (Lommatzsch 81, Il 1—5).
8 Tu non acquisterai honore et gloria

Ma si dira per fabula et historia (Lommatzsch 81, XXXIV 1—3).
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w dobrze juz zaawansowanym wieku XVI. Jak widzieliSmy, sam Boccaccio
okreslat swe drobne utwory jako ,nowele, bajki albo przypowiesci, jak je
pospolicie nazywajg”, a dodajmy do tego jeszcze, ze w powstatym na przetomie
XIV i XV w. zbiorze nowel Giovanniego Sercambiego z Lukki opowiadania
okreslane sgjako esempli, ze wspOtczesny mu Sennini ze Sieny za podstawowg
ceche swego zbioru uznaje r6znorodnos$é, ze swobodng gre skojarzen stosuje
Sacchetti, ze blizej nie znany Ser Giovanni Fiorentino kopiuje w swym
niezdarnym z pozoru i z zamierzenia Pecorone cate fragmenty Kronik Vil-
laniego, podczas gdy Giovanni Gherardi da Prato sytuuje swe opowiadania
w ramach bardziej uczonej i wytwornej dysputy, gdzie petnig one pomocniczg
role argumentacyjng. ldac dalej zauwazymy, ze Masuccio Salernitano — by
pozosta¢ przy najbardziej znanych zbiorach narracyjnych owych czasow
— uzupetnia swe nowele catym dos¢ sformalizowanym aparatem retorycznym,
a Morlini w 1520 r. taczy bez roznicy tacinskie Novellae etfabulae. W potowie
stulecia Vincenzo Brugiantino przygotowuje przerobke catego Dekameronu na
oktawe z myslg o wcale nie ludowym odbiorcy, gdy dedykuje jag wiadcy Parmy
i Piacenzy, Ottavio Farnese, a w 1563 r. Francesco Sansovino w swej antologii
nowelistyki zatytutowanej Cento novelle umiesci autoréw bardzo r6znorod-
nych, ktérych zreszta bedzie zmieniat przy kazdym kolejnym wznowieniu3
O podobnie swobodnym podejsciu $wiadczy¢ bedzie tez posrednio wyznanie,
ktore Ludovico Guicciardini umieszcza w roku 1565 we wstepie do swych Fatti
e detti piacevoli e gravi di diversi Principi, Filosofi et Cortegiani: ,,[...] wyznam
szczerze i otwarcie, ze [...] nie przestrzegatem catkowicie nalezytego porzadku;
wrecz przeciwnie, do tego, co powiedziat autor, wplatatem me wiasne pomysty,
zaleznie od tego, co mi sie lepsze i wdzieczniejsze wydato, aby tylko mysl
gtéwna zachowad...” R

Powracajac za$ do sugerowanych przez omawiane tu teksty z Wolfenbuttel
relacji historii, legendy i noweli, zwrd¢my uwage na kilka drobnych, lecz
znaczacych sformutowan. Po pierwsze, nieraz spotykamy sie z okresleniem
tekstu narracyjnego jako historia nova lub opera nova. Zastosowanie tego
wiasnie przymiotnika do biblijnej opowiesci o Zuzannie

Kto sie stuchaniem nowych rzeczy bawi,
Niech bacznie teraz uwaza, co rzekne5}

B Por. Le cento novelle scelte da’ piti nobili scrittori della lingua volgare di M. Francesco
Sansovino, Venezia 1561 i dalsze wydania.

B »... confesso bene apertamente che... non ho osservato interamente Iordine richiesto; anzi...
ho mischiato il mio con quello dell’autore, secondo che mi € paruto meglio et di pit vaghezza, pur
ch’io habbia servato la sentenza...” (Detti et fatti piacevoli et gravi di diversi Principi, Filosofi et
Cortegiani, raccolti dal Guicciardini et ridotti a moralita, Nicolini, Venezia 1565).

B chi si diletta nouve cose udire

stia con la mente al mio parlar attento (Lommatzsch 43).
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lub do znanego od stuleci opowiadania o Grillo — Dzieto nowe, wdzieczne i do
$miechu o prostym chtopku zwanym Grillo, co chciat zostaé medykiem®%— wska-
zujg, ze chodzi tu nie tyle o jakie$ umiejscowienie w czasie lub odmiennos¢
w stosunku do tego, co byto wczesniej, lecz raczej o niecodzienno$¢ lub
wyjatkowosé i ,,dziwnos¢”. W taki wiasnie sposob trzeba tez chyba rozumieé
spotkane juz okreslenie Dekameronu: ,,proza stara i dla Swiata dziwna” (prosa
antica al secol nova) % Potwierdzeniem bytoby argumentum tekstu Le Buffonerie
di Gonnella zapewniajgce: ,a jako nowos$¢ dodano tu pewna nowele, kt6ra
sprawit on ksieznej z Ferrary”, gdzie ,nowela” oznacza niespodziewany
i niestychany zart5. Znaczace tez wydaje sie stwierdzenie autora La devota
istoria di San Giuliano, kiedy méwi on

A teraz, ludzie, w pokoju stuchajcie
O Julianie Swietym historii — nie noweli®

wydaje sie on bowiem wyraznie wskazywa¢ na przeciwstawno$¢ histo-
ria/nowela jako analogiczne do opozycji prawda/fikcja literacka, czesto wyol-
brzymiajgca elementy niecodziennosci, by wywrze¢ odpowiednio silny efekt na
odbiorcach. Znajdziemy tez i opozycje przebiegajacq na linii opowies¢ powaz-
nal/literatura rozrywkowa, gdzie literature powazng reprezentowaé¢ bedzie
pobozna legenda o celach dydaktycznych i religijnych, a literature rozrywkowa
cantare. W La Regina d’Oriente tak bowiem pisze autor.

Skoro Pan w moim sercu wzbudzit zamiar taki,
By na cantari nie traci¢ juz czasu,

Do ksiegi, co nad inne zda sie kwiatem jakim,
Mitos¢ wzbudzit, gdym czytat ja jeszcze zawczasu;
Z mitosci do was w rymy ja ujatem...®

Wszystko to zdaje sie wskazywac, ze rozrdznienia miedzy historia, legenda
i nowelg opierajg sie nie tyle na cechach samych tekstéw, co na sposobie
rozumienia ich; szczeg6lng uwage zwraca sie przy tym na odnoszenie relacjo-
nowanych wydarzen do rzeczywistosci pozaliterackiej i na to, co dzisiaj datoby
sie okre$li¢ jako pragmatyke tekstu. Jest to zjawisko zrozumiate w tradycji,

% Opera nouva, piacevole e da ridere di un villano lavoratore nomato Grillo quale volse diventare
medico, Sultzbach Alemanno, Napoli 1532.
% Lommatzsch 57, 11l 4—5
5 .t di nouovo aggiunto una novella che lui fece alla Duchessa di Ferrara” (Lommatzsch,
).
B hora ascoltate buona gente in pace
di San Giuliano Ihistoria e non novella (Lommatzsch 7, | 5—6).
B Havendomi Signore posto nel core
di non perder piu tempo a far cantari
d’un libro che mi par degli altri un fiore
leggendolo mi fece innamorare;
ond’io I'no rimato per vostro amore (Lommatzsch 14, 1l 5.
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gdzie czytanie, pisanie, literatura, cata tworczo$¢ artystyczna nie moga byé
celem same dla siebie, ale muszg stuzy¢ czemus$ pozytecznemu — pragmatyka
decyduje o wadze i znaczeniu tekstu i o ocenie calej zwigzanej z tym
dziatalnosci cztowieka. | tak w konsekwencji wydaje sie, ze to wszystko, co
powiedzieliSmy dotychczas, upowaznia nas do rozumienia pojecia noweli jako
pewnego zespotu cech, ktore czytelnik moze w jaki$ uzasadniony sposdb
przypisa¢ czy nawet narzuci¢ narracji. Wykazano juz przeciez dostatecznie
jasno, jak wiele elementéw w interpretacji i rozumieniu tekstow zwiazane jest
z presupozycjami i hipotezami, wcale przez owe teksty jednoznacznie nie
wyrazanymi

Niewatpliwie tekst musi by¢ oparciem dla przypisywanych mu cech,
potwierdzeniem hipotezy i jej weryfikacja, nie musi jednak, dzieki swej
wieloznacznos$ci i otwartosci, wiazgco narzucaé jednej wiasciwej interpretacji.
By¢ moze te cechy, ktore bylibySmy sktonni uznaé za typowe dla noweli,
dadza sie skorelowaé¢ nie tyle z pewnym okreslonym poziomem tekstu,
cO z poziomem interpretacji, z tym mianowicie, ktéry np. U. Eco okresla
jako powigzania miedzy strukturami ideologicznymi i strukturami $wiatow6l
Struktury $Swiata przedstawionego w tekscie jak gdyby ,,wywotujg” struktury
Swiatopogladowe czytelnika, bedace juz wczesniej elementem jego Swia-
domosci, a rozumienie tekstu jest wynikiem tej swoistej interakcji. Wydaje
sig, ze istotnym kryterium, do ktérego trzeba by nawigza¢ moéwigc o noweli,
jest podziat na prawde i klamstwo: prawda to jedyny, rzeczywisty, niezalezny
od cztowieka $wiat, ktory jest i ktory mozna obiektywnie i wiernie przedstawic,
ktamstwo to podanie za prawde obrazu innego od tego jedynie rzeczywistego.
Wybor miedzy prawdg a klamstwem tkwi potencjalnie w kazdym akcie
mowy, a wiec w kazdej wypowiedzi i w kazdym tekscie. Nie trzeba
juz chyba dodawaé, ze historia kojarzy¢ powinna nam sie jednoznacznie
z prawda.

Jak wiemy, w tradycji $redniowiecza fikcja literacka zajmuje pozycje
ambiwalentng6 gtoszenie tekstu, ktéry nie prezentuje prawdy w planie
dostownym — |, pieknego kiamstwa” — bella menzogna, by uzy¢ stéw Dantego
— musi zosta¢ usprawiedliwione przez jaka$ jego funkcjonalno$¢ wobec
rzeczywistosci, a sam tekst powinien w tym celu jasno okres$la¢ swoj status.
W tym Swietle nowela daje sie zdefiniowal raczej w sposob negatywny
— w odrdznieniu od historii bytaby ona przede wszystkim kréotkg narracja, dla
ktorej pytanie o to, czy przedstawiane wydarzenia sg prawdziwe czy nie, jest

@ Z bogatej bibliografii na ten temat por. np. U. Eco, Lector infabula. La cooperazione
interpretativa nei testi narrativi, Bompiani, Milano 1979,

@ Por. U. Eco, opcit.

@ Na ten temat por. takze ciekawe rozwazania zawarte w A Kabl itz, Dichtung und
Wahrheit. Zur Legitimitéat der Fiktion in der Poetologie des Cinquecento, [w:] K.Hem pfer (Hg.),
Retterepik der Renaissance, Steiner, Stuttgart 1989, s. 7/—122
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pytaniem drugorzednym. Wyrazit to lapidarnie autor cytowanej Historia di
Campriano Contadino:

Jedli w niej prawda bedzie — dziwny to przypadek,
w rymy ja zamknalem, bo temat jest wdzieczny@

Nowela porusza sie na pograniczu prawdy i fikcji i aby te pozycje
niepewnej roéwnowagi zachowaé¢, musi ona zadba¢ o takie cechy, ktdre
zapobieglyby jej jednoznacznej ocenie i kwalifikacji

Przede wszystkim nie wolno jej odznacza¢ sie takimi cechami formalnymi,
ktore sytuowatyby ja wyraznie w Swiecie literatury fikcjonalnej; jednoczesnie
nie moze ona ogranicza¢ sie do narracji eliminujgcej wszelkie elementy nie
posiadajace bezposredniego tadunku informacyjnego, jak to ma miejsce
w relacji historyka lub prawnika. Jedng z wazniejszych jej cech jest praw-
dopodobienstwo (przypomnijmy tu do$é charakterystyczng definicje zamiesz-
czong w Vocabolario degli Accademici della Crusca z 1612 r.: ,,bajka — to, czego
za prawde sie nie uwaza, a co czasem okazuje sie prawdopodobne, a czasem
nie, jak apologi i metamorfozy Owidiusza, a co do prawdopodobnych, to jak
nowele Boccaccia” 64, ale musi to by¢ prawdopodobienstwo nieudokumen-
towane, mozliwe, ale niepewne. W noweli znaczenie ma nie jednostkowa
prawda, ale ilustrowana przez nig zasada. Dlatego znajdziemy tu przypadki
niecodzienne, ale takie, ktore potwierdzajg reguty codziennosci, wyjatki pod-
kreslajace znaczenie normy, cechy kompozycji Swiadomej i dopracowanej, ale
nie poddanej sztywnym konwencjom. Kazda prawda podana w watpliwosé
moze sta¢ sie nowelg, kazda nowela ociera sie o prawde (przypomnijmy na
marginesie, jak dtugo poszukiwano rzeczywistych pierwowzoréw bohateréw
Boccaccia czy postaci zaludniajgcych idealny S$wiat przedstawiony w 11l
Paradiso degli Alberti Giovanniego Gherardi da Prato). Dlatego tez nowela
stara sie do historii nawigza¢, cho¢ nie wprost i nie calkowicie, historia od
nowelistyki za$ musi wyraznie sie odzegnywac.

Z tym statusem noweli zwigzane sg tez jej interpretacje i funkcje. Nie bedac
dokumentem, ale tez nie bedac od zycia oderwana, ma ona do rzeczywistosci
stosunek do$¢ specyficzny: w pewnym sensie jest ona modelem wybranego
wycinka $wiata, w ktérym na jednostkowym, nietypowym przyktadzie widocz-
ne sg w spos6b wyjatkowo przejrzysty ogo6lne zasady. Nowela to szkota,
w ktérej poszerza sie doSwiadczenie stuchaczy i czytelnikdw o rzeczy i sprawy,
ktore co prawda w ich najblizszym otoczeniu sie na ogo6t nie zdarzajg, ale
zawsze zdarzy¢ sie moga. Zaciekawiajac, zadziwiajac, straszac, rozémieszajac,
zachwycajgc, wzruszajac, wywotujgc wszelkie mozliwe emocje, przewaznie

@ sella fu vera, fu un caso strano
I'ho messa in rima, perché il tema € bello (Lommatzsch 33, | 7—38).
&l ,favola — trovato non vero, ma talvolta verisimile, talora no, come gli apologhi e le
transformazioni di Ovidio, e de’ verosimili, come le novelle del Boccaccio”.
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przyjemniejsze w obcowaniu z literaturg niz z rzeczywistoscia, uczy nowela
zycia, ktére przedstawia wedle uproszczonych schematéw, tak by mogto sta
sie bardziej zrozumiate. Raison-d&tre noweli to fakt, ze jest ona $wiatem
w probéwce. Taka tozsamos¢ pozwala, by w nowelistyce mieszaty sie prawdy,
pétprawdy i fikcje, nie o konkretng, dokumentacyjnie pojeta prawde bowiem
tu chodzi, ale o specyficznie pojmowany realizm. Z tej tez przyczyny nowela
wymaga jasnych i wyraznych decyzji interpretacyjnych — dlatego wiasnie
bardzo czesto spotykamy w nowelistyce wszelkie formy metatekstu, ktory
interpretacja tag ma kierowaé. Jest to tytut, sentencja, morat, dedykacja,
deklaracja zamiarow autorskich, a w koficu najbardziej literacki z wszystkich
srodkow — opowies¢ ramowa. Role takg zaczyna tez petni¢ tradycja.

Jezeli cechy noweli sa cechami proceséw interpretacji, nie za$ tekstéw, to
trzeba sie zastanowi¢, czy termin ten moze mieé zastosowanie przy klasyfikacji
utwordéw literackich. Z punktu widzenia formalnych cech narracji — raczej nie;
dla okresu, ktéry nas tu interesuje, nie mozna chyba ustali¢ obiektywnego
repertuaru nowel na podstawie samych cech tekstow. Istniat natomiast
historycznie dany repertuar tekstow, ktore miaty lub mogty funkcjonowaé
i funkcjonowaty jako nowele. Méwi nam o tym historia recepcji, méwi forma
druku i rozpowszechniania, mozemy tez sie o tym dowiedzie¢ z kontekstu,
w ktorym teksty te znajdujemy. Dla tych powodéw wiasnie historia nowelis-
tyki powinna by¢ historig pisang z punktu widzenia czytelnika — jesli nie
rzeczywistego, gdyz $lad po nim najczeSciej zaginat, to przynajmniej wirtual-
nego. Powinna to by¢ historia kladgca nacisk na pragmatyczne funkc-
jonowanie tych drobnych utworéw, nie wymagajagcych czesto od czytelnika
wielkiego zaangazowania, a przynoszacych nam dzisiaj okruchy tamtej dawnej
codziennosci czesto przez pryzmat dystansu, z jakim owi anonimowi autorzy
patrzg na opowiadane przez siebie wydarzenia.

Jesli nawet dawna nowelistyka nie porywa nas dzisiaj swymi artystycznymi
wzlotami, jesli niezbyt czesto udaje jej sie zaciekawi¢ nas zaskakujgca akcja lub
rozbawi¢ lotnym dowcipem, to jednak mozemy dostrzec w niej, jak na
dawnym, pokrytym kurzem obrazie, intrygujace odbicie $wiata, ktéry minat
czesto bez sladu. Z tego punktu widzenia moga okazaé sie wazniejsze drobne,
anonimowe druki florenckie, czytywane w dalekich pétnocnych Niemczech, niz
wielkie zbiory nowel, ktore, jak Il Paradiso degli Alberti czy Il Novelliere
Sercambiego, prawdopodobnie nigdy nie zaistnialy inaczej jak w jednym
egzemplarzu. Czy taka historie mozna jednak w ogéle napisac? Wyniki
pewnych prac przygotowawczych wydajg sie bardzo obiecujace. Ale to juz
zupetnie inna historia .. nie nowela.
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L’ancienne nouvelle italienne — a la recherche d’une définition

Un phénomene significatif dans Ihistoire de la littérature italienne (mais aussi européenne)
a été sans conteste le vif développement de la nouvelle, sourtout en Toscane, aux XIVe—XVles. On
ne saurait voir dans ce phénomeéne uniquement une influence de Boccace et de son Décaméron.
Etant donné le tableau caractéristique du monde brossé par les nouvelles, elles ont été reconnues
comme I'expression d’une mentalité spécifique et étaient considérées comme une source de
connaissances sur cette époque. Evidentes semblent les déterminations littéraires de cette forme
narrative, mais nonobstant cela les nombreuses tentatives de définir la nouvelle en tant que genre
littéraire n’ont pas apporté a ce jour résultats satisfaisants — méme les poétiques du Cinquecento
évitaient de soulever ce probléme. L’article est une tentative de réponse a la question: que pouvait
signifier, pour un simple lecteur de la charniére des XVeet XVles, le terme ,,nouvelle”. L'analyse se
fonde sur les plus ancies imprimés italiens de la Herzog August Bibliothek de Wolfenbiittel. Ce sont
souvent des récits versifiés ol les concepts de nouvelle, histoire, conte, cantare forment un
enchevétrement complexe et inconséquent Ces concepts, a n’en pas douter, ne se présentaient pas
en ce temps a I'esprit sous des contours nettement tracés, et leur emploi n%était pas strictement
délimité. Il semble cependant qu’il faut les attacher plutét au mode de lecture et a la convention de
la réception qu’aux caractéristiques des textes eux-mémes — ceux-ci en effet se prétent aux plus
diverses interprétations.





