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Starcia r6znych $wiatéw wartosci, walka idealizmu i cynizmu, zderzenie
meskiego i kobiecego doSwiadczenia, klasowe antagonizmy czy opozycja jas-
noéci i ciemnos$ci sktadaja sie na $wiat przedstawiony Pies$ni przerwanej Eli-
zy Orzeszkowej. Wszystko to splatane jest w calo$¢ za pomoca skompliko-
wanego intertekstualnego dialogu romantycznych (i nie tylko) literackich
kontekstow oraz dialogu polskiej i obcej literatury, jaki mozna odnalez¢
w utworze. Oczywiste przywotania obecne explicite i implicite to W Szwaj-
carii Stowackiego, Pan Tadeusz Mickiewicza, dwa wiersze Heinricha Heine-
go z Ksiegi piesni i tekst bynajmniej nie romantyczny, ale od ponad dwdch
wiekéw funkcjonujacy w kulturze europejskiej - Maksymy i rozwazania mo-
ralne Francois de La Rochefoucaulda. Utwory Stowackiego i Mickiewicza
stanowia pod koniec XIX wieku kanon literacki, a wznawiane tlumaczenia
La Rochefoucaulda i Heinego znajduja sie w obiegu czytelniczym. Wszystkie
te dziela wprowadzane sg na scene Piesni przerwanej jako lektury dwojga
gtéwnych bohateréw, a ich obecno$¢ w utworze jest wielopoziomowa. Z jed-
nej strony to materialne obiekty - mata ksigzeczka (tak mys$li o Maksymach...
bohater) lub stare, zniszczone ksigzki z zapiskami czytelnikéw, ktore brane
sa do koszyczka, do ogrodu i staja sie waznymi rekwizytami na scenie ro-
mansu. Z drugiej strony, utwory te stanowiag budulec znakomitej czeéci nar-
racji utworu (tak dzieje sie w przypadku poematu Stowackiego), staja sie
komentarzem do zdarzen, charakteryzuja postaci, prezentuja ich §wiatopo-
glad, sa wzorcem budowania przestrzeni, przedstawiania relacji. Literackie
aluzje otwieraja i zamykaja utwdr, stanowia zaskakujaco obszerna czes¢
utworu, wchodza ze soba w skomplikowane interakcje, tworzac nieoczywi-

ste sensy. Przywolywane utwory nie sg po prostu tteml, lecz wytwarzaja
1 Mnogo$¢ literackich przywotan w utworze Elizy Orzeszkowej w spos6b oczywi-
sty znajduje swoje odbicie w artykutach po$wieconych Pies$ni przerwanej. Naj-
cze$ciej sa one jednak omawiane wybidrczo i krétko, badz w powigzaniu z in-
nymi tematami. O przerwanej idylli, romantycznym watku ,rozkoszy cierpienia”
pisata np. Aneta Mazur, wymieniajac réwniez W Szwajcarii, Pana Tadeusza
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S§wiat znaczen Pies$ni przerwanej, ktora rozrasta sie poprzez mozaikowa kon-
strukcje, stajac sie literacka interpretacja. W niniejszym artykule przygla-
dam sie temu intertekstualnemu dialogowi przybierajacemu polifoniczny
ksztatt.

W punkcie wyjscia wydaje sie, ze przywotywane przez bohateréw utwo-
ry staja sie argumentami w dyskusji réznych $wiatéw wartosci - te walke
réwniez prezentuje, jednak moim celem jest pokazanie, ze obraz ostateczny
nie bedzie oczywisty, interteksty w utworze Orzeszkowej powracaja, sa mniej
lub bardziej obecne, zacierajg, czyniagc nieoczywistymi, wspomniane agony,
a uzycie kontekstu romantycznego przez Orzeszkowa okazuje sie ostatecznie
autorskim clinamenem?2.

Preludium. La Rochefoucauld

Swiaty dwojga bohateréw, Klary Wygryczéwny i ksiecia Oskara, sa od sie-
bie odlegte pod wieloma wzgledami. Klara w finale utworu ucieka przed
przepascia, jaka jest klasowa rdznica, ale takze $wiaty wartos$ci obojga bo-
hateréw jawia sie jako krafcowo rézne. Zakoriczenie utworu nie rozstrzyga,
czy altruistyczny idealizm Klary ocalal, czy tez zdotala sie ona zatrzymac
nad przepa$cia rozbicia najwazniejszych dla niej warto$ci. Cynizm i pesy-
mizm to dominujace sposoby postrzegania $wiata przez bohatera utworu.
Zostaja one przedstawione w otwierajacym utwoér fragmencie bedacym zlo-

i utwory Heinego w nieco wezszym interpretacyjnie znaczeniu jako ,stynne mo-
tywy nostalgicznego marzenia” (zob. A. Mazur, Pod znakiem Saturna. Topika
melancholii w péznej twérczosci Elizy Orzeszkowej, Opole 2010, s. 149). Autorka
réwniez lapidarnie wspomina o Maksymach i rozwazaniach, jednak ogélnie zwie-
zle zaprezentowanie intertekstow podporzadkowane jest gtéwnemu celowi ksiaz-
ki, jakim jest przedstawienie saturnicznej topiki w Pies$ni przerwanej, nie sa
one celem samym w sobie. Zgadzam sie tez z niektérymi oczywistymi tropami
interpretacyjnymi, jakie znajdziemy w artykule Anety Narolskiej (,,Pie$ni prze-
rwana” Elizy Orzeszkowej - ,sielanka” z romantycznymi poematami w tle, w:
Wokot tekstéow kultury. Literatura - Jezyk - Teatr - Internet, red. M. Januszkie-
wicz i T. Ratajczak, Zielona Géra 2009), jednak moja perspektywa jest zgota
inna - interteksty nie stanowia wedlug mnie tta, lecz sa kluczowe dla odczyta-
nia catego utworu. W artykule ze wzgledu na ograniczenia objetosci tekstu po-
mijam wielokrotnie omawiana w literaturze przedmiotu gre z tradycja idylli,
sielanki oraz np. z motywem mito$ci romantycznej, kobiety-aniota etc.

2 Odwotuje sie tu do pojecia zaproponowanego przez Harolda Blooma. Clinamen
to zabieg twoérczego rewizjonizmu, intencjonalnej i jednoczeénie nie§wiadomej
biednej interpretacji utworu poprzednika, jakiej dokonuje jego nastepca (zob.
H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson i M. Szu-
ster, Krakéw 2002, s. 86-89).
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zona charakterystyka obojga bohateréw utworu, w ktérym pojawia sie pierw-
szy intertekst: Maksymy i rozwazania moralne La Rochefoucaulda. ,Mata
ksigzeczka jest obecna, zanim zostanie wspomniany jej autor i tytut. Ksigze
Oskar ,my$li” Rochefoucauldem - i z takiej perspektywy widzi go po raz
pierwszy odbiorca. Oskar krazac po ogrodzie, snuje rozwazania:

A prosze mi pokaza¢ wérdd ludzi takie cudo, ktére by nie znato udawania, ob-
tudy, pochlebstwa, zalotno$ci. Mezczyzni sa pochlebcami, kobiety zalotnicami, a nie-
raz spotka¢ mozna oba te piekne przymioty potaczone w osobnikach pici kazdej.
Przyjazn mezczyzny i mito$¢ kobiety - zart natury ukazujacy ludziom ideaty dlate-
go, aby przez cate zycie byli dzie¢mi, gonigcymi za motylami.?3

Mysli te niemalze parafrazuja niektére maksymy francuskiego pisarza?,
ktéry na rézne sposoby pokazywal, ze ,Nic nie kochamy poza obrebem swe-
go egoizmu”®. Sg tez zapowiedzig niemozliwego - za moment Oskar pozna
»,cudo” w postaci Klary, ale nawet je$li fragmenty jego §wiatopogladu zaczna
sie kruszy¢, bohater pozostanie uczniem Rochefoucaulda. Przywotanie tego
wtadnie dziela nie jest przypadkowe. Jak juz wspomniatam, wszystkie utwo-
ry pojawiajace sie w Pies$ni przerwanej obecne byty pod koniec drugiej po-
lowy XIX wieku w obiegu czytelniczym. To, jak zostaly wykorzystane w utwo-
rze przez Orzeszkowa, nie tylko wspoéttworzy §wiat przedstawiony, ale tez
staje sie odautorskim komentarzem na temat wspo6tczesnosci. Maksymy...
wyjatkowo popularne juz za zycia autora, cieszyty sie popularnoscia réw-
niez duzo p6zniej, byty takze wielokrotnie wydawane w kolejnych polskich
ttumaczeniach. Orzeszkowa prawdopodobnie odwotluje sie do faktu kolejne-
go polskiego wydania, ktére miato miejsce kilkanascie lat wczeéniej przed
wydaniem Pie$ni przerwanej - czyli w 1880 roku - w Wydawnictwie Dziet
Tanich Adama Wislickiego. To mata, ,kieszonkowa” ksigzeczka, w ktorej pro-
spekcie wydawca wyjasnia konieczno$¢ istnienia taniego wydawnictwa, upo-
wszechniajacego wiedze o literaturze rodzimej i obcej. Zwazywszy na wy-
mowe Pie$ni przerwanej, jest to zatem autorski komentarz na temat trafno-
§ci wyboru dzieta wydrukowanego przez wydawnictwo majace ambicje
stymulujace rozwéj oS§wiaty. Pozytywistyczny i optymistyczny w duchu pro-
jekt budowania taniej edukacji powszechnej zderza sie z samym dzielem,

3 E. Orzeszkowa, Pie$fi przerwana, w: tejze, Pisma zebrane, red. J. Krzyzanowski,
t. 25, Warszawa 1948, s. 179. Wszystkie cytaty z Pie$ni przerwanej pochodza
z niniejszego wydania, dalej podaje strone w nawiasach bezposrednio o cytacie.
Ten fragment odpowiada przeréznym uwagom Rochefaucaulda o przyjazni, ego-
izmie, kokieterii - por. uwagi 197, 201, 172, 173, 272, 274, 322 (La Rochefo-
ucauld, Maksymy i my$li moralne, na podstawie ostatnich wydan spolszczy?t
J.J. Finkelhaus, Warszawa 1880, odpowiednio: s. 37, 33-34, 48-49, 54).

5 Uwaga 172, tamze, s. 33
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ktére kilkadziesiat lat pézniej jego kolejny ttumacz, Tadeusz Zeleniski-Boy,
opisze tak: ,Gleboki pesymizm, niewiara w nature ludzka wieja z tej ksia-
zeczki. Egoizm, mito$¢ wilasna, lek lub pragnienie korzysci, oto sktadniki,
ktére znajduje, ilekroé rozbierze z ostonek jakakolwiek czynnoéé ludzka”®.
Wydanie, do ktérego - jak mozna przypuszczaé - odwotata sie Orzeszkowa,
zawierato kroétki wstep Finkelhausa ttumaczacy popularno$é dzietka siedem-
nastowiecznego pisarza pod koniec XIX stulecia tym, ze patrzacych na zycie
z perspektywy uwag w XVII wieku ,byla zaledwie garstka - dzisiaj liczy sie
ich na miliony””. Ttumacz stwierdzit:

Wiek nasz nie jest jednak gorszym od innych. Przeciwnie, zwolennicy moralne-
go postepu ludzkosci odnajda w nim nawet zgodna z teoria ceche. Brak mu obtudy.
[...] Mito$¢ wiasna panuje teraz z réwna jak dawniej sita. Tylko dzieki Benthamowi
i Millowi, my jej spokojnie zagladamy w oczy - kiedy przeszto$¢ powodujac sie nia
w réwnym z nami stopniu, nie widziala, czy tez widzie¢ nie chciata.8

»

Orzeszkowa nigdy nie umie$cita w swoich utworach ,miloéci wtasnej
jako cechy odautorsko aprobowanej. Jej pozytywne bohaterki to anioty po-
Swiecenia. W Pies$ni przerwanej Rochefoucauld patronuje dekadenckiemu
pesymizmowi Oskara. Mozna tu przedstawi¢ dwie mozliwe interpretacje -
Maksymy... staja sie przyktadem niewtasciwie odczytanej wykorzystanej li-
teratury lub po prostu zostaja poSrednio przez Orzeszkowa skrytykowane,
poniewaz prezentuja $wiat wartoéci obcy pisarce (aczkolwiek nie §wiat emo-
cji i rozczarowan rzeczywisto$cig). Druga interpretacja wydaje sie wysoce
prawdopodobna, zwlaszcza, ze Maksymy..., a z nimi §wiat warto$ci, Swiato-
poglad ksiecia natychmiast zostaja zderzone z kolejnym intertekstem - Pa-
nem Tadeuszem. Odpowiadaloby to réwniez na pytanie, czy ta obecno$¢ je-
dynego nieromantycznego intertekstu moze by¢ celowa. J6zef Bachérz pisal,
ze wedlug Orzeszkowej ,odnawianie kontaktu z idealizmem romantycznym”?
jest konieczne jako remedium na postawy egocentryczne, dekadencki pesy-
mizm, ktéremu odmawiata prawa do romantycznych korzeni. Orzeszkowa ce-
lowo wydaje sie siega¢ do Maksym..., nie wskazujac tradycji romantycznej
jako zrédia Swiatopogladu reprezentowanego w utworze przez ksiecia Oska-

6 T. Boy-Zeleriski, Wstep, w: La Rochefoucauld, Maksymy i my$li moralne, przet.
wstep i objaénienia T. Boy-Zelefiski, Krakéow 1925, s. XIV.

7 ].J. Finkelhaus, La Rochefoucauld, w: La Rochefoucauld, Maksymy i mysli mo-
ralne, na podstawie ostatnich wydan spolszczyt J.J. Finkelhaus, Warszawa 1880,
s. 6.

8 Tamze, s. 6.

9 J. Bachérz, Pozytywistka na rozdrozu, w: Przelom antypozytywistyczny w pol-
skiej Swiadomosci kulturowej korica XIX wieku, red. T. Bujnicki, J. Maciejewski,
Wroctaw 1986, s. 31.
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ra. Ostatecznie jednak interpretacja obecnosci tego intertekstu wcale nie
bedzie taka oczywista, w dynamicznym intertekstualnym dialogu moze sie
ona zmienia¢, do czego powréoce w dalszej czesci artykutu.

Antagonizmy. Mickiewicz

Podczas pierwszego spotkania Oskar spostrzega w koszu Klary ksiazke.
W pierwszym momencie wziecie jej do reki to jedynie pretekst do przedtu-
zenia spotkania i poznania nieznajomej. W planie intertekstualnych poje-
dynkéw Rochefoucauld trafia na swojego oponenta w osobie Mickiewicza.
Bohater czyta na glos fragment Inwokacji zaznaczony przez Klare otéwkiem.
Piekna deklamacja kilku werséw robi kolosalne wrazenie na bohaterce. Cat-
kiem inaczej reaguje ksiaze, ktéry na moment zawiesza lekture, zeby pomy-
§le¢: ,Jednak daleko znalaztem sie od Rochefoucaulda... w stronie zupetnie
przeciwnej...” (184-185). Zaznaczony fragment Inwokacji to opis piekna oj-
czystej przyrody!0. W rozmowie z mezczyzna Klara - przed ktéra Oskar za-
tail swoja tozsamo$é, przedstawiajac sie jako Juliusz Przyjemski - méwiac
o ksieciu, wspomina, ze gdyby posiadata taki majatek, bytaby jak Matka Pa-
ryska, pomagajaca potrzebujacym. Z jednej strony jest to element motywu
ysuanielania” Klary, z drugiej gra z intertekstem - W Inwokacji Matka Ostro-
bramska to muza i wybawicielka, Klara ma odegraé¢ podobna role. Matka
Ostrobramska zostata zastapiona innym wizerunkiem akcentujacym przede
wszystkim altruistyczny charakter bohaterki. Pozyczona od Klary ksigzka
staje sie pretekstem do nastepnego spotkania. Na drugi dzieri na dtugo przed
oznaczona godzinag Oskar obserwuje dom Wygryczéw. Czekajac, spoglada na
trzymana ksigzke: ,Nie byl to Rochefoucauld, ale ta stara ksigzka w podar-
tej oprawie, ktora wczoraj pozyczyt od swojej nowej znajomej”(195), czytamy.
Mickiewicz pokrzyzowal wcze$niejsze plany ksiecia zwiagzane z lektura Mak-
sym... w zacisznym ogrodzie. Ponownie bohater czyta kolejny zakre$lony
przez Klare fragment:

Stonice juz zgasto, wieczér byl ciepty i cichy,
Okrag niebios gdzieniegdzie chmurkami zastany,
U goéry btekitnawy, na zachéd rézany... (195)

Zar6wno w pierwszym, jak i w drugim przypadku Oskar czyta nie tyle
utwor, co poznaje Klare - to, jakie fragmenty wybrata, jest zrédtem wiedzy
0 jej upodobaniach. Jednak za drugim razem odczytany ustep nie tylko sta-
je sie elementem posredniej charakterystyki Klary. Tym razem, jako lektura

10 Nie jest to cata Inwokacja, lecz fragment opisujacy piekno nadniemenskiej przy-
rody (s. 184-185).
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dziecifistwa Oskara, wywotluje wspomnienia i postanowienie: ,dzi$ jeszcze
nie oddam jej tej ksiazki i przeczytam ja od poczatku do korica” (195), mysli
bohater, ale dopiero wieczorem bedzie okazja do spotkania. Oskar dziekuje
za ksiazke, zapowiadajac, ze jeszcze kilka dni ja przetrzyma - wcze$niej byta
jedynie pretekstem, teraz celem. Méwi: ,Wspaniaty poemat! Znatem go, ale
z daleka. Wdzieczny jestem pani za to, ze zawiazalem z nim znajomos$¢ bli-
ska” (204). Te slowa sa dwuznaczne. Z jednej strony stwierdzenie ,,znatem
go, ale z daleka” odnosi sie do dystansu czasowego, z drugiej za$§ - Oskar
przekracza granice $§wiatdéw, granice réznic spotecznych wartoéci etc. Za spra-
wa Klary Wygryczéwny Oskar wkracza do Mickiewiczowskiej ,,pie$ni”.

Domek Wygryczdéw, urocza ,ruderka”, wydaje sie dalekim krewnym dwor-
ku z Pana Tadeuszall (ktéry sgsiadowat z zamkiem Horeszkow - tu mamy
patac Oskara). W tym miejscu znajduje Oskar nie tylko poemat W Szwajcarii,
ale przede wszystkim wartoSci, ktore ciagle podawat w watpliwo$é. Maksy-
my... patronujace my$leniu ksiecia prezentuja niezbywalny egoizm jednostki
i podwazaja tym samym wszelkie my$lenie wspdlnotowe, dziatanie dla dobra
innych, i - co wazne w kontek$écie schematu romansowego - prawdziwa bez-
interesowna mito$¢. Zantagonizowanej przestrzeni intertekstualnej (Roche-
foucauld i Mickiewicz) odpowiadaja antagonizmy w $§wiecie przedstawionym,
co nawiazuje do Pana Tadeusza, zbudowanego na agonistycznych schematach
nawiazujacych do oralnej tradycji eposu. Ze wzgledu na romansowa koniecz-
no$¢ zachowania spéjnosci postaci anielskiej Klary, bohaterka nie moze wy-
gtaszaé ostrych sadéw, jak czyni to jej ojciec, dziata jedynie posSrednio. Spér
i bezpos$rednio wyrazona réznica postaw widoczna jest w dyskusji starego
Wygrycza i Oskara. Ojciec Klary prezentuje stanowisko wspdlnotowe - jed-
nostka zyje dla zbiorowosci, Oskar za$ indywidualistyczne i cyniczne - jed-
nostka to ,istota marna, samolubna, zmienna w tym znaczeniu, ze przelatu-
je po roznych odmianach ztego, jak motyl po kwiatach...” (225), stwierdza,
ponownie wyglaszajac sady w duchu i w ksztalcie przypominajacym jedna
z maksym francuskiego pisarza. Ojciec Klary w prostych stowach, wtasnie
od egzystencjalnej wspdlnoty wychodzac, stwierdza, ze wszyscy ludzie sa
réowni: ,Wszystkich jeden B6g stwarza i jedna ziemia nosi... wszyscy grzesza,
cierpia i musza umiera¢, a to jest wielka jednostajno$é” (226), zarzuca nie-
obecnemu ksieciu, ze nie pamieta o tej rownosci i nie dziata na rzecz wspol-
noty: ,Albo cztowiek stucha prawa boskiego, stuzy bliznim swoim i kazdej
sprawie dobrej, albo nie czyni tego” (227). Orzeszkowa czyni Wygrycza tlem
dla Klary méwiace;j:

11 Zaprezentowany we wstepie utworu opis domku Wygryczéw odpowiada wpro-
wadzeniu w przestrzen dworku w cytowanej Inwokacji.

338



POLIFONIA INTERTEKSTOW W ,PIESNI PRZERWANE]” ELIZY ORZESZKOWE]

Mnie sie zdaje, ze ludzie tak mozni i tak urodzeni, jak ksigze, zyjac zupelnie
inaczej, niz my wszyscy, musza... musza nabywacé innych wyobrazen, potrzeb, przy-
zwyczajen, tak, ze pézniej to, o czym my wiemy dobrze, dla nich jest niewiadomym,
co dla nas jest obowiazkiem, im wydaje sie niepotrzebnym, albo zanadto trudnym.
Moze ksiaze jest bardzo dobrym, tylko nie umie zy¢ tak, jak my wyobrazamy sobie,
ze zy¢ powinien... (226)

Dziewczyna biorac w obrone ksiecia, zyskuje w oczach swojego adorato-
ra. Jednak nie jest to prosty, romansowy zabieg. Ma on znaczenie podwoéjne -
Klara nie wygtasza swego przekonania w naiwny sposéb. W sposdb wyrozu-
mialy - owszem, ale §wiadomy réznic spotecznych. Wygrycz méwi o ,przy-
rodzonej” (metafizycznie usankcjonowanej) wspolnocie, Klara o spotecznej
r6znosci. Republikanizm eschatologiczny zderza sie z psychologiczno-spotecz-
na obserwacja - inne wychowanie tworzy innego cztowieka. Wida¢ niewat-
pliwie odautorska aprobate dla pozytywistycznych postulatéw stawianych
przeciwko dekadenckiej postawie Oskara, ale pozytywistyczne idealty zosta-
ty wlozone w usta zgorzkniatego, schorowanego czltowieka, ostro formutuja-
cego sady prezentujace czarno-biaty $wiat, co ostabia ich wyraz. Klara wy-
daje sie punktem taczacym te dwie sfery, muza i wybawicielka.

Nie inaczej konstruowana jest w utworze przestrzen. Usadowiona na gra-
nicy swego ogroédka i przypatacowego ogrodu Klara znajduje sie w nieokre-
$§lonym ,pomiedzy”. Przylegto$¢ tych tak dwéch réznych przestrzeni wydaje
sie pewna aberracja, zakiéceniem porzadku spotecznego, w planie fabuty ten
przypadek umozliwia bohaterom spotkanie, zderza $wiat bohatera i boha-
terkil2. Dom Klary - urocza ruderka, skromny ogrédek, altanka z bzu kora-
lowego sa przestrzenia swojska, zas odlegty patac - obcg. Obca nie tylko bo-
haterce, ale tez sprawiajaca wrazenie elementu niepasujacego do malomia-
steczkowej rzeczywisto$ci jako przestrzen bezuzyteczna - niezamieszkana,
niepowigzana ze swoim otoczeniem; ogromnieje ona w oczach Klary do ma-
gicznych rozmiaréw, niedosiezna, dla Oskara - niewystarczajaca, chwilowa
przystan. Znajdziemy tu dialog z romantycznym sztafazem, ale tez roman-
sowym schematem. Tajemniczy patac, gérujacy nad okolicg, romantyczno-

sentymentalna uboga ,altanka”, a w niej szyjaca Klara, podgladana niczym
Zosia przez Hrabiego. Jest to aluzja do Pana Tadeusza, ale tez nawigzanie
do voyerystycznego pierwiastka obecnego w poemacie Stowackiego. Klara
zakorzeniona w swojej z trudem wywalczonej oazie (natura, odizolowanie),
w warto$ciach, w jakich wychowat ja ojciec, ale tez (by¢ moze przede wszyst-

12 O stratyfikacji przestrzennej i mechanizmach antagonizowania przestrzeni w po-
wieéciach Dwa bieguny i Ad astra pisata Krystyna Kltosinska (Zepsuty romans
(,Dwa bieguny” i ,Ad astra” w $wiecie powiesci o ,wieku nerwowym”), w: Stu-
dia o tworczosci Elizy Orzeszkowej, red. J. Paszek, Katowice 1989, s. 43).
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kim) matka, w $wiecie literatury dostarczanej przez skromna biblioteczke
matki (Mickiewicz, Stowacki) zderza sie z bezdomnym13 Oskarem, kosmo-
politycznym podréznikiem bez korzeni. Zatem rozbudowany antagonizm, za-
sygnalizowany jako starcie perspektyw widzenia $§wiata Pana Tadeusza i Mak-
sym, to wyb6r miedzy wspdlnota a jednostka.

Nie mozna jednak sprowadzi¢ Mickiewicza jedynie do roli patrona ducha
wspolnotowego patriotyzmul4, Wygryczéwna nieintencjonalnie ,nawraca”
zbtakanego!®, ale Rochefoucauld poczynil juz spustoszenia. Romantyczny
kontekst, w ktédrym zanurzona jest Klara, je$li chodzi o konkretne tytuty -
wydaje sie skromny: Pan Tadeusz i W Szwajcarii. To zestawienie prezentuje
wewnetrzng dialektyke romantyzmu, a takze upodobania Orzeszkowej. Twor-
czo$¢ autora Dziadéw Orzeszkowa z jednej strony cenita ze wzgledéw warsz-
tatowych (epicka plastyczno$¢) i - przede wszystkim - ideowych jako ,fun-
dament kultury polskiej” 1. Niewatpliwie sama obecno$é Pana Tadeusza, ksigz-
ki jako rekwizytu, jest elementem posredniej charakterystyki Klary, tego,
jakie wartosci wynosi z domu, ale obok wspélnotowego aspektu kulturowego
pojawia sie co$ jeszcze - istotne jest, jakie fragmenty dzieta Mickiewicza po-
jawily sie w utworze. Jak juz zostalo powiedziane, nie sa to przypadkowe
cytaty. Oskar czyta trzy pierwsze (zaczerpniete z Inwokacji) w obecnosci Kla-
ry, kolejny pod jej nieobecno$¢. Wszystkie fragmenty, zaznaczone przez Kla-
re jako ulubione, stanowia opisy nadniemenskiej przyrody. Na bok zostat od-
suniety nie tylko wprost wyrazany patriotyzm, ale takze chociazby epicki
rozmach Pana Tadeusza, humor i portrety postaci. Zatem estetyczna wrazli-
wo$¢ dziewczyny na piekno staje sie wabikiem, przykuwa uwage Oskara, za-
uroczonego juz powierzchownos$cia dziewczyny - wczeéniej on sam zostat
przedstawiony jako ten, ktéry ulega urokom przypatacowego ogrodu. Wyboér

13 Tamze, s. 45.

14 W catym planie intertekstualnych przemieszczen senséw Mickiewiczowski kon-

tekst nie pozwala sie sprowadzi¢ jedynie do funkcji poréwnywania Klary do

Zosii ,przypominania o wspdlnocie” (A. Narolska, dz. cyt., s. 89); redukcja tego

motywu jest do$¢ czesta w opracowaniach utworu.

Jest to rola, jaka Orzeszkowa przypisuje kobietom w swoim emancypacyjnym

projekcie - kobieta jako przewodniczka mezczyzny w sferze moralnoéci (por.

G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996;

A. Gérnicka-Boratyrniska, Marta i Maria - kwestia kobieca w twérczo$ci Elizy

Orzeszkowej, w: tejze, Staiimy sie soba. Cztery projekty emancypacji (1863-1939),

Izabelin 2001, s. 60-63).

16 1. Sikora, A. Narolska, ,,Utajony romantyzm”. Eliza Orzeszkowa a tradycja roman-
tyczna, Zielona Goéra 2016, s. 44 (rozdz. poSwiecony Mickiewiczowi: s. 31-44).
W monografii relacja ta zostata przedstawiona przede wszystkim na podstawie
publicystyki i listéw Orzeszkowej.

15
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opis6w przyrody najprawdopodobniej byt tez podyktowany konieczno$cia
ominiecia cenzury, ale aluzja literacka wystarczy, zeby w Pie$ni przerwanej
pojawito sie zderzenie polskos$ci, swojskoSci pozytywistycznego patriotyzmu
Swiata i kosmopolitycznej bezdomnoséci, ktére to zderzenie tak bardzo wi-
doczne bylo w rozmowie Wygrycza z ksieciem. Jednak nie mozemy ostatecz-
nie rozstrzygnaé, czym wybor fragmentéw zostal podyktowany. Zinterpre-
towa¢ mozemy sens zacytowania tych, ktére znajdujemy w utworze Orzesz-
kowej. Zaznaczone przez Klare fragmenty taczy jednak nastréj nostalgii
i biernej kontemplacji marzenia o przesztosci. Podkresla to niezwykla wraz-
liwo$¢ bohaterki na piekno, nastrdj, melodie stowa oraz - w jakim$ stop-
niu - jej melancholiczna predyspozycjel”.

W Mickiewiczowskiej idylli kryje sie wiec pierwiastek elegijnego, melan-
cholicznego nastroju, zatem ten intertekst funkcjonuje w utworze w ztozony
sposob, nie jest prostym wsparciem dla postawy pozytywistycznego patrio-
tyzmu. By¢ moze mialo to wymiar intencjonalny, bardziej jednak prawdopo-
dobne, ze ma to charakter pisarskiego clinamenu, na skutek ktérego elegijny
pierwiastek prowadzi z jednej strony do ukazania innego oblicza poematu
Mickiewicza, z drugiej za$ - stanowi autoteliczng zapowiedzZ zniszczenia
idylli. Pie$n zostaje jednak przerwana, gdy Klara w patacowym ogrodzie za-
mienia sie¢ w romantyczna heroine, gdy na scene wkracza Stowacki. Altru-
istyczny, prospoteczny wymiar $wiatopogladu Klary zostaje zderzony z jej
egzystencjalnym przezyciem, emocjami, ktére oddzielaja ego od spolecznego
wymiaru. I jest to prawdziwie piekna katastrofa.

»Sen zloty”. Harmonia - Stowacki

W domu Klary ksiaze ustyszy krytyke swojej klasy, dostanie trudna lekcje
na temat spotecznej solidarnosci od jej ojca - od niej za$ otrzyma wsparcie
i kolejna ksigzke. Z domu Wygryczéw wychodzi zatem z dwoma poematami.
Pierwszym jest opowie$¢ o matzeristwie Wygryczéw, ktérg Oskar komentu-
je stowami ,wiec sa na ziemi poematy takich zwiazkéw i takich wspomnien”

17 Aneta Mazur pisze o Klarze i Oskarze: ,trudno oprzeé sie wrazeniu, ze oto spo-
tyka sie dwoje dzieci Saturna, w pewien sposéb wyjatkowych i tknietych skaza
melancholii romantycznej, subtelnej i poetyckiej” (A. Mazur, dz. cyt., s. 149).
Zgadzam sie, ze obecny jest w charakterystyce bohaterki rys melancholii. Jed-
nak Klare wyréznia przede wszystkim energiczno$é, praktyczno$é, mitosé do
bliskich, pracowito$¢é, umiejetno$¢ radowania sie matymi rzeczami. Te cechy
i predyspozycje znajduja sie na przeciwnym biegunie , spleenowej niemocy” ksie-
cia. Wiaénie ta biegunowa réznica stanowi cze$¢ czaru, jaki rzuca Klara na Oska-
ra. Ale niewatpliwie konieczny byt pomost - jest nim niezwykta wrazliwo$é¢ Kla-
ry, sita emocji, ktére jednak potrafi powsciaggnaé z mysla o bliskich.
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(228), drugim - poemat W Szwajcarii, o ktéorym go$¢ moéwi: ,Poemat znam;
zdaje mi sie, ze znam... ale moze nie, moze i nie!” (230).

Poemat Stowackiego w Pie$ni przerwanej stat sie ksigzka prawdziwie

»,zbbjecka”, narzedziem uwodzenia. Warto zauwazy¢, ze kilka lat pézniej in-
tertekstualny dialog z wzorcem romansu z poematu Stowackiego pojawi sie
w powieéci Ad astra, a Orzeszkowa i Garbowski réwniez z upodobaniem po-

wracaja do tego literackiego kontekstu, tworzac epizod romansu Henryki
i Tadeusza Rodowskiego!8. Orzeszkowa cenita Stowackiego jako poete li-
rycznego, operujacego uwodzaca czytelnika wyobraznig!®. Klara zostala

uwiedziona. Ale sam poemat potrzebowat oprawy i deklamatora. Przestrzen
przypalacowego ogrodu stata sie¢ malomiasteczkowym odbiciem Szwajcarii
i w potaczeniu z przezywanymi emocjami i blisko$cig mezczyzny stworzyta

mitosng sie¢. To juz nie jest bezpieczny ogrddek Klary, ogrdéd ksiecia w to-
warzystwie st6w poematu ogromnieje do sceny mitoSci. Aleje, cisza, bujna
zielen i wreczone w niezrecznej sytuacji (lub wrecz przeciwnie20) kwiaty

zerwane na rozkaz jej adoratora buduja romantyczne (a raczej romanso-
we?2l) rekwizytorium. Klare odurzaja wrazenia, widoki, przestrzen, zapachy

18

19

20

21

,Pisanie” Stowackim w ,eklodze w Giessbach” zostato szczegétowo opisane w mo-
nografii Irenusza Sikory i Anety Narolskiej (dz. cyt., s. 131-143).

Por. tamze, s. 46. Autorzy monografii odnosza sie do rozprawy Orzeszkowej
o Krasinskim z 1901 roku. Rekonstruujac sady Orzeszkowej o trdjce romanty-
kéw, wskazuja poemat W Szwajcarii jako szczegdlnie jej bliski (tamze, s. 47
i 54). Autorzy w sposo6b przekonujacy opisuja czytanie twoérczosci Stowackiego
przez Orzeszkowa przez pryzmat klasyfikacji stylow odbioru Michata Glowin-
skiego i pisza: ,Wydaje sie, ze eksponujac takie kategorie jak liryzm, kolorysty-
ka obrazéw poetyckich, wyobraznia, patos, tragizm - najcze$ciej sktaniala sie
ku modelowi lektury estetyzujacej (autotelicznej), w ktérej dzieta Stowackiego
stawatly sie niezwykta emanacja poetyckiego piekna (»rzecza wyobrazni«)” (tam-
ze, s. 48).

Orzeszkowa sprawnie korzysta ze schematu romansu, rekwizytéw, utartych mo-
tywoéw. Krotka historia Klary i Oskara zostata stworzona z drobiazgéw, szybkich
spojrzen, zbiegdéw okolicznosci, nieodpowiedzen, niezaplanowanych w Swiecie
przedstawionym gestéw, ale jednoczes$nie narracyjnie starannie wyrezyserowa-
nych. Tak jest tez i w tym przypadku. Klarze spada z kolan czepeczek i koronki,
Oskar trzymajacy $wiezo zerwane kwiaty kleka przed Klara, jedna reka podajac
robotke, druga - kwiaty i w tej pozycji przez chwile patrzy jej w oczy. Prawie
natychmiast podnosi sie, ale wszystkie doznania zlewaja sie w wyobrazni, emo-
cjach Klary ,w jedno wrazenie wstrzasajace” (241), staja sie preludium koncer-
tu deklamatorskiego, czyli czytania poematu W Szwajcarii.

To rozréznienie jest wazne. Jak pisata Marta Piwinska: ,Orzeszkowa roman-
tyczny mit pojmowata, nienawidzita jego degradacji do roli romansowego stre-
czycielstwa i sfatszowania w ksztalt maski catkiem odmiennych pragnien” (M. Pi-
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i dzwieki, ksiecia odurza jej wrazliwo$¢, jej przezycie. Bohaterka W Szwaj-
carii zlewata sie nieomalze z przyroda, byla romantyczna Panig Ogrodu?2,
bohater widziat otoczenie przez jej pryzmat - ona byla centrum jego zmy-
stow, jego spojrzenia. W Pie$ni przerwanej ro6wniez wrazenie zmystowe mez-
czyzny jest przede wszystkim wzrokocentryczne, do tej kwestii jeszcze po-
wroéce. Bohater6w W Szwajcarii do pocatunku doprowadza wspdlna lektura,
zrodto fizycznej i emocjonalnej blisko$ci:

I chciata nas juz mito$¢ uja¢ zdrada -

Bylo to rankiem - pomne - pod kaskada -
ByliSmy niczym nie strwozeni - sami -
Czytajac ksiazke pelna tez, ze tzami.

Wtem duch jaki$§ mi podszepnat do ucha,
Azebym na nia z ksiazki spojrzal okiem. [...]
Ze nie wiem dotad, jak sie wszystko stato;
Alem ja w usta rézane catowal?3

Bohaterdw utworu Orzeszkowej zblizy akt wspo6lnej lektury poematu Sto-
wackiego, ,ksiazki peinej tez”, wspdttworzacej erotyczny charakter sytuacji
narracyjnej, ktora Orzeszkowa buduje tak, ze zlewa sie ona w harmonicznym
wspétbrzmieniu z przywotywanymi fragmentami poematu. Zapada zmierzch.
Na tle wyciszonego, ciemniejacego krajobrazu stycha¢ stowa poematu taki
wtasnie krajobraz opisujace. Caty fragment zbudowany jest do$¢ schematycz-
nie - cytowanemu fragmentowi poematu odpowiada fragment narracji przed-
stawiajacy czy to Klare, czy otoczenie. Przywotany w Pie$ni przerwanej frag-
ment z poematu opisujacy cisze przed wschodem ksiezyca:

Jest chwila, gdy sie ma ksiezyc pokazac,
Kiedy sie wszystkie stowiki ucisza,

I wszystkie liscie bez szelestu wisza,

I ciszej zrodta po murawach dysza... (242)

zostaje wpleciony w $§wiat i narracje Piesni przerwanej: ,LiScie bez szelestu
padaty z drzew to tu, to 6wdzie; aleja dyszata spokojem i zaczynata nabie-
ra¢ zmierzchu” (242). Analogiczna pora dnia, cisza i powtérzenie zwraca-

winska, Erotyka w powiesSciach Elizy Orzeszkowej, w: Sekrety Orzeszkowej, red.
G. Borkowska, M. Rudkowska, I. Wisniewska, Warszawa 2012, s. 313).

22 0 Pani Ogrodu w romantycznych ogrodach - por. R. Przybylski, Ogrody roman-
tykéw, Krakéw 1978). O zlewaniu sie bohaterki W Szwajcarii z natura - zob.
J. Tretiak, Juliusz Stowacki. Historia ducha poety i jej odbicie w poezji, t. I, Kra-
kéw 1904.

23 7. Stowacki, W Szwajcarii, w: tegoz, Poematy, t. 1, oprac. J. Brzozowski i Z. Przy-
chodniak, Poznan 2009, s. 609.
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jacego uwage stowa ,dyszec” spajaja oba utwory. Ostatni przywotany cytat
z poematu poprzedzony jest po prostu jego streszczeniem: ,Minuty plynety;
poemat zblizat sie do konica. Kochanka uwiedziona ,»znikneta jak sen jaki
zloty«; kochanek, ktéry wierzyl, ze »z teczy wyszta«, zalit sie na jej utrate”
(242). Wr6émy jednak do poczatku sceny czytania.

Pierwsze wersy W Szwajcarii cytowane przez Orzeszkowa maja ton ele-
gijny, poczatek poematu to jednoczes$nie zakoriczenie opowiadanej historii -
,0dkad znikneta jak sen jaki ztoty” (241) - i sa one splecione ze $wiatem
przedstawionym Pie$ni przerwanej. Pojedyncze z6tte i ,rumiane” licie opa-
daja z drzew, Swiatto zachodzacego stonca tworzy ,ztote kétka na ciemnej
ziemi, coraz mniejsze i mniej liczne” (241), $wiatto i ztoto gra tez w oczach
Klary, ktéra stucha z: ,zrenicami nalanymi iskrzacym sie ztotem” (241). Dzie-
je sie ,sen ztoty”, ale jednoczes$nie sie koriczy. W jakim$ sensie W Szwajcarii
staje sie intertekstualnym fatum - Klara musiata znikna¢ ,jak sen jaki zto-
ty”, ale krucha chwila trwa. ,Wonnej jak kadzidto mirry” (241) bohaterce
poematu towarzyszy upajajacy zapach kwiatow podarowanych Klarze. Nie
bez powodu uzywa Orzeszkowa stéw ,napowietrzny trunek zapachéw” (241),
nawiazujac z jednej strony do niezwyktej sensualnej wrazliwo$ci Stowackie-
go, z drugiej wskazujac na to, ze zmystowe przezycie Klary jest tak silne, ze
wrecz uniemozliwia jakakolwiek zdroworozsadkowa reakcje. Wprost nie mo-
gta napisaé Orzeszkowa o tym, ze Klara ,ptoneta wonna jak kadzidto mirry”.
Po pierwsze, byloby to nazbyt otwarcie erotyczne. Po drugie, ten fragment
stanowi przede wszystkim opis Klary i jej przezy¢, to ja upajaja zapachy -
mezczyzna jest gtosem, a uwaga czytelnika kierowa¢ ma sie przede wszyst-
kim na bohaterke. Podobnie jak w poemacie Stowackiego, obecny jest tu ele-
ment voeyrystyczny. Bohaterka Orzeszkowej, tak jak Pani Ogrodu, jest obiek-
tem widzianym przez mezczyzne, czytelnik patrzy z tej wtasnie perspektywy.
Nagromadzenie wrazen ma uwodzicielskg moc i Klare ,podgladamy” w trak-
cie intymnego przezycia. W catym fragmencie opisujacym lekture tylko raz
dowiadujemy sie o przezyciach Oskara, czytamy ,z drugiej strony gltos piek-
ny i wzruszony czyta”. Ten gtos nalezy do moderatora sytuacji. Poemat, zmy-
stowe wrazenia w potaczeniu z deklamacja tworza przezycie Klary, ktére
jest wielozmystowe i wszechogarniajace. Mezczyzna tylko patrzy24. To nie
pierwszy raz, gdy Orzeszkowa w ten wtaénie sposéb przedstawia erotyczne
przezycie. Kobiece jest pelne, wielozmystowe, opisane z perspektywy boha-
terki; meskie ptynie z patrzenia na bohaterke, narracja nie koncentruje sie
na jego innych zmystowych doznaniach, bohater w tej sytuacji jest postrze-

24 To ona jest zakochana. Narrator obserwuje i podziwia”, pisala Marta Piwiriska

o bohaterach poematu Stowackiego (M. Piwinska, Mito$¢ romantyczna, Kra-
kéw1984, s. 592).
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gany z pewnym dystansem. Sama Klara jest bierna, odpowiada to interpre-
tacji Orzeszkowej postaci bezimiennej bohaterki W Szwajcarii, ktéra zostaje
nazwana ,kochanka uwiedziona” (242). Nie zgadza sie to jednak z literalnym
sensem utworu Stowackiego. Pani Ogrodu pierwsza wyznaje mitos¢, inicjuje
fizyczne zblizenie25, Ta odautorska interpretacja definiuje W Szwajcarii jako
intertekst najmniej jednoznaczny. Nie tylko piekna deklamacja utworu ma
»,zdeprawowac” bohaterke, ale tez sama tre$¢ - opowieéé o uwiedzionej dziew-
czynie, o erotyce wyrastajacej z wyobrazni Stowackiego. A przeciez w punk-
cie wyjsécia skromna biblioteczka Klary wydawata sie mie¢ inne przezna-
czenie. Miata kosmopolitycznego Przyjemskiego zwréci¢ ku rodzimej lite-
raturze. Bohater méwi: ,Jakim ja wdzieczny pani za poznajamianie mie
z takimi rzeczami! Wieksza cze$¢ zycia spedzitem za granica, w towarzy-
stwie literatur zagranicznych. Jednak i ta jest wspaniala!... Ja sie wiele na-
uczylem od pani...” (244).

To drugi juz moment, kiedy ksigze podkresla, ze czego$ sie uczy, ze za-
wdziecza Klarze co$ warto$ciowego. Za kazdym razem jest to ksiazka, nie-
zrownany poemat (i, oczywiscie, polski). Rzecz jasna dzieje sie tak miedzy
innymi, gdyz nie moze wprost méwi¢ o swoich uczuciach, jednak Pie$n prze-
rwana to wielki hold oddany literaturze, mocy literackiego dzieta (nawet je-
§li zarysowany ostrzem ironii)26. Orzeszkowa wydaje sie polemizowaé w swo-
im utworze ze Stowackim, ale jednoczes$nie tworzac taficuch splatajacy sty-
listyke narracji z dykcja W Szwajcarii daje wyraz swemu podziwowi dla
warsztatu i uroku dzieta romantyka. Tworzac swoja idylle, modyfikuje, bawi
sie romantyczna (i nie tylko) konwencja, dokonuje twoérczego przesuniecia
interpretacyjnego, bo nie tylko konkretne utwory stanowia tu materiat twor-
czy, szerzej to, miedzy innymi, motyw kobiety-aniota, mito$ci romantycznej,
potaczenia dusz?’. Orzeszkowa cenila bardzo studium Antoniego Mateckiego,

25 Roéwniez w powiesci Ad astra, ,dialogujacej” z poematem Stowackiego, Henryka
rézni sie od Pani Ogrodu biernoscia. Zob. I. Sikora, A. Narolska, dz. cyt., s. 136.

26 Jarostaw Lawski, reinterpretowal Marie Orzeszkowej, pokazujac wage gry z ar-
chetekstami, intertekstami, stwierdzajac, ze ,,Orzeszkowa $wiadomie pokazata -
inkrustujac dzietko taka iloécia intertekstow i cata masa metaokreslen z dziedzi-
ny literatury - szTuczNoS¢ wszystkiego, co zapisuje jako powies¢ [...]. Autome-
tatekstowo$¢, nawarstwienia sie literackich i z literatury czerpanych okreslnikow
zycia wyprowadza stowo poza horyzont literatury, odsyla do samego zycia i...
z tej perspektywy kaze zobaczy¢ raz jeszcze stowo i literature jako zgodne z zy-
ciem, prawdziwe w swym nieprawdopodobienstwie” (J. Lawski, Sekrety , Marii”.
O ,najgorszej” powiesci Elizy Orzeszkowej, w: Sekrety Orzeszkowej, s. 211).

27 Ale tez ironii romantycznej. Wspominam o tym tylko na marginesie, ale jest to
temat wart interpretatorskiej uwagi. Posta¢ Oskara, niektére elementy mitos-
nej historii wydaja sie dialogiem z jeszcze innym dzietem literackim - z Bez
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ktory o W Szwajcarii pisat z wielkim entuzjazmem: ,z niezréwnanym wdzie-
kiem wykonana sielanka”28, Matecki czytat poemat kluczem biograficznym,
piszac, iz zrédto romansu bylo prawdziwe, za$ ,Srodek dramatu byt juz do-
snuty z wyobrazni”2° Wedtug autora to potgczenie prawdy i zmyélenia po-
dyktowato zakonczenie sielanki, ktére nie mogto by¢ inne. Tym tropem idzie
tez Orzeszkowa - jej pie$n miata réwniez by¢ wspaniata sielanka nieuchron-
nie zmierzajaca do gwattownego przerwania. Dialog dwojga bohateré6w moze
tu postuzy¢ za przewrotny komentarz tego pomieszania prawdy i fantazji,
realnosci i wyobrazni przetozony na kategorie literackie:

- Dwom panom stuzy¢ nie mozna. Pani chciata stuzy¢ zarazem poezji i prozie;
proza si¢ nie udata...

Zastanowila sie chwile.

- Kiedy ja o tym inaczej my$le. Mnie sie zdaje, ze w kazdym zajeciu, nawet naj-
prozaiczniejszym, moze by¢ poezja. To zalezy od zamiardéw, z ktérymi robimy... (245)

»Elegijnos¢, sielankowos$¢, wrazliwos$é, tkliwoséé etc. etc. nie sa zadnymi
dobrodziejstwami natury”30 - pisata Orzeszkowa, dodajac, ze jej natura jest
az nazbyt mocno wyposazona w takie sktonnosci. W jakiej$ mierze intertek-
stualny dialog w Pie$ni przerwanej jest wyrazem tej autorskiej sktonnos$ci
i jej jednoczesnego potepienia. Pokusa uroku idylli, czy Mickiewiczowskiej,
czy Stowackiego, zderzona jest z perspektywa Rochefoucaulda, ktéra w ca-
lym intertekstualnym dialogu staje sie jej uzupelnieniem, przeciwwaga.

Zanim lektura poematu zostanie skonczona, nastepuje scena nawigzu-
jaca do cytowanego powyzej fragmentu poematu, Oskar przerywa tkniety
tym samym impulsem, co narrator-bohater W Szwajcarii: ,Azebym na nia
z ksiazki spojrzal okiem”. Jednakze to $wiat konwenansu, to proza, nie za$
Swiat poetyckiej romantycznej wyobrazni. Do pocatunku nie dochodzi. Kla-
ra wzdryga sie, gdy mezczyzna prébuje obja¢ ja ramieniem, zawstydzona
usuwa sie, chce wré6ci¢ do domu. Jednak to nie jej gest przerywa ostatecz-

dogmatu Henryka Sienkiewicza. Ewa Owczarz pokazujac, ze wymieniony utwér
tworzy ironiczna dylogie z Rodzing Potanieckich, pisze: ,Na styku obu powiesci
rodzi sie ten rodzaj gry literackiej, ktéry mozna chyba uzna¢ za pewna odmia-
ne ironii romantycznej” (E. Owczarz, Nieosiagalna cato$¢. Szkice o powiesci pol-
skiej XIX wieku. Jézef Ignacy Kraszewski - Ludwik Sztyrmer - Henryk Sienkie-
wicz, Torun 2009, s. 252). W przypadku Pie$ni przerwanej ironia nie tylko po-
wiazana jest z postacia ksiecia Oskara, wpisana jest w rozwigzanie fabutly, lecz
wytania sie takze na styku zetknie¢, zderzen, zgrzytéw intertekstow.

28 A. Matecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspétczesnej
epoki, t. 3, Lwoéw 1901, s. 182.

29 Tamze, s. 184.

30 E. Orzeszkowa, O sobie..., wstep J. Krzyzanowski, Warszawa 1974, s. 51.
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nie sielanke, lecz wtargniecie kolejnego intertekstu, porzucenie poematu
Stowackiego na rzecz utworu niemieckiego poety.

»Zgrzytniecie zebami”. Dysonans - Heine

Zagniewany Oskar, po nieudanej prébie objecia Klary, przypomina sobie wiersz
Heinego. To zgrzyt, dostowny, aluzyjny, ironiczny. Rdwniez Oskar przybiera
na powr6t maske ironisty, ktéra nieustannie zwycieza z chwilowymi roman-
tycznymi uniesieniami. Romantyczna niedostowno$¢ ,pieéni anielskiej”, jak
nazywa W Szwajcarii, chce zamieni¢ w konkret romansu. Zapowiada wiec,
ze zacytuje co$, co brzmi na tle czytanego poematu jak ,zgrzytniecie zeba-
mi” (243). Jednak nie deklamuje natychmiast. Co charakterystyczne, podob-
nie jak gdy po raz pierwszy cytowal fragment z Heinego, przepytywatl Klare,
czy wie, kim jest ten autor, tak i teraz rozlegle opowiada o znalezionym
w pokoju przyjaciela tomiku pieéni mitosnych Heinego w polskim ttumacze-
niu. Do tej pory znal tylko oryginal, ale ttumaczenie przypadio mu do gustu
do tego stopnia, ze niektére wiersze zapadly mu w pamieé. Deklamuje frag-
ment z Heinego:

Oboje czcili sie bardzo,
Miloéci wyznaé nie $mieli,
Patrzyli na si¢ z ukosa,
Chociaz mito$cig ptoneli.

A gdy sie wreszcie rozstali

W najgrubszej serca zalobie,
Pomarli od siebie z dala,

Nie wiedza nawet o sobie... (244)

Wyktadajac interpretacje utworu Klarze (warto zwréci¢ uwage na fakt,
ze Klara odbiera literature emocjonalnie i zmystowo, wrazliwa na moc ,sté6w
rytmicznych, pieszczacych stuch i serce” (213), za§ Oskar - intelektualnie,
wygtasza sady estetyczne, krytyczne oraz uwagi na temat $wiatopogladu
obecnego w dziele etc.), przedstawia jednocze$nie swoja koncepcje mitosci.
Zgrzyt i dysonans to mito§¢ wzniosta i zmysty. Jedno i drugie wyklucza sie
nawzajem. Nie jest jednak tak, ze zawiedzione pozadanie kaze bohaterowi
broni¢ zmystéw. Podsumowanie jest petne goryczy: ,Nic na Swiecie nie jest
prostym i tatwym, tylko wszystko skomplikowanym i trudnym”. Ostatecz-
nie jednak utwor niemieckiego poety zostaje przywotany w funkcji aluzji,
do$¢ oczywistej z perspektywy odbiorcy, niekoniecznie za$ Klary. Nie jest
jednak tylko aluzja, ktéra ma rozszyfrowac Klara. Oskar rozmawia za po-
moca tych kontekstéw literackich sam ze soba - sygnalizuje nierozwiazy-
walny w swoich oczach konflikt szacunku i mitosci (powiazanej z pozada-
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niem), zmystowosci i duchowos$ci. Powtarza tym samym kleske romansu z po-
ematu Stowackiego - to kleska mitoéci romantycznej, ktéra zmysty skazuja
na unicestwienie3l. Zatem obecno$¢ Heinego nie jest bynajmniej zgrzytem
miedzy polska literatura a kosmopolitycznym kontekstem romantycznym.
Jak juz wspomniatam, Heine pojawia sie w Piesni przerwanej dwukrot-
nie. Pierwsze przywolanie to cytat, wypowiedziany drugiego dnia akcji, wie-
czorem, w ogrodzie. Oskar cytuje fragment pie$ni niemieckiego poety:

..Ty jeste$ jak kwiat

Piekna, czysta powiewna:

Gdy patrze na cie, ma pier$
Bolescia $ciska sie rzewna...

I rad bym wznie$¢ dton

Do nieba z modlitwa $piewna:

Oby zachowat cie Bog

Tak piekna, czysta powiewna! (212)

Konwencja romansu wymusza strategie retardacyjna32. Wprost sformu-
lowane wyznanie jest niemozliwe ze wzgledu na schemat narracyjny, w pla-
nie fabuty za$ sploszytoby adresatke. ,Wyreczenie sie” stowami poety po-
zostawia sytuacje na granicy akceptowalnosci z perspektywy konwenansu.
Poréwnanie do kwiatu mogtoby wydawac sie juz do$é zuzytym orezem w mi-
tosnych zawodach33, jednakze je$li mogtoby by¢ tak na salonach, na ktérych
swoja szermierke uwodziciela ¢wiczyt Oskar, dla Klary jest to prawdziwie
romantyczne przezycie: muzyka, ogrod, spadajace gwiazdy i ,aksamitny, pe-
ten pieszczoty” (212) glos mezczyzny, potem koncert na wiolonczele i forte-
pian ,czarem upajajacym ogarnialy dziewczyne oparta o sztachety i twarz
kryjaca w dloniach” (212). Ten nadmiar wydaje sie nieprawdopodobny. Z jed-
nej strony, wynika to ze zderzenia realistycznej i romantycznej poetyki, z dru-

31 wypada zgodzi¢ sie z Marta Piwifiska (dz. cyt., s. 591), ktéra podkre$lata, ze
W Szwajcarii nie jest poematem o mito$ci romantycznej, lecz - jako wyraz ro-
mantycznego pesymizmu - o ,ulotnoéci i nietrwatos$ci zmystowego piekna, kto-
re zachwyca, kusi i znika”.

32 Zob. K. Ktosiska, dz. cyt., s. 52.

33 Kwiaty w Pieéni przerwanej sa wszechobecne. Najcze$ciej tworza anonimowy
gaszcz, ale sa tez indywidualnie wymieniane, te najzwyklejsze: rezedy, lewkonia,
fasola (wokét domu i pojedynczy kwiatek we wtosach Klary), czy bukiet kwiatow
z przypalacowego ogrodu, spoérod ktérych werbeny zwracaja szczegélng uwage
Wygrycza: ,Formalnie pieécit sie z nimi, wachat je, gtadzit dtonia. Szczegblnie
zachwycatly go werbeny. »Jak gwiazdkil« — méwit z uémiechem, ktéry, na te chwi-
le, caly kwas swdj utracit”. O florystycznym upodobaniu Orzeszkowej - zob. A. Ba-
not, Pokdj z widokiem na ogréd. Milosne fantazmaty w prozie Elizy Orzeszkowej,
Bielsko Biata 2011.
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giej - z checi uwiedzenia czytelniczki34. Zaréwno we fragmencie dotyczacym
czytania poematu Stowackiego, jak i w ogrédku, w trakcie stuchania muzyki
i obserwacji spadajacych gwiazd Orzeszkowa pokazuje swoja bohaterke w trak-
cie niezwyklego uniesienia, ktére jest upojeniem zmystéw, ale nie jest jawnie
erotyczne. Niewinno$¢ Klary zostata zachowana, odurzajace ja zmystowe wra-
zenia, wywolane pieknem literatury, przyrody, stajg sie sublimacjg libido3°.
Oskar cytujac po raz pierwszy Heinego, w jakiej$ mierze (nie mozemy nego-
wacd autentycznos$ci jego wzruszenia) traktuje go instrumentalnie, zatem po-
jawienie sie utwor6w z Ksiegi pie$ni (tytut Pie$ni przerwanej moze tez na-
wigzywaé do tytutu zbioru niemieckiego poety36) charakteryzuje postawe
bohatera, ktéra ostatecznie okazuje sie niejednoznaczna. Tak jak niejedno-
znaczny z perspektywy odautorskiej okazuje sie sam cytowany niemiecki po-
eta. Przypomnijmy, ze Orzeszkowa sarkastycznie pisata o niewtasciwym od-
czytywaniu Heinego przez polskich pozytywistycznych pisarzy, podkres$lajac,
ze jego tworczo$¢ jest pelna sprzeczno$ci, taczy ostrze satyry z ,dzwiekami
bezbrzeznej tesknoty”37.

Przytoczylam cytaty z Heinego w odwrotnej kolejnosci, niz w tej, ktéra
znajdziemy w utworze Orzeszkowej, ale warto zwréci¢ uwage na jeszcze

34 Nie jest to przejezyczenie. Umiejetne budowanie napiecia, uroku miejsca, po-
staci, ich relacji, ale przede wszystkim opisywanie tego z perspektywy boha-
terki sklada sie na site impresji tego utworu. Zaprojektowane uwodzenie czy-
telniczki, korzystanie z mechanizmu utozsamiania si¢ z bohaterka, ma za za-
danie zwiekszy¢ zaskoczenie zakonczeniem utworu. Fantazja czytelniczki ma
skonczy¢ sie zawodem - odpowiednikiem mitosnego zawodu Klary.

35 Klara przezywa wtaénie pierwsze zauroczenie, nie nazywa, tylko czuje, nie ro-
zumiejac swych uczué, ganiac je, lub poddajac sie im. Erotyka oczywista jest dla
czytelnika, w wymiarze sytuacji narracyjnej jest za$ tagodzona przez niewinnoéé
Klary, ,rozpuszcza sie” w akcie sublimacji (przezywania piekna). Asceze i wy-
rzeczenie wskazywatla Grazyna Borkowska (Cudzoziemki, s. 166-170), opisujac
,model samoograniczajacy”, w jaki Orzeszkowa wpisywata swoich bohateréw.

36 Zob. 1. Fedorowicz, ,Pie$hn przerwana” Elizy Orzeszkowej - sielanka pozytywi-
styczna, w: Matle prozy Orzeszkowej i Konopnickiej, red. I. Wisniewska i B. Ob-
sulewicz, 2010 Lublin, s. 57. W wielu komentarzach interpretacyjnych (por. np.
A. Mazur, dz. cyt., s. 148) pojawia sie tez powiazanie tego utworu z imieniem
bohaterki: Klara - ,czysta, jasna”. Na marginesie nalezy doda¢, ze Orzeszkowa
korzysta z ttumaczenia Kraushara (H. Heine, Pie$ni Heinego, wstep i przekt.
A. Kraushar, Warszawa 1880), ale w tym samym roku Ksiega piesni wydana zo-
stata w Wydawnictwie Dziet Tanich Adama Wiélickiego (ttum. A. Mieleszko-Ma-
liszkiewicz, Warszawa 1880).

37 E. Orzeszkowa, Listy o literaturze. List I. Wiek XIX i tegoczeéni poeci, w: tejze,
Pisma krytycznoliterackie, zebr. i oprac. E. Jankowski, Wroctaw 1959, s. 110.
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jedna kwestie. Za pierwszym razem Oskar uwodzi fragmentem utworu ide-
alizujacym kochanke, bedacym zgoda na jej anielsko$¢ i wyrazem pragnie-
nia zachowania czystoéci. Za drugim, Heine staje sie zgrzytem - anielsko$¢
uniemozliwia miloé¢. Oskar postugujacy sie do$¢ pospolitym retorycznym
chwytem, poréwnaniem Klary do aniota (nazywa ja tak w kluczowych mo-
mentach, np. w domu Wygryczéw), pragnie jednocze$nie wyrwac ja z ,aniel-
sko$ci”, mimo iz wie, ze nieuchronnie doprowadzi to do katastrofy. Dwa
cytaty z Heinego ,zgrzytaja” miedzy soba - wynika z tego metapoziomowa
refleksja: romantyczna retoryka, jezyk uwodziciela odwraca swoje ostrze -
uwodzi on sam siebie, dostrzegajac tym samym niemozliwo$¢ doskonatego
speinienia. Co wiecej, ta dysonansowo$¢ koreluje z tym, jak odczytuje He-
inego Orzeszkowa.

Koda. Rochefoucauld i Heine

Klara wyznaje mito$¢ Oskarowi, ale w tym miejscu, zanim doszlo do pierw-
szego pocatunku, pojawia sie deus ex machina38 - stuzacy, ktéry demasku-
je ksiecia. Klara ucieka i czytelnik wiecej juz jej nie zobaczy. Bohater, sie-
dzac samotnie w ogrodzie, my$li ponownie w tonie Rochefoucaulda w trybie
XIX-wiecznego socjobiologicznego dyskursu: ,Taki jest porzadek §wiata. Sa-
mica ucieka przed samcem, jezeli nie ma zatozy¢ z nim gniazda” (255). Jego
rozterki - czy szuka¢ Klary, czy nie - przerywa ponownie zgrzyt w postaci
pie$ni Heinego: ,Oby cie Bég zachowat tak piekna, czysta, powiewna” (255),
przypomina sobie ksigze i podejmuje decyzje o zachowaniu tego kwiatu. La-
czy tym samym w jednej refleksji dwie niemozliwe do pogodzenia perspek-
tywy, cynizm i idealizm, proze i poezje. W tym rozdarciu pozostanie.

Polifonia, preludium, dysonans, koda - nie bez powodu terminy muzyczne
pojawity sie w tytule i podtytutach niniejszego artykutu. Utwoér Orzeszko-
wej tworzy kilka gtoséw, grajac intertekstualny koncert. Sam tytut zacheca
do muzycznego spojrzenia na utwor. Polifonia znakomicie oddaje charakter
tego literackiego przeplotu, w duchu Bachtinowskim pokazuje wielogtoso-
woé¢ literatury. Swiadomy autorski zabieg budowania swojego dzieta z two-
rzywa utwordéw innych pisarzy nie kidci sie bynajmniej z tym, ze gtosy te

38 Na wielokrotnie wprowadzana ironie wpisana réwniez w zakoniczenie Pieéni
przerwanej zwracala uwage Aneta Mazur (dz. cyt.). W ostatnim przypisie pra-
gne réwniez wyrazi¢ swoja wdzieczno$¢ za inspirujace uwagi prof. Ewie Owczarz
i Mirostawie Radowskiej-Lisak.
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tworza harmonie, dysonanse niezaleznie od woli autorskiej. Wyjéciowa an-
tagonistyczno$é wartosci, kontrapunkty i kontrasty miedzy reprezentuja-
cymi je utworami literackimi przestajg by¢ w miare czytania utworu oczy-
wiste. Nie ma w tym intertekstualnym / mitosnym pojedynku zwyciezcow.
To, w jaki sposdb przemieszczaja sie obecne w utworze interteksty, w ruchu
wzajemnych zalezno$ci, dialogu, oddaje walor catego utworu. Pan Tadeusz
z racji doboru takich, a nie innych cytatéw staje sie nie tylko noénikiem
patriotycznych wartoéci, lecz réwniez Zré6dtem nostalgii, estetyzujacego ogla-
du $wiata. Z kolei poemat Stowackiego, ktory peini funkcje oreza uwodzi-
ciela, wydaje sie jednocze$nie swym nieodpartym urokiem pocigga¢ sama
autorke. Klara doprowadzita ksiecia do zrozumienia ideatu czystej mitosci,
ale sama do$wiadczyta rozczarowania - wczeéniej zawiodla sie na przyjaz-
ni, teraz zawiodta ja mitos¢. Rochefoucauld wkroczyt wiec do Swiata Klary.
Parafrazujac my$li Oskara, Klara zostaje z doSwiadczeniem potwierdzaja-
cym stowa: ,Przyjazn kobiety i mito§¢ mezczyzny - zart natury”. W efekcie
Maksymy..., negatywnie pokazane w poczatkowych partiach utworu, staja
sie brutalnym, ale prawdziwym opisem $wiata. Retoryczne ostrze pieéni
Heinego, ktéra miata uwodzi¢ i deprawowad, zwraca sie przeciwko uzywa-
jacemu go szermierzowi, ale ostatecznie staje sie zrédtem szlachetnego ge-
stu. Nie ma tu jednej interpretacyjnej mozliwoéci, polifonia zaktada wspot-
istnienie ré6znych gtoséw, przemieszczanie. I na tym wtasnie polega walor
Pies$ni przerwanej.
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POLYPHONY OF INTERTEXTS IN “THE INTERRUPTED SONG”
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ABSTRACT
The article presents the clash of different worlds of values, the struggle between
idealism and cynicism, the clash of male and female experience, class antagonisms,
and the opposition of light and darkness, which make up the world presented in Eli-
za Orzeszkowa's Pie$n przerwana. All these elements are interwoven into a whole
using a complex intertextual dialogue of romantic (and not only) literary contexts,
a dialogue of Polish and foreign literature, which can be found in the work (W Szwaj-
carii by Juliusz Stowacki, Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz, two poems by Heinrich
Heine, maxims by Frangois de La Rochefoucauld).
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