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SWIAT I ZASWIAT
MUZYCZNOSC ,DZIADOW” CZESCI I

Na poczatek przywolajmy stowa Charlesa Tylora jako impuls do dalszych
rozmys$lan:

Nowe rozumienie czasu przyczynito sie rowniez do powstania nowego pojecia
podmiotu: oderwanej, jednostkowej podmiotowosci, ktéra swa tozsamo$¢é konstytu-
uje poprzez pamieé. Podobnie jak kazda inna istota ludzka zyjaca w dowolnej epoce,
jednostka moze odnalezé swoja tozsamo$¢ jedynie w autonarracji. [...] Trzeba ja
stworzy¢ z pojedynczych wydarzen i niepowtarzalnych okoliczno$ci konkretnego zy-
cia - i to w dwojakim sensie. Po pierwsze, zycie jako tancuch zdarzen rozgrywaja-
cych sie w uniwersalnym czasie w kazdym swoim momencie jest skutkiem tego, co
miato miejsce wczeéniej. Po drugie za$, skoro zycie, aby mogto by¢ przezyte musi
takze by¢ opowiedziane, jego znaczenie pojmowane jest jako co$, co odstania sie po-
przez wydarzenia. [...] pierwsza [perspektywa - N.K.] wydaje sie traktowaé zycie
jako rezultat akumulujacych sie zdarzen, podczas gdy druga wydaje sie postrzegac
jego ksztatt jako co$ juz istniejacego, lecz ukrytego, co wytania sie z kolejnych wy-
darzen”l.

Filozof my$li o jednostkowej podmiotowosci, do ktérej kluczem jest opo-
wie$¢ ztozona z pojedynczych wydarzen wywodzacych sie z konkretnego zy-
cia. Istnienie, ktére lokalizuje w terazniejszo$ci - krzyzujacej sie rOwnoczes-
nie z przesztos$cia i przyszto$cig - uznaje za podstawe autonarracji. Istota
rozwazan Tylora nie jest oczywisécie dramat, pomimo to przywotuje je na
samym wstepie niniejszego szkicu ze wzgledu na fakt, ze - do$¢ ryzykow-
na - hipoteza, ktéra tu przedstawie, brzmi nastepujaco: Mickiewiczowskie
»ja” bohatera Dziadéw cze$ci pierwszej konstytuuje sie poprzez muzyke be-
daca ,postacia czasowa” (Zeitgestalt) lub ,,upostaciowionym czasem” (gestal-
tete Zeit)2. Do$¢ wspomnie¢, ze $wieca w dramacie ga$nie za wczeénie, Gu-
staw gubi sie lesie, gdy jego towarzysze siedza juz przy stole, Mtodzieniec

L Ch. Tylor, Zrédta podmiotowoéci. Narodziny tozsamoéci nowoczesnej, przel. M. Grusz-
czynski, Warszawa 2012, s. 540.

2 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, przet. Z. Skowron, Warszawa 2007.
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z ballady zyje w szczelinie czasu, a pragnieniem Dziewicy jest ,dolaczenie”
do terazniejszosci, przeszloéci i przyszioéci3. I w tym momencie mozna by
dopisa¢é konkluzje, ze wspomniana bohaterka jawi sie - parafrazujac Tylo-
ra - jako ksztatt czego$ istniejgcego a zarazem wylaniajacego sie ze wcze$-
niejszych lub/ i pézniejszych wydarzen, stad to do$wiadczenia zyciowe Gu-
stawa definiuja jej osobowos$é. Muzyczna percepcja czeséci pierwszej Dziadéw
projektuje takie zalozenia i je uzasadnia, jak pisal bowiem Bohdan Pociej:
,Muzyka [...] pragnie roéwniez - skrycie, czasem jawnie - by¢ dzwiekowym
jakby szyfrem odwiecznych fundamentalnych kwestii: bytu i bycia, istoty
i istnienia, czasu i przestrzeni, wiecznoéci i nieskoficzono$ci”4.

Z tego powodu punktem wyj$cia proponowanego szkicu chce uczynié
Widowisko - najbardziej tajemniczy, bo niedokoriczony i nieopublikowany
za zycia autora®, fragment cyklu, ktéry w warstwie senséw pozostaje stycz-
ny z Dziadami wilenisko-kowieniskimi, stanowiac - w opinii wielu badaczy -
ich naturalne uzupetnienie®, widzimy w nim zasadniczo zaczatki my$li kon-
tynuowanych w dalszych czeéciach dzieta. Tym samym nie wylaczajac cze-
§ci pierwszej poza nawis, mozna rozpoczaé poszukiwania podstawy, na
ktérej osnuta jest calo$¢, jako ze bedzie mnie rowniez interesowato miejsce
Widowiska w obrebie catego cyklu’. Naturalnie traktuje je na réwni z po-
zostatymi cze$ciami poematu8.

A. Mickiewicz, Dziady. Widowisko, w: tegoz, Utwory dramatyczne, Krakéw 1948,
s. 99-101.

B. Pociej, Romantyzm bez granic, Warszawa 2008, s. 128.

Zob. M. Piwinska, Dlaczego Mickiewicz nie opublikowat I czeSci ,,Dziadow”, w:
tejze, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Gdansk 2005, s. 196-
203; Tajemnica pierwszej czesci ,,Dziadéw”, w: tejze, Wolny mysliwy. Osiem préb
czytania Mickiewicza, Gdarnisk 2003, s. 49-66.

Data powstania Widowiska budzi réwniez wiele watpliwoséci. Jézef Kallenbach
wskazuje na lata 1820/1821, Juliusz Kleiner za$ na jesient 1821 roku. Stanistaw
Pigon uznaje za poczatek prac 1821 rok, a kontynuacje na lata 1822/1823. Jozef
Ujejski, Konrad Gorski i Jarostaw Maciejewski (badacz opowiada sie za istnie-
niem dwoéch wersji dramatu) datuja powstanie czeéci pierwszej Dziadéw na lata
1822/1823.

Przyjmuje za Boguslawem Dopartem i Rolfem Fieguthem, Ze Dziady sa cyklem
literackim. Zob. B. Dopart, Poemat profetyczny. O ,,Dziadach” drezdenskich Ada-
ma Mickiewicza, Krakéw 2002; R. Fieguth, Rozpierzchle gatazki. Cykliczne i sko-
jarzeniowe formy kompozycyjne w twérczosci Adama Mickiewicza, przel. M. Zie-
linski, Warszawa 2002.

Traktuje Dziady jako poemat. Zob. B. Dopart, dz. cyt.; Z. Trojanowiczowa, , Dzia-
dy” Adama Mickiewicza jako ,niedokoriczony poemat”, w: ,Dziady” Adama Mic-
kiewicza. Poemat - Adaptacje - Tradycje, red. B. Dopart, Krakéw 1999, s. 18-29.

318



SWIAT I ZASWIAT. MUZYCZNOSC ,DZIADOW” CZESCI 1
Frapujaca kompozycja Dziadow

Frapujaca kompozycja Dziadéw do dzi$ nie jest sprawa rozstrzygnieta?. Wez-
my pod uwage obszerne badania nad kolejnoécia poszczegdlnych czesci cy-
klu, tym bardziej, ze kazdy z proponowanych wariantéw opiera sie na od-
rebnym modelu interpretacji. Przyktadowo!? Wactaw Borowy!! zrezygnowat
z ballady Upiér, a cze$¢ czwarta dzieta nazwat wizja senng. Cze$¢ trzecia
za$ zwiagzal zewnetrznie z wczeéniejszymi poprzez prolog, kilka wierszy
z wielkiej improwizacji oraz scene 9: Noc dziadéw. W konicu wysnut hipote-
ze o zwiazku pomiedzy powie$ciami Sterne’a a cyklem Mickiewicza, zakta-
dajac, ze zamieszanie w kolejno$ci poematu bylo ,niezamierzonym ekspery-
mentem”. W zwiazku z tym uznal w kompozycji Dziadéw okreélony typ: kom-
pozycje fragmentaryczna, przywolujac na potwierdzenie stowa Maurycego
Mochnackiego, ktory pisat ze: ,Pozbierawszy rozrzucone ulamki tego utwo-
ru mozna by je zlozy¢ w calo$¢é doé¢ naturalng i prosta”!2. Trop ten rozwi-
nat zafascynowany fragmentaryzmem poematu Eligiusz Szymanis!3, ktéry
byt zdania, ze §wiadomy magii cyfr Mickiewicz, pracowat nad kolejnymi cze-
§ciami: ,Tajemnice numeracji czynil wiec istotnym kluczem interpretacyj-
nym i zasadnicza dominantg, wokét ktérej porzadkowat elementy swojego
polifonicznego arcydramatu”l4. Spostrzezenia te podwazyla Zofia Trojano-
wiczowal?, ktéra zauwazyta, ze Mickiewicz chciat przeksztalci¢ Dziady - do-
dajmy dzieto fragmentaryczne - w ,organiczna cato$¢”, rozumiang w sensie
opisowym i warto$ciujacym réwnoczeénie. Wyrazem tego jest list poety do
Antoniego Edwarda Odynica z poczatku roku 1834: ,Ledwiem skonczyt [Pana

9 Dodajmy, ze tym samym nadal aktualne sa pytania zadane przez Waleriana Kra-
siniskiego w liScie z 8 czerwca 1823 roku do Jana Czeczota: ,Klasycy gniewaja
sie bardzo na Dziady i [...] powiadaja, ze malo jest porzadku [...] wszyscy za$
pytaja, i ja takze, dlaczego w Dziadach 2-ga i 4-ta cze$¢, a 1-szej i 3-ciej nie
ma? Czy to Upidér ma stuzy¢ za pierwsza cze$¢, ale gdzie sie podziata trzecia?
Co sie stato z duchem, ktéremu gus$larz nie moégt daé rady?”. Cyt. za: W. Boro-
wy, Zagadkowos¢ w kompozycji ,,Dziadéw” i préba jej wyjasnienia, w: tegoz,
Studia i rozprawy, t. 1, Wroctaw 1952, s. 154.

10 podane koncepcje sa jedynie przyktadami, problem mozna przedstawié réwniez
na podstawie innych.

11 Zob. W. Borowy, dz. cyt., s. 153-187.

12 Cyt. za: tamze, s. 160.

13 Zob. E. Szymanis, ,Dziady drezdefiskie” wobec ,,Dziadéw wilerisko-kowieriskich”,
w: Adam Mickiewicz i kultura $wiatowa. Materiaty z miedzynarodowej konferen-
¢ji Grodno-Nowogrodek 12-17 maja 1997 r. w 5 ksiegach. Ksiega 1, red. S. Ma-
kowski, E. Szymanis, Warszawa 1999, s. 183-190.

14 Tamze, s. 184.

15 Zob. Z. Trojanowiczowa, dz. cyt.
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Tadeusza - N.K.], bo mnie juz duch zrywat gdzie indziej, do dalszych czes$ci
Dziadéw, ktorych kawalki oderwane mimojazdem pisatem. Z Dziadéw chce
zrobié¢ jedyne dzielo moje warte czytania”16,

Inne mozliwoéci kompozycyjne przedstawit w swoim szkicu krytycznym
Juliusz Salonil” ktéry, zastanawiajac sie nad miejscem ballady Upidr, zapro-
ponowat dwie koncepcje odczytania, pierwsza wedtug numeracji nadanej przez
autora prezentuje sie nastepujaco: czeS¢ I - Upior - czeS¢ 11 - czeS¢ 111 - czeS¢ V.
W tym porzadku Widowisko statoby sie typowa Vorfabel, otwierajaca gene-
tyczny tok dramatyczny. Inna mozliwa koncepcja przedstawia sie tak: Upiér -
czeS¢ I - cze$C 11 - czeS¢ I - cze$é IV. Tutaj cze$C pierwsza uzyskiwataby
kompozycyjna rownorzedno$¢ z pozostatymi elementami cyklu. Ryszard Przy-
bylskil® za§ wylaczyt Dziady. Widowisko poza nawias catoéci, ttumaczac to
tym, ze nie ukazata sie ona w dorobku Mickiewicza za jego zycia. Wéwczas
pojawia sie nastepujacy uktad: Upiér - czesé II - cze$é IV - cze$é IIL.

tatwo zauwazy¢, ze kazda z przywotanych koncepcji oparta jest na pew-
nym modelu interpretacyjnym, a wskazane alternatywy nie wyczerpuja jesz-
cze wszystkich mozliwos$ci odczytania poematu. Zwazajac na te zalezno$ci
i uwagi poczynione we wstepie niniejszego szkicu, proponuje nastepujace
koncepcje uktadu:

I uklad IT uklad
cz. 1 Upiér!® + cz. 11
Upiér + cz. 11 cz. IV
cz. IV cz. III
cz. III cz. I
Swiat

Swiat Widowiska przedstawia, a nade wszystko wyraza muzyka. W zapro-
ponowanej powyzej pierwszej koncepcji uktadu wrasta ona gteboko w struk-
ture warstwy stownej dramatu, by zilustrowaé¢ motywy powtarzajace sie
w pozostatych czeSciach cyklu. Muzyczno$¢ a - szerzej - Spiewno$¢é Dziadéw
zostala zauwazona w stanie badan juz dawno. Do$¢ wymieni¢ Tadeusza Zie-
linskiego, ktéry wspominat o zorkiestrowaniu Balu u Senatora z czesci trze-
ciej, Marie Konopnicka, ktéra arcydramat Mickiewicza ,styszata”, Pigonia

16 A. Mickiewicz, Dziela, t. 5, s. 119, cyt. za: tamze, s. 20.

17" Zob. J. Saloni, Kompozycja ,Dziadéw” wileriskich, £.6dz 1961.

18 Zob. R. Przybylski, Stowo i milczenie bohatera Polakéw. Studium o , Dziadach”,
Warszawa 1993.

Przyjmuje miejsce ballady Upiér w cyklu wedtug numeracji nadanej przez Mic-
kiewicza.

19
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SWIAT I ZASWIAT. MUZYCZNOSC ,DZIADOW” CZESCI 1

podkres$lajacego, ze historie opowiedziane przez poete, Spiewane byly przez
dziadéw wedrownych czy Matgorzate Sokalska, ktéra sygnalizuje zwigzki
poematu z kantata.

Badania nad muzycznos$cia Widowiska nie moga jednak oby¢ sie bez
krotkiego przyblizenia zwigzkéw Mickiewicza z muzyka, a takze teatrem20,
W tym miejscu nalezy przywota¢ posta¢ Leona Borowskiego, mentora mto-
dego poety a profesora wilenskiego, ktéry przekonywat o muzycznej gene-
zie sztuki poetyckiej, wskazujac na zwigzek $§piewu i wiersza. Badacz w wy-
danych w 1820 roku Uwagach na poezya i wymowa pisat nastepujaco: ,Spie-
wadé i moéwié przez dtugi czas u dawnych Grekéw byty wyrazy jednoznaczne”?2l,
Jakkolwiek wptyw Borowskiego na Swiatopoglad mtodego Mickiewicza nie
jest zbyt znany, to mozna zasadnie przypuszczac, ze to wtadnie on zakorze-
nit w poecie pierwiastki muzyczne, ktére nastepnie przeniknety m.in. do
ballad i Dziadéw. Tym samym dla Mickiewicza, zaczytanego w pismach Pie-
tra Metastasia czy Jeana-Francois Marmontela, muzyka byla pierwsza ze
sztuk, wyprzedzajac literature. Jak zauwaza Maria Cie$la-Korytowska: ,wy-
daje sie, ze muzyka dla Mickiewicza-praktyka wazniejsza jest, w pewnym
sensie, od literatury, bo bardziej bezposrednio przemawia do cztowieka”?22.
Podobnie pisata o nim przed laty Henrietta Ewa Ankwiczéwna: ,Gdyby kie-
dy mogto zabrakna¢ z nim rozmowy, mozna by go jeszcze ujaé i zachwycié
muzyka. Lubi jg, podobnie jak poezje, wyznajac, ze jest jego gtdbwna namiet-
noscia i chociaz sam wcale nie grywa, zna tak dobrze muzyke, jakby cate
zycie strawit na jej nauce”?23.

Istotna role w zyciu mlodego poety niewatpliwie odegrata opera. Nalezy
jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze - w gruncie rzeczy nieliczne - wypowiedzi
Mickiewicza na jej temat, kontrastuja z jego duzym upodobaniem do tej sztu-
ki i muzyki w ogble. Wérdd skapych relacji mozemy odnalez¢ miodziericza
recenzje operetki Czeczota Malgorzata z Zebocina czy przektad uwag Georga
Sulzera o tymze gatunku. Dodatkowo w prasie emigracyjnej jak i we wspo-

20 sama literatura na temat zwigzkéw Mickiewicza z muzyka jest bardzo bogata,
oto kilka przyktadéw: 1. Betza, Miedzy o$wieceniem a romantyzmem. Polska kul-
tura muzyczna na poczatkach XIX wieku, Krakéw 1961; H. Feicht, Mozart w Pol-
sce na przetomie XVIII i XIX wieku, Warszawa 1956; Z. Raszewski, Stowacki i Mic-
kiewicz wobec teatru romantycznego, ,Pamietnik Teatralny” 1959, z. 1-2-3, s. 5-46;
M. Witkowski, Swiat teatralny mtodego Mickiewicza, Warszawa 1971.

21 L. Borowski, Uwagi nad poezja i wymowa pod wzgledem ich podobieristwa i réz-
nicy z ¢wiczeniami w niektérych gatunkach stylu, Wilno 1820, s. 32.

22 M. Cie$la-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakéw 2004, s. 19.

23 Relacje H. Ankwiczéwny. ,Rozmaitoéci” 1830, nr 17 (Lwéw, 23 IV), cyt. za: J. Skar-
bowski, , Taka piesn jest sila, dzielno$é, Taka piesn jest nieSmiertelnos¢!”, Kra-
kéw 2003, s. 101.
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mnieniach Odynca wyczytamy, jakoby Mickiewicz dwukrotnie byt bliski na-
pisania librett operowych - do kompozycji muzycznych Karola Lipiniskiego
i Franciszka Mireckiego24. Naturalnie oba projekty nie doszly do skutku.

Znajomo$¢ réznorakich form muzycznych przez Mickiewicza nie byla czy-
sto teoretyczna - dodajmy, ze badacze dostrzegaja zwiazki pomiedzy twoér-
czo$cig poety a utworami operowymi, ktére mogt widzie¢25. Przyktadowo
Michat Witkowski wskazuje na podobieristwo, granej w Wilnie w listopadzie
1820 roku, opery czarodziejskiej Nimfa Dunaju Ferdynanda Kauera (tyt. oryg.
Das Dnauweibchen)26 z ballada Rybka. Zasadniczo zaréwno poeta jak i jego
towarzystwo, zywo interesowat sie opera - znana jest chociazby jego fascy-
nacja Wolfgangiem Amadeuszem Mozartem - czemu sprzyjal muzyczny oby-
czaj epoki. Do$¢ wspomnieé, ze sztuki te w formie fragmentarycznej prezen-
towano podczas domowych wieczoréw muzycznych, przyktadem koncerty
fortepianowe odbywajace sie w salonie Marii Szymanowskiej, na ktérych
Mickiewicz czesto bywat. Dzieki wspomnieniom i korespondencji filomatow,
wiadomo, ze autor Dziadéw chadzat do teatréw operowych w DreZnie, Pary-
zu i Odessie. Tym samym mozna zasadnie przypuszczaé, ze podczas pobytu
w Rosji obejrzat Norme Vincenza Belliniego, Tankreda Gioachina Rossiniego
(mégt tez go obejrze¢ w domowym teatrze ksieznej Zeneidy Wotkonskiej)
oraz Wolnego strzelca Carla Marii von Webera, ktéry miat - prawdopodob-
nie - kluczowe znaczenie dla powstania Widowiska.

Trop ten historycy literatury znajg od dawna?’. Bezpoérednie odniesienia
muzyczne do znanego dwczesnie dzieta operowego posiadaja obie pieéni ,strze-

24 Odyniec podaje, ze w 1830 roku Mickiewicz planowat napisa¢ libretto do opery
Legionista Mireckiego, za§ w ,Roczniku Emigracyjnym” z 1836 roku przeczytamy,
ze obiecal napisaé stowa do utworu Lipiniskiego. Zob. E. Nowicka, Mickiewicz i sztu-
ka opery, w: Ksiega Mickiewiczowska. Patronowi uczelni w dwusetng rocznice uro-
dzin 1798-1998, red. Z. Trojanowiczowa, Z. Przychodniak, Poznan 1998, s. 163-177.

25 gprawa ta wydaje sie doé¢ trudna ze wzgledu na fakt, ze poeta pozostawit nie-
wiele wzmianek na temat swojego doSwiadczenia teatralnego podczas pobytu
w Rosji. Je$li za$§ chodzi o lata spedzone w Wilnie i Kownie to opieram sie na
przypuszczeniach i rozeznaniu Witkowskiego.

26 Warto odnotowaé, ze dzielo to, w wersji przerobionej przez Jana Nepomucena
Kaminskiego i Dominika Jakubowicza, byto juz wcze$niej grywane na scenach
Iwowskich pod nazwa Syrena z Dniestru. By¢ moze wtedy - choé to mato praw-
dopodobne - w Nowogrédku zetknat sie z niag sam Mickiewicz. Zob. M. Witkow-
ski, dz. cyt., s. 63-64; 160.

27 Zob. J. Maciejewski, Historia powstawania ,,Dziadéw” litewskich, w: tegoz, Trzy
szkice romantyczne. O ,Dziadach”, , Balladynie”, Epilogu ,Pana Tadeusza”, Po-
znan 1967, s. 107-223; S. Skwarczynska, Mickiewicz a krag zagadnienn weberow-
skich (W promieniu ,Wolnego Strzelca”), w: tejze, Mickiewiczowskie ,powino-
wactwa z wyboru”, Warszawa 1957, s. 19-138; M. Witkowski, dz. cyt.
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SWIAT I ZASWIAT. MUZYCZNOSC ,DZIADOW” CZESCI 1

leckie”. Zaréwno Stefania Skwarczyniska jak i Maciejewski sugerowali, ze
»Spolowana” przez Gustawa piosenka zawiera wiasnie pierwsze w tym tekscie
nawigzanie do opery Wolny strzelec. Witkowski za$ postawit pytanie, czy
Mickiewicz zetknal sie z samym spektaklem przed rozpoczeciem prac nad
Dziadami, albowiem prapremiera berlinska miata miejsce w 1821 roku, a pierw-
sze polskie wykonanie Wolnego strzelca w Wilnie dopiero w 1827 roku (do-
dajmy, ze premiera warszawska z librettem przetozonym przez Bogusltawskie-
go odbyta sie w 1826 roku). Przypuszcza sie, ze autor Dziadéw mdgt zna¢ ope-
re w wersji drukowanej, rozpowszechnianej we fragmentach w calej Europie
po 1820 roku. Wilhelm Bruchnalski za$§ uwazal, ze poeta opart swoje dzieto
na noweli Johanna Augusta Apela Freischiitz, ktéra byta podstawa dla libret-
ta opery. Przyjmuje za Jerzym Fiecka, ze w Dziadach cze$ci pierwszej mozna
moéwié o tematycznej korespondencji z operg Webera28, W niniejszej pracy
nie zamierzam unika¢ tych tresci, jednak beda one stanowity jedynie kon-
tekst29,

Czytajac Dziady w przedstawionej wczeéniej kolejnosci tzn.: cze$¢ I -
Upior + cze$¢ 11 - czeS¢ IV - cze$é 111, przyjmuje za Magdalena Bak, iz Wi-
dowisko zostalo skonstruowane na ksztalt ronda, albowiem te same moty-
wy i struktury muzyczne powracaja w pozostatych cze$ciach dramatu. Za-
uwazmy, ze partie $piewane tej cze$ci poematu zwracaja uwage na obfitos¢
$piewu w kolejnych ogniwach cyklu, a dodatkowo przypominaja, ze dwczes-
ne spektakle teatralne - réwniez te, ktére mogt zobaczy¢é Mickiewicz - wy-
stawiano z towarzystwem muzyki. Takze didaskalia Widowiska (m.in. ,0kno
z lewej strony”, ,Prawa strona teatru”39) odnosza sie bezposérednio do sta-
rej tradycji teatralnej3l. W czasie, kiedy Mickiewicz pisat Dziady okreélenia
te byty juz raczej echem dawnej tradycji, ktéra przyznawata konkretnej
stronie (patrzac od widowni) warto$¢ symboliczng - prawa skupita wyda-
rzenia o charakterze kréolewskim, takie jak podnioste monologi heroséw itp.,
lewa, nazywana ,strong uczuc”, sceny spotkan kochankéw lub te, ktére roz-
grywaly sie wéréd natury32,

28
29

J. Fiec¢ko, Przypisy do , Dziadéw”, Poznan 2020.

Analogicznie bede traktowata wszelkie kwestie zwigzane z intertekstualno$cia
Widowiska, gdyz nie sa one przedmiotem tegoz szkicu, a powstato w tym temacie
wiele rozpraw, przyktadem chociazby wyzej wspomniane Przypisy do Dziadéw.
30 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 99.

31 Do starej tradycji teatralnej odsyta rowniez obecnoéé §wiecy w tekécie gtow-
nym, motywowanej mozliwo$ciami technicznymi. Przed wprowadzeniem o$wie-
tlenia gazowego w teatrach w trzeciej dekadzie XIX wieku ,noc” czasu akcji
byla umowna, oznaczana $wieca lub lampka, gdy w istocie scena byla normal-
nie o$§wietlona. Przyktadem Hernani Victora Hugo.

32 zZagadkowa zaé wydaje sie symultaniczno$¢ scen rozgrywajacych sie w czeéci
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Do muzyki odsytaja bezpos$rednio oznaczenia autorskie Mickiewicza, do$¢
wspomnieé obecno$é dwoch zespotéw wokalnych tzn. Chéru wiesniakdéw i Cho-
ru mtodziencédw, ktére podaja duze partie tekstu. Ponadto w pokoju, w kté-
rym przebywa Dziewica stoi fortepian, Dziecie ,$piewa”, a Strzelec33 i My-
sliwy wyrazaja swoje kwestie w formie pie$ni. Mickiewiczowskie oznaczenie
»S$piewa” mozna zasadniczo odnie$¢ do dyspozycji operowej tzn. arii lub re-
cytatywu, w gruncie rzeczy poeta interesowat sie opera jako gatunkiem. Ska-
dinad dawata ona romantykom nowe mozliwo$ci wyrazu, dzieki ktérym pra-
gnienie peilnej korespondencji sztuk stawato sie reale. Jerzy Skarbowski pisat
nastepujaco:

Prébujac wyjasni¢ opinie na temat [...] ,dyrektyw muzycznych” w I cz. Dziadéw,
stwierdzi¢ mozna, ze sa one do$¢ liczne i wyrazne. Nie moga one jednak stanowic
wystarczajacej podstawy do stania sie librettem operowym. Zbyt watla jest sama
akcja fabularna, niewiele w sferze zewnetrznej w niej praktycznie sie dzieje, jej
gléwne walory spoczywaja w zupetnie innych rejonach artystycznej substancji dzie-
ta. Trzeba zgodzi¢ sie z genialnym poeta, Ze we wstepnej fazie swojego arcydrama-
tu kompozytor nie byl mu jeszcze potrzebny.34

Badacz formutuje powyzszy osad, podkreslajacy niedostatki Widowiska,
by w dalszej kolejnoéci przyjrzec sie drugiej i trzeciej czeSci poematu, kto-
re ,zupelnie jednak inaczej sie przedstawiajg”35. Ale czy teza ta jest wy-
starczajaca? Skarbowski traktuje kazda z czeSci osobno, jednakze, jesli przyj-
rzymy sie Dziadom z perspektywy catosci, wtenczas dopiero mozemy kazda
z cze$ci potraktowac jak libretto operowe. Zwazajac na te zalezno$¢ i przy-
jeta za Bak koncepcje ronda, mozna zasadnie przypuszczaé, ze Widowisko
zostalo skonstruowane na ksztalt uwertury ogniskujacej oraz sygnalizuja-
cej watki i tematy catosci.

pierwszej Dziadéw. Mickiewicz mégt bowiem inspirowaé sie dziataniem sceny
obrotowej, ktéra taka zmiane by wywotywata. Jednakze nie ma zadnych wzmia-
nek o tym, ze poeta widziat ten efekt teatralny w Wilnie (chyba, ze Widowisko
powstato p6zniej, a dziatanie takie zobaczyt w jednym z teatréw europejskich).
Mobgt takze zainspirowac sie efektem teatralnym, jaki dawaty tzw. sceny symul-
taniczne, ktére pojawiaty sie w Polsce podczas prymitywnych wstawien ama-
torskich w XIX wieku. Zob. B. Krél-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski. Budynki.
Dekoracje. Kostiumy, Warszawa 1971, s. 20-21; 34-36; 83-84.

33 Pieén Strzelca zostala zaczerpnieta z I czeéci opery Webera. W Dziadach brzmi
ona nastepujaco: ,Sréd wzgérkéw i jaréw / I dolin, i laséw / $réd pienia oga-
row / I traby hataséw”. Zob. A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 111. W Wolnym strzelcu
jest podobnie tylko z muzyka.

34 ], skarbowski, dz. cyt., s. 131.

35 Tamze.
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Doskonale wida¢ to na przykltadzie monologu Dziewicy, ktéry rozpoczy-
na sie od zgaéniecia wszystkich $wiec: ,Swieco niedobra! wtaénie pora byta
zgasnac!”38, Podobnie zaczyna sie druga cze$¢ Dziadéw, w didaskaliach czy-
tamy: ,Zadnej lampy, zadnej $wiecy, / W oknach zawieécie caluny. / Niech
ksiezyca jasno$¢ blada / Szczelinami tu nie wpada”37. Ciemno$¢ w obu przy-
padkach inauguruje opowie$¢ o: ,Smutnych dziejach! Jakie smutnej zrédtem
sg nauki”38, odstaniajac $wiat metafizyczny3?. Innym motywem powracaja-
cym w kolejnych cze$ciach jest jaskinia:

Witajze, ma jaskinio - na wieki zamknieci,
Nauczmy sie wiezniami staé sie z wtasnej checi -
Czyz nie znajdziem zatrudnien? Medrce dawnych wiekéw
Zamykali sie szukaé skarbéw albo lekéw

I trucizn - my niewinni mlodzi czarodzieje
Szukajmy ich, by otru¢ witasne swe nadzieje

A jezeli do grobu wstep wiar[a] zawarty,
Pochowajmy swa dusze za zycia w te karty

Mozna pieknie zmartwychwstaé i po takim zgonie,
I przez ten grob jest droga na Elizu blonie.
Zamieszkatym wséréd cieniéw zmyS$lonego $wiata
Nudnej rzeczywistoéci nagrodzi sie stara.40

Swiat, z ktérego bohaterka dobrowolnie rezygnuje, to $wiat, w ktérym
nie ma miejsca dla ludzi rozmarzonych i wrazliwych. Wida¢ przy tym wyraz-
nie, ze sugerowana w monologu zapowiedZ zamkniecia jest zasadniczo mo-
tywem powracajacym w wypowiedziach pozostatych bohateréw Dziadéw. Przy-
ktadem Gustaw z cze$ci czwartej, ktéry - podobnie jak Dziewica - wybiera
samotno$¢ zamiast rozczarowujacej i nieciekawej rzeczywistoséci. Samotny -
ale nie z wlasnej woli - jest takze Wiezien z czeSci trzeciej oraz dusze czy$-
cowe z czeSci drugiej, pokutujace za odsuniecie sie od §wiata. W tym kregu
tematycznym najbardziej istotne wydaje sie, ze stowa Dziewicy wpltywaja na
charakter i los bohateréw pozostatych czesci poematu, ktére tym samym czu-
ja sie uwiezione kolejno w $wiecie cielesnym i w $§wiecie jako takim - nie-
czultym, nudnym i okrutnym. Echa stéw bohaterki znajduja réwniez swdj iro-
niczny komentarz w balladzie Upidr, w ktérej pojawia sie postaé czlowieka
umartego dla $wiata.

36 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 99.

37 A. Mickiewicz, Dziady. Cze$é II, w: tegoz, dz. cyt., s. 13.

38 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 99.

39 Zob. M. Forysiak, Podwdjne zycie ,Dziadéw”. Zapoznane motywy, nierozpozna-
ne znaczenia, Lublin 2022, s. 29.

40 Tamze, s. 100.
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Zapobiec zamknieciu moze tylko druga osoba:

Wszystkie stworzenia maja swe istoty bliZnie [...]
Pytek btadzacy $réd istot ogromu,

Padnie w koricu na serce blizniego atomu;

Ale tylko serce czule z dozgonna tesknota

W rodzinie tworéw jedna ma zostaé sierota? [...]
0, gdybySmy dzielace rozerwawszy chmury,

Cho¢ przed zgonem spotkali sie pidry,

Lub stowem tylko, wzrokiem - dosy¢ jednej chwili,
Dosy¢, by sie dowiedzieé tylko, ze$my zyli.
Wtenczas dusza, co ledwie czucia swe ogarnia,
W ktorej rozkosze truje wiezadet meczarnia,

Z ciemnej, gtuchej jaskini stataby sie rajem!4!

Przytoczony monolog powraca (przeksztalcony) w historii Gustawa, bo-
wiem mezczyzna decyduje sie odrzuci¢ §wiat, aby zy¢ tylko mitoscia do swo-
jej ukochanej oraz fabulami ,ksigzek zbojeckich”#2. Podobnie jak Dziewica,
ktéra mys$li o Platonie, wierzy w koncepcje dusz blizniaczych. Zasadniczo dzie-
ki drugiej osobie zamkniecie - jaskinia - moze staé sie rajem. Gustawowi nie
udaje sie przezwyciezy¢ samotno$ci i spotyka go $mier¢ wewnetrzna. Kleske
ponosza réwniez Zosia i Widmo z drugiej czesci cyklu na Swiecie zyjacy, ale
nie dla $wiata.

W monologu Dziewicy znajdziemy réwniez bezposérednie sygnaty Wiel-
kiej Improwizacji43:

Cieniéw? Nigdyz nie bylo miedzy ziemska bracia
Takich cieniéw, $miertelng wiezionych postaciag?
Dusze ich wzietyz bytno$¢ z poetéw wyroku.
Ksztalty odlanez tylko z pieknych stéw obtoku?
Nie moge przyrodzenia ta mys$la obrazac,

Nie moge bluzni¢ tworcy - i siebie zniewazaé.44

Stowa dziewczyny zasadniczo sa przestroga i ujawniaja fakt, ze pragnie-
nie poznania jest grozna pokusa. Naturalnie uwieziony i samotny Konrad

41 Tamze, s. 100-101.

42 Ksigzki zbbjeckie” sg rowniez motywem wywiedzionym z monologu Dziewicy:
»,Co dzien z pamiatka nudnych postaci i zdarzen / Wracam do samotnosci, do ksia-
zek - marzen”. Zob. Tamze, s. 99. Dziewczyna dokonuje interpretacji romansu
pani de Kriidener, czerpiac z niego nauke o tym, czym jest mitos¢.

43

Dodajmy, ze zaréwno monolog Dziewicy, jak i Wielka Improwizacja przypomi-
naja w swojej budowie arie operowa.
44 A, Mickiewicz, dz. cyt., s. 100.
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wzgardza Swiatem i odrzuca go w imie wtasnej wyzszosci. Motywy z uwer-
tury powinny znalezé swoje odzwierciedlenie w cato$ci tzn. w pozostatych
cze$ciach cyklu.

Oczywiscie watkéw powracajacych w catych Dziadach jest znacznie wie-
cej, przytaczam tylko wybrane, by ukazaé fenomen $wiata poematu w ukta-
dzie: cze$¢ I - Upior + czeS¢ II - cze$é IV - cze$¢ III. Tak skonstruowana
przestrzen przedstawia a nade wszystko wyraza rzeczywisto$¢ realna, kon-
kretna i w okre$lonym czasie - zasadniczo wydarzenia nastepuja po sobie
w porzadku linearnym. Bohaterowie dramatu zyja (lub nie) tu i teraz, dzie-
lac troski i rado$ci, mito$ci i nienawisci, czuto$¢ i gniew... Zyja w pewnym
przeczuciu innego niematerialnego $wiata. Odstaniaja sie poprzez wydarze-
nia nastepujace kolejno po sobie. Postacia czasowa tego miejsca sa struk-
tury muzyczne dostrzegalne na poziomie tekstu, do$¢ przypomnie¢ arie i re-
cytatywy czy pie$n Strzelca wywiedziong od Webera. Tym samym, traktu-
jac Widowisko jako uwerture, trzeba mieé na wzgledzie, ze, procz taiicucha
motywoéw i watkéw, w pozostatych czeSciach powielane sa réwniez struk-
tury muzyczne tych numeréw. Rezonujacy muzycznie $§wiat Dziadéw to mowa,
ktéra: ,tyczy tego, co mozna okre$li¢ w pojeciach i wyrazi¢ w stowach - taj-
nikéw Bytu rozja$nionych §wiattem rozumu; z drugiej za$ dotyka tego, co
sie w stowach wypowiedzieé nie da: glebi i skrytoéci Bytu, Tajemnicy”4>. Z
inng konstrukcja podmiotowos$ci bedziemy mie¢ do czynienia, jes$li przyj-
miemy uktad: Upidér + cze$¢ II - cze$é IV - cze$¢ III - czeS¢ 1.

»Swiat” po tamtej stronie

,Swiat” po tamtej stronie jest w zasadzie niewidzialny, to niematerialna
rzeczywisto$¢ posytajaca na nasza strone znaki - czyli zjawy. Zaswiat nie
jest tworem wyobrazni, wrecz przeciwnie - istnieje niezaleznie od nas w swo-
im tajemniczym istnieniu-nieistnieniu, dzieki muzyce, ktéra pragnie go wy-
raza¢. Romantyczny kompozytor odczuwa ten i tamten $wiat, rzeczywisto$¢
podwdjna, rozszczepiona. Materia dzwiekowa formuje zaswiat u Mozarta,
Webera i Verdiego. Jak sygnalizowat Pociej:

Mniema¢ trzeba, iz owe kolejne miejsca tkniete zaSwiatem w twoérczosci wy-
mienionych kompozytoréw poczety sie z osobliwego wspoéigrania: wierzen pierwot-
nych (,archetypowych”), co drzemia w naszej podéwiadomosci, i wyobrazni poetyc-
ko-muzycznej. 46

45 B. Pociej, dz. cyt., s. 131.

46 Tamze, s. 140.
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W Wolnym strzelcu zaSwiat wznieca pierwotny lek, przyktadem scena
przywolywania Samiela, ztego ducha, w Wilczym Jarze. Mickiewicz tymcza-
sem wzywa w Dziadach zjawy.

Zaproponowana koncepcja uktadu: Upior + czeS¢ II - cze$¢ IV - cze$¢ 111 -
cze$é 1, wydaje sie do$¢ ryzykowna, bo gubigca porzadek linearny. Owa
dziwna kolejno$¢ projektuje szereg watpliwo$ci. Czy akcja Widowiska roz-
grywa sie rownolegle do pozostatych czesci poematu? Czy wrecz przeciw-
nie, jest ich nastepstwem? Je$li tak, to dlaczego ogniskuje w sobie motywy
i watki cato$ci? W tym miejscu warto powréci¢ do koncepcji jednostkowej
podmiotowo$ci Tylora, w my$l ktérej tozsamosé¢ jednostki konstytuuje sie
w autonarracji ztozonej z pojedynczych wydarzen. Tym samym mozemy po-
traktowa¢ Dziady (mam tu na my$li caty cykl) jako jednostkowa opowies¢,
osadzong w $wiecie po tamtej stronie, w ktérym terazniejszo$¢, krzyzuje
sie réwnoczes$nie z przesztoscia i przyszioécig. Nie bez znaczenia bedzie tu
takze problem zespolenia czasu i muzycznoéci dla fenomenu jakim zamie-
rzam sie zajac.

Przyjrzyjmy sie ponownie monologowi Dziewicy:

Witajze, ma jaskinio - na wieki zamknieci,
Nauczmy sie wiezniami sta¢ sie z wtasnej checi -
Czyz nie znajdziem zatrudnien? Medrce dawnych wiekéw
Zamykali sie szuka¢ skarbéw albo lekéw

I trucizn - my niewinni mlodzi czarodzieje
Szukajmy ich, by otru¢ wtasne swe nadzieje

A jezeli do grobu wstep wiar[a] zawarty,
Pochowajmy swa dusze za zycia w te karty

Mozna pieknie zmartwychwstaé i po takim zgonie,
I przez ten grob jest droga na Elizu blonie.
Zamieszkatym wséréd cieniéw zmys$lonego $wiata
Nudnej rzeczywistoéci nagordzi sie stara.4”

W tym przypadku horyzont zamkniecia, o ktérym mowa, nabiera zupet-
nie innego znaczenia. Jeéli bowiem przyjmiemy, ze terazniejszo$¢ Dziaddéw
krzyzuje sie z przesztoscia i przyszloscia, to dostrzezemy, Ze historia o do-
browolnej - lub nie - rezygnacji ze $wiata jest tak naprawde opowiescia
o wychodzeniu z zamkniecia. Zauwazmy, Zze zaré6wno Gustaw, Konrad i Dzie-
wica szukaja drugiej potowy swojej istoty, dzieki ktérej - kiedy zjednocza
swoje dwa osobne ,ja” - beda mogli opusci¢ platoniskie jaskinie. Tym sa-
mym poemat Mickiewicza nabiera znaczenia bardziej ogélnego, staje sie za-
sadniczo uniwersalng opowieécia o wychodzeniu z przestrzeni samotnosci.
Umieszczenie czeSci pierwszej na koncu cyklu projektuje takie odczytanie

47 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 100.
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i je uzasadnia, jako ze akcja utworu sktada sie z tancucha zdarzen naste-
pujacych po sobie cyklicznie. Do$¢ wspomnie¢, ze Gustaw z czwartej czeséci
odrzuca $wiat dla miloSci, a Konrad z trzeciej czeéci i Dziewica z pierwszej
zatuja, ze nie maja nikogo, kto zdotatby ich zrozumieé i potrafit sprawic, by
»gtucha jaskinia stala sie rajem”48. Ow czas-okrag wydaje sie byé¢ powiaza-
ny z samym $wietem dziadéw - obrzedem. Czas poddany formule cyklicz-
nosci sprawia, ze postaci powracaja do ustalonego schematu: ucieczki z za-
mkniecia. Motyw odejScia i powrotu staje sie immanentna cze$cig narracji
snutej przez ,ja” bohatera poematu.

Nalezy zauwazy¢, ze tak skonstruowana przestrzen dramatu objawia za-
Swiat, miejsce, w ktérym, bohaterowie nie zyja tylko tu i teraz; ktére wznie-
ca pierwotny lek, dreszcz strachu - przed samotno$cig. Kompozytor-Mickie-
wicz, by to przedstawi¢, uzywa dzwiekéw - idiomdéw swojej mowy. Muzyka
oddaje ,,zaswiatowe” normy, stajac sie zasadniczo ramami czasu i czasem
w ogble. W przeciwieristwie do pierwszej koncepcji uktadu - gdzie byta ona
dostrzegalna na poziomie tekstu - w tym przypadku jest ukryta - pojawia
sie w przebiegu utworu jako sekwencja chwili terazniejszych, utrzymanych
retencyjnie i ztaczonych ze soba w pewne continuum. To nie formy muzycz-
ne sa prymarne - muzyka, schowana gleboko pod powierzchnia tekstu stowa
artystycznego, oddaje przeptyw czasu i wywotluje nawroty poszczeg6lnych
motywow, podtrzymujac obrzed. Jak podaje Carl Dahlhaus: ,To, co przypo-
mniane i co - jako przywotane, ponownie u§wiadomione - zostaje zlokalizo-
wane w terazniejszosci, zabarwione jest zarazem przesztoscia, z ktorej po-
chodzi. Czasy krzyzuja sie ze sobg”4%. Tym samym nie dziwi, ze Dziewica
staje przed dylematem Konrada, ale nauczona do$wiadczeniem nie bedzie
bluzni¢ Bogu: ,Nie moge przyrodzenia ta my$la obrazaé, / Nie moge bluznié
tworcy - i siebie zniewazac¢”>9. Muzyka bedac ,upostaciowionym czasem” sta-
je sie swoistym regulatorem przebiegu akcji a zarazem ksztattuje podmioto-
wo$¢ ,ja” bohatera Dziadéw, uczestniczace w obrzedzie i podlegajace wiecz-
nym odnowom i przeobrazeniom.

Bohaterka Widowiska moéwi:

Wtenczas przeszto$¢ do zycia mogliby$my wcielié,
Spomnieniem; mozna by sie z przeszto$ci weselié
W przeczuciu, a obecnych chwil lubych uzyciem

Laczac wszystko, zy¢ catym i zupetnym zyciem.5!

48 7Zob. tamze, s. 101.

49 C. Dahlhaus, dz. cyt., s. 95.

50 A, Mickiewicz, dz. cyt., s. 100.
51 Tamze, s. 101.
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Dziewica pragnie, jak juz na wstepie zasygnalizowano, dotaczy¢ do teraz-
niejszosci, przyszioéci i przeszitoéci. Zwr6¢my uwage, ze ta augustynska kon-
cepcja realizuje sie w muzyce, ktéra podobnie jak czas: ,jest wytacznie $rod-
kiem (Medium) dla proceséw, ktére w nim zachodza, czy tez on jest »dzia-
niem sie«, ktére przechodzi z przesztoSci w terazniejszo$¢ lub zbliza sie ku
terazniejszo$ci od strony przyszlosci”>2; muzyka jest zar6wno ,w czasie” i ma
»,czas w sobie”. Tak skonstruowany §wiat Dziadéw pozwala na trwanie obrze-
du poprzez odtwarzanie tego, co juz sie zdarzyto oraz tego, co dziaé dopiero
sie bedzie. Umieszczenie czeSci pierwszej na koncu cyklu projektuje taka
mozliwo$¢.

Czytajac Dziady w przedstawionym tu kontekscie (cze$¢ I - Upidr + cze$¢ 11 -
cze$¢ IV - cze$¢ 111 i Upidér + cze$¢ II - czeS¢ IV - cze$é III - czes$c I) widac
obecno$¢ dwdch réznych mozliwoséci interpretacyjnych odstaniajacych mu-
zyczno$¢ dzieta: Swiata i zaswiatu. Traktujac Widowisko jako uwerture, prze-
strzen dramatu przedstawia rzeczywisto$¢ realng, uporzadkowanag wedtug
konkretnych i cyklicznych - bo powracajacych w kolejnych czeSciach dzieta -
struktur muzycznych (arii, recytatywoéw itp.). Skonstruowany w ten sposob
$§wiat Dziaddéw konstytuuje ,ja” bohatera poprzez muzyke Zeitgestalt. Tym
samym jednostkowa opowie$¢ odstaniaja wydarzenia nastepujace kolejno po
sobie, przy czym bedace echem - swoistym powidokiem - przesztosci juz opo-
wiedzianej. Kiedy jednak umie$cimy cze$¢ pierwsza na koncu cyklu, odczy-
tanie bedzie zgola inne - odejdziemy od linii na rzecz okregu powiazanego
z obrzedem. W tym przypadku muzyka nie objawia sie w strukturach nume-
réw muzycznych, tylko gteboko schowana pod powierzchnia tekstu, reguluje
czas od wewnatrz poematu, dzieki czemu teraZzniejszo$¢ Dziadéw krzyzuje
sie rownoczes$nie z przesztosScia i przysztoscia. Tak zaprojektowana przestrzen
wyraza za$wiat, rzeczywisto$¢ niematerialng, posytajaca na nasz §wiat upio-
ry; rzeczywisto$¢, w ktorej bohaterowie nie zyja tylko tu i teraz, a w nie-
skonczonosci, podlegajacej statlym odnowom i przeobrazeniom.

Przedstawione propozycje z pewnos$cia nie wyczerpuja innych mozliwych
uktadéw dramatu i jego interpretacji - tym bardziej, ze Mickiewicz cyklu nie
skonczyt i - dodajmy - zdecydowat sie swoje zapiski spali¢, ocalajac Widowi-
sko. Nade wszystko zasadne wydaje sie dociekanie w jaki sposéb oddziatuja
i wspétistnieja ze soba nawzajem poszczegblne ogniwa cyklu, skoro nie mo-
zemy Dziadom nada¢ jednoznacznie skoniczonej formy. Na koniec przytocze
jako komentarz stowa Przybylskiego: ,Czytanie formy otwartej jest bardzo
szczegblne. Wszystkie znaczenia, sensy i syntezy, ktére powstaja w czasie
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lektury, sa w jaki$ sposéb zawieszone. Kazdy nastepny fragment moze wy-
wrécié najbardziej skrupulatne ustalenia”>3.
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THE WORLD AND THE BEYOND: THE MUSICALITY OF “DZIADY”
PART I

ABSTRACT
The article is devoted to the composition of Adam Mickiewicz’s Dziady. The author
makes the Widowisko the starting point of this essay, as it contains the beginnings
of ideas continued in the further parts of Mickiewicz’s work. She proposes the fol-
lowing concepts of the arrangement: part I - Upiér + part II - part IV - part III and
Upiér + part II - part IV - part III - part I. The analysis reveals the musicality of
the cycle, as music, being a “temporal figure” (Zeitgestalt) or “figured time” (ge-
Staltete Zeit), constitutes Mickiewicz’s “I” of the hero of Dziady, part one. Using the
terminology developed by Bohdan Pociej, the author identifies the space of the dra-
ma with the musical world and the afterlife. In addition, the study brings Mickie-
wicz’s connections with opera and theatre closer.
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Adam Mickiewicz, Dziady. Widowisko, subject, composition,
the musicality of literature, philosophy of music
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