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Grecka mousiké a dialektyka jako filozofia.
Przyczynki do rozwazan o periagogicznym
sensie edukacji dorostych

Greek mousikeé and Dialectics as Philosophy.
Around the Periagogic Meaning of Adult Education

ABSTRACT: My claim is that the Greek mousiké was a prototype for the Socratic-Platonic
dialectic. Plato defines his dialectic as philosophy in various ways: practicing the highest
kind of music, the art of wise conversation, giving a strict account of something, etc. It seems
significant to me that mousiké as the unity of song, word, and dance implies spiritual culture
as the practice of participating in the occurrence of the unity of thought, word, and thing
(being). I compare Greek mousiké with Socratic-Platonic dialectic, i.e. philosophy as a form
of adult education. At the same time, I am looking for what I recognize as the “connecting
axis” of mousiké and dialektike. What calls attention is the formula or principle of a “plural
oneness”, “diversified one” (later expressed as unity in diversity or diversity in unity) and the
preservation of the performative (engaging, causing change) and periagogical (from Greek
periagogé) character of both experiences. In the course of my considerations, I reveal their
other connections, with particular emphasis on the co-participatory following the move-
ment of the thought (experienced) thing which in dialectical practice is the art of listening
and speaking, asking questions and answering. Throughout the text, I also refer to consid-
erations regarding the ancient understanding of education (paideia). Mousiké and dialektiké
are (although to varying degrees and with different scope) ways of forming a person and the
community in which they live. In the text, I analyze selected excerpts from Plato’s dialogues
to point out the traces of mousiké in his philosophy as dialectic. These interpretations point
to the importance of the experience of mousiké and dialektiké as enabling the return of the
whole soul (periagoge holés tés psychés) and gaining a (broader or different) perspective or
greater distance from everyday matters (the so-called Sirius point). The way to do this is
through authentic and full involvement in the experience of mousiké or, then, dialektiké.

I recognize what is a “mousiké-ic experience” in dialectic: dynamic unity in diversity,
following (in dialogue) the movement of the thing being thought, listening to the (thythmed)
movement of thought (including “the music of thought” as understood by Badette Babich),
participation in the event of the thing that is in a movement and requires the openness for
searching for it (exploration; from mésthai). In other words, it is about the transformative
power: thanks to the authentic, listening participation in the language of things (Gadamer),
participants of a dialogue are open to their own change, being moved, they turn their whole
soul towards the other that really is. Music is connected with movement and thinking, just
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like dialectic is the art of a wise conversation that can transform souls of interlocutors by
attentive listening to the train (flow) of thought and then, by expressing thoughts with words
(as meaningful sounds). Dialectic power lies in the recognition of appearances. The task of
a dialectician is to be a listener (and thus, a musician). Socrates practices music only by the
use of words, not instruments (Symposium 215c), but to use words wisely means to listen to
the words/thoughts being uttered and to participate in the experience of dialogue authenti-
cally. The unity of song, dance, and word created diversified form of expression that moved
the audience in an extraordinary way. Words need to clearly reveal the state of the thing
being thought, meaning being in its movement that can mislead, confuse or obscure reality.
Dialectics as the method of recognition needs the art of listening as a close-to-the-thing
thinking that turns the whole soul to its truth.

KEYWORDS: thinking « conversation « dialogue « mousiké experience « dialectic method «
adult education « philosophy « paideia « movement « music of thought « philosophy as music
« music of philosophy « music in dialectics

pracy Ways of Listening: An Ecological Approach to the Perception of

Musical Meaning', Eric F. Clarke przypomnial, ze zachodzi zwigzek
miedzy dzwiekiem a ruchem. W ujeciu Clarke’a, dzwigk jest bezposrednia
konsekwencja i wskaznikiem ruchu, za$ tworzenie i wydawanie dzwiekow
muzycznych zaklada ruch® - w ten sposéb Clarke obala mit autonomii tzw.
biernego stuchania (w tym stuchania wytworéw muzycznych)’. Co wiecej,
Clarke wyraza przekonanie, ze ,relacja miedzy muzyka a ruchem jest zasad-
niczym aspektem wplywu muzyKki i jej znaczenia; [relacja ta] jest znaczaco,
cho¢ nie jedynie, powigzana z percepcja samo-ruchu (self-motion); i powinna
by¢ uwazana zarelacje prawdziwie percepcyjna — nawet jesli dostrzegany ruch
moze by¢ iluzoryczny (przypisany raczej obiektom o charakterze urojonym
niz rzeczywistym)™. Ponadto, wedtug Clarke’a, muzyka z jej ,§wiatowoscig”
- jest bowiem rezultatem twérczym ludzi zanurzonych w spoteczno-kultu-
rowych kontekstach ich doswiadczania §wiata — umozliwia taki sposéb stu-
chania, ktdry rozciaga sie od codziennosci po transcendencje’. To, co jeszcze
zwraca uwage w tzw. ekologicznej teorii percepcji to fakt, ze odrzuca si¢
w niej pierwszenstwo bodzcéw w rozwoju percepcji; raczej aktywnos¢, czy
dzialanie, inicjuje i jest zarazem rezultatem procesu postrzegania®. Percepcja
to aktywny proces dostrajania si¢ organizmu do otoczenia, za$ uczenie si¢

' Clarke E.F., Ways of Listening: An Ecological Approach to the Perception of Musical
Meaning, New York 2005.

> Tbidem, s. 63.

3 Tbidem, s. 204-205.

+ Tbidem, s. 63-64. Wszystkie ttumaczenia fragmentéw obcojezycznych - o ile nie podano
nazwiska ttumacza - s3 odautorskie.

5 Por. ibidem, s. 206.

¢ Ibidem, s. 42.
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percepcji (postrzegania $wiata i siebie) to progresywne réznicowanie az po
wyostrzenie wrazliwosci na zniuansowane informacje obecne w otoczeniu,
lecz wczedniej niewychwytywanle, bo nieodréznialne - dzigki aktywnej eks-
pozycji organizmu na otoczenie zwigksza si¢ u ludzi zréznicowanie uwagi’,
az po rozpoznanie jako ten rodzaj percepcji, do ktdrej system si¢ dostosowat
lub wrecz dostroit®.

Mimo ze rozwazania Clarke’a ulokowane sg we wspolczesnej eko-
logicznej teorii percepcji bazujacej na teorii afordancji (ang. affordances)
Jamesa J. Gibsona, gloszacej zalezno$¢ percepciji i dzialania od wlasciwosci
otoczenia®, to — rzecz jasna — rozpoznanie zwiazku i zalezno$ci miedzy
dzwigkiem a ruchem nalezy do dziedzictwa starozytnych Grekéw. Tam,
gdzie jest ruch, jest juz dzwiek, dZwiek oznacza ruch, ruch i dzwiek sg ze
sobg immanentnie powigzane. Korelacja miedzy dzwigkiem (lub ukladem
wielu dzwiekéw, czyli harmonig) a ruchem byta przedmiotem refleks;ji i sze-
roko pojetych badan w teorii muzyki i filozofii siegajacej Pitagorasa, ktory
inspirowal si¢ kulturg orficka i wptywami Wschodu. Jak podaje Badette E.
Babich, wedlug Pitagorasa matematyka i filozofia zrodzily si¢ ze ,,struktural-
nej natury muzyki™, a etyczno-polityczne rezultaty muzycznego zestrajania
byty podstawa dla Platona do myslenia o idealnej polis regulowanej przez
prawa. Pora zatem przekierowac filozofie ku muzyce mysli, to znaczy do
zrodlowego doswiadczenia muzycznej praxis w filozofii — twierdzi Babich*2.
A zatem, filozofia jako muzyka to ,granie na temperamencie i mysli™.

7 Wedlug Clarke’a, w teorii afordancji rozumie si¢ percepcyjne uczenie sie jako progre-
sywne réznicowanie (progressive differentiation) dostepnych w otoczeniu informacji, zob.
Clarke, ibidem, s. 22.

8 Por. ibidem, s. 22-23.

o Gibson twierdzi, ze postrzega¢ co$ to rozpoznawa¢ sposoby wspoétdzialania z otoczeniem,

tj. rozpoznawa¢, co mozna, a czego nie mozna zrobi¢ z wystepujacymi w nim rzeczami;

to za$ oznacza, ze zachowanie jest kontrolowane przez percepcje, por. J.J. Gibson, The

Ecological Approach to Visual Perception, New York and London, 2015 (Classical edition

of the first edition in 1979), s. 213.

B. E. Babich, Mousiké Techné. The Philosophical Practice of Music in Plato, Nietzsche,

and Heidegger, “Articles and Chapters in Academic Book Collection”, 2005 nr 23, Fortham

University, https://fordham.bepress.com/phil_babich/23 (dostep z 15.09.2013), s. 171.

Tbidem, s. 173. B. E. Babich wyraza t¢ my$l w nastepujacych stowach: ,,(...) we need to

restore the music of thought by a deliberate attunement. If what was once inherently reso-

nant in the original language of philosophy has been silenced by the letter, the obscured
possibility of resonant, responsive thinking may yet admit recollection”, ibidem.

Tbidem, s. 171.

Tbidem (wymowny jest tytul podrozdzialu: ,,Towards a musical praxis in philosophy: play-

ing temperament and thought” oraz motto, do ktérego nawiaze w dalszej czesci tekstu:

»The Muses and music in general are named... from masthai, searching, and philosophy.

Plato, Cratylus, 406a”.
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Warto doda¢, ze relacja miedzy ruchem (i dzwigkiem lub harmonig) a by-
tem i jego pozna(wa)niem odgrywa duzg role w filozofii Platona i dialektyce
sokratejsko-platonskiej (Sofista, 248e, 249b). Ponadto, greckie stowo nomos
(»zwyczaj, obyczaj”; ,,prawo, zasada”) oznacza w swoim drugim gtéwnym
znaczeniu ,,melodie, nute”, rébwniez w znaczeniu wojennych piesni, czy tez
piesni na wysoki ton'+.

Dzi$ tego typu nawolywania do refleksji nad filozofig jako muzyka
moga by¢ uwazane za pie$n przesziosci lub dzielo wybujalej wyobrazni.
A jednak, przesledzenie — cho¢by na podstawowym poziomie - idei grec-
kiej mousike i dialektyki platonskiej, zdaje si¢ czyni¢ zadanie przemyslenia
filozofii jako uprawiania muzyki bardziej sensownym i bardziej znaczacym.
Babich wzywa do przywrdcenia znaczenia idei ,,muzyki mysli” i stuchania,
ktére przywraca moc artykulacji mowy (przede wszystkim zywej, ale tez
zapisanej jako rytmiczno-muzycznej struktury)”. Dodam, Ze ta muzyczno-
-rytmiczna struktura domaga si¢ aktéw performatywnych myslenia filo-
zoficznego, wypowiadania z uwaznym wstuchiwaniem si¢ w myslo-stowo-
-$wiaty*® do wypowiedzenia z ,,glebi mowy”, ,,z wnetrza jezyka™.

W Kratylosie (406a) znajduje si¢ etymologiczny wywdd dotyczacy ro-
dowodu stéw ,Muzy” i ,muzyka™ greckie mosthai / mosis znaczy ,,szukanie”
lub ,,poszukiwac¢”. A zatem Muzy to te bedace w stanie poszukiwania, mu-
zyke za$§ mozna rozumie¢ jako pewien rodzaj poszukiwania, a wiec aktyw-
nosci, ruchu, podazania wpisanego w aktywno$¢ Muz; muzyka przynalezy
Muzom jako ich wlasno$¢ i sposéb przejawiania swojej wlasnej aktywnosci.
Nie dziwi zatem, ze filozofowaé lub uprawia¢ dialektyke, to praktykowac
najwyzszy rodzaj muzyki (zob. Fedon, 60e-61a).

4 Stownik grecko-polski (4-tomowy), red. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1958. W stow-
niku grecko-polskim Weclewskiego z 1884 roku, odnajdujemy réwniez znaczenie nomos
jako 1) udzial, rozdzial, 2) zwyczaj, obyczaj, porzadek, oraz 3) nuta, dorycka melodia,
atakze w wariantach: §piew, muzyka; melodyjnie, podiug taktu; przy wtérze muzyki, przy
odgtlosie wojennych pieéni.
B. E. Babich, op. cit., s. 173.
Sformulowaniem takim pragne odda¢ jednos¢ mysli, méwienia/stowa i bytu (myslanej
rzeczy) wywodzaca sie z jednoéci stowa, pieéni i tanca, czyli z doswiadczenia mousike. H.-G.
Gadamer dokonuje ponownego przemyslenia jednoéci mysli, stowa i ,,rzeczy” (nawigzujac
do znaczenia greckiej theoria, o czym bedzie jeszcze mowa) w swoim projekcie filozoficznej
hermeneutyki, zob., np. Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, Krakéw 1993,
s.369-370, 381, 382, 386-389, 413, szczegolnie ss. 429-442. Wlasnie w rozdziale ,,Uniwersalny
aspekt hermeneutyki” Gadamer scala swoje poprzednie rozwazania i wskazuje na dialektyke
starozytng jako do$wiadczenie dziatania my$lanej rzeczy, zob. s. 429 i dale;j.
7 Por. M. Przanowska, Verbum interius jako fundujgce doswiadczenie hermeneutyki filo-
zoficznej. Zarys dyskusji, ,Archiwum Historii Filozofii i My$li Spotecznej”, vol. 61/2015,
s.223-248.
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Nalezy tez pamietac, ze mousikos oznaczato osobe uzdolniong muzycz-
nie, ale réwniez - jak to dzi$ okreslamy — wyksztalcona, czy tez kulturalna,
uksztaltowana, o pewnych zasobach intelektualnych, umozliwiajacych jej
nie tylko udzial w kulturze danej spolecznosci, ale réwniez przeksztalcanie
siebie wzgledem lub wbrew temu, w czym uczestniczy. Mousiké to intelek-
tualno-duchowa paideia (ksztaltowanie) indywidualnego i spotecznego
éthos, czyli charakteru. Rzymska formula uprawiania duszy (cultura
animi) na oznaczenie edukacji miala bardziej surowe, agralne konotacje:
wzruszanie gleby, sadzenie, hodowanie, pielenie, zbieranie owocéw pracy,
az po odzywianie si¢ wlasnymi plonami. Metafory te ozyly w renesansie,
kiedy powrdcono do kultury hellenskiej i antyku jako wzorcowych form
kulturowego uczestnictwa i tworczosci, starajac sie nasladowac to, co godne
kultywowania®. Wczesniej to, co wigzalo sie z filozofia, czyli edukacja os6b
dorostych i mlodziezy*’, zwiazane byto z przestrzenia i udzialem w mousike
- spolecznej i indywidualnej praxis tego, co godne przezycia i przekazania
kolejnym pokoleniom®.

Okreslenie filozofii (tj. dialektyki - sztuki madrej rozmowy) jako
praktykowanie najwyzszej formy lub rodzaju muzyki znajduje swoja
wyrazna ekspozycje w kilku miejscach w dialogach platonskich. Mozna
przywola¢ w tym konteksécie Fileba. We fragmencie 17d-e Sokrates mowi
o harmonii jako uktadzie dzwigkéw w liczbowych odstepach oraz o rytmach
i taktach jako wyrazonych w liczbach ruchach ciata wraz ze wskazdwka,
zeby kazda jednos¢ i wielos¢ rzeczy traktowac w taki sposob, aby dostrzegac
jej liczbe w réznych aspektach - taki sposéb postrzegania rzeczy wigze sie
ze stawaniem sie madrym. Najczesciej jednak przywoluje si¢ na stynny frag-
ment z Fedona (60e-61a)>>. W Fedonie Platon przypisuje wyzszosé¢ filozofii

'8 Por. M. Przanowska, Listening and Acouological Education, Warszawa 2019, s. 166.

¥ Por. A. Fulinska, Nasladowanie i twérczos¢. Renesansowe teorie imitacji, emulacji i prze-
ktadu, Wroclaw 2000, s. 13, 21-22 oraz zestawienie wczesnych teorii nasladowania modeli
literackich, s. 27-49.

20 Por. P. Hadot, Filozofia jako edukacja dorostych, [w:] Filozofia jako edukacja dorostych.
Teksty, perspektywy, rozmowy, Warszawa 2023, s. 205-215.

2 Mousiké pelnila funkcje porzadkujacy, ale réwniez utrwalajacg (przez powtarzanie,
udzial, zaangazowanie) oraz eksplikacyjna (udzial w praktykach i instytucjach mousike
pomagal w rozumieniu praw i stad zapewne nomos znaczylo réwniez $piew, muzyke,
ton, zob. przypis 14). Na znaczenie praktykowania mousiké u zarania kultury greckiej
w kontekscie rozumienia i znajomosci praw zwraca uwage Marcus Floch, M. Floch, The
City and the Stage: Performance, Genre, and Gender in Plato’s Laws, New York 2015,
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780190266172.001.0001, dostep z dn. 14.07.2024.

22 Zob. tez interpretacje Mariana Wesolego, M. Wesoly, Platotiska koncepcja harmonii
w Swietle dialogéw i nauk niespisanych, w: Platon: nowa interpretacja. Materiaty z sympo-
zjum KUL, 30 listopada - 2 grudnia 1992 r., red. A. Kijewska i E. I. Zielifiski, 1993, s. 107-132.
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nad muzyka i poezja*, przy czym warto doda¢, ze chodzi o nurt tzw. Nowej
Muzyki (muzyki tzw. teatralnej, krytykowanej przez Platona) skupionej na
profesjonalizacji grania na instrumentach, i to w sposéb wirtuozowsko-
-sztukmistrzowski (przez uwydatnienie aspektu instrumentalno-technicz-
nego), spychajac do$wiadczanie jednosci slowa-piesni-tanca, czyli petne,
formatywne doswiadczenie mousikeé, do coraz dalej postepujacej niepamieci.

Chcialabym zatem zaryzykowa¢ tutaj pewien intuicyjny kierunek in-
terpretacji mousiké i filozofii, ale takze rozumienia muzyki wobec roszczen
filozofii do bycia najwyzsza forma muzycznego zaangazowania. Dla Platona
jego dialektyka (filozofia) ma by¢ przeksztalconym medium doswiad-
czenia - by tak rzec - ,mousiké-icznego™* i w tym sensie dialektyka jako
najwyzszy rodzaj muzyki postawiona zostaje na piedestale jednostkowego
i spotecznego do$wiadczenia. Chodziloby zatem o dialektyczng mousike,
ktéra bylaby pewnego rodzaju muzycznym zaangazowaniem w jezyk, ktory
prezentuje, wyraza, ukazuje rzeczywisto$¢ w wydarzeniu zywego, filozoficz-
nego dialogu jako gry ujawniania i zastaniania tego, o czym interlokutorzy
rozmawiaja. Takie ujecie zakltada Gadamerowskie rozumienie jezykowego
doswiadczenia $wiata i jezykowa jedno$¢ z myslang rzecza®. ,Muzyka” (jako
podazanie, szukanie) musi na powrét by¢ wlaczona w formacje przez wspélne
zycie oferowang przez filozofie i mozliwg do realizacji przez doswiadczenie
dialogu filozoficznego (dialektyki) jako sposobu zycia i my$lenia. Myslenie
za$ to podazanie za ruchem myslanej rzeczy*, czyli uczestniczenie w drodze
(methodos) dialektycznej, ktdra polega przeciez, miedzy innymi, na stucha-
niu ,toku mysli” (Teajtet, 205e).

Nietrudno tutaj o skojarzenia z ruchem (pozostalo$¢ po tancu,
zrytmizowanym, ujetym w liczbe ruchu ciata), ktéry - jako przechadzanie
sie — byl nieodlgcznym elementem (formg i zywiolem) prowadzenia madrej
rozmowy. A wigc, z dawnej mousike, w przechadzaniu si¢ mozna rozpozna¢
element ruchu (tanca) i stowa (rozmowa). Gdzie natomiast szuka¢ muzyki
(piesni) w dialektyce sokratejsko-platonskiej? Odpowiedzig bedzie harmo-
nia rozumiana jako uklad dzwigkéw w jednosci z ruchem wypowiadania
i uyymowania mys$li w stowach. Zaklada ona rézniceg jako odlegltosci i jednos¢
jako wybrzmiewanie sensu wypowiadanych w dialogu zdan, ktére sa po-
wigzane (jako logos — $cisle ujecie, 0§ wiazaca, zob. Teajtet, 206¢c-e) w ruchu

3 Zob. komentarz Babich, op. cit., s. 172-173.

24 Zachowuje stowo mousiké ze wzgledu na jego nieprzekiadalno$¢ i nieadekwatno$é wzgle-
dem dzisiejszego, obiegowego stowa ,muzyka”.

» H.-G. Gadamer, op. cit., s. 339.

¢ Gadamer czgsto przywolywat takie rozumienia myélenia jako spusciznie po sokratejsko-
-platoniskiej dialektyce.
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myslanej rzeczy, cho¢ przeciez kazda wypowiedz, w pewnym sensie, zacho-
wuje swoja odrebnos¢.

Filozof-dialektyk wie, co laczy sie ze sobg, a co nie, podobnie jak
muzyk rozpoznaje udziat pewnych struktur dzwiekowych w materiale mu-
zycznym lub gramatyk, ktory potrafi faczy¢ litery przez samogloski (Sofista,
253a-d). Zasadnicza dla dialektyki jest umiejetno$¢ chodzenia za mysla
krok za krokiem oraz zbijania mysli falszywych (Sofista, 259d). Chodzi
o to, Zeby nie podazac za falszywymi myslami-zdaniami, nie da¢ sie zwies¢
ich ztudnej melodyce czy samym brzmieniu bezmyslnych stéw. Dialektyk
odrdznia puste stowa, falszywe mowy, od tych, ktére sg stownymi ujeciami
mys$li, powstajacymi dzieki ,wzajemnemu powigzaniu poje¢” (259¢). Mysl
(i myslenie) jako ,wewnetrzna rozmowa duszy z samg sobg” zostaje wypo-
wiadana w zdaniu rozumianemu jako ,ten strumien, ktéry od niej idzie
przez usta i brzmi” (263e). Zdanie, sad jest ,wykonczeniem mysli” na styku
z wrazeniem zmyslowym i stad sady moga by¢ falszywe i potrzebuja czuj-
nosci dialektycznej, aby odrézni¢ zdanie prawdziwe od falszywego (264a-b).
Réznica niekoniecznie oznacza przeciwstawienie, ale oznacza ukazanie odle-
glosci, interwatu, podziatu (i wynikajagcego z niego udziatu w innych nazwach)
domagajacego sie ujecia w nowych pojeciach, nowych nazwach (por. 267d-e*),
ale réwniez domagajacego sie rozstrzygniecia, czy odleglos¢, roznica, umoz-
liwia (i w jaki sposob) sensowne ,ujecie”, zwigzek, relacje ‘rzeczy’, czy tez
nie. Ten sensowny zwigzek jest do-rzeczy, a zatem jest (jako dia-logos, przez
roz-mowg) udzialem w logos, w relacji stowa i rzeczy.

Wskazalam wczesniej, sladem Babich, na watek etymologiczny poje-
cia mousiké — pochodzi od starogreckiego mosis, ktére znaczy ,,szukanie”,
»poszukiwanie”. Sokrates w Kratylosie (405b-406a) wyraza przekonanie, ze
stowa ,Muzy” i ,mousiké” pochodzg z pragnienia i poszukiwania madrosci.
A zatem: muzy szukaja, sg w zaangazowanym ruchu. Filozofowie - przyja-
ciele (lub milo$nicy), nie za$ imitatorzy*®, madrosci - szukajg prawdy, ktéra
przeciez wciaz sie wymyka, wciaz sie przejawia, odstania, a jednak w petni
nie daje si¢ pozna¢ (pochwyci¢, uchwyci¢, raz na zawsze okresli¢). Jezyk
(mowa) daje najlepsze $wiadectwo dialektyki odstaniania i zaslaniania,
odnajdowania i gubienia, widzenia i $lepoty, slyszenia i gluchoty, czucia
i braku jakiegokolwiek przeczuwania, itd. A jednak filozof ,ma nosa” do

27 Platon pisze réwniez w tym fragmencie, w szerszym kontekscie dotyczacym tworczosci
(Sofista, 265-268) o imitatorstwie opartym na mniemaniu (imitacji bezwiednej) oraz
opartym na wiedzy (imitacji $wiadomej). W rezultacie stwierdza, ze prawdziwy sofista
to imitator medrca (268¢). Tym samym Platon pokazuje zasadnicze prze$wiadczenia na
temat mieszania si¢, czyli udziatu, ré6znych rodzajow i ich pojec.

28 Zob. przypis 27.
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prawdy (aletheia)*, lecz nierzadko daje sie¢ wodzi¢ za nos, zwodzi¢ pozorom,
opiniom, przekonaniom, zjawom i omamom?®. Jednak najwazniejsza jest
tu droga (wlaczajac bledne drogi czy bezdroza) i swego rodzaju weszenie,
wy-czucie prawdy, ktdra jakos jest, ,nie bedac” dana w oczywisty sposob,
ale réwniez nie bedac w tym sensie, ze prawda staje sie tym, czym jest w roz-
mowie, ktorg jestesmy — jak za Holderlinem twierdzit Gadamer. Albo inaczej,
prawda dochodzi do glosu w ruchu przechodzenia od logos endiatetos do
logos proforikos; od verbum interius do verbum exterius — i z powrotem.
»Musikeiczna” posta¢ dialektyki przejawia sie w tym poszukiwaniu, podg-
zaniu za, ktore charakteryzuje réwniez forma fugi (fac. fugae) jako zapis
myslenia muzycznego?'.

My, wspdlczesni, mozemy wyinterpretowac znaczenie mousiké z na-
szego doswiadczenia muzyki jako dziedziny sztuki i kreacji dzwigkowych
(niekoniecznie profesjonalnych) muzykéw. Jednak sledzac opisy mousike
- izwigzana z nig historia pojawienia si¢ filozofii, tej, ktéra prowadzi trans-
formujaco do praktykowania rozumnego zycia — uzmystawiamy sobie, Ze
muzyka w obecnej postaci jest przetworzeniem juz zredukowanej mousike
do pozbawionej glebokiego sensu poznawczego (sic!) muzyki instrumen-
talnej i wokalno-instrumentalnej (szczyt tej ,specjalizacji” przypada na
V w. p.n.e.). Nie tylko wydzielenie stowa i oddzielenie go w postaci tekstu od
musikeicznego doswiadczenia, ale réwniez wyrwanie z tego dos§wiadczenia
tanecznego, rytmicznego ruchu (ciata), pozbawilo mousikée pierwotnej sity
oddzialywania na jednostki i wspolnoty. Przyspieszona dzisiaj specjalizacja
daje nam by¢ moze asumpt do pomyslenia (na nowo) kulturowego zwrotu od
mousiké do specjalizacyjnych obszaréw tzw. kulturowych dziedzin ksztal-
towania ludzi: filozofia, sztuka, nauka, prawo, literatura, pedagogika itd.
Tymczasem mousikeé byta doswiadczeniem jednosci tego, co wyspiewywane
(melos), tego, co wypowiadane (logos) i tego, co w ruchu / ,,ruchomosci”

» Chodzi o prawde przynalezna do rzeczy — prawda ta odkrywa si¢ i skrywa (prawda onto-
logiczna, dotyczgca sposobu bycia bytu).

3* Na temat rozmaitych aspektow nie-prawd pisze Seweryn Blandzi w tekécie Wiedza
i prawda u Zrédet filozofii poznania, [w:], Wiedza i prawda, red. A. Motycka, Warszawa
2005, S. 27-44.

3* Analiza formy muzycznej w kontek$cie myslenia, réwniez muzycznego (forma jako po-
szukiwanie i forma jako urzeczywistnianie relacji idei i dZwieku, harmonia jako myslenie/
podazanie od dzwigku do dZwigku, niejako melodycznie), fugi jako formy wzorcowej
(i do$wiadczenia egzystencjalno-intelektualnego) dla kompozytora znajduje sie w tekscie
M. Przanowska, Pytanie o formg muzyczng, seria ,Musica Intellectualis” nr 3, Warszawa
2019, s. 94-102; zob. tez M. Pociej, Harmonia mundi (2). Paradoksalna moc muzyki,
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IM/bach_leibniz.html (dostep z dn. 16.05.2017).
Igor Strawinski z kolei twierdzil, Ze obowiazkiem, jakim mamy wobec muzyki jest odnaj-
dywanie jej.
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(rytmiczno-tanecznego dziania si¢). Doswiadczenie jednosci i wspdétoddzia-
tywania tych ,elementéw” (réwniez w znaczeniu zywiotéw) na jednostke
i grupe, miato charakter glteboko ksztaltujacy, transformujacy i ,refleksyjny”,
myslowy. Mousike, jak podaja zrodla, to takze czynnos¢ u$wiadamiania
sobie i my$lenia nad tym, czym doswiadczenie mousiké jest>. Podobnie jest
z filozofig. Do dzisiaj filozofia to nie tylko myslenie nad wybranym aspektem
rzeczywistosci, ale réwniez nieustajace pytanie o to, czym filozofia jest.
Badette Babich twierdzi, Ze ,etyczna praxis muzyki w filozofii uczy
serce stuchania™. Ten niesamowicie plody interpretacyjnie cytat wzboga-
caja wymowne passusy z tekstu Co zwie sig mysleniem? Martina Heideggera:
»NO0G oznacza wyczuwanie (Sinnen), ktére ma co$ na mysli i bierze sobie
do serca. Dlatego voeiv oznacza takze to, co rozumiemy przez zweszy¢ oraz
wyczuwanie. Zasadniczo uzywamy tego sfowa w odniesieniu do zwierzat,
zwlaszcza dzikich. Ludzkie wyczuwanie jest przeczuwaniem™*. I dalej:
»Zrédlowo, stowa ‘przeczuwaé uzywa sie bezosobowo: (...) co§ mnie nacho-
dzi, co$§ mng wlada. Wlasciwe przeczuwanie jest sposobem, w jaki nachodzi
nas to, co istotne, i w ten sposob daje sie wzig¢ pod uwage, aby$my je w niej
zachowali. Takie przeczuwanie nie jest wstepnym stopniem schodow wiedzy.
Jest halg, ktora miesci, tzn. skrywa wszystko, co da si¢ wiedzie¢™.
Mozliwo$¢ odpowiadania myslanej (doswiadczanej) rzeczy zaklada
to, Ze musimy na powrdt uczy¢ si¢ stuchac tego, co przeczuwamy i co nas
ogarnia swoim brzmigcym stowem jest (odkrytos¢, aletheia), co ujawnia sie,
dajac $lad swojego (nie)istnienia, bytowania, ktére stawia nas samych pod
znakiem zapytania, czyli - w ujeciu Gadamera - stawia nas w otwartosci
na mozliwosci. Pytanie bowiem dla Gadamera to stawianie ‘rzeczy’, o ktdra
sie pyta w otwartej przestrzeni mozliwosci; pytanie i odpowiadanie po-
wigzane s3 w dialektycznej jedno$ci. Aby bardziej §wiadomie uczestniczy¢
w tej dialektyce, filozof (philosophos) — jako przyjaciel, milosnik madrosci
- musi zasadniczo i przede wszystkim by¢ czujnym milosnikiem stuchania
(gr. akouo - stuchac, stysze¢). A zatem filozof (przynajmniej w jakiego$

32 Por. P. Murray and P. Wilson, Introduction: Mousiké, not music, [w:] Music and the
Muses: the Culture of “Mousike” in the Classical Athenian City, red. P. Murray, P. Wilson,
Oxford 2004, s. 1-8.

33 B. E. Babich, op. cit., s. 180.

3 M. Heidegger, Co zwie si¢ mysleniem?, thum. J. Mizera, Warszawa-Wroclaw 2000, s. 182.
Stownik grecko-polski Weclewskiego podaje z kolei, ze ndog znaczy: 1) zmyst (pojmowa-
nia), rozum, rozsadek, rozwaga, madros¢, bystroéé, pojetnoséé, przenikliwo$é, 2) wladza
woli, serce, dusza, sposob myslenia, charakter, usposobienie, 3) my$l jako skutek wladzy
woli, zdanie, mniemanie, zamiar, postanowienie, powdd, pobudka; znaczenie, mys$l
Mmowy, sens.

3 M. Heidegger, op. cit., s. 183.
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rodzaju idealizacji jego postaci) musi by¢ akuozofem (akouosophos)*® — tym,
kto potrafi¢ przeczuwac to, co go przekracza, co si¢ manifestuje jako jed-
no$¢ w roznorodnosci, co pulsuje swoim wlasnym rytmem. Rytm myslenia
zaklada wlasnie otwarto$¢ na cisze i przedtakt, aby podazac za rzecza w jej
wlasnym rytmicznym ruchu. Jak przekonujaco pokazuje Jessica Wiskus,
rytm to przede wszystkim ,,ekspresja ciszy, ktora trzyma razem wszelka arty-
kulacje™?, podobnie jak cisza (swoisty bezruch), niczym przedtakt myslenia,
poprzedza uruchomienie mysli i podtrzymuje (funduje) caly myslowy proces.

Rzeczywiste myslenie jest prezentowaniem si¢ (ujawnianiem sig)
rzeczy w dialogu, w ktérym pytanie otwiera mozliwosci rzeczy i umozliwia
udzial w jej ruchu, ku najbardziej sensownej (wyczuwalnej) odpowiedzi; ta
z kolei, jako domknigcie, ukierunkowanie, nadanie okreslonego ksztaltu
odsyta do ponownego otwarcia mozliwosci — pytanie nawiedza myslenie,
dajac mu zycie, swoisty rozruch, ozywienie, poruszenie. Myslenie to udzial
w oddechu $wiata, wszelkiego mozliwego bycia bytu. Byt bedac i nie bedac
takim, jakby$my chcieli go mie¢, oddycha, czyli stucha i méwi, zapraszajac
nas do wlaczenia si¢ w rytm oddechu, ktéry - jeszcze u Homera - zwig-
zany byl ze sluchaniem bardziej niz uszy: méwi¢ oznaczato wydychaé
stowo, a stucha¢ — wdychac je, przyja¢ calym sobg®*®. Moze dlatego stowo
(jako pojedynczy wyraz i jako roz-mowa) jest tak poteznym narzedziem
formowania wtedy, kiedy jest wystuchiwane lub wypowiadane z uwaznym
nastuchiwaniem sensu® jego brzmienia. Dzigki uwaznemu stuchaniu,
mozemy uczestniczy¢ w rytmie mysli, w muzyce stowa, czyli w znaczeniu
wypowiadanych mysli, ktére prezentuja sie w ruchu dialektyki pytania
i odpowiadania.

Mousike jako sposob przezywania zycia w wymiarze jednostkowym
i wspdlnotowym, to praktyka udziatu, ksztaltowania i ,leczenia” duszy
przez jej poruszanie. Grecy dostrzegali zwigzki miedzy mysleniem, byciem,
muzyka a medycyna*. Pitagorejczycy okreslali muzyke jako harmonizacje

3¢ M. Przanowska, Listening and Acouological Education, Warszawa 2019, s. 170.

7 J. Wiskus, The Rhythym of Thought: Art, Literature, and Music after Merleau-Ponty,
Chicago and London, 2013, s. 10.

3 J. Risser, Hermeneutics and the Voice of the Other. Re-reading Gadamer’s Philosophical
Hermeneutics, New York 1997, s. 175-176.

» Jean Grondin w swoim eseju filozoficznym analizuje pojecie sensu i wymienia cztery jego
znaczenia: kierunkowy, semantyczny, sensualny oraz madroéciowy, zob. J. Grondin, Du
sens de la vie, Québec 2005, s. 27-34 (rozdzial “Le sens du sens”). Watek ten zostaje po-
ruszony réwniez w ostatniej publikacji Grondina, Metaphisical Hermeneutics, London,
New York, Dublin 2024, s. 54-62.

+ E. Moutsopoulos, The Role of Music in Plato’s Symposion, [w:] Theatre World: Critical
Perspectives on Greek Tragedy and Comedy, red. A. Fountoulakis, A. Markantonatos,
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opozycji*, przeciwienstw, a zatem dialektyczny postulat utrzymywania
przeciwienstw i réznic w mocy (w swoistej rOwnowadze) moze by¢ uznany za
czynno$¢ stricte muzyczng. Przy czym, nie chodzi tutaj o ujednolicenie czy
balansowanie jako niwelowanie réznic. Chodzi o takie utrzymanie w mocy
opozycji, aby ich réznica wywotata napiecie, ktére drga, brzmi w uszach
interlokutoréw - brzmi, otwierajac mozliwoséci pytania. I znowu: rozmowa
filozoficzna tutaj to wspot-przebywanie i wspdlne Zycie 0sob zjednoczonych
wokot wspdlnej praktyki. I ta praktyka wspdlnego uczestniczenia w ,wyda-
rzaniu si¢ bytu w rozmowie” (Gadamer) jest praktyka muzyczng — ma swdj
czas, swoja przestrzen, fakture, artykulacje, tempo, rytm, dynamike, ale
przede wszystkim jest muzyka, poniewaz domaga si¢ otwartej i autentycznej
formy bycia, to jest stuchania. Bernard Séve pisat przeciez, ze stuchajacy jest
juz muzykiem i nie ma muzyki (ale i filozofii, i artystow) bez jej stuchaczy.
A ze muzyka aforduje (jakby to powiedziat Clarke), to porusza swoich stu-
chaczy, porusza ich dusze i ciala, to poruszenie za$§ ma walor formacyjny
(w tym, periagogiczny) i leczniczy.

Alkibiades méwigc o Sokratesie okresla go jako muzyka: sylena
z fletem w reku (Uczta, 215b). Instrument pozostaje w reku, poniewaz So-
krates uprawia muzyke ,,bez instrumentow, samymi tylko stowami” (215¢).
Sokrates jest muzykiem slowa, poniewaz mowa Sokratesa wszystkich ,,bierze
i porywa”(215d). Alkibiades podkresla moc oddzialtywania stéw Sokratesa,
przyréwnujac ja do mocy oddziatywania dobrej muzyki: bez wzgledu na to,
kto ja wykonuje, stuchajacy rozpoznaje jej pickno, podlega jej wpltywowi,
reaguje na nig, nie jest juz taki sam, jak wczesniej. ,Bo kiedy go stucham,
serce mi sie tluc zaczyna silniej niz Korybantom w tancu i Izy mi sie cisng
do oczu, a widzg, ze wielu innym tak samo. A przeciez ja i Peryklesa stysza-
tem, i innych tegich méwcdw, a nigdym czegos takiego nie doznawal, cho¢
uwazalem, ze dobrze moéwili; nigdy mi si¢ dusza nie szarpata i nie rwata tak,
jak sie niewolnik z kajdan rwie” (215e). Mysle, ze w tym fragmencie (pozo-

G. Vasilaros, Berlin-Boston 2017, dostep online z 31.10.2017, p. 315. Zob. tez Therapeia,
askesis, meditatio. Praktyczy wymiar filozofii w starozytnosci i Sredniowieczu, red. K. La-
pinski, R. Pawlik, R. Tichy, Warszawa 2017. Chociaz w ksiazce tej nie ma analiz dotyczacych
znaczenia muzyki czy mousiké, to przywotywane sa muzyczne aspekty myslenia/filozofii,
leczenia itp. np. ,W Teajtecie (172d) Platon sytuuje filozoficzne rozmowy w obrebie otium,
rzadzg sie one wlasnym rytmem, wyzbytym presji czasu, wérdd bezinteresownie i zycz-
liwie nastawionych przyjaciot. W Gorgiaszu (486d-e) Sokrates wskazuje, ze warunkiem
powodzenia w rozmowie jest przyjacielska szczeros$¢ i zyczliwo$¢”, K. Lapinski, Tera-
peutyczny wymiar stowa w filozofii starozytnej, [w:], ibidem, s. 141. Interesujace rowniez
wydaje sie w kontek$cie naszych rozwazan greckie powiedzenie: ,,Jaki sposéb zycia, takie
stowo”, ibidem, s. 143.

# B. E. Babich, op. cit., s. 201; M. Przanowska, Zistening and Acouological Education, s. 175.
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stawiwszy szerszy kontekst Uczty i uczuc osobistych Alkibiadesa wzgledem
Sokratesa) najistotniejsze jest to, Ze Sokrates-muzyk (i dialektyk) wypowiada
stowa madre, to znaczy nie imitujace rzeczy, i przez rozmowe z Sokratesem
rozméwca moze do$wiadczy¢ poruszenia duszy, ktora pragnie wolnosci po-
znania i rozumienia rzeczy dajace;j si¢ ustyszec przez sokratejska ,ekspresje”,
wypowiadanie, ujmowanie w stowach, mysli.

Greckie choreuo (od choreuein) wskazuje bezposrednio na jednos¢
muzyki, tanca i stowa, ktéra tworzy réznorodng i bogatg forme ekspresji**.
Chodzi jednak o co$ znacznie wigcej niz bogactwo wyrazania przezycia:
jedno$¢ poetyckiego tanca i $piewania byla pierwotnym aktem doswiad-
czenia obietnicy nie$miertelnoéci. Ten, kto praktykowal mousiké (poeta,
potem filozof, ktéry praktykowal ,,musikeiczng” dialektyke, czyli mousikée
zawoalowang i przeksztalcong w forme filozoficznego dialogu*) mogt
zyska¢ ,tacznos¢” z boska madroscia; mousiké byla przeciez objawieniem,
odslonieciem, ukazaniem sie harmonii kosmosu*“.

I tutaj trzeba poczyni¢ wazng uwage: harmonie nalezaloby rozumie¢
jako relacyjno$¢, cho¢ kojarzymy ja gltéwnie z tadem przyjemnie dla ucha
brzmiacych polaczen dzwiekow. Trzeba jednak pamigtaé, ze to rozumienie
harmonii wynika z nowozytnego, a jeszcze bardziej: z oswieceniowego (a juz
na pewno romantycznego*) zerwania muzykiz mousiké. Harmonia kosmosu
(logos) wskazuje raczej na uporzadkowanie w znaczeniu pewnego rodzaju
logiki relacji (logoi)* t¢ harmonie fundujacych. Dos$¢ przypomniec, ze kiedy
Platon pisze o harmonii, nie rozumie jej przeciez w kontekscie polifonicz-
nego myslenia czy struktur akordowych i ich wariantéw czy pochodnych.
Harmonia w dawnym rozumieniu to przechodzenie od jednego elementu
do drugiego i to w taki sposéb, ze tworzy spdjna, sensowng calos¢. W tym
sensie nauka harmonii poprzedza dialektyke i jest ostatnim przedmiotem

+ Por. K. Bielawski, Teksty poetyckie greckich fragmentéw muzycznych. Komentarz filolo-
giczny, Krakow 2012, s. 230.

# By¢ moze doswiadczenie mousiké bylo owg niejawng, owiang tajemnicg, przekazywang
ustnie, lub przez wspdlne przebywanie ze soba, czeécia nauki Platona dla wtajemniczo-
nych, dialogi za$ pelnily funkcje jedynie ,mnemotyczng” w pewnym sensie: pozwalaty
na przypominanie treéci przekazywanych tylko wtajemniczonym? Por. Krdmer H. J.,
Niepisana nauka Platona, ,Peitho. Examina antiqua”, 1(6), 2015, s. 25-43.

+ Por. A. Hardie, Muses and Mysteries... [w:] Music and the Muses: the Culture of “Mousikée”
in the Classical Athenian City, s. 11.

4 Zob. ]. James, O muzyce, nauce i naturalnym porzgdku wszechswiata, thum. M. Godyn,
Krakow 1996.

4 Zob. S. Blandzi, Platoriski projekt filozofii pierwszej, Warszawa 2002, rozdz. ,Principia
a problem generowania liczby”, s. 226-248 (wglad w problem liczby i relacji jako logosu)
oraz okreslenia logos jako miary, stosunku, relacji na s. 98, 108.
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do ,,opanowania” w uczeniu si¢ bycia dialektykiem. Dialektyk musi umie¢,
stuchajac i uczestniczac w rozmowie, podazac za myslang rzecza, za tokiem
mysli, za tym, jak mysl sie uklada i jak prowadzi. W Ksiedze VII Paristwa
Platona® sprawa jest jasna: trzeba umiec¢ dostrzega¢ (i dodajmy: wyczuwac)
abstrakcyjne relacje miedzy bytami dZzwigkowymi (np. planetami), co za-
razem oznacza trening w stuchaniu i podazaniu za myslang rzecza. Ruch
posiada wiele postaci, ale te wazne dla dialektyki postaci sg dwie (530d):
to ruch planet (czyli bryl w ruchu kolistym i w ich ustosunkowaniu do
siebie, 529a-530a), czyli nauka astronomii, oraz ruch harmoniczny. Sokrates
twierdzi, Ze nauka astronomii i harmonii ,,s3 jak dwie siostry, jak mowia
pitagorejczycy” (530d).

Dalej Sokrates wyjasnia Glaukonowi, na czym - analogicznie jak
w przypadku nauki astronomii - polega btedne (to znaczy, zbedne filozo-
ficznie) nauczanie harmonii: ,,poréwnywa si¢ pomiedzy sobg i mierzy sie
akordy styszalne i dzwieki” (531a). Sokrates ironizuje i o$miesza dzialania
muzykow (przedstawicieli Nowej Muzyki) skoncentrowanych na styszeniu
tonéw i interwaldéw, sporach dotyczacych jakosci brzmien (531b). Blad
polega na tym, ze ,wyzej stawiajg swoje uszy niz rozum” (531b), ,szukaja
liczb, danych w tych akordach slyszalnych, a nie wznoszg si¢ do zagadnien
teoretycznych, do rozwazan nad tym, ktoére liczby harmonizuja, a ktoére nie,
i dlaczego tak robia jedne i drugie” (531c). Nauka arytmetyki, geometrii,
stereometrii, astronomii i harmonii (525a-531c)** sg dopiero wstepem ,,do
tej melodii, ktérej si¢ trzeba nauczy¢™ ,,Przeciez nie myslisz, zeby ci, ktorzy
to opanujg, juz tym samym byli zdolni do madrej rozmowy”. Bo przeciez
»Cl, ktdrzy nie potrafig $cisle z czego$ zdawac sprawy, ani cudzych mysli
o tym przyjmowac, czy oni beda kiedykolwiek cos wiedzieli o tych rzeczach,
o ktérych naszym zdaniem wiedzie¢ trzeba?” (531e). Wymienione zatem
przedmioty to ¢wiczenie si¢ w rozpoznawaniu istoty sprawy oraz otwartosci
na to, co mowig inni, aby nastepnie wej$¢ w rozmowe i rozwazy¢, jak sprawy
sie rzeczywiscie majg i czy to, co usltyszeliSmy jest sensowne, prawdziwe,

4 W calym tekscie, o ile nie odnotowuje inaczej, przywoluje dialogi Platona w ttumaczeniu
W. Witwickiego.

+ Na marginesie dodam tutaj, Ze edukacja dialektyka zaczyna sie od badania pojedynczego
punktu (ktory, nota bene, jako liczba jest juz wieloscig i relacja), aby nastepnie badaé wie-
lo$¢ obiektéw na plaszczyznie, potem za$ ksztalty geometryczne ukladajace sie w bryty,
ktore pozniej studiuje si¢ w kontekécie astronomii (jako ruchu bryt-cial niebieskich) oraz
harmonii (jako ruchu bryl - cial wybrzmiewajacych, czyli de facto dochodzi do badania
relacji miedzy abstrakcja dzwiekowa ,cielesnej”, konkretnej ‘rzeczy’-do-myslenia) — do-
piero po tych ¢wiczeniach (badaniach, studiach, praktykach) umyst jest w stanie poste-
powa¢ droga dialektyki jako najwyzszej formy muzyki. Mysle, ze z tego wlaénie wynika
prymat stuchania i pytania w filozofii jako dialektyce.
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czyli do-rzeczy, czy moze od-rzeczy odbiegajace, np. w formie ztudzenia,
mniemania, czy pozoru.

Sokrates dopytuje dalej Glaukona, czy ,to wlasnie jest ta melodia,
wedlug, ktérej biegnie kazda nasza rozmowa?” (532a). Ta melodia to sprawa
mysli, a my$lenie oznacza podazanie za myslang rzecza, sprawa, ktérej doty-
czy dialog. Melodia, o ktérg chodzi — dialektyka — okreslona jest takze jako
droga i sztuka madrych rozméw (532b). Madro$¢ oznacza tutaj wyjscie poza
przedstawialng (w obrazach, mamidlach) rzeczywisto$¢, ku szczytowi §wiata
mysli (por. 532b-e). Sokrates méwi o tym, Ze madra rozmowa (dialektyka) po-
trafi odstoni¢ prawde jako metoda, ktdra ,,stara si¢ systematycznie chwytac,
czym kazda rzecz jest” (533a-b) przez ,rozbieranie zalozen”, zwracanie oka
duszy w strone ,niewidzialnej” rzeczywistoéci rozsadku albo (cho¢ nie jest
to najlepsze okreslenie) nauki (por. 533a-e). Nie chodzi jednak o spér o stowa;
chodzi o to, aby ,wyraz objawial jasno stan rzeczy, i to, co méwi w duszy”
(533e). Mowienie zatem, to wypowiadanie stanu rzeczy (w Teajtecie mowa
o rdznicy jednostkowej myslanej rzeczy, 209d), oraz tego, co rzecz mowi
w duszy na swoj temat — uwazne stuchanie mowy rzeczy (Gadamer pisze o je-
zyku rzeczy*) okazuje si¢ decydujace dla umiejetnosci dialektycznych. Osta-
tecznie Sokrates okresla rozum jako obszar nauki i rozsagdnego rozwazania
(tu przedmiotem jest byt - istota), za§ mniemanie zalicza do obszaru wiary
i myslenia obrazami (tu przedmiotem sg zjawiska, ktére powstaja i gina) (por.
534a-b). Ostatecznie dialektyka to sztuka madrego zadawania pytan i dawa-
nia odpowiedzi (534e), aby $cisle chwytac ,istote kazdej rzeczy” (534b). Co
ciekawe, Platon zaleca, a wrecz nakazuje, nauczanie dialektyki, jednak nie
przez przymus, ale w formie dajacej pewien rodzaj przyjemnosci. Uczenie
sie dialektyki ma kojarzy¢ sie uczagcemu nie z przymusem lecz z zabawg: ,,Bo
trudy fizyczne znoszone pod przymusem wcale cialu nie szkodzg, a w duszy
nie ostanie si¢ zZaden przedmiot nauczania, jezeli go gwaltem narzucac”
(536€), a ,[z]atem [...] nie zadawaj dzieciom gwaltu nauczaniem, tylko niech
sie tym bawia; wtedy tez tatwiej potrafisz dostrzec, do czego kazdy zdolny
z natury” (536e-537a). Osoby za$ zdolne do dialektyki sa zdolne do zestawien
(537¢), do rozrdzniania i zestawiania.

Wedtug Hardiego, ,muzy byly patronkami wychowania i ksztalcenia
(edukacji), poniewaz Grecy uczyli sie poprzez mousiké, ktéra byla zwigzana
z madros$ciag dang od bogéw”, stad niechoreiczna osoba (ang. un-choric) byta

4 H.-G. Gadamer, The Nature of things and the Language of Things (1960), [w:] H. G. Ga-
damer, Philosophical Hermeneutics, ttum. D. E. Linge, Berkeley-Los Angeles-London
1976 (reprint 2004) s. 69—81. Gadamer podaje, ze prawdziwe bycie rzeczy staje si¢ dostepne
w ich postaci jezykowej; istota czy tez naturg rzeczy jest ich samo prezentowanie si¢ w je-
zykowej postaci. Mowa tutaj o wzlocie do logoi, s. 77.
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tozsama z osobg niewyksztalcong lub niewychowang (ang. uneducated)>.
Dzwiek muzyki, z kolei, identyfikowano ze slyszalnym sygnatem boskiej
obecnosci Muz®. A zatem, edukacja ksztaltowata osoby choreiczne lub mu-
sikeiczne - te, ktore uczestniczyly w jednosci tego, co zmieszane, polaczone
ze sobg; innymi slowy, ksztaltujaca praktyka moglo by¢ uczestniczenie
w zlozonosci bytu takiego, jak si¢ ujawnia i jakim jest w doswiadczeniu
musikeicznym. Byt bylby postrzegany jako co$ co jest mieszaning (mixis),
niejednoznaczno$cia w swoim przejawie i w swoim sposobie bycia jako
ujawniajacego si¢ znaczenia w rozmowie lub ujawniajacego si¢ poruszenia
duszy w dos$wiadczeniu piesni, ktéra operujac stowem, wyjawia sens oraz
jego brzmienie w jednym (cho¢ zréznicowanym) do$wiadczeniu jednosci
bytu. Bycie jest byciem czego$ i jest byciem w jakis sposdb ujawniajacym sie
w ludzkim dos$wiadczeniu $wiata. Nie ma czystosci bytu, jest za§ jawienie
sie czego$ co (w jaki$ sposdb) jest. Na te ztozonos¢ bytu prowadzaca do
nieuniknionej aporii filozoficznego dialogu zwraca uwage Sean D. Kirkland
pokazujac, ze filozofowanie sokratejskie jest pierwsza $wiadomie uprawiang
forma fenomenologicznej metody>*. Dialektyka ,,musikeiczna” bylaby me-
todg odnajdywania w ztozZonosci i mieszaninie bytow relacji, warunkujgcych
te relacje réznic oraz sposobdw i form powiazania tego, co odmienne. Jako
metoda, dialektyka byla droga do odrézniania pozoru od rzeczywistosci
i uprzytamniania sobie tego, co rzeczywiscie istniejace oraz tego, co jawi
sie jako rzeczywiste. Trzeba niejako przebi¢ si¢ przez zastone jawienia sie,
aby rzecz mogla ,wyspiewac” swoja dynamiczng (taneczng wrecz) nature.
Myslacy w rozmowie uczestniczy (bierze udzial, ma swoj udziat w rzeczy-
wisto$ci myslanej rzeczy) i dociera do-rzeczy w dostrojeniu sie do rytmu
lub pulsu myslanej rzeczy wyrazajacej sie w jezyku, w stowie (i w ten sposob
styszalnej).

Filozofia jako dialektyka (rozmowa utrzymujaca réznice w mocy,
a tym samym uczestniczaca w ,relacyjnosci bytow”, jak to okresla Gadamer)
jest zatem przestrzenig ujawniania sie zlozonos$ci bytu, a zatem domaga
sie, z jednej strony, (1) $wiadczenia o tej zlozonosci w niekonkluzywnosci
myslenia, z drugiej za$ strony, filozofia (2) stawia sobie za zadanie porzad-
kowanie tej niejednoznacznosci w celach, powiedzmy, dydaktycznych (dla
szerszego odbiorcy), aby usposobi¢ kulture duchowa tych, ktérzy sa przy-

s Zob. ibidem, p. 22-23.

st Tbidem.

52 S. D. Kirkland, The Ontology of Socratic Questioning in Plato’s Early Dialogues, New York
2012. Znacznie wczeéniejszg pracg pokazujacg Sokratesa jako prekursora fenomenologii
jest artykut Michaela Landmanna, M. Landmann, Socrates as a precursor of phenomenol-
ogy, “Philosophy and Phenomenological Research”, Vol. 2, No. 1 (Sep., 1941), s. 15-42.
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jaciolmi madrosci do ruchu wstepujacego i zstepujacego w doswiadczaniu
prawdy. Wyjscie z jaskini i powrdt do niej, jak ukazal to Platon w stynnej
metaforze jaskini z VII ksiegi Paristwa, wiaze si¢ z etapem wychodzenia
z jaskini i wracania do niej. Filozof (dialektyk) doswiadcza zatem etapow
przejscia i ,gubienia si¢” w do$wiadczanej (i rozpoznawanej/poznawanej)
rzeczywistosci, dostrajania do niej wewnetrznego zmystu (160s).

Te przejscia sa rzeczywistym poruszeniem duchowym $wiadczacym
o wyzwoleniu duszy z kajdan: ludzie w kajdanach majg ograniczone ruchy;,
siedzac w miejscu, przytwierdzeni do jednego punktu widzenia i ogladu
‘rzeczy’. Dialektyk moze wstac i i$¢ w kierunku $wiatla rzeczywistego, po
drodze leczac si¢ z nie§wiadomosci i zdobywajac wiedze o rzeczywistosci
jaskini (515¢). Dzielno$¢ duszy o inklinacjach dialektycznych to zdolnos¢
nawracania si¢ (518c i 518d). Zatem oznaka dobrej edukacji dialektycznej
jest poruszenie i zwrot calej duszy czlowieka (periagoge holés tés psychés)
oraz konieczny wysilek wobec sytuacji zagubienia, bladzenia, braku
orientacji, przewracania sie, ulegania zhudzeniom, a wrecz $miesznosci,
na ktorg dialektyk sie naraza (517a i 517¢) wtedy, kiedy wznosi dusze do
swiata mysli (517b) lub wtedy, kiedy wracajac, probuje wypowiedzie¢ to,
co niezjawiskowe, czyli bytujace. Dialektyk rozpoznaje réwniez u innych
ruch wznoszenia si¢ lub wracania ze $wiata mysli wraz ze wszystkimi ich
symptomami, dlatego potrafi rozmawia¢ z tymi, ktérzy zmagaja si¢ na
drodze roz-poznawania bytu-rzeczywistosci (518b). Stad zapewne plynie
wspomniane zalecenie, aby dodatkowo tej drogi dialektycznej nie utrud-
nia¢, gdyz sama jest treningiem wymagajacym, cho¢ przynoszacym duszy
wlasciwg (czyli niezredukowana do hedonicznej) przyjemnos¢ poznania
rzeczy i swojej wlasnej przemiany.

Wyksztalcenie humanistyczne od samego poczatku niesie w sobie to
dziedzictwo zmiany punktu widzenia i spogladania szerzej niz na to pozwala
»usztywniony” (zastygly, niechetny do zmian) partykularny poglad. Wzlot
ku logoi, a takze pdzniejsza idea przyjmowania punktu widzenia Syriuszas3
ukazuje te zdolno$¢ filozofa do spojrzenia na $wiat z innej perspektywy -
filozof ¢wiczy sie w odrywaniu si¢ od spraw codziennych, aby zyska¢ dy-
stans umozlwiajacy mu poznanie rzeczy-w-swojej-istocie (rzeczy-w-istosci).
Musikeiczne dos§wiadczenie mialo periagogiczna moc przeksztalcania duszy
czlowieka. Rozwazajac metafore jaskini, zastanawialam si¢ nad tym, co
umozliwilo uwolnienie si¢ cztowieka z kajdan, jak doszto do ich zerwania?
Michel Foucault wskazywatl na konieczno$¢ Innego (nauczyciela/filozofa),
ktéry warunkowal przejscie od stanu stultitia do Praktyki Siebie (troski

53 Zob. P. Hadot, Filozofia jako edukacja dorostych, s. 228-242, s. 240-241.
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o siebie) jako zycia filozoficznego®*. Mysle, ze udzial w misteriach, w prak-
tykach mousiké dawal 6w inny punkt widzenia (nie na zasadzie wskazania
i przekierowania wzroku, ale na zasadzie nawrdcenia calej osoby), dzigki
ktéremu dusza zwracala si¢ do dobra, piekna i prawdy. Muzy* reprezentuja
wspdlnote hermeneutycznego doswiadczenia: wyjasnianie sensu wiesci
podawanych w réznych formach (réwniez w formie wyksztalcajacego sie
dialogu filozoficznego).

Zreszta mousiké wlasnie jako wydarzenie jednoczace naturalny
i boski §wiat ma tez niebagatelny zwigzek z theoria, ktora pierwotnie ozna-
czala aktywny udzial w sakralno-politycznej komunikacji. Jak pokazuje Ian
Rutherford, theoroi byli wystannikami danej polis w celu wypelnienia misji
religijnej na zewnatrz swojego ,panstwa-miasta”, natomiast sama theoria
oznaczala publiczng stuzbe (liturgie) polegajaca réwniez na przyjmowaniu
delegatéw z innych panstws’. Wyswieceni delegaci przedstawiali piesn-
-taniec, czasem w formie dopelnienia poetyckich agones”. Theoroi pelnili
zatem funkcje reprezentacyjng danej polis i praktykowali do$wiadczenie
musikeiczne w celach politycznych: prezentowali wspolnote i jej jednosé
mimo réznorodnodci, jesli przyjaé, ze — jak powiada Ceccarelli - taniec
(dodam - taniec musikeiczny) byl dla Grekéw ,,(ponownym) wiaczeniem

s+ M. Foucault, f]—[ermeneutyka podmiotu, Warszawa 2012, s. 133-134, 136-137; na temat
stultus, kogos$, kto nie troszczy sie o siebie i filozofa jako posrednika uwolnienia sie od
stanu stultitia, zob. s. 137-142. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze epimeleia tés psycheés, czyli troska
o siebie, oznaczalta w starozytnosci troske o dusze i nie posiadata konotacji egotycznych.
Dusza to wehikul wznoszacy czltowieka ku gérze, ku ideom (ku rzeczywistemu poznaniu),
dzigki ktéremu mozemy uzyskaé wyzwolenie i sfinalizowanie drogi wzwyz (ku uzyskaniu
stanu boskiego lub tacznosci z béstwem). Zalecenie: ,,Poznaj samego siebie” (gnothi se
auton) jest de facto zaleceniem troski o dusze, czyli troski o wznoszace si¢ ku prawdzie
poznania przekraczanie samego siebie. Metoda (methodos), czyli droga ku temu jest dia-
lektyka jako sztuka madrej rozmowy, ktora polega na stuchaniu toku myséli (Teajtet, 205e),
$cistym ujmowaniu (logon, logos) myslanej rzeczy (Teajtet, 206¢), wypowiadaniu sagdow
i wskazywaniu na istot¢ rzeczy, a przede wszystkim na wskazywaniu réznicy jednost-
kowej poznawanej rzeczy (Teajtet, 206c-208¢, 209d). Dialektyka jest tez okreélana jako
»melodia, ktdrej si¢ trzeba nauczy¢” (Paristwo, 531e), jednak zasadnicza jest umiejetnoéé
$cistego zdawania z czego$ sprawy i umiejetnos¢ stuchania racji (cudzych mysli) na temat
my$lanej rzeczy (Paristwo, 531e-532a).

> Dodam jeszcze, ze Tomasz Mojsik podkreéla zenski aspekt antycznego $wiata, na ktory

wskazujg muzy; tym samym mousiké jako doswiadczenie kulturowe oznacza réwniez

jednoczacy i poetyczny aspekt udzialu w naturalnym i boskim $wiecie, Por. T. Mojsik,

Muzy i ple¢ metapoetyki, ,Rocznik Antropologii Historii”, nr 1-2, 2011, s. 86-92 (calo$é

artykutu s. 73-93).

L. Rutherford, “Xopog eig ¢k Tnade tn¢ moAews (Xen. Mem. 3.3.12): Song-Dance and State-

Pilgrimage at Athens, [w:] Music and the Muses..., s. 67.

57 Tbidem, s. 74.
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indywidualnosci w spoleczenstwo™®. Kiedy Gadamer komentuje Zrédtowe
doswiadczenia teorii jako udzialu, odwoluje sie¢ do greckiej theoria jako
uczestnictwo theorosa w uroczystym wydarzeniu; niemiecki hermeneuta
podkresla, ze udzial tego typu pozwalal na bycie poza sobg, poza swoja
wewnetrznoscig/subiektywnoscia, co byto warunkiem i mozliwoscig bycia
z czym$ innym niz poszczegolna partykularnos$¢. Chodzito o doznawanie
jako aktywne doswiadczanie czego$ innego lub siebie w innym doswiad-
czeniu. I z tego wzgledu theoria jako udzial w wydarzaniu, bedagcym wyda-
rzaniem sie bytu, nawet jesli z czasem stala sie ogladem, byta rzeczywistym
sposobem uczestniczenia®. W kontekscie rozwazan nad mousikeé i theoria
jeszcze mocniej wybrzmiewa aspekt per-formatywny i trans-formatywny
tego rodzaju teoretycznego udziatu. Ksztalcenie i wychowanie okazuje sie
zrodlowo musikeicznym doswiadczeniem, cho¢ dzisiaj brzmi to bardziej jak
wytwor wybujalej wyobrazni.

Praktyki mousike zostaly stopniowo wypierane przez kulture
pi$mienna, a akcent polozono na czytanie i pisanie, ktdre z czasem mialy
imitowac zywy dialog i do§wiadczenie udziatu w musikeicznych praktykach
wspolnotowych. Mysl wy$piewywana i tanczona stata sie mysla zapisang
i odczytywana. Interpretacja tekstow — czyli wprawianie w ruch rozumienia
zastyglego w literach/symbolach ducha mowy - przechowala doswiadczenie
musikeiczne, ktére bylo doswiadczeniem (cho¢ niejednoznacznej to dajacej
sie (roz)pozna¢) prawdy. Forma posrednia tego przechowywania i przypo-
minania o mousike byta filozofia sokratejsko-platoniska jako dialektyka czyli
sztuka madrej (rzeczywistej, nie za$ imitatywnej) rozmowy. Stala si¢ ona -
a jak twierdzi Kevin Robb: musiala si¢ sta¢ — tym, czym wcze$niej byta dla
Grekoéw mousike: sercem i zrédlowym doswiadczeniem paideia®.

Eleonora Rocconi twierdzi, ze u Platona pojecie choros wywodzi si¢
z chara, ktére znaczylto rados$¢; udziat w choreia (czyli w dobrych rytmach,
w harmonii stéw, w ruchu cial i dusz) bylo zwigzane z doznawaniem przy-
jemnosci duchowej i rado$ci®. Paideia jako najwyzsza forma edukacji pole-
gala zatem na treningu w doswiadczaniu przyjemnosci i swoistego cierpienia
oraz nastawiona byla na ksztaltowanie wdzigku (euschémosyne). Filozofia
jako dialektyka dawala pierwszenstwo mysleniu w dialogu. Myslenie to nie
bylo czysto intelektualng spekulacja, ale mialo swoje zZrédlo, a potem swoista

58 P. Ceccarelli, Dancing the Pyrrhiché in Athens, [w:] Music and the Muses..., s. 91.

» Por. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, Krakow 1993,
S. 139-140.

¢ K. Robb, Literacy and Paideia in Ancient Greece, Oxford and New York 1994, s. 210.

6t Zob. E. Rocconi, The Aesthetic Value of Music in Platonic Thought, [w:] Aesthetic Value
in Classical Antiquity, red. I. Sluiter, R. M. Rosen, Leiden and Boston 2012, s. 114-116.
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kontynuacje, w doswiadczeniu mousike jako paideicznej mocy ksztaltujacej
czlowieka i jego spotecznos¢.

Mousiké w formie dialektyki (sztuki madrej rozmowy, nie za$§ dowol-
nego i bezsensownego snucia si¢ mysli) moze by¢ rozumiana jako filozofia
post- i pro-,mousikeé-iczna”. Z jednej bowiem strony, dialektyka jako filozofia
nastgpilta po mousikeé jako forma inna, nowa, niejako nowoczesna wzgledem
tradycyjnej i wewnetrznie zréznicowanej formy paidei. Z drugiej zas strony,
dialektyka przechowala mousiké w przeksztalconej postaci, stajac si¢ nowym
wyrazem greckiej paidei, niejawnie propagujac doswiadczenie ,,muzyki” jako
najwyzszego rodzaju filozofii. To, co rozpoznaje¢ w dialektyce jako zrédlowo
mousiké-iczne, to: jedno$¢ w réznorodnosci, uczestnictwo (methexis) idei,
podazanie w dialogu (jako wspdtudziale) za ruchem myslanej rzeczy, wstu-
chiwanie si¢ w kolejny krok-ruch mysli (zmyst roz-poznawania), umiejetno$é
stuchania abstrakcyjnych relacji migedzy bytami i podgzania za ich rytmem,
$ciste uymowanie réznicy miedzy rzeczami wyrazajace si¢ w (intelligibilnym)
ruchu harmonicznym (od - do, uklad relacji migdzy rzeczami/dzwigkami,
ktéry powoduje poruszenie duszy), skupienie na wyrazajacej sie, myslanej
rzeczy (swoisty, powiedzmy, onto-centryzm), aporetyczno$¢ i otwartos¢ na
kolejne doswiadczenie myslanej (ujawniajacej si¢ w doswiadczeniu) rzeczy.
Innymi stowy, chodzi o moc transformatywna: przez prawdziwy (rzeczy-
wisty), tj. stuchajacy (nastuchujacy) udzial w mowie rzeczy, uczestniczacy
w rozmowie otwiera si¢ na swoja wlasng przemiane, na poruszenie, na zwrot
swojej duszy (periagoge) ku temu, co inne i rzeczywiscie bedace.

Niech ta mysl o post- i pro-mousiké-icznym charakterze dialektyki
bedzie ostatnim akcentem, a zarazem punktem wyjscia do dalszej dyskusji
nad dialektyka (réwniez jako formg edukacji dorostych) - w koncu bez
sztuki pytania i odpowiadania nie mozna méwic o filozoficznym (w pelni
ksztaltujacym uczestniczacych w dialogu) doswiadczeniu. Dzisiaj réwniez
doswiadczamy duchowej przyjemnosci rozpoznania i przypominania sobie
ksztaltujacych nas idei. Moze w obecnych czasach nastawionych na coraz
to nowe formy bycia rozrywanym (rozrywka) przez pozory rzeczywistosci,
warto skierowac si¢ ku mysli, ze nawet najbardziej cyfrowe formy rzeczywi-
sto$ci sg mozliwe dzigki mousike: doswiadczania mysli, ktora w tancu (mia-
rodajnym ruchu) nabiera ksztaltu, w muzyce-harmonii (réznicy i jednosci)
wybrzmiewa, ujawniajgc rytmicznie i w sposob peten taktu (swoistej miary)
swoje znaczenie i ksztaltujacg, bo poruszajaca, moc. >
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