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Najpierw ekskuza: przed paru laty we Wioszech, choé¢ opetany rekopismami
Kallimachowemi, zaczatem, szpera¢ za ciekawszemi publikacjami o Janie Ill-im,
ktory to zacny szlachcic ukoronowany zostawit po sobie bogata smuge panegirykéw
i drukéw, nawet we wioskiej literaturze. Stad wplatato sie¢ w dionie barbara z P6#4-
nocy opusculum, ktére zwie sie — «Storia dove si contiene la liberazione della
Citth di Vienna». Rzecz btaha, malutka i zapomniana; ale, ze owa «Storia* wja-
kowes$ djalogi i ¢piewy byta roztozona, zwrécita uwage nowicjusza na dziedzine
literatury wioskiej, nieznang zgota u nas, a lekko traktowang i tam na potudniu,
ktéra prezentuje bogaty, $wiezy i wszechstronny dziat widowisk ludowych w rozmai-
tych (dawniej tak wyraznych) prowincjach Italji.

Od Jana ITI-go, herbu Janina i owej «liberazione di Vienna», krok byt tylko
wstecz do kwitngcego iCinquecenta». Tam tez i ugrzezliSmy. Przyczem i stary
Joannes Cochanovius, najprzedniejszy z polskich ksigzat piéra — przypomniat sig
i pamieci narzucit.

Z wiosng A. D. 1Q28 na komisji historji literatury w Tow. Naukowem Warsz.
moéwitem o zarysowujacym sie na tern tle rodowodzie owej i.Piesni $wigtojanskiej
o Sobdtce»; rzecz jasna, ze dyssertacja czujnie byla obwarowana wszelakg litera-
tura uczona wobec person dostojnych, ktére na tym punkcie dociekan literackich
szczeg6lnie sa wymagajace. Ale sam prelegent niecny, mimo ttumu nazwisk obcych,
tak pilnie zebranych, teczke zamknat i orzekt, ze materjat tojeszcze niedostateczny.
Kazdy z tych utworéw bowiem, o ktérych nieprzezomie byla mowa, to *rarissima
avis» nawet w Italji; trzeba co raz sigga¢ do manuskryptéw, ubocznych wspominkéw,
streszczen lub i tradycji; jesteSmy na morzu olbrzymiem, dziwnie chybko uciekajacem
przed kruchg t6dka badacza, ktéry zresztg, na obcych nurtach, dopiero swej nawi-
gacyjnej sztuki prébowat...

Dlatego z notatek i pracowitych rozwazan wykroiliSmy gawede raczej, jak zmudne
opusculum naukowe, wyktadajac hipoteze, a utrwalenie jej odkladajac do dtuzszych
pod niebem witoskiem wywczaséw. Tak wigc rzecz poczeta z bibljofilskich nawyczek,
zjawi¢ sie ma na tamach bibljofilskiego pisma, nawet bez przytaczania rzadkich
drukoéw i wszelkich typograficznych rewelacyj...

Horrendum istne, ktére tylko wielkie $wieto Jana Kochanowskiego usprawied-
liwi¢ zdota.

Od pierwszych zaraz strof «Sobotki» uderza czytelnika niezwykta, nawet
u Kochanowskiego, ktory tak umiejetnie obraz zycia i zywego umial wystawié
cztowieka — scenerja tego, na pozor, wybitnie lirycznego poematu. Przecie
to juz teatrum albo «miesopust prawy», gdy poeta na wstepie przypomina

i opisuje:

...Sobotke, jako czas niesie,
Zapalono w Czarnym lesie.

Tam goscie, tam i domowi
Sypali sie ku Mghidwi;
Baki zaraz troje graty,

A sady sie sprzeciwialy,

Siedli wszyscy na murawie;
Potem wstato sze$¢ par prawie
Dziewek, jednako ubranych

| belicg przepasanych...
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«Sobotka paniom stuzy» jak wiemy z wiasnych stéw poety, ale gdy istotnie
dwanascie piosenek z rozmaitych ust panienskich zacznie rozbrzmiewaé¢ w dworku
polskim na diugie lat dziesigtki, 6w wstep poucza— jak nalezy urzadzi¢ lesne
swieto, jak wystroi¢ to spectaculum, azeby zachowato caly czar wiosny i mitosci.

Z tern wszystkiem jednak, dla nas, grzebaczy nieszczesnych w pieknej li-
teraturze, nader doniostem pozostaje pytanie — jak to sie statlo, ze humanista,
zapatrzony, rzekomo az do $lepoty, we wzory klasyczne, ten rodzimy zwyczaj
Swietojanski przypomniat i w tak niezwykig ubrat szate. Gdy wiec Jan Ry-
markiewicz mozolnie wywodzit geneze poematu z prastowianskich obyczajow,
nie mogac sobie tylko poradzi¢ z nieznosna Filomela, pisat ongis Wilhelm
Bruchnalski: «stawienie «Sobdtek» Kochanowskiego z tego powodu, ze w nich
po raz pierwszy *Musa docta» ztotego okresu raczyta zwréci¢ uwage na lud
polski, jest uzasadnione tylko do pewnego stopnia... Kazdy musi zapyta¢ czy
[Kochanowski] bytby sie odwazyt, bez skruputéw dla swego pojmowania sztuki,
na wprowadzenie tych «ludi agrestes» do $wiagtyni poezji i na opiewanie ich
lutnig uczona, gdyby nie bylo podobnego przyktadu w poezji klasycznej? Sa
w Propercyusu, Tybullu i «Fastach» Owidyusa tParilia», «Palilia» — sg ska-
kania przez zapalone stosy ws$rdd piesni pasterskich, — wiec i powstanie «Sh-
bétek» ma uzasadnienie w smaku klasycznym, nie wjakim$ wymarzonym zwrocie
do poezyi ludu»l

Zwasnionych krytykéw spedzat juz St. Dobrzycki, a ostatnio w jubileuszo-
wej swej, tak pieknej, monografji pisze St. Windakiewicz: «Niemniej to, ze,
cho¢ klasyk, pieknoscig soboétek sie zachwycit, jest zjawiskiem wielce cieka-
wem. Pojat swoj utwér jako balet i do p6zniejszych baletébw Morsztyna sie
zbliza. Pomyst pozostaje w zwigzku z wspotczesng twdrczoscia muzyczng i za-
pewne dla kazdej pie$ni inng melodje przewidywat. Melodyj jednak takich nie
znamy...» (Jan Kochanowski, str. 123J. Do podobnych wnioskéw doszediem
przed paru laty we wspomnianym referacie; inng byta tylko droga i podejscie
do tematu.

Muzykalnos$¢, a przytem i szkota — powiedzielibySmy — muzyczna Ko-
chanowskiego to niezmiernie donioste zagadnienie, ktérem zbyt mato sie
u nas zajmowano; nie pomylimy sie zbytnio twierdzac, ze procz rodzimej, ale
nieuksztatconej jeszcze $piewnosci oddziataly tu réwniez wspomnienia z Wtoch
i Francji, gdzie sie poeta-peregrynant piosenek dos¢ chyba nastuchat. A gdy
juz o balet chodzi, to tez tam napatrze¢ sie mogt dowoli na te ucieszne wi-
dowiska, o ktérych podéwczas jeszcze w Polsce ani czytamy, ani styszymy.

Tak wiec wcigz zwracamy sie na Potudnie i Zach6éd, nie — by odziera¢ na-
szego ksiecia poetow z oryginalnosci, ale wrecz przeciwnie, by wykazaé, ze
nasze miode, sarmackie piSmiennictwo nie ocigga sie i nie leni, ale szybko,
bez opoéznien, o ktorych zgryzliwi lubig gawedzi¢ sceptycy, nadaza za wielka
kulturg renesansu.

Piesn Swietojanska o Sobotce jest tez w tym orszaku; a gdy nazywamy j3a
pierwszg «sielankg» polska, to pewna tylko licentia critica, ktéra naocznie ma
okaza¢ jej, niekoniecznie wzory, ale uwierzytelnienie humanistyczne. Najpierw
wiec niema jeszcze literackiego okre$lenia «sielanka» w owych latach; stowo

1W. Bruchnalski — Pojecie i znaczenie poezji u poetéw polskich XV I wieku, «Eos» t. VI.
str. 219.



znaczy tyle samo co «wioscianka», «wie$niaczka», jak to i Stryjkowski w swej
kronice zapisuje 2; Simonides pierwszy chyba to okres$lenie pospolite do poe-
tyckiej wyniést godnosci. Nastepnie za$ Sobdtka nie miesci si¢ w znanych
nam od wiek6éw ramach idylli czy bukoliki; mniejszajuz o djalog, gdyz nadto
czgsto mamy i monodje, ale struktura tego poematu jest nieco inna: zbyt
prymitywna, skapa w intrydze, zato bogatsza w scenerji. Musimy wiec po-
dobnych utworéow szuka¢ nie ws$rdd klasycznych, przyktadowych sielanek
(obojetne juz — tacinskich czy wioskich), ale w jakim$ rodzaju literackim
pokrewnym lecz i zmienionym.

Pamieta¢ przytem nalezy, ze w tych latach, gdy Kochanowski bawi we
Wioszech, ksztalci sie juz wyraznie dramat pasterski, z dawnych wyrosty bu-
kolik. W 1554 roku Beccari wystawia Il Sacrifizio, a przed nim jeszcze to-

ruja drogi tej widowiskowej poezji — Bastiano di Francesco (Amicizia, écloga
pastorale — 1543), Filenio Addiacciato (Silvia — 1545)» Giuseppe Giberti
(Ecloga amorosa — 1547) i inni, pomniejsi lub zapomniani. Aminta Tassa

przyjdzie dopiero w lat dwadziescia potem, ale recytacje sielankowe wielkg
juz cieszg sie popularnoscig, odsuwajac dawniejszy typ epistolarny. Dwa przy-
tem tych widowisk ksztalcg sie rodzaje: jeden uczony, dworski, ktéry wioski
krytyk 3 nazwie écloga drammatica aulica, i drugi, pospolitszy, omal ludowy —
écloga drammatica popolare. W tych czasach przytem nader silny jest naplyw
elementéw naturalistycznych, ludowych do poezji, znuzonej nieco klasyczng
poprawnoscig i antycznym strojem; w 1553 roku wenecki poeta (a podobno
i aktor) Andrea Calmo wydaje Le giocose, moderne e facetissime ecloghe pasto-
rali sotto bellissimi concetti, in nuovo sdrucciolo, in lingua materna..., ktére rojg
sie od lokalnych postaci i dzwiecza, juz nie zwykiem volgare (ktére Pietro
Bembo niedawno nazwat il nuovo latino), ale gwarg bergameskéw i dalmatyn-
cow. Przytem zmieszanie elementéow klasycznych i wracego realizmu, ktore
zapowiada szybko zblizajacy sie smak i groteske baroku. Tanczy sie i Spiewa
na tle barwnych ulic i skrzacej architektury, albo — coraz bardziej to w mo-
dzie — w obramieniu zywej przyrody; wyrasta stad widowisko, ktére, mimo
ubogiej nawet fabuly dramatycznej, za¢miewa dawne, od wieku juz przeszio
na rozmaitych dworach prezentowane, recytacje bukoliczne, oschite i stygnace
w schemacie antycznym.

W pierwszych dziesigtkach XVI-go wieku, w Toskanji, ciesza sie niezwy-
kiem wzieciem owe ecloghi pastorali e rusticali, ktére w 1531 roku znana
Congrega dei Rozzi usituje ujgé w pewne normy artystycznie ustalone4. Czesto
wigzg sie one z gtdwnemi uroczystosciami wsi: weselem i pogrzebem, to znow
majag by¢ uczczeniem regjonalnego Swietego-patrona. Tak wiec w Bolonji,
w czasie Festa di san Pancrazio spotykamy w 1508 roku rodzima, prymitywng
sielanke, w ktorej tanczy czternascie par; ale nie dziewczyny tu $piewaja
tylko chtopcy &

* Pisze tedy: «tegoz roku jedna sielanka czworo bliZznigt jednym razem porodzita». — 8 Vit-
torio Rossi — Gian Battista Guarini et il Pastorfido, Torino 1886. — 4 «...diede la sanzione
e cristallizzazione accademica*. Por. C. Mazzi — La congrega dei Rozzi di Siena nel sec.
XVI1. Firenze 1882, Il. 98, oraz G. Carducci — Su VAminta di T. Tasso (Opere XV, Bo-
logna, 1905, str. 391). — 5L. Frati — Un ecloga rusticale del 1508. (Giornale Storico della
Letter. XX., 1892).



Zaciekawia nas ta struktura niewymysina, omal kiermaszowa, i przypomina
ze w Sobotce, z prostotg i wdzigkiem:

Potem wstato sze$¢ par prawie
Dziewek jednako ubranych
| belicg przepasanych.

Wszytki $piewa¢ nauczone,
W tancu takze niezganione:
Wiec kolejg zaczynaty,

A pierwszej tak poczaé daly...

Sprawa dos¢ jasna dlaczego $w. Pankracemu $piewajg chtopcy a nie dziewki;
natomiast nasze S$wietojanskie dramatis ptrsonae zwracajg uwage w inng je-
szcze dziedzine widowisk witoskich.

Poeta sam napisat «Sobdtka paniom stuzy»; stuzy — nietylko do recytaciji,
$piewu, ale stuzy tez jako wychwalenie, gloryfikacja kobiety, jako pie$n na
cze$¢ mitosci, w ktorej ona kréluje. Przypomina nam to wielki, $wietny dziat
w twdrczosci narodéw romanskich, ktéry, w surowej do niedawna Polsce,
powoli sie przyjmowal i tukaszowi Gornickiemu, gdy wyktadat Cortegiana
usta jeszcze nieraz zamykal. Przypomina tez, ze wielki obronca i szermierz
rodzimego jezyka — Pietro Bembo, zwraca sie¢ do kobiet, widzac w nich naj-
pewniejsze swej kampanji oparcie; mitos¢ kaze opiewac¢ we wiasnej mowie6.
Nie mozemy wiec w naszych poszukiwaniach oprze¢ sie na samej sielance,
czy to dworskiej czy nawet rdzennie wiejskiej; nalezy odnalezé jaki$ rodzaj
poetycki, Spiew lub widowisko, w ktérem uwielbienie kobiety, a stad miodo-
$ci i mitosci, jest nicig przewodnia, najprzedniejsza okrasg dzieta.

Ale tu znéw nam bruzdzi dalsza cze$¢, tak waznego w Soboétce, scenarju-
sza, przetozona juz z introdukcji w usta Panny I-szej:

Siostry, ogien napalono
I placu nam postgpiono.
Czemu sobie rgk nie damy
A spotem nie zaspiewamy?

Tak to matki nam podaty,
Samy takze z drugich mialy,
Ze na dzien $wietego Jana
Zawzdy sobodtka palana.

A teraz ten wieczOr stawny
Swieémy, jako zwyczaj dawny,
Niecgc ognie do Switania,

Nie bez pies$ni, nie bez grania.

Nie trzeba by¢ szczego6lnie upartym wyznawcg Rymarkiewicza, azeby sie
zgodzi¢, iz tu nie wystarczg juz antyczne Parilia i Palilia, gdy Kochanowski

8 W Della volgare lingua i w sonetach pisanych do ferraryjskiego poety Ercole Strozzi.
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wyraznie przypomina 6w «zwyczaj dawny», wyraznie wskazuje jego odwiecz-
no$¢. Czyz jednak w tych zamierzchlych «sobdtkach» mogly by¢ dziewczeta,
owe «sielanki», jedynemi tylko aktorkami? Czy to $wieto, z poganskiej pewno
wyroste tradycji, mogto byc¢ gloryfikacjag kobiety i jej mitosci? Chyba nie.

Musimy wiec szukaé¢ znoéw, jesli nie podniet, to przynajmniej uwierzytelnie-
nia literackiego, dla niezwyczajnego, badz co badz, wydarzenia, ze Kochanowski
nowg, wybitnie renesansowg tres¢ swego poematu opldtt na starym, stowian-
skim obyczaju.

| tutaj dopiero siegamy do wioskich, dzi$§ wpdt zapomnianych, widowisk
wiosennych, ktére zwg sie maggia. Zwyczaj jest prastary: w rzymskich od-
prawiat sie czasach, a jeszcze Teodozjusz Miody zakazywal owych maiumae,
gdyz — zdaje sie — zbyt staly sie swawolne... Trwal jednak przez wieki,
radosnie obchodzac wielkie sprawy i przewroty dziejowe; dotart do Hiszpaniji,
pozostat w Prowancji, zagniezdzit sie na dobre na dawnych, italskich zie-
miach. Rzecz oczywista — rozmaite przybrat ksztalty i nazwy; jedno sie za-
chowato: typ przygodnej, nieustalonej w kanonach poetyckich improwizacji,
ktora coraz to inng tre$¢ wlewa¢ mogta w stare, wiosenne Swieto. Je$li w pew-
nych prowincjach dawnego imperjum wysilano si¢ na piekniejsze tance, to
w innych sedno sprawy ciezyto w pie$niach; w jednych — $piewki i cere-
monje lokalne, w drugich — szlachetne usitowanie, azeby z wioskowego
Swieta wykroi¢ prawdziwe drantma msticale. W regjonalnem zyciu Wioch ow-
czesnych, ktore przebija na wszystkich terenach spotecznych, rzecz to az nadto
zrozumiata; stad inaczej widowisko to i ttumna zabawa wyglagda¢ bedzie na
Sycylji, inaczej w uksztatconej Toskanji, a znéw odmiennie na Po6tnocy nad
leniwym Po i pod Alpami. Stad tez i nazwy coraz to nowe: giuocchi, ludi,
giostre, bruscelli, albo i poprostu maggi\ ta ostatnia nazwa, w okresie juz, gdy
wiosenne $wieto w zgota nowe przetworzyto sie formy, najszerszg zyskata
powszechnosé.

Musimy wiec tez zacie$ni¢ nieco nasze terytoijum.

W okolicach Rzymu tanczono i $piewano woko6t zasadzonego drzewa;
w Umbrji mitodziez wychodzita poza mury miast, a powracajac w $piewnym
orszaku, niosta gatezie zieleni, ktéremi majono wejscia do doméw (zwyczaj
ten pewnie siega tych samych poczatkéw, co nasze Zielone Swiatki). Ale
to same akcesoija; wazniejsze sa ceremonje i tres¢ wiasciwa uroczystosci.
W niektorych okolicach toskanskich obierano miodego prymusa-amanta, ktory
zwat sie Signor del Amore\ poczem, im wiecej ku Po6tnocy, szala przechylata sie
na rzecz pici pieknej. W Bolonji wiec zjawia sie Conlessa di Maggio, a w Mo-
denie i Ferrarze to juz $wieto ku czci najwyzszej Regina di Maggio. Jeden
z ferraryjskich kronikarzy opisuje z potowy XVI-go wieku jakby obraz zywy
tego wiosennego obchodu, gdy wybrana krélowa siedzi w otoczeniu swych
dworek, a inne dziewczyny podchodzg i $piewajg znang piosenke:

Ben venga Maggio,
Ben venga Primavera...

Wreszcie bardzo charakterystyczny szczeg6t z florenckiego $wieta, ktéry za-
pisuje w swem przebogatem dziele d’Ancona: La festa florentina del Calendi—
maggio e rappresentata in una stampa antica, che serve diJrontespizio alle «Can-
zoni a balio» del 1568. Vi é figurato un bailo di dodici donne davanti al pa-
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lazzo mediceo, iu faccia al quale sta Lorenzo U Magnifico e Poliziano... due
donne stanno inginocchiate avanti al Magnifico.. Quelle fanciulle cantavani
probabilmente la canzonetta: «Ben venga Maggio»...1

Pisze przytem znakomity De Gubernatis (a za nim d’Ancona), o zwyczajach
toskanskich : Il primo di Maggio usano raccogliersi sotto un padiglione dodico
garsoni e dodicifanciulle per cantare il Maggio...8

Gdy rozwazamy wszystkie, dla przykiadu zebrane tu szczegély — widzimy
juz pewne zbieznosci z naszym Swietojanskim baletem: prymitywna, dorywcza
scenerje, taniec i piesni na cze$¢ wiosny, przyrody i mitosci; fakt to przytem
bardzo znaczacy, ze na ziemi ferraryjskiej i w Emilji (Bolonja) owe ludi czy
maggia przeradzajg sie w hold dla obranej krélowej i jej dworek; tutaj naj-
pewniej mdgt Kochanowski zabawy wiosenne oglada¢, gdyz i inne poszlaki
jego literackiego programu i zycia (o czem gdzieindziej piszemy) wiodg nas
w te strone Wioch.

Nie jest bowiem postacig mniej wazng przypomniana tu z wiloskich pra-
wzordéw regina di maggio-, w polskim poemacie, w tej przedziwnie subtelnej
skali kobiecej mitosci, ktora od beztroskiej frywolnosci wije sie przez usta
$piewajacych panien az do rozpaczy i zwatpienia — wychyla sie tez przo-
downiczka, krolowa niezaprzeczona w tern jasnem gronie — Dorota. Jakby
z uszczerbkiem og6lnej harmonji, jedyng pie$n, nie dziewczyny ale zakocha-
nego wielbiciela, wktada poeta mimochodem w usta Panny XI-tej:

Nieprzeptacona Doroto,

Co miedzy pieniedzmi zioto,
Co miesigc miedzy gwiazdami,
To$ ty jest miedzy dziewkami!

W tancu-$ jak jedna bogini,
A co cie skutniejszg czyni:
Niemasz w tobie nic hardosci,
Co wiec rzadko przy gladkosci.

Tymes$ ludziom wszystkim mita
I mnie$ wiecznie zniewolita;
Przeto cie me gto$ne strony
Bedag stawi¢ na wsze strony.

Jest to wiec wyrazne wyniesienie jednej nieprzeptaconej dziewki ponad
grono «dworek». Mniejsza o to na razie, ze do opisu tej wybranej pieknosci
czerpie Kochanowski pewne rysy wyraznie z Ariosta i Firenzuoli; wazniejsze,
ze jednym z gtéwnych bodzcéw do napisania utworu bylo zapewne jak

7A. D’Ancona — Origini del teatro italiano Il, str. 250. Niestety, mimo pilnych poszu-
kiwan, nie udato mi sie odnalezé tej, widocznie rzadkiej, ksigzeczki z 1568 roku. Podobnie
dwie inne publikacje znane mi byty tylko z cytacji: D. H. Manni Il maggio, 1816,
Padre Carmeli — Storia di varii costumi sacri eprofani, Venezia 1761. — 8 De Guber-
natis — Storia comparata degli usi natalizi... Milano 1869; A. d’Ancona — Origini del teatro
italiano, Torino 1891, II, str. 255. Por. nadto C. Bongi — Feste e solazzi popolari italiani,
Modena 1848; M. Placucci — Usi e pregiudizi de'cont. della Romagna, Palermo 1885,
oraz Il teatro italiano dei secoli X111, XIV. XV a cura di F. Torraca, Firenze 1885.



to juz pisano — przezycie rzeczywiste, wspomnienie jakiej$ prawdziwej So-
botki, ktdra «zapalono w Czarnym Lesie».

I to nam, moze najlepiej, ttumaczy nader subtelng przemiane sceneiji tego
$piewnego widowiska z wszelkich mozliwych podniet klasycznych i witoskich
na $wietojanski, rodzimy obyczaj, w ktérym, z niewatpliwg licentia poetica,
wszystkie role zagarniajg, niezbyt jeszcze podéwczas — zar6éwno w zyciu,
jak... poezji — samodzielne panny-sielanki. Byly przecie i u nas «majowki»
i «gaiki», z prastaremi maiumae spokrewnione, w ktdre mozna byto ustroic
te pochwate wiosny, wsi i miodosci; widocznie jednak osobiste juz powody
nakazywaly poecie-zalotnikowi tak zgrabnie przesunaé scenerje tego dziew-
czecego Swieta na czas nieco poOzniejszy; a gdy nawet bigkaly mu sie w pa-
mieci wspomnienia wiloskie, wolat je z potludniowego stohica przeniesé
w cieplg pachngca noc polska, w rozkochanym miesigcu czerwcu.

Oto sg najwazniejsze adnotacje do genezy Sobotki. Nie wyczerpujg one —
rzecz jasna — zagadnienia do samego dna; nie mamy tu miejsca ani palacej
potrzeby, azeby rozwija¢ analize catego poematu; raz dlatego, by nie powta-
rza¢ spraw bardzo obszernie juz w naszej literaturze wytozonych, powtére zas$,
ze rozprawa taka wymaga jeszcze zebrania licznego materjatu z tej, naogét za-
pomnianej, dziedziny literackiej. Powtarzamy tylko gtéwne wskazoéwki: najpierw
nasza «Pie$n Swietojanska» nie jest pospolitym zbiorkiem piesni, ktére Kocha-
nowski, jakby znudzony narastajgcem w dwoch ksiegach bogactwem przerzucit
w usta dwunastu po kolei $piewajgcych panien. Sobotka jako zwarty i przemy-
Slany typ literacki istniata pewno przed tg wzorowang na starozytnych «anto-
logja», ktorg poeta w ostatnich latach zycia uktadat; przytem uderza precyzja
swej widowiskowej struktury, ktérej — précz Odprawy — nie znajdujemy
u Kochanowskiego w takim rozkwicie. Nie nalezy jednak jej genezy wigzac
niewolniczo, a jakby w ol$nieniu ponetnej hipotezy, z jednym tylko wybra-
nym rodzajem literackim.

Trzeba tu kolejno rozwazyé: dawng poezje bukoliczng i wazne jej odgate-
zienia recytacyjno-$piewne, zaréwno te, ktére nazwano ecloga dramatica aulica
jak i popolare\ stgd moze pozyteczny bedzie jeszcze ekskurs ku poezji Bat-
tisty Spanuoli, zwanego Mantuanus, ktorego wptyw na sielanke renesansowg
byt bardzo znaczny, i ku «pasterkom» neapolitanczyka Bernardino Rota,9 by
najwazniejsze tylko wymieni¢ nazwiska. Ale to dalszy dopiero program. Po-
tem zaczatki tak popularnego dramma pastorale i wreszcie wspomniane obszer-
niej maggia. W tej wedréwce jednak za prawzorem Genus literackiego nie
nalezy sie zniecheca¢ pézniejszemi jego przemianami: maggia bowiem juz
w potowie XVI wieku przeradzaja sie w improwizowane widowiska sceniczne
0 przewadze okre$lonej fabuly dramatycznej; czerpie ona swe tematy z zycia
Swietych i bohateréw, z biblji i historji, operuje powagga omal «moralitetow»
1 patrjotyzmem, satyrg i groteske.l0 Ale na szczescie wspomniana tu publi-
kacja z 1568 roku dowodzi, ze zwyczaj i formy dawnego witania wiosny
przetrwaty jeszcze do czaséw Kochanowskiego i jego widczegi po Wioszech.
W tych nowych jednak, iscie juz scenicznych «majéwkach* (w druku sg one

9 Nader cenne szczeg6ty por. w pracy G. Ellinger’a: Italien und der deutsche Humanis-
mus in der neulateinischen Lyrik, Berlin-Leipzig 1929, I. str. 278 nn. i 281. — 10 Obszerniej
pisze o tem d’Ancona — Origini del teatro italiano, t. II.
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niezmierna rzadkoscia) szczegéty wcigz dla nas wazne: to krotki, insceniza-
cyjny wstep, ktory, niezaleznie od tematu, okre$la widowisko, jego czas i zamiar,
a nadto ustalona forma dialogu i $piewéw, zamknieta, stale niemal, w o$Smio-
zgtoskowcu i czterowierszowych zwrotkach.

Tyle co do formy. W badaniu watkéw tresciowych mamy do rozwazenia
charakterystyczne zestawienie wiosennych zwyczajow wioskich i naszej Swieto-
janskiej uroczystosci, niewyczerpany splot motywow mitosci i wiosny, a wresz-
cie — tak wazng — adoracje wybranej kochanki.

Szczupto$¢ miejsca nie pozwala nam na wycieczke poréwnawczg w dzie-
dzine sztuki plastycznej. A tam znéw materjat bardzo obfity. Nie chodzi juz
nawet o malarstwo sielankowo-pasterskie, ktére od Tycjana poczgwszy bujnie
sie rozwija, ale o pdzniejszg nieco szkote boloriskg | Caracci'ch. Wijg sie tam
bez konca owe panny i «sielanki» $piewajgce i tanczace, niekiedy utozsamiane
z muzami lub nimfami, a wystepujace czesto w charakterystycznej liczbie
dwunastu. Przeszto to i do sztycharstwa, wiecej dla postronnego $wiata do-
stepnego, jak np. w ciekawym sztychu Agostina Caracci, ktory wystawia
Wiekuistos¢ w gloryfikacji dwunastu postaci kobiecych; moze to nimfy albo
personifikacje, ale moze zwyczajne — panny.

Oto gtéwne linje wytyczne, poza ktére nie chcemy wychodzi¢.

Przytem jednak ostatnia prosba i pokorne tlumaczenie: skromny ten szkic
nie nazywa sie apodektycznie — «Narodziny Sobétki*, ale o jej narodzi-
nach skromng rozwija gawede literackg. Chodzi tu o jeden obrany punkt wi-
dzenia, ojeden odcinek studjum krytycznego, ktére w monograficznej dopiero
catosci obejmie wszystkie dziedziny pracy, materjatow i wszechstronnych zdo-
byczy. Jesli kto$ ja podejmie, a te drobne notatki w orbite wiekszych spraw
wiaczy, pragnatbym tylko, azeby na Swietojanska «Sobdtke» patrzat nie przez
zakrzepte szkia filologiczne, ale oczyma tak oczarowanemi jej wdziekiem —
jak moje.

figeB LHAVVLIF
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