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Malarstwo jaskiniowe sytuuje si¢ na samym poczatku, graffiti za$ — na koricu osi
czasu w rozwoju pisma, jednego z najwazniejszych wehikuléw w ,,rozpowszechnia-
niu cywilizacji ludzkiej™, a w perspektywie antropologicznej jednego z bytéw spraw-
czych (ang. agents) w kulturowym uniwersum cztowieka, oddzialujacych na niego
w ramach wzajemnej dialogowej relacji (zaleznosci)®. Jedna i druga manifestacja
spolecznej komunikacji daje zaledwie niewielki wglad w cywilizacje: pierwsza —
czlowieka prehistorycznego, druga — postmodernistycznego. Naskalne malunki
skrywaja w sobie ,skrawki pamiegci”, czyli pakiet informacji, narracji i interpretacji
o przesziosc?, jakkolwiek dostepny utamkowo, gdyz odlegly kod kulturowy Aomo
sapiens sprzed 35 tysiecy lat nie zezwala na komplementarne odszyfrowanie wyrytych
na skalnej $cianie przekazéw. Wspélczesne graffiti juz intencjonalnie oferuja po-
sredni wglad w rozpoznawang przez siebie rzeczywistos¢ z przelomu XX i XXI
wieku.

Jednak czy malunki skalne i grafhti mozna zakwalifikowa¢ do sztuki? Obydwa
przekazy spotykaja si¢ z odmowa przyznania im tego statusu nawet jesli od malarstwa
jaskiniowego zaczyna si¢ wigkszo$¢ podrecznikéw z tej dziedziny. Ponizsza analiza
estetycznego aspektu jednej i drugiej manifestacji pisemno-graficznego przekazu
weryfikuje je pod katem spelniania kryteriéw estetyki. I jednoznacznie opowiada

si¢ za pogladem, ktéry obie kwalifikuje jako pelnoprawne wytwory sztuki.

1 D. Diringer, difabet czyli klucz do dziejow ludzkosci, ttum. W. Hensel, Warszawa 1971, s. 21.
2 Zob. L. Ahern, Language and Agency, ,Annual Review of Anthropology” 2001, nr 30, s. 109.

O materialnych artefaktach i ich kulturowym znaczeniu jako no$nikéw zbiorowej pamigci zob.
M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigci, ttum. M. Krél, Warszawa 1969.
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MALARSTWO JASKINIOWE

Sztuka ta jest znana badaczom od ponad stu piec¢dziesigciu lat. Pierwsze ryty na-
skalne odkryto w 1873 roku w Ebbou (Dolina Rodanu), w 1878 roku w prowansalskim
Chabot (Gard)*, a w 1868 roku w hiszpariskiej Altamirze’. Do tej pory przebadano
okoto trzysta europejskich jaskin®, sposréd ktérych szczegélnie reprezentatywne s3
Altamira’, Chauvet i Lascaux®. To w tych grotach w epoce gérnego paleolitu grupy
nomadéw homo sapiens, wzglednie kromanioriczykéw (homo sapiens fossilis, 40-10
tysiecy lat p.n.e.), nieosiadle, stale zmieniajace miejsce pobytu, pozostawily na skal-
nych $cianach figuratywne rysunki, malunki lub naciecia rylcem. Szacuje sie, ze
gorna granica tej produkcji w Europie nie przekroczyla okolo 42 tysigcy lat p.n.e.,
a najwigksza jej czg¢s¢ przypadla na okres okolo 35—25 tysiecy lat p.n.e.” Bialy kalcyt
$cian jaskini, wolny od porowatosci, oferowal sucha powierzchnig, wyjatkowo od-
powiednig pod malowidla. Czynnik ten jednak zaledwie sprzyjal prehistorycznym
twércom, a nie determinowal ich motywacje.

Najczesciej powtarzajacy si¢ na malowidlach temat stanowily grupy zwierzat:
bizonéw, koni, tosi, lwéw, nosorozcéw, niedzwiedzi. Motyw czytelny, skoro tym

4 Zob.B. Gély Chabot, L'art prébistorique révélé, w: idem, Grottes ornées de I’Ardéche. L'art des cavernes,
Veurey 2000.

5  Zob. H. Breuil, Four Hundred Centuries of Cave Art, Montignac (Dordogne) 1952,s. 51-73.

6  Koncentracja jaskini z malarstwem paleolitycznym wyst¢puje w Europie na obszarze Francji (w licz-
bie dwoch trzecich) i hiszpanskiej Kantabrii (w jednej trzeciej). Poza tym rdzennym obszarem na
malunki jaskiniowe natrafiono w péinocnej Frangji, dolinie Bourgogne, francuskiej Jurze, w Anglii,
a pojedynczo w $rodkowo-wschodniej Europie (gléwnie w Rumunii). Zob. H. Floss, Die frihesten
Bildwerke der Menschheit. Das Phinomen Eiszeitkunst, w: Eiszeit — Kunst und Kultur. Begleitband.
Ausstellung, Stuttgart 2009-2010, Ostfildern 2009.

7 Jedna z siedemnastu jaskin w pétnocnej Hiszpanii, w Kantabrii (Cornisa Cantdbrica), ze statusem
$wiatowego dziedzictwa kultury od 1985 r.; we wszystkich znajdujg si¢ przyktady malarstwa skalne-
go z okresu sprzed 14 tys. lat p.n.e.

8  Zob. G. Bataille, La peinture préhistorique. Lascaux ou la naissance de I'art, Genéve 1955.

9  Najstarsze malunki figuratywne znaleziono dotad w jaskini Leang Karampuang na indonezyjskiej
wyspie Sulawesi w Maros-Pangkep Karst, a ich powstanie oszacowano na 53 tys. lat p.n.e. Zob.
A. Agus Oktaviana et al., Narrative Cave Art in Indonesia by 51,200 Years Ago, ,Nature” 2024, nr 631,
s. 814-818, https://www.nature.com/articles/s41586-024-07541-7 (stan z 11 listopada 2024 r.).
Calkiem niedawno na tej samej wyspie natrafiono w innym miejscu na obrazy jaskiniowe, ktére
przedstawialy stado $win celebejskich, datowane na ok. 45 tys. lat wstecz. Wystepowanie poza Euro-
pa wezesniejszego chronologicznie malarstwa jaskiniowego ttumaczy si¢ albo dwukrotnym ,wielkim
wybuchem” w zakresie myslenia kognitywnego u pracziowieka, albo znacznie wezesniej wyksztatco-
ng u niego zdolnoscig do aktywnosci na polu sztuki, ktérg ujawnit po swoim wyjsciu z Afryki w réz-
nych momentach czasu i miejscach. Wigcej argumentéw przemawia za drugim scenariuszem. Na
potudniu Afryki, w jaskiniach Blombos, ok. 300 km na wschéd od Kapsztadu, w 1991 r. archeolodzy
skupieni wokét Christophera Henshilwooda z Uniwersytetu w Bergen odkryli bowiem jeszcze star-
sze dzieto sztuki pierwotnej niz w Indonezji — pomalowany czerwona ochrg kamieri. Zob. Ch. Hen-
shilwood et al., An Abstract Drawing from the 73,000-Year-Old Levels at Blombos Cave, South Africa,
»Nature” 2018, nr 562, s. 115, https://www.nature.com/articles/s41586-018-0514-3 (stan z 11 listo-
pada 2024 r.).
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wiasnie zwierzetom przypadato znaczenie kluczowe dla ludzkiego przetrwania na
plejstocenskich stepach Eurazji. W dalszej kolejnosci malunki zawieraly réwniez
zrozumiale elementy przyrodniczego otoczenia i zycia codziennego.

Oprécz figuratywnych przedstawieri na malunkach wystepowaly trzy grupy abs-
trakcyjnych znakéw: kropki, pionowe kreski oraz symbole przypominajace ksztaltem
litere ,Y”. Wymykaly si¢ one naukowemu poznaniu, cho¢ podejrzewano ich nota-
cyjne, wyrazone przy pomocy umownych znakéw znaczenie. Dopiero zupelnie
niedawno grupa brytyjskich archeologéw z Uniwersytetu w Durham (Azadeh
Khatiri, James Palmer, Tony Freeth, Paul Pettitt i Robert Kentridge) uznata, ze
rozwigzala t¢ zagadke. Wygrawerowane symbole graficzne zinterpretowano jako
skorelowane z porami roku cykliczne zachowania zwierzat przedstawionych na
$cianach skalnych, jak parowanie (czas godowy), narodziny (wykluwanie si¢ ptakéw)
czy moment nadejécia pierwszych opadéw $niegu. Zawarty w obrazach przekaz
informacyjny mial dla grup lowieckich egzystencjonalne znaczenie, poniewaz pre-
cyzyjnie okreslal sezony polowari na poszczegélne zwierzeta. Badaczom udalo sie
ponadto wyodrebni¢ dla catego roku kalendarzowego az trzynascie okreséw, dopa-
sowanych do kalendarza ksi¢zycowego, co wskazywaloby na jego uzycie juz w epo-
ce lodowcowej'®. Ustalenia brytyjskich archeologéw nalezy jednak uzna¢ za hipo-
tez¢ — wprawdzie dos¢ wiarygodna, ale tylko jedng z mozliwych.

W tym kontekscie graficzna (symboliczna) forma przekazu informacji zawiera-
taby gléwne elementy pisma, gdyz spelnialaby jego podstawowe wymogi”. Finalnie,
malarstwo jaskiniowe epoki gérnego paleolitu z elementami niefiguratywnymi moze
zosta¢ zakwalifikowane jako najwczesniejsza forma proto-pisma homo sapiens
(wzglednie kromanionczyka). A w polaczeniu z przedstawieniami figuratywnymi
stanowi, przynajmniej dla czesci badaczy, pierwotng forme sztuki. Wilgotne i zim-
ne jaskinie, jak si¢ powszechnie przyjmuje, nie stuzyly za miejsca stalego zamiesz-
kania. Role domostw odgrywaly namioty z drzewa sosny lub brzozy, przykryte od
zewnatrz i wyscielone od wewnatrz skérami bizonéw. Jaskinie pelnily zatem zale-
dwie funkcje bezpiecznego, tymczasowego, moze nawet chwilowego schronu, ratu-
jacego przed groznymi zjawiskami atmosferycznymi lub innymi niebezpieczen-
stwami, co nie tlumaczy dekoracji malarskiej. Bo czyz pierwsza mysla cztowieka
prehistorycznego, ktéry w momencie zagrozenia znalazl si¢ w chwilowym lokum,
mialoby by¢ sigganie po ostry kamieri krzemienny zamieniany w narzedzie arty-
styczne? Po to, aby da¢ ujscie twérczej potrzebie?

10 Zob. B. Bacon et al., An Upper Palaeolithic Proto-Writing System and Phenological Calendar, ,Cam-
bridge Archaeological Journal” 2023, t. 33, s. 371-389.

11 Definicja pisma wymaga spetnienia trzech kryteriéw: (1) intencji nadawcy, ktéry przy zastosowaniu
(2) systemu znakéw przekazuje (3) informacje niezaleznym i rozproszonym odbiorcom intencji (zob.
H. Haarmann, Die Geschichte der Schrift, Miinchen 2004).
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Wiréd hipotez, prébujacych wyjasnic¢ sens malarstwa jaskiniowego w kontekscie
przeznaczenia jaskin, powtarza si¢ stale ich rola ,galerii sztuki”?. Przeciez w kon-
cu trzeba bylo jednak wpas$¢ na pomysl, by zamalowa¢ $ciany jaskini, tak jak za-
malowuje si¢ puste plétno. Taka mysl mogta by¢ zar6wno sposobem przepraco-
wania realnego doswiadczenia, jak i echem marzenia sennego albo magiczna
czynnoscig, majacg odpedzi¢ zle duchy. W tym ostatnim przypadku jaskinie funk-
cjonowalyby jako miejsca kultu, w ktérych szamani mogli skontaktowa¢ si¢ z du-
chami, bogami i zmarlymi przodkami, podczas gdy malarstwo sprowadzaloby si¢
do medium posredniczacego migdzy dwoma wymiarami rzeczywistosci. Moglo
by¢ takze miejscem religijnej inicjacji. Odpowiadaloby wiec funkcji spetniane;j
przez sztuke sakralng w czasach historycznych i wspélcezesnie.

Przy zrozumialych wspéliczesnie prébach usytuowania wytworéw paleolitu poza
ramami pojecia sztuki trafnie wyrazit si¢ zmarly niedawno archeolog z Polskiej
Akademii Nauk Bogustaw Gediga, ktéry w definicji twérczosci jaskiniowej dopatrzyl
si¢ ,jakiej$ szczegdlnej cechy lub kilku cech sztuki”, stanowiacych ,w duzej mierze
rodzaj stalego przyblizania si¢ do okreslenia tego fenomenu”, czyli sztuki rozumia-
nej w perspektywie pradziejéw, przy uwzglednieniu takich zjawisk jak antropomor-
fizacja, ornamentyka ciala czy system wierzen™. Mozliwe, ze jeszcze bardziej pre-
cyzyjnie istote sztuki prehistorycznej uchwycil niemiecki historyk sztuki Hans
Belting, ktéry w swojej historyczno-artystycznej analizie zasugerowal, by caly do-
robek sprzed renesansu nazwac ,sztukg sprzed ery sztuki” (dostownie: sprzed ery
obrazu). Takie ujecie otwiera mozliwos¢ analizy obrazowania wizualnego, bez ry-
zykownego deliberowania, czy jest to juz ,prawdziwa sztuka”. Koresponduje to
z ustaleniami Stevena Mithena, archeologa kognitywnego i profesora wczesnej
prehistorii na Uniwersytecie w Reading, ktéry wykazal, ze niektére z dzisiejszych
plemion pierwotnych uprawiaja malarstwo jaskiniowe, mimo ze w ogdle nie maja
w swoim jezyku pojecia sztuki®. Juz z innej perspektywy naukowej, mianowicie

epigrafii semickiej, jej badacz z polowy XX wieku ,,obrazkowe wyrazanie mysli”

12 Zob.]. Clottes, What Is Paleolithic Art? Cave Paintings and the Dawn of Human Creativity, Chicago
2016.

13 David Lewis-Williams, archeolog z RPA, wypracowat teorig, ktéra zaktadala, ze malowidta to dzieta
szamanéw. W ciemnosci jaskin wprawiali si¢ w trans i malowali swoje wizje, czerpigc moce ze $cian ja-
skini. Zob. ]. Clottes, D. Lewis-Williams, Prebistoryczni szamani. Trans i magia w zdobionych grotach,
thum. A. Gronowska, Warszawa 2009.

14 B. Gediga, Przejawy antropomorfizacji w sztuce pradzicjowej, w: Estetyka w archeologii. Antropomorfi-
zacje w pradziejach i starogytnosci, red. E. Bugaj, A.P. Kowalski, Poznan 2010, s. 47, 48.

15 H. Belting, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Minchen 2011.

16 Zob. S. Mithen, The Prebistory of the Mind. The Cognitive Origins of Art, Religion and Science, New
York 1996.
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proponowal zaliczy¢ ,zaréwno do historii sztuki, jak i do historii pisma”. Jeszcze
bardziej jednoznacznie artystyczna produkcje prehistoryczng postrzegal René
Huyghe, cztowiek-instytucja w dziedzinie kultury i sztuki we Francji w XX wieku.
Wedlug niego przekroczenie progu sztuki ,zaczyna si¢ w chwili, gdy czlowiek nie
tworzy w uzytkowym celu, co zdarza si¢ wszak zwierz¢tom, lecz z mysla przedsta-
wienia albo wyrazenia czegos™®.

Nawet przy honorowaniu wykladni przyznajacej sztuce pelnoprawny status do-
piero od epoki renesansu, czyli jak sugeruje Belting, od kiedy dzieto sztuki, przy
uwzglednieniu trzech wzajemnie na siebie oddzialujacych parametréw: obrazu,
ciata i medium (Bild, K6rper, Medium) podlega nowozytnemu estetycznemu sy-
stemowi oceny'?, nalezaloby uzna¢, ze juz postugiwanie si¢ tylko trzema podstawo-
wymi kolorami: Zéttym, czerwonym i czarnym, w dwunastu odcieniach, przez ,ar-
tystéw sztuki jaskiniowej $wiadczyloby o jej funkeji estetycznej”*°. Oznaczaloby to
w konsekwencji, ze w danej ,spolecznosci wybierano kilka barw podstawowych
i tych si¢ trzymano”, postrzegajac je jako ,silny bodziec wizualny”*. Takie podejscie
trzeba by wigc zaliczy¢ na poczet zmystu i kunsztu artystycznego. A ten wyrazat sie
takze zastosowaniem skréconej perspektywy, skoro zwierze, na przykiad byka, przed-
stawiano z profilu, podczas gdy jego rogi eksponowano frontalnie. Ponadto plasty-
ka malowidel jest na tyle delikatna, ze ogladajac je, mozna odnie$¢ wrazenie tréj-
wymiarowosci. Wolno tez domniemywad, ze w $wiecie paleolitycznym duzego
znaczenia nabierala paleta zmystowych doznari odbiorcy, co dobitnie przemawia-
toby za uwzglednianiem kryterium estetycznego przez artystow epoki jaskin. Jesli
bowiem malowidla w prehistorycznych ,kaplicach Sykstyniskich” operowaly kolorem,
kontrastem i powtarzalnoscig, to znaczy, ze mialty kry¢ w sobie ,jakas tajemnicg”
oraz wywola¢ pozytywne emocje u ogladajacego™.

Stada bizonéw, koni i reniferéw cwaluja na $cianach jaskin Lascaux, jedne na-
znaczone grubg kreska, inne namalowane jaskrawym kolorem, a wszystkie ema-
nujgce zyciem. Raniony $miertelnie bizon z Altamiry juz upadl na ziemie, lecz

z podniesiong glowa prébuje jeszcze walczy¢ o przetrwanie. Mozna podziwiaé

17 D. Diringer, difabet..., s. 26.

18 L.-R. Nougier, Sztuka pradziejowa, wzup. P. Trzeciak, w: ]. Pijoan et al., Sztuka swiata, t. 1, red. wyd.
pol. P. Trzeciak, ttum. rézni, Warszawa 1999, s. 12.

19 Zob. H. Belting, Bild-Anthropologie, Miinchen 2001.

20 K. Jurek, Znaczenie symboliczne i funkcje koloru w kulturze, ;Kultura — Media — Teologia” 2011, nr 6,
s. 80; H. Floss, M. Ostheider, Die Farbe Rot in der paliolithischen Kunst, ,Tagungen des Landesmu-
seums fiir Vorgeschichte” 2013, t. 10, s. 89-98.

21 D.Minta-Tworzowska, Swiat koloréw ludzi paleolitu jako element intertekstualnosti ,obrazow” w jaski-
niach, ,Folia Praehistorica Posnaniensia” 2017, t. 22,s. 136.

22 Ibidem,s. 116.
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prehistorycznego artyste, ktéry uchwycit majestat ginacego zwierzecia. Wolno wigce
skonstatowa¢ na koniec, ze malarstwo jaskiniowe zaswiadcza nie tylko o kunszcie
technicznym, ale takze o ludzkiej zdolnosci do wyrazania emocji za pomoca linii,
formy i koloru — tych trzech skladowych sztuk plastycznych.

Malarstwo jaskiniowe nadal nie ujawnia wszystkich swoich tajemnic. Dlaczego
bowiem znajduje si¢ w tak niedostepnych miejscach? Czy rytualne tarice powiaza-
ne z profesja mysliwska, inspirujace prehistorycznych artystéw, nie mogly odbywac
si¢ pod golym niebem? A jesli malowanie zwierzat odzwierciedlalo nie ich zabija-
nie, lecz pomnazanie — bo istnieja dowody na to, ze wraz z ocieplaniem klimatu
zwierzgta wycofywaly si¢ na péinoc Europy — byloby to pierwsze malarstwo reali-
styczne, gdyz artysta przekonany o tym, ze kreujac zwierze, zarazem je stwarza,
bedzie znacznie bardziej dbat o jego realistyczny wyglad, niz ten, ktéry bedzie chcial
zwierze tylko zabic.

A czy rysunki, tworzone nie narzedziem, lecz palcem, jak choéby przyktady
z Rouflignac, narodzily si¢ z ograniczen podyktowanych sprawnoscia reki czy mo-
ze jednak ze §wiadomej tendencji do uproszczen i tworzenia abstrakcji? Jest tak
chocby w grocie Porto Badisco w Zatoce Tarenckiej, gdzie z kretych linii na pewno
powstaja spirale, jak udowodnit Paolo Graziosi, archeolog z uniwersytetu we Flo-
rencji®. Jezeli malarstwo jaskiniowe odslania przed badaczami zaledwie ,,okruchy
pamieci” z epoki paleolitu i nadal skrywa calosciowy splot powodéw;, jakie pchnely
cztowieka jaskiniowego w kierunku artystycznej ekspresji, to réwnoczesnie sugeru-
je ono, jak niezmienna jest natura ludzka na réznych szczeblach kulturowej ewolu-
cji homo sapiens. Przedstawiana artystycznie rzeczywisto$¢, 6w horyzont poznawczy
w warstwie §wiatopogladowej, wyraza zawsze sp6jnos¢ ludzkiego bytu konkretnej

wspélnoty w konkretnym momencie historycznym jej istnienia.

GRAFFITI

Powyzsza konkluzja odnosi si¢ takze do wspélczesnych graffiti jako zjawiska kohe-
rentnego z intelektualnymi pradami epoki, przede wszystkim z poststrukturalizmem,
a wrecz emblematycznie spéjnego z dekonstrukeja rzeczywistosci w ujeciu Jacques'a
Derridy**. Jesli poststrukturalizm wszelkie struktury uwazal za sztuczne i postulo-
wal ich dekonstrukeje, to graffiti nader chetnie wpisaly sie w te idee. Przyznaty

sobie prawo zniesienia granic w sztuce: od uzycia materialéw, przez wyrazenie si¢

23 Zob. P. Graziosi, The Prebistoric Paintings of the Porto Badisco Cave, Firenze 1996.

24 Zob. M. Murawska, Oslepic artyst. Derridiariska epoché widzenia, w: Widma Derridy, red. A. Bielik-
-Robson, P. Sadzik, Warszawa 2018, s. 426-446; J. Derrida, The Truth in Painting, Chicago 2017.



I - RozZPRAWY I MATERIALY

w ekspresji i formie, az po zasypanie Rowu Marianiskiego miedzy sztuka wysoka
a popkulturg czy mig¢dzy sztuka pickng a komercyjng. Nieprzypadkowo graffiti
w formie hasta, wyrytego w maju 1968 roku przez zrewolucjonizowanych studentéw
o dlugich czuprynach i studentki w minispédniczkach™, obwieszczalo na murach
Sorbony jej profesorom, ze ,.budynki nie wychodza na ulice”.

O ile jednak konkluzja o zgodnosci graffiti z kulturowymi pradami epoki XX
i XXT wieku nabiera pewnej warunkowosci i wzglednosci, o tyle graffiti wymyka-
ja si¢ klarownej definicji. Przyréwnuje si¢ je bowiem do zaledwie amorficznie za-
rysowanego fenomenu, ledwo migoczacego we mgle, posrodku jasno zdefiniowa-
nego $wiata sztuki (,ein diffuser Nebel in der Kunstwelt”?).

Etymologia pojecia wywodzi si¢ posrednio z jezyka greckiego, a bezposrednio
z wloskiego, w ktérym czasownik sgrafiare (‘ry¢, drapa¢’) konotuje dowolng tech-
nike przekazu, umieszczanego na powierzchniach zewnetrznych, co tworzy juz
rdzen definicji, uznajacej graffiti za ,wizualnie postrzegany element, ktéry w spo-
s6b nieproszony pojawia si¢ w publicznych miejscach”®. Autor tej definicji, psy-
cholog i fotograf Norbert Siegl, w 1978 roku zatozyl pierwsze centrum dokumen-
tacyjne poswiecone zjawisku grafhti®.

Rdzen definicji uzupelnia natomiast intencja artysty, ktéra stanowi zarazem
konstytutywna cechg graffiti: zamieszczanie artystycznej produkeji w miejscu nie-
dozwolonym. Jest to praktyka prowadzaca do kolizji z zasada poszanowania wlas-
nosci prywatnej lub publicznej i sytuujaca akt twérczy w poblizu wandalizmu (lub
nawet: sprowadzajaca akt tworczy do wandalizmu). Przy czym, o ile szeroki wachlarz
form ekspresji artystycznej, ktéry rozposciera si¢ od podpisu (z‘ag), sugerujacego
tradycyjny przekaz ,tu bylem” — wyraz elementarnej ludzkiej potrzeby zaakcento-
wania wlasnej tozsamosci, bedacy najbardziej fundamentalng cechg kultury, bo
niezmieniajacy si¢ w zadnej epoce — przez slogany, polityczne przestania, ciagi liter,
znaki figuratywne, az po kompleksowe, wykonane farbg w sprayu kolorowe kom-

25 Zob.N.Tiedemann, Lange Minnerhaare als jugendkulturelles Zeichen nach 1945, w: Haar tragen. Eine
kulturwissenschaftliche Annihberung, red. Ch. Janecke, Koln 2004, s. 233-251; A. Stempin, Kierunki
badari i ich konkluzje wobec zjawiska rewolucyi 1968 roku w REN, w: Colloguium Opole 2018. Europa
pot wicku po roku 1968: bistoria, polityka, kultura, red. M. Mazurkiewicz, T. Siwek, Opole 2019, s. 99.

26  Understanding Poststructuralism, Weekly worker.uk, 11.01.2013, https://weeklyworker.co.uk/wor-
ker/1185/understanding-poststructuralism/ (stan z 11 listopada 2024 r.). Jesli nie zaznaczono ina-
czej, wszystkie ttumaczenia pochodzg od autora artykutu.

27 L. Kikol, Ein diffuser Nebel in der Kunstwelt. Ansitze fiir einen differenzierten Umgang mit dem Auto-
nomen, Kunstforum.de, https://www.kunstforum.de/artikel/graffiti-ein-diffuser-nebel-in-der-kun-
stwelt/ (stan z 11 listopada 2024 r.).

28 N. Siegl, Kulturphinomen Graffiti. Ein internationaler Vergleich, Wien 1999, s. 69; M. Ebner, Wilde
Zeichen. Das Wiener Institut fiir Graffiti Forschung, Martin Ebner Archiv, https://martin-ebner.net/
topics/culture/graffiti/ (stan z 11 listopada 2024 r.).

29  Zob. G. Goettle, Zeichen der Zeir. Ein Graffiti-Experte erzdblt, ,TAZ”,24.11.2003.
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pozycje, jawi si¢ zrozumiale i klarownie, o tyle tres¢ pojecia weigz meandruje. Dzieje
si¢ tak na skutek pojawiania si¢ nowych produkgji graffiti, jak writting, spraycan art,
postgrafhiti, aerosol art, art grafhiti, ktére korzystajac z powierzchni legalnych, za-
wieszajg kryterium ,nielegalnosci”. W konsekwencji zaciera si¢ takze réznica mie-
dzy grafhiti a street artem, positkujacym si¢ réwniez technika uzycia farby w sprayu
i podobnym etosem. Posrodku tych sprzecznosci i wieloznacznosci najwazniejsza
cechg grafhiti pozostaje jednak jego nielegalnos¢, oparta na zostawieniu artystycznych
sladéw w miejscach niedozwolonych®°.

Jeden z czotowych artystéw graffiti o meksykanisko-kolumbijskim pochodzeniu,
artystyczny samouk (jak ich przewazajaca wigkszos$¢) o pseudonimie Stinkfish,
ktéry na podstawie napotkanych przypadkowo na ulicy twarzy zwyktych ludzi
tworzy wielkoformatowe szablony w ostrych, jaskrawych kolorach, jednoznacznie
odrzuca kompromis z legalnoscig. Grafhiti, jak utrzymuje malarz, niezmiennie
zasadzaja si¢ na ,wolnosci, autentycznosci i nielegalnosci”, gdyz tylko ta triada
gwarantuje sztuke ,,prawdziwa, ekonomiczna, szczerg i bezposrednia” — czyli taka,

ktéra ,kazdy moze zobaczy¢™'

. Swoja twérczo$¢ réwnie szczerze okresla ,miksem
graffiti, fotografiii wandalizmu™® (wyrézn. A. S.). W innym miejscu wyjasnia

juz znacznie szerzej:

Czuje si¢ komfortowo, pracujac nad koncepcja graffiti, zgodnie z za-
sadami niezalezno$ci, anonimowosci, wolnoscii nielegalnos$ci
[wyrézn. A. S.]. Wierze w robienie tego, co mi si¢ podoba, z prze-
konania, bez pozwolenia. Robig¢ to, na co mam ochotg, z tym, co
mam pod reka, w miejscu, w ktérym cheg, i w czasie, kiedy cheg, nie
myslac o ubezpieczeniu zdrowotnym, pensji czy poklepywaniu po

plecach3.

Stinkfish ma peing swiadomos¢, ze zjawisko graffiti ,z definicji jest nielegalne”.
Ale zaraz dodaje, ze to ,przestepstwo, ktére co§ méwi o tym niesprawiedliwym
$wiecie, w ktérym zyjemy, o $wiecie pelnym skorumpowanych rzadéw, handlu

bronig, narkotykami, wyzysku dzieci i o wszystkim, co wspiera ten system i §wia-

30 Zob. N. Siegl, Definition des Begriffs Graffiti, Institut fiir Graffiti-Forschung, http://www.graffiti-
europa.org/definition].htm (stan z 11 listopada 2024 r.).

31  Stinkfish, Urban Nation. Museum for Urban Contemporary Art, https://urban-nation.com/artist/
stinkfish/ (stan z 11 listopada 2024 r.).

32 An Interview by Reporter Susanna Allende with Mexican Urban Artist STINKFISH, April 2018,
https://www.articulate.nu/stinkfish.htm (stan z 11 listopada 2024 r.).

33 S. Webb, Artist Feature: Stinkfish, Nailed Magazine, 3.05.2016, https://www.nailedmagazine.com/
features/artist-feature-stinkfish (stan z 11 listopada 2024 r.).
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towa gospodarke. Graffiti odzwierciedlajg spoleczenistwo, pelne niesprawiedliwych
praw, ktére nie jest w stanie zatrzymac tego, kto chce pracowaé na ulicy”. I kon-
kluduje: ,,Dlatego graffiti jest potrzebne jako alternatywa dla zastanego stanu. Jest
potrzebne dla zrozumienia, ktéra sila jest dobra, a ktéra zla™*. Twérczos¢ Stinkfisha,
charakterystyczna dla sztuki grafhiti, dostarcza, cho¢ tylko utamkowo, swoistego
komentarza do zjawisk imigracji, transferu ludzi w zglobalizowanym spoleczeristwie
czy nieréwnosci spolecznych. W tym sensie graffiti przyjmuja postaé ,,okruchéw
$wiadectw” swojej epoki.

Esencjonalny atrybut graffiti: nielegalnos¢, idzie w parze z ,wandalizmem”,
rozumianym jako $émiala, niekonwencjonalna i nieproszona prezentacja, odleg-
ta od nobliwego miejsca w muzeum czy w statecznej galerii miejskiej. A to dys-
kwalifikuje graffiti jako sztuke w oczach czeéci srodowiska artystycznego, ktéra
jest zwigzana z establishmentem?®. Taka wyktadnia wspiera si¢ silnie na ,Broken
Windows Theory” Jamesa Q. Wilsona i George’a Kellinga (1982), w mysl ktérej
akceptacja najmniejszych przejawéw nieporzadku we wspélnocie nieuchronnie
prowadzi do totalnego chaosu, a finalnie do upadku systemu opartego na przestrze-
ganiu prawa i porzadku3.

Tymczasem — mimo ich konstytutywnej nielegalnosci — graffiti mozna zaklasy-
fikowa¢ do dziedziny sztuki w odniesieniu do co najmniej trzech kryteriéw.

Po pierwsze, dzi§ twércy grafhiti (przynajmniej odrézniajacy si¢ od tych grafhi-
ciarzy, ktérych satysfakcjonuje jedynie produkcja znakéw)” maja aspiracje, by two-
rzy¢ dzieta sztuki. Swoje prace postrzegaja jako sztuke, ktéra powinna przekazad
odbiorcom idee i wzbudzi¢ w nich emocje. Stanowia przeciwienstwo tej czesci
artystycznego $rodowiska, ktéry dezawuuje grafhti jako sztuke. ,Graffiti jest w stu
procentach sztuka”, twierdzi pochodzacy z Houston artysta Dan Pearce, ktéry za-
stynat jako autor poczytnego, popkulturowego blogu Single Dad Laughing. Grafhiti
w jego rozumieniu urastajg do ,,symbolu rebelii, ktéry wytwarza fantastyczne nowe
38

formy kreatywnosci

.Na inny aspekt zwraca uwage jeden z europejskich pionieréw

graffiti, Harald Naegeli. Szwajcar szuka uzasadnienia dla swojej artystycznej twor-

34 J. Matthew, Stinkfish Interview, Bombing Science, 27.10.2012, https://www.bombingscience.com/
stinkfish-interview/ (stan z 11 listopada 2024 r.).

35 J.Streichholz, Graffiti als schlauer Idiot. Zur Urszene der Kunstfrage und ibrer heutigen Relevanz, w: The
Death of Graffiti, red. J. Preufiler, Berlin 2017, s. 329.

36 Zob.].Q.Wilson, G.L. Kelling, Broken Windows,, The Atlantic”, March 1982, https://web.archive.org/
web/20090418141450/http://www.theatlantic.com//doc//198203//broken-windows (stan z 11 listo-
pada 2024 r.).

37 Zob.]. Matthew, Stinkfish Interview. Ist Graffiti Kunst oder Vandalismus?, Vans.de, https://www.vans.
de/news/blog/is-graffiti-art-or-vandalism.htlm (stan z 11 listopada 2024 r.).

38 Ibidem.
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czo$ci w ,reakeji na racjonalizm i chiéd miejskiej architektury™, czyli w kryterium
przynajmniej czg¢$ciowo skorelowanym ze sztuka. Jeszcze inny argument podnosi
Renée Levi (zyjaca w Szwajcarii turecka artystka, a jednoczesnie od 2001 roku pro-
tesor w Hochschule fiir Gestaltung und Kunst w Bazylei), ktéra kierujac si¢ kryte-
rium estetyki, dostrzega w grafhiti wiele udanych form, taczacych kreske z litera
i elementami figuratywnymi. W swoich instalacjach Levi eksperymentuje wlasnie
z literami, ktére przechodzg najpierw w znaki, potem w linie i imiona, by wreszcie
zamieni¢ si¢ w abstrakcje. Te estetyczne metamorfozy pozwalajg artystce podjaé
szerszg refleksje nad wiasng wielokulturows tozsamoscia*°. Z kolei Alex Harvey,
zalozyciel grupy Blank Walls, ktéra w Australii i Wielkiej Brytanii zarzadza pro-
jektami street artu, wskazuje na zbawczy aspekt rewitalizacji przestrzeni miejskiej
przez sztuke grafhiti*'. Profesor Andrew Kulman z School of Visual Communication
na Birmingham City University podwaza zasadno$¢ odbierania grafhiti rangi sztu-
ki na podstawie oskarzeri o bezczeszczenie wlasnosci publicznej, skoro prezentacje
sztuki w tych wlasnie miejscach legitymizuje zwrotny komentarz o charakterze
spolecznym czy politycznym*’. Natomiast berliriska fundacja Projektraum Hidden
Indexes, zrzeszajaca kuratoréw sztuki najnowszej, wartos¢ grafhiti jako sztuki do-
strzega nie tylko w wymiarze estetycznym, ale tez performatywno-akcjonistycznym,
czyli w zwieiczonym sukcesem, nielegalnym umieszczeniu dziela sztuki w prze-
strzeni publiczne;.

Po drugie, grafhiti zyskuja range sztuki dzieki wylegitymowaniu si¢ na osi czasu
dynamika rozwoju wlasnego stylu i wlasciwych sobie technik. Poczatki wspélczes-
nych graffiti siegaja lat szes¢dziesiatych w Filadelfii i Nowym Jorku, kiedy mlodzi
ludzie na murach, fasadach czy $cianach kolejek miejskich nanosili swoje imie i nu-
mer ulicy, przy ktérej mieszkali. Nowa subkultura w Nowym Jorku byta odpowiedzia
na perturbacje spoleczne amerykariskiej metropolii. W tym czasie, na skutek przy-
musowego przesiedlenia pél miliona mieszkaricéw pod komercyjna sprzedaz dzia-
tek przez wladze Nowego Jorku (a nawet jeszcze szerzej, w efekcie rasistowskiej
polityki ratusza, ktéra uderzata w klasy ubozsze), miasto stalo si¢ tyglem silnych
spolecznych napigé, napedzajacych pierwsza generacje grafficiarzy. To im, upoko-

rzonym nastolatkom z najnizszych klas spolecznych, umieszczenie w przestrzeni

39 H.U.Obrist, Isz Graffiti eine eigene Kunstgattung?, Tages-Anzeiger.ch, https://www.tagesanzeiger.ch/
fragen-an-hans-ulrich-obrist-ist-graffiti-eine-eigene-kunstgattung-24828249304 (stan z 11 listo-
pada 2024 r.).

40 “We Should All Be Able to Read our Names like Signs, like Fleeting Graffiti”. A Dialogue between Renée Levi
and Necmi Sonmez, http://www.xcult.org/texte/levi/soenmez_e.html (stan z 11 listopada 2024 r.);
R. Levi, Kill Me Afterwards, Essen 2003.

41  J.Matthew, Stinkfisch Interview. Ist Graffiti Kunst. ..
42 Ibidem.
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publicznej artystycznego logo (fag) mialo zrekompensowa¢ poczucie nizszosci,
zapewniajac popularno$¢ i renome¢. Prekursor tej idei, syn greckich emigrantéw
w Brooklynie, ktéry jako kurier oszczgdzat dolary otrzymywane od pracodawcy na
takséwke, przemieszczal si¢ zas$ pieszo po Nowym Jorku do miejsc zleceri, umiesz-
czajac po drodze na murach, bramach czy afiszach swéj podpis: ,, Taki 183”. , Tak,
chodzilo mi jedynie o to, by zamanifestowac I was there” — przyznal po kilku deka-
dach w jednym z wywiadéw*. Jego sladami poszty setki podobnych do niego
wyrostkéw z ubozszych dzielnic Nowego Jorku. Wszyscy byli glodni stawy i zain-
teresowani upublicznieniem swojej anonimowej do tej pory egzystencji. Oprécz
uznania grafhiti oferowalo im wyjscie z pasywnosci spotecznej i mozliwos¢ ingeren-
¢ji w przestrzen miasta.

Jeden z tych wyrostkéw, pézniejszy artysta malarz Jean-Michel Basquiat, razem
z swoim szkolnym kolegg Alem Diazem pod koniec lat siedemdziesiatych znaczyt
$ciany nowojorskiej dzielnicy Soho zapisem samo — skrétem same old shit, co w afro-
amerykanskim slangu wyrazalo protest przeciwko petryfikacji rasistowskich sto-
sunkéw w USA*4. Graffiti (zags) mialy by¢ technicznie czytelne, a ideowo prowo-
kujace. Bady Minck, ktéra nalezala do pionieréw graffiti w Wiedniu na poczatku
lat osiemdziesiatych, kiedy ten rodzaj sztuki przywedrowal zza oceanu do Europy,
czula si¢ sprowokowana do akcjonizmu, stwierdzajac, ze ,,nie bylo w Wiedniu ani
jednego publicznego miejsca, ktére sugerowaloby: tu mieszkaja ludzie ponizej
pigédziesigtego roku zycia”®.

Bady Minck korzystala juz z dobrodziejstwa dostepnosci puszki ze sprayem,
ktérej pojawienie si¢ stanowilo cezure w historii grafhiti i silnie je w latach siedem-
dziesigtych zrewolucjonizowalo. Jednobarwne logo pozostalo wprawdzie gléwnym
elementem powstajacych teraz kolorowych kompozycji, ale te szukaly dla siebie
nowych form, stylu i ksztaltu litery. Zbieglo si¢ to z odkryciem jeszcze bardziej
widocznych i uczgszczanych miejsc w przestrzeni publicznej, zapewniajacych au-
torom zwielokrotniong popularnos¢ i renome — $cian wagonéw metra i stacji,
a w dalszej kolejnosci sktadéw pociggéw towarowych, ktére w przypadku USA
przemierzaly caly kraj. Krazace od jednego wybrzeza oceanu do drugiego pociagi
przeksztalcaly sie w objazdowe galerie sztuki na skale kontynentalng. Dzi¢ki me-
tru i krajowej kolei writerzy z lat siedemdziesiatych mogli za posrednictwem swo-

ich dziel wydosta¢ si¢ z rodzimego srodowiska spotecznego, ktére ich ograniczalo

43 Interview mit Taki 183,1 love grafhiti.de, https://ilovegraffiti.de/blog/2010/01/18/interview-mit-ta-
ki183 (stan z 11 listopada 2024 r.).

44 Zob. S. Reichling, Jean-Michel Basquiat. Der afro-amerikanische Kontext seines Werkes, Hamburg
1998, s. 37.

45 M. Ebner, Wilde Zeichen...
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i stygmatyzowalo*. Nowe mozliwosci autoprezentacji zwickszyly rywalizacje mie-
dzy twércami o najbardziej efektowne grafhiti, podnoszac artystyczny poziom nie
tylko w zakresie kreatywnosci, ale tez estetyki przez wlaczenie elementéw kaligra-
fii i rozwijanie przez twércéw mocno zindywidualizowanego stylu. W zakresie
techniki zwigkszylo to staranno$¢ w wykonaniu konturéw liter i grafik, by byly one
na przyklad wolne od zaciekéw. Artystéw inspirowalo niezmiennie pragnienie
rozpoznawalno$ci wlasnego stylu, co wpisywalo si¢ w paradygmat uznania i stawy,
obecny w sztuce od czaséw renesansu. Jednoczesnie grafhiti nie funkcjonowaly
w oderwaniu od naznaczajacych calg epoke nurtéw kulturowych i od korca lat
sze$¢dziesiatych stopily si¢ z rapem, breakdance’em, a nawet z subkulturg party
rodem z nowojorskich gett w Bronksie i Harlemie, ktéra oferowata ubogiej mto-
dziezy ucieczke od codziennej szarodci, a do dziejéw kultury weszta pod nazwa
hip-hopu*. Jej flagowym atrybutem stata si¢ deskorolka. Od kiedy opalizujace ko-
lory w tajemniczej formie zaczely ngkac przestrzen publiczng amerykariskich i eu-
ropejskich miast, generowaly bogactwo komentarzy spotecznych i politycznych
reakgji. Sztuka ta zyskala dialogicznych odbiorcéw i szeroki rezonans.

W kolejnych dekadach skrystalizowaly si¢ techniki i style, co musiato wplywac
na postrzeganie graffiti jako sztuki®®. Styl liter wywodzit si¢ z alfabetu taciskiego,
ale z domieszka wplywéw azjatyckiej kaligrafii czy symboliki run. Nawet poszcze-
g6lne litery nabieraly osobowosci, elegancii, agresywnosci, symetrycznosci. Zgrabne
operowanie puszka ze sprayem, pedzlem lub mazakiem wymagalto ponadto zr¢cz-
nosci i lat praktyki. Oprécz technicznych umiejetnosci writer musial posiadac
jeszcze wyczucie miejsca: umie¢ przewidzied, jak w danym otoczeniu zaprezentu-
je si¢ jego pomysl. Jak sugeruje praktyk graffiti William Upski Wimsatt: ,Wybieraj
miejsca, ktére maksymalizuja dobry efekt prac, minimalizujac zarazem ich nega-
tywne skutki uboczne. Maksymalizuj ekspozycje publiczna, efekt zaskoczenia
i $miato$¢ dziela, minimalizujac jednoczesnie potencjal zniewagi mieszkaricéw
i koszty, ktére musieliby ponies¢™.

Zmienilo si¢ natomiast spoleczne pochodzenie twércéw obojga plci. Juz nie
rekrutowali si¢ oni ze spolecznie nizszych klas, ale z dobrze sytuowanych rodzin.

Z kolei duze formaty i kompleksowe kompozycje wymusily zastapienie samotne-

46  Zob. P.Bourdieu, Sozialer Raum und ,Klassen*. Lecon sur la lecon. Zwei Vorlesungen, ttum. B. Schwibs,
Frankfurt am Main 1985.

47  Zob. A. Collins, HIP HOR Grafitti Culture, ,Alternative Law Journal” 1998, nr 1(23), s. 19-34.

48  Zob. Scum, Cheech H & Techno 169, Theorie des Style. Die Befreiung des Alphabets, Miinchen 1996,
s. 7.

49  W. Upski Wimsatt, Bomb the Suburbs, New York 2000, s. 57: ,,Choose spots that maximize the good
impact of the work while minimizing its bad side-effects. Maximize public exposure, surprisingness
and daring of a piece while minimizing its insult and cost to people of the city”.
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go twércy grupami kilkuosobowymi. Wreszcie ewolucje przeszto rozumienie graf-
fiti w kregu samych twércéw. Dla wiekszosci z nich pojecie to awansowalo do roli
komunikacyjnego medium skierowanego przeciwko represyjnemu politycznie
i ekonomicznie systemowi kapitalistycznemu. Tu miescil si¢ takze protest przeciw
ustandaryzowanym formom rynku sztuki, opartym na sieciach doméw aukcyjnych
i galeriach. Wyjecie graffiti spod kontroli galerii i instytucjonalnego rynku sztuki
najbardziej brawurowo zademonstrowat Banksy, artysta, ktérego tozsamosé¢ pozo-
staje wcigz przedmiotem spekulacji, a ktéry swoja grafike Dziewczynka z balonikiem,
juz po sprzedazy w londyriskim domu aukcyjnym Sotheby’s za ponad milion funtéw,
najzwyczajniej zniszczyt*®. Ponadto graffiti stracily charakter spontanicznej aktyw-
nosci. Wykonanie skomplikowanej kompozycji wymagato diuzszego planowania,
od przygotowania szkicu do wyboru farb, az po naniesienie na powierzchnie.

Nie brakowalo tez artystéw malarzy, ktérzy bezposrednio implantowali w swo-
jej tworczosci style graffiti. W najwigkszym stopniu mozna to dostrzec u Jean-
-Michela Basquiata i Keitha Haringa. Zmarly w 1988 roku w wieku 27 lat Basquiat,
czlonek proletariackiej bohemy Nowego Jorku, zarzekat si¢ wprawdzie wyraznie:
»Nie naleze do sztuki graffiti!”™’, jednak w swoim malarstwie, klasyfikowanym jako
neoekspresjonizm, taczyt prymitywna sztuke afrykanska z komiksem i graffiti. Jego
kompozycje podejmowaly zagadnienia spoleczne, wlasciwe sztuce graffiti, bo kon-
centrowaly si¢ wokél probleméw wynikajacych z nieréwnosci klasowych, rasizmu
i dyskryminacji. Ikoniczng range zyskal obraz Death of Michael Stewart (1983),
ktéry przedstawia biatych policjantéw linczujacych czarnoskéra postaé. Spoleczny
aktywizm napedzal takze Haringa, réwniez cztonka nowojorskiej cyganerii, ktéry
w latach osiemdziesiatych stworzy! pét setki dziet (gléwnie rysunkéw) dla szpita-
li, doméw dziecka i przedszkoli.

Po trzecie, na graffiti jako sztuke wskazuje reakcja opinii publicznej, ktéra wy-
twory te chetnie umiescitaby w galeriach i muzeach, a opuszczone przestrzenie
miejskie, ozdobione rozmiarowo duzymi kompozycjami postrzega jako estetycznie
upickszone®. Grafhiti rozjasniaja szary obszar, dodaja koloru otepiajacej nijakosci
§rédmiescia i ozywiajg sterylne betonowe dzungle. Bylyby wiec refleksja nad rela-
cjami miedzy sztuka a spoleczenstwem, w konsekwencji za$ zapytaniem o auten-
tycznos¢ sztuki w §wiecie publicznym. Te dwa aspekty, estetyczny i antropologicz-

50 Zob. Sothebys Banksy-ed’ as Painting ‘Self-Destructs’ Live at Auction, Theartnewspaper.com, 5.10.2018,
https://www.theartnewspaper.com/2018/10/05/sothebys-banksy-ed-as-painting-self-destructs-
live-at-auction (stan z 11 listopada 2024 r.).

51  Basquiat. Katalog zur Beyeler-Retrospektive, red. S. Keller, Basel 2010, s. 39.

52 Zob.G.C. Stowers, Graffiti-Kunst. Ein Essay iiber die Anerkennung einiger Formen von Graffiti als Kunst,
https://abelgrade.com/de/about-abel-grade/grafhiti-art-an-essay-concerning-the-recognition-of-
-some-forms-of-graffiti-as-art-by-george-c-stowers/ (stan z 11 listopada 2024 r.).
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ny, zadecydowaly, ze w Wiedniu wladze miasta przekazaly niemalg liczbe
konkretnych obiektéw i ulic pod ozdabianie ich malunkami, przede wszystkim
w Kanale Dunajskim. Tu mieszkaricy austriackiej stolicy swéj glos za sztuka graf-
fiti oddaja nogami, gdyz uroczy deptak naddunajski uczynili ulubionym miejscem
spaceréw, rekreacyjnego sportu i relaksu, nierzadko z filizanka stawnej, wyborne;
kawy, ewentualnie goracej czekolady w r¢ku, lub przy poludniowym brunchu, przy
stoliku jednej z wielu tamtejszych restauracyjek i kafejek. Kompozycje na scianach
kanalu zmieniajg si¢ niemal codziennie. ,Nie ma przepisu, ktéry zabranialby za-
malowania dotychczasowych graffiti. Miejsca nowym dzielom ust¢puja uszkodzo-
ne i czgsciowo juz zamalowane lub te, ktére chcee si¢ upigkszy¢” — brzmi niepisana
regula nieustannej wymiany ekspozycji’. Wiekszos¢ artystow od lat sama podmie-
nia swoje dziela, co, tak jak przywolany wyzej casus Banksy'ego, podkresla tempo-
ralny, ulotny charakter tej sztuki.

Z kolei w stolicy Niemiec organizuje si¢ specjalne wycieczki po miejscach upigk-
szonych niekonwencjonalnymi kompozycjami graffiti. Oferty zwiedzania ciesza
sie tak duzym powodzeniem, ze turystyka urosta do jednego ze znaczniejszych
zrédel zasilania miejskiej kasy. Ponadto miasto reklamuje si¢ jako wyjatkowo kre-
atywny artystycznie punkt na mapie Europy. Fotografie spektakularnych graffiti
trafiaja nawet na miejskie broszury’. Ale legalizacja graffiti spotyka si¢ przewaznie
z krytyczng oceng twércéw, gdyz ich zdaniem w pos$wiacie galerii, wyrwane z na-
turalnego otoczenia ulicy, stad pozbawione kontekstu, traci ono swéj autentyzm
i buntowniczy walor. Powstato wszak po to, by dziala¢ poza systemem3. W wick-
szo$ci innych niemieckich miast najczgsciej usuwa sie jednak nielegalnie umiesz-
czane graffiti. Srednia liczba likwidowanych kompozyii siega 100 0oo w skali roku.
Przyktadowo w samym Lipsku po zgloszeniu na policje ulega anihilacji srednio
3500 kompozycji, co kosztuje miasto prawie 300 0oo euro rocznie’®.

W lecie 2003 roku Banksy zorganizowal w Londynie swoja pierwsza wystawe
Turf War. Przyciagneta ona ttumy poréwnywalne z najwigkszymi popkulturowymi
wydarzeniami z dziedziny sportu, muzyki czy filmu. ,Przed wejsciem ustawialy si¢

53 Zob. A. Ouschan, Der Wiener Donaukanal ist ein Street-Art-Museum mit tiglich neuen Werken, Oster-
reichischer Rundfunk 4, https://fm4.orf.at/stories/3011891/ (stan z 11 listopada 2024 r.).

54 Zob. Ist Graffiti in Berlin Kunst oder Verunstaltung?, , Tagesspiegel”, 15.04.2012, https://www.tages-
spiegel.de/meinung/ist-graffiti-in-berlin-kunst-oder-verunstaltung-2100397.html (stan z 11 listo-
pada 2024 r.).

55 Zob.B.J. Bartolomeo, Cement or Canvas. Aerosol Art & The Changing Face of Graffiti in the 21st Cen-
tury, 2001, s. 58, https://www.graffiti.org/faq/graffiti-is-part-of-us.html (stan z 11 listopada 2024 r.).

56 Zob. R. Piron, Graffiti in Kommunen. Freilufigalerie oder Schmierer-Ghetto?, Kommunal.de,
22.02.2019, https://kommunal.de/graffiti-kommunen (stan z 11 listopada 2024 r.).



I - RozZPRAWY I MATERIALY

kolejki, czotowe modelki prébowaly sie wepchna¢ do srodka” — relacjonowat jeden
z ekspertéw branzy.

Przy takiej masowosci zjawiska blisko jest do takiego zakreslenia jego gra-
nic, jak uczynit to szwajcarski intelektualista Richard Aschinger: , To wigcej niz
sztuka, to medium, w ktérym sztuka i jezyk wystepuja wspélnie. To medium, kté-
re osigga range galerii, biblioteki, medium, ktére staje si¢ oltarzem publicznej prze-
strzeni i zycia”®. Pomijajac patos sformutowania, trafnie rozpoznaje ono istote
graffiti jako medium szeroko upubliczniajacego glos szczegélnie tych, ktérzy ma-
ja ograniczone mozliwosci wlasnego artykulowania — dzi§ choéby mniejszosci
etnicznych. Z kolei catkiem niedawno, w marcu 2011 roku, byl to glos syryjskich
dzieci z lezacego na poludniu kraju miasta Dara, ktére w wyrytych na murach ha-
stach wzywaly do ustgpienia dyktatora Baszszara Hafiza al-Asada®. Albo glos
demonstrujacych Egipcjan, ktérzy po zamordowaniu w lutym 2011 roku przez po-
licje dziennikarza Mohameda Mahmouda w okolicach Tahrir, gléwnego placu
w Kairze, przeksztalcili najblizsza okolice (murowane ogrodzenie campusu Uni-
wersytetu Amerykanskiego, niektére gmachy i szkoly, a takze betonowy mur, kt6-
ry w odpowiedzi na te demonstracje zostal zainstalowany przez dyktatora Hosni
Mubaraka) w wielka galerie protestu. Organizowane w kolejnych tygodniach po
$mierci dziennikarza protesty, domagajace si¢ uwolnienia aresztowanych demon-
strantéw, pacyfikowane przez sily rzadowe, daly sygnal do wybuchu powstania
przeciwko niechcianemu dyktatorowi®®. Réwnoczesnie na murach przy placu Tahrir
pojawily sie graffiti pietnujace rezim Mubaraka. Zadna inna forma artykulacji nie
oddaje tak silnego entuzjazmu i eksplozji uczud, jakie u progu arabskiej wiosny
zawladnely demonstrantami w Kairze. Estetyka rysunkéw i jaskrawe kolory tych
obrazéw nawigzuja do graffiti Egiptu doby faraonéw, gléwnego filaru egipskiej
kultury i podstawowego Zrédla tozsamosci tamtejszego spoleczenstwa. Warto
jednak zauwazy¢, ze rodzimi artysci graffiti dla wyrazu swojego buntu szukali w 2011
roku réznych styléw, taczac impulsy z Europy i obydwu kontynentéw amerykari-

skich z rodzimym stylem egipskim, nader chetnie wyrazajacym si¢ przez zlote

57 E.Espana, Banksy, sztuka wyjeta spod prawa (film dok.), Wielka Brytania 2020, https://vod.tvp.pl/
filmy-dokumentalne,163/banksy-sztuka-wyjeta-spod-prawa,1703325 (stan z 11 listopada 2024 r.).

58 R. Aschinger, Die Graffiti auf den New Yorker Subway-Ziigen sind weg, , Tages-Anzeiger” (Ziirich),
18.05.1989, s. 65.

59 Zob. S. Bakkour, Daraa and the Altered Trajectory of the Syrian Crisis, ,Asian Journal of Middle
Eastern and Islamic Studies” 2022, nr 16, s. 225-242; Children of Syria, Syrian Network for Human
Rights, 21.11.2017, https://snhr.org/wp-content/pdf/english/The_children_of_Syria_are_disgrace-
ful_2017_en.pdf (stan z 11 listopada 2024 r.).

60 Zob. L.A. Moniz Bandeira, The Second Cold War. Geopolitics and the Strategic Dimensions of the USA,
New York 2017, s. 315.
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ikony i arabsks kaligrafie®. Dla niedawno zmartej egipskiej socjolozki Mony Abazy
grafiti z placu Tahrir byly ,najbardziej wiarygodnym barometrem nastrojéw spo-
teczenstwa. Podchodzito si¢ kazdego dnia do muréw, by przeczytac to, co §wiezo
napisano. I zrozumieé, co sie akurat dzieje w polityce”®. By¢ moze najtrafniej eg-
zemplifikuje to graffiti jako medium, w ktérym odzwierciedlaja si¢ spoleczne zja-
wiska, a co wigcej — ktére funkcjonuje jako przestrzeri komunikacyjna, sama be-
daca spotecznym produktem owych zjawisk®.

Ten wlasnie aspekt glosu opinii publicznej, tego, co sadzili zwykli, szarzy ludzie
z ulicy, historycy rozpoznali, kiedy zaczgli bada¢ graffiti z czaséw historycznych:
jak chocby antyczne napisy w Pompejach®, zapisy na $cianach wigzienia w lon-
dyniskim Tower czy §lady radzieckich zolnierzy w berlinskim Reichstagu z 1945
roku®. Archeolodzy dostrzegli go w rysunkach we wnetrzach skalnych jaskiri z plej-
stocenu. Mozna uzna¢ za pewnik, ze historycy w przysztosci, badajac grafhiti z wie-
deriskiego bulwaru, ktére podczas ostatniej pandemii koronawirusa wzywaty do
mycia rak, zaktadania maseczki i szczepienia si¢, uznaja je za bezcenne Zrédia
socjologiczne®.

Po graffiti jako skrawki utrwalonej przesztosci moga siggnac réwniez jezyko-
znawcy, etnolodzy, psycholodzy czy seksuolodzy. Wloski lekarz i antropolog Cesare
Lombroso, okrzykniety ojcem wspéiczesnej kryminologii, jako pierwszy zbieral
graffiti, ktére pozostawili w celach wigzniowie. Z pewna doza ryzyka i naukowej
przekory mozna takze stwierdzi¢, ze graffiti moze by¢ przydatne futurologom do
weryfikacji ich hipotez. W Berlinie znaleziono bowiem wyryte na murze napisy
z 1980 roku, stworzone réwno dekade przed upadkiem komunistycznego ,raju”

Ericha Honeckera i wejscia wschodnich landéw (NRD) do kuszacej dobrobytem

61 Zob. M. Abaza, Walls, Segregating Downtown Cairo and the Mobammed Mahmud Street Graffiti,
»Iheory, Culture & Society” 2013, nr 1(30), s. 122-139.

62 Protest in bunt, ,Amnesty Journal”, 24.11.2023, https://www.amnesty.de/informieren/amnesty-jour-
nal/kunst-street-art-politischer-widerstand-protest-in-bunt (stan z 11 listopada 2024 r.).

63 Zob. Was ist los mit den gffentlichen Raumen? Analysen, Positionen, Konzepte, red. K. Selle, Dortmund
2002, s. 72.

64  Zob. M.P. Loar, Sexual Graffiti in the House of Marcus Lucretius in Pompeii (IX.3.5, 24), , The Classical
World” 2018, nr 3(111), s. 405-431.

65 Nawet wyliczenie najbardziej reprezentatywnych przykladéw historycznych graffiti przekroczytoby
rozmiary tego artykutu. Dlatego w tym miejscu mozna jedynie wskaza¢ na szerokg palete studiéw
przypadkéw graffiti historycznych z réznych epok, z ktérych kazdy ujawnial przed historykiem
skrawki pamieci swojego czasu. Pozwalajg one wnikngé w przezycia, mysli i ogélnie mentalnos¢ tych
aktoréw historycznych, ktérzy zazwyczaj milcza, pomimo ze chcieliby zostawi¢ po sobie slad wias-
nego zaistnienia. Zob. Historische Graffiti als Quellen. Methoden und Perspektiven eines jungen For-
schungsbereichs, red. P. Lohmann, Stuttgart 2018.

66 Zob. A. Ouschan, Der Wiener Donaukanal...
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Republiki Federalnej Niemiec. Zapis anonimowego autora brzmial: ,Ulbricht

przeminal, Honecker tez przeminie, nadejdzie McDonald’s™.
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nego przekazu

THE AESTHETIC FUNCTION OF THE MESSAGE AND ITS SEMANTIC ROLE
- CAVE PAINTING AND GRAFFITI AS ART

Can Palaeolithic cave paintings and contemporary graffiti be qualified as art? Both
of these graphic-semantic expressions, one from the beginnings of the development
of writing, and the other from its end, are connected by the fact that they are only
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partly a reflection of their eras, they face a rejection of the status of an art form.
'The suggested analysis of the messages behind these written-graphic manifesta-
tions verifies them from the perspective of meeting aesthetic criteria, and at the
same time, opts for their recognition as legitimate works of art.

KEywoRDSs: cave painting, grafhiti, art, aesthetic value of semantic communication





