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Narodziny i rozwdj kinematografii w Krélestwie Polskim byly jednym
z elementédw kultury masowej, bedacej przejawem, a w pewnym stopniu tak-
ze spiritus movens, proceséw modernizacyjnych. Okreslane mianem nowo-
czesno$ci przeobrazenia spoleczne, gospodarcze, polityczne i kulturowe de-
terminowane byly przez wzrost znaczenia kultury racjonalizmu oraz rozwdj
techniki, industrializacji i urbanizacji. Jednym z najistotniejszych elementéw
zycia spolecznego w dobie nowoczesnosci bylo pojawienie si¢ kultury popu-
larnej, kedrej upowszechnienie warunkowane byto m.in. przez nowe technolo-
gie. Zdaniem Antoniny Ktoskowskiej rozwéj ,nowych technicznych srodkéw
przekazywania masowych treéci miato znaczenie nowej rewolucji”!. Kultura
masowa, w tym prasa oraz kinematografia, odegrala istotng role w wytwarza-
niu spolecznych systeméw myslenia. Miala znaczacy udzial w transformacji
spoleczenstw — z agrarnych w industrialne, czy méwiac inaczej — z tradycyj-
nych w nowoczesne’.

»-Boom” kinematograficzny na poczatku XX w. objal Europe i Stany Zjedno-
czone’; rozwijajace si¢ dynamicznie kino mozna uzna¢ za signum temporis epo-
ki nowoczesnej. Latwo$¢ tworzenia kopii i brak bariery jezykowej kina niemego
sprzyjal rozwojowi produkeji filmowych i ich transnarodowemu obiegowi. Juz
u schytku XIX w. film stal si¢ takze ,,medium reportazu™: dokumentowano za-
réwno najwazniejsze wydarzenia publiczne (np. uroczysto$ci na dworze cesarza
Rosji Mikotaja IT, rejestrowane przez polskiego fotografa i filmowca Bolestawa
Matuszewskiego), jak i zycie codzienne. Obok filméw fabularnych i dokumen-
talnych powstawaly filmy popularnonaukowe, szczegdlnie wartosciowe dla ce-
16w edukacyjnych. Rozwijajacy si¢ przemyst filmowy byt zwigzany z procesami
monopolizacji i konkurencji’, bedacymi elementami nowoczesnego modelu
relacji gospodarczych.

Projekcje ,,ruchomych obrazéw” staly si¢ jednym z najwazniejszych elemen-
téw kultury masowej i wielkomiejskiej rozrywki. Popularno$¢ wytwérezosei
kinematograficznej dotyczyla réwniez ziem polskich, a szczegélnie Krélestwa
Polskiego, gdzie juz w pierwszym dwudziestoleciu XX w. projekeje filmowe
w duzych miastach stawaly si¢ dobrem coraz bardziej dostgpnym. Przyczynity
sic do umasowienia wiedzy, stanowily ,okno na $wiat” dla ludzi z réznych grup
spolecznych i w réznym wieku. Forma przekazu sprawiata, ze z projekeji korzy-
sta¢ mogli réwniez analfabeci. Podobnie jak prasa, film mial pozytywny wplyw
na zwickszenie dostgpu do informacji i wiedzy, przyczyniajac si¢c do demokra-

U A. Kloskowska, Kultura masowa, Warszawa 2011, s. 188.

> A. Giddens, Socjologia, Warszawa 2012, s. 114-116.

3 Ibidem, s. 729.

* J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie swiata, Poznat 2020, s. 68.
> A. Kloskowska, Kultura masowa, s. 193.
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tyzacji zycia spolecznego. Petnit funkeje rozrywkowa, ale takze kulturotworeza
i edukacyjna. Dzialalno$¢ kinematograféw i wysokie zainteresowanie nimi opi-
nii publicznej utrzymywato si¢ takze w czasie I wojny $wiatowej, a okres mig-
dzywojenny przynidst dalszg popularyzacje kultury filmowej®.

Rozwdj widowisk filmowych byl przedmiotem zainteresowania prasy, ktdra
$ledzita poczynania przemystu kinematograficznego i chetnie pisata 0o nowym
medium — wyrazajac zaréwno zainteresowanie tym najbardziej nowatorskim
na poczatku XX w. $rodkiem kultury, jak i niepokoje oraz krytyke. Badacze
historii kinematografii wskazuja, ze dyskusje nad warto$cia projekgji ,zywych
obrazéw”, prowadzone zaréwno w Europie Zachodniej, jak i na ziemiach
polskich, gdzie w polskich realiach okazaly si¢ wyjatkowo burzliwe”. Obawy
dotyczace filmu nie byly w stanie zatrzymad jego rosnacej popularnosci. Kine-
matografia stata si¢ w Krélestwie Polskim jedna z najpowszechniejszych form
masowej rozrywki komercyjnej. Swiadczy o tym wymownie liczba kin. O ile
w 1913 1. w zaborze pruskim dziatato 60 kin, w Galicji — nieco ponad 70, to
w Kongreséwee ich liczba wynosita okoto 300 (cz¢$¢ prowadzita tylko sezono-
wa dziatalno$é)®. W publicystyce spolecznej czgsto wyrazano obawy dotycza-
ce ckspansji nowoczesnej techniki i dostosowywania jej przekazu do gustow
masowego odbiorcy. Z drugiej strony wielu publicystéw uwazato film za jed-
no z najwazniejszych osiagnie¢ techniki, stuzacych upowszechnieniu kultury
i obiegowi informacji w spoteczenistwie. Znakomicie ambiwalentne wartosci
przekazéw kinematograficznych oméwit w 1913 r. wybitny pisarz i krytyk
Karol Irzykowski. Okreglit film mianem ,,sztuki dla thuméw”, podkreslat jego
uzyteczno$¢ spoleczna, ale dostrzegat takze ,ordynarng ptaskos¢ [...] dra-
maturgii kinematograficznej”. Wlodzimierz Perzynski — pisarz, dramaturg
okresu Mtlodej Polski, w 1908 r. na tamach ,Swiata” przekonywat o triumfie
kinematograféw nad innymi sztukami wizualnymi'®. Krytyk Adam Zagérski,
piszac w 1913 r. o przysztosci kinematografu, stwierdzal, ze mozna poréwna¢
go do ,doniostosci wynalazku Guttenbergowskiego™". Nieche¢ czgéci opinii
publicznej do projekeji filmowych uwazat za zjawisko przejsciowe, wynikajace
z obaw przed nowoscig. Zdaniem Zagérskiego kinematograf byt przez jego
krytykéw pochopnie i blednie uwazany za zagrozenie dla kultury wysokiej,
w tym ksiazek i teatru.

¢ W. Jewsiewicki, Kazimierz Prdszynski, Warszawa 1974, s. 130-131.

7 M. Hendrykowska, Migdzy wynalazkiem a sztukq. Film na ziemiach polskich (1896-1915),
»Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18, s. 180-189.

8 A. Chwalba, Historia Polski 1795-1918, Krakéw 2000, s. 146.

* K. Irzykowski, Smierd kinematografu?, ,Swiat” 1913, nr 21, 5. 1-3.

10 \¥. Perzytiski, Triumf kinematografu, ,Swiat” 1908, nr 14, s. 14-15.

A, Zagorski, Praysztosd kinematografu, ,Scena i Ekran” 1913, nr 1, 5. 9.
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Truizmem jest stwierdzenie, ze przemiany w dobie intensywnej moderniza-
¢ji na przefomie XIX i XX w. wplynely na wszystkie obszary zycia spotecznego
i sytuacje wszystkich jego uczestnikéw. Jednym z kluczowych elementéw no-
woczesnego fadu byl wzrost znaczenia edukacji oraz pozycji spolecznej mio-
dego pokolenia'?. Dyskusje na temat biezacych wydarzen w kazdej dziedzinie
zycia publicznego obejmowaly réwniez kontekst zwiazany z ich wplywem na
wychowanie dzieci i mlodziezy. Dotyczylo to takze kultury masowej. W Kré-
lestwie Polskim szczegélnie wiele uwagi poswiecano potencjalnym korzyéciom
i zagrozeniom, zwigzanym z oddzialywaniem projekeji filmowych na najmtod-
szych odbiorcéw. Analizowano ten temat, bioragc pod uwagg zaréwno poten-
cjat kinematografii w zakresie ksztalcenia, jak i jego role w procesie socjalizacji
mlodego pokolenia. Pisano o tym w prasie codziennej i tygodnikach spolecz-
no-kulturalnych'. Najczesciej temat ten podejmowano w prasie warszawskiej,
ale pojawial si¢ on systematycznie takze w 16dzkich periodykach'. Jednym
z pierwszych tekstéw poswigconych walorom naukowym i dydaktycznym ,,ru-
chomych obrazéw” byt artykut z 1896 r. pisarza i popularyzatora nauki, Wta-
dystawa Uminskiego®. Jego tekst, pisany z perspektywy entuzjasty techniki,
eksponowal mozliwoséci kinematografu, przekonujac, ze ,,przyrzad ten stanie
si¢ nie tylko przyjemna rozrywka, nauczycielem, ale i zbieraczem dokumentéw
zyciowych™"®.

Jednak na poczatku XX w. na famach prasy w Krélestwie Polskim przewaza-
ly teksty krytyczne wobec kinematografu jako $rodka oddziatujacego na dzieci
i adolescentéw. Wielu komentatoréw zycia spolecznego wyrazalo liczne obawy
dotyczace potencjalnego zagrozenia wobec mtodego pokolenia ze strony ,,jar-
marcznej” rozrywki, za jaka nierzadko uznawano projekcje filmowe'. W wy-
powiedziach publicystycznych wybrzmiewaly te same l¢ki, kedre dotyczyly po-

12 Szerzej o wspdlzaleznoscei edukacji i nowoczesnosci zob. A. Boldyrew, Nowoczesnosé, eduka-
ja, mlode pokolenie w perspektywie badan historyczno-pedagogicznych, ,;Wychowanie w Rodzinie”
2019, t.21,nr 2,s. 65-79.

> O problematyce tej pisal m.in. M. Guzek, Co wspdlnego z wojng ma kinematograf? Kultura
filmowa na ziemiach polskich w latach 1914-1918, Bydgoszcz 2014, 5. 266-278.

'* Na poczatku XX w. prasa przezywala intensywny rozwdj, stajac si¢ opiniotwérczym medium
dla czytelnikéw z elitarnych i nieelitarnych grup spotecznych. W Krélestwie Polskim w 1904 r. uka-
zywalo si¢ 140 tytuléw, po liberalizacji przepiséw w 1906 r. w Kongreséwee wychodzito 1728 pe-
riodykéw. Z. Kmiecik, Prasa polska w Krdlestwie Polskim i Imperium Rosyjskim w latach 1865-1904,
(W] Prasa polska w latach 18641918, red. T. Cieslak, A. Garlicka, W. Jakébezyk, Z. Kmiecik, J. My-
dlinski, A. Notkowski, A. Paczkowski, Warszawa 1976, s. 13.

5 W.U. [Wactaw Uminski], Z krainy czaréw, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 1, s. 18-19.

16 Ibidem, s. 19.

'7°S.B. [Stefan Barszczewski], Zgubny wplyw, ,Kurier Warszawski” 1909, nr 258, wyd. poranne,
s. 1-2.
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pularnej kultury wielkomiejskiej, w tym kabaretéw, wodewili i literatury ,,bru-
kowej”. W ,Kurierze Warszawskim™'® w 1909 r. pisano: ,Chyba kazdy, komu
dobro dziatwy, mlodziezy dorastajacej i szerokich mas nieuswiadomionych
lezy na sercu, przyzna, ze widowiska takie [kinematograficzne] musza wywrzeé
wplyw réwnie zgubny, jak rozpowszechniona tak szeroko ostatnimi czasy lite-
ratura schoddw kuchennych””.

Wyolbrzymianie zagrozen dotyczacych kinematograféw przybieralo cha-
rakter ,,paniki moralnej”®, widocznej szczeg6lnie w dyskusji na temat wplywu
produkeji filmowych na wychowanie i socjalizacj¢ adolescentéw. Budzilo to
obawy tym wicksze, ze mlodziez szkolna chetnie korzystata z rozrywki dostar-
czanej przez iluzjony, stanowige niemaly odsetek publicznosci kinowej.

Krytyka ze strony komentatoréw zycia spolecznego dotyczyla kilku kon-
tekstow, kedre apriorycznie przypisywali oni odbiorowi kultury filmowej przez
mlodych widzéw: 1. negatywnego pod wzgledem moralnym i estetycznym
wplywu filméw fabularnych, 2. niewlasciwych pod wzgledem obyczajowym
zachowan publicznosci kinowej, 3. zagrozenia dla polskiej kultury narodowe;j
ze strony zagranicznych produkeji, 4. zdrowotnej i higienicznej szkodliwosci
przebywania w salach kinowych oraz ogladania projekeji.

W dyskusji publicystycznej zdecydowanie najczesciej pojawialy si¢ argu-
menty dotyczace moralnej i kryminalnej deprawacji, ktérej mieli doswiadczaé
mlodzi widzowie filméw fabularnych. Znaczna cz¢é¢ inteligencji uwazala, ze
pokazy iluzjonéw przyczynialy si¢ do szerzenia zachowan, ktére uwazano za
niewlasciwe moralnie czy wrecz patologiczne?. Za najbardziej szkodliwe z wy-
chowawczego punktu widzenia uwazano projekeje zawierajace watki sensacyj-
no-kryminalne i erotyczne. Te ostatnie wpisywano w kategori¢ pornografii;
zdaniem ,,obroficéw moralnosci” dzietami filmowymi o takim charakterze byty
ekranizacje powiesci Stefana Zeromskiego Dzieje grzechu oraz To, o czym sig nie
mdéwi Gabrieli Zapolskiej. W prasie oceniano, ze wiasciciele kin wprowadzaja

'8 Prasa codzienna, czgsto ukazujaca si¢ dwa razy dziennie, miafa silne oddzialywanie $wiato-
pogladowe. Szczegdlne znaczenie mialy tytuly wysokonaktadowe, wérdd nich ,,Kurier Warszawski”,
keéry ukazywat si¢ w latach 1821-1939. W 1906 r. jego naktad wynosit 25 tys., w 1909 r. 33 tys.
egzemplarzy. Bibliografia historii Polski XIX wicku, t. 3: 1865-1918, t. 1, red. S. Sokotowska, 1. Os-
sowska, Warszawa 2000, s. 273.

1 S.B. [Stefan Barszczewski], Zgubny wplyw, s. 1.

2 1. Zielitiska, Media, interes i panika moralna. Nowa kategoria socjologiczna i jej implikacje,
»Kultura i Spoleczenistwo” 2004, nr 4, s. 162-166; Ch. Critcher, Moral Panic Analysis: Past, Present
and Future, ,Sociology Compass” 2008, nr 2, s. 1127-1144.

1 Z Rady Miejskiej, ,Pracownica Polska” 1917, nr 17, s. 2. Problem ten zauwazano takze w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Zob. M. Guzek, O czym si¢ nie méwi. Obraz prostytucji w kinie popu-
larnym dwudziestolecia migdzywojennego, [w) Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Ma-
zur, Bydgoszcz 2011, 5. 26-36.
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odbiorcéw w blad, informujac ze pokazy tych filméw maja na celu ,popula-
ryzowanie najcelniejszych (sic!) utworéw literatury ojczystej”?2. Oczekiwano
wprowadzenia przez wladze miejskie kontroli nad ,,gorszacymi przedstawienia-
mi’, a mtodziez przestrzegano: ,,Nie kalajcie duszy obrazami, ktére podniecajg
wyobrazni¢ mtoda do czynéw ztych lub zbrodniczych, nie szukajcie karmu dla
ducha w odmetach ludzkich wad i wystgpkdw, ale w czystych i wzniostych sto-
wach poetdw i pisarzy naszych, w rozwazaniu czynéw naszych bohateréw”>.

O szkodliwosci pokazéw kinematograficznych pisano w prasie pedagogicz-
nej**. Na famach ,Dziecka” przed projekcjami zawierajacymi obrazy zbrodni,
nienawiéci rodzinnej, lekcewazenia zasad moralnych przestrzegata pochodzaca
z Wilna tlumaczka, publicystka i pisarka Emilia Westawska®. Za szczegélnie
grozne dla mtodych dziewczat w okresie dojrzewania uwazata pokazy o ,,mito-
$ci zmystowej”. ,,Wplyw wysoce demoralizujacy na mtodziez szkolng” kinema-
tograféw odnotowywano takze w ,,Przegladzie Wychowawczym”¢. W prasie
zamieszczano najczesciej postulaty dotyczace organizacii projekeji, tematyki
i organizacji pokazéw ,dla mlodziezy” Publicysci rzadko odnosili si¢ do plci,
wieku i pochodzenia spolecznego mtodych widzéw, co sugerowalo egalitarnos¢
»miejskiej rozrywki”. W wickszoéci tekstéw nie precyzowano, o szkodliwosé
dla jakiej grupy mlodziezy chodzito krytykom kinematograféw. Wydaje sie, ze
publicyéci upatrywali w niej zagrozenia zaréwno dla uczniéw gimnazjéw, jak
i szkot powszechnych, wyrazajac troske o moralnosé i ,whasciwe wychowanie”
mtodziezy en masse.

Nie tylko najbardziej wyrafinowanych publicystéw niepokoily gusta pub-
licznosci bedacej gléwna czesciag widowni kinowej — robotnikéw i rzemieslni-
kéw. Uwazano, ze zaspokajajaca ich potrzeby estetyczne produkeja filmowa,
o niskich aspiracjach artystycznych i intelektualnych, musi mie¢ niekorzystny
wplyw na miode pokolenie. Piszac o upodobaniach warszawskiej publiczno-
sci, w , Iygodniku Ilustrowanym”* oceniano, ze filmy o treéci ,,Scisle naukowe;j
i pouczajacej” nie cieszg si¢ popularnoscia, a ,publicznos¢ gtéwnie (a moze je-

dynie) domaga si¢ pieprznych dramatéw lub karkotomnych fars™. Wystepujac

2 z., Pornografia w kinematografie, ,Przeglad Katolicki” 1911, nr 35, s. 695; Z.D. [Zdzistaw
Debickil, Literatura w kinematografie, ;Kurier Warszawski” 1911, nr 236, s. 5-6.

3 Z Rady,s. 2.

# Czasopisma pedagogiczne byly przykladem prasy fachowej. Kierowano je do nauczycieli,
dzialaczy oswiatowych, rodzicéw zainteresowanych problemami wychowawczymi. Naktad czaso-
pism pedagogicznych byl znaczenie nizszy niz tygodnikéw i dziennikéw.

» E. Westawska, Kinematograf'i dziecko, ,Dziecko” 1915, nr 10-11-12, s. 577-580.

2 W sprawie odwiedzania kinematograféw, ,Przeglad Wychowawczy” 1914, nr 9, s. 489.

77 Tygodnik Ilustrowany” ukazywal sic Warszawie w latach 1859-1939 i byl znaczacym tytu-
tem opiniotwérczym. Jego naktad w 1905 r. szacowano na 20 tys. egzemplarzy. Bibliografia, s. 487.

% Preeglad wystawy ,Swiatlo, Ruch, Ciepto”, ;Tygodnik Ilustrowany” 1913, nr 50, s. 1005.
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z pozycji paternalistycznej, publicyéci ubolewali nad negatywnym wplywem
warszawskich kinematograféw nie tylko na mlodziez, ale takze warstwy nie-
elitarne. Projekcjom filmowym zarzucano, ze ,przyczynialy si¢ do spaczenia
kultury, popularyzowania najwstretniejszych tematdéw i wprost apoteozy kry-
minalistyki”, postulowano wigc chronienie widzéw przed wplywem ,hanieb-
nych i demoralizujacych widowisk™. Za ,,nieobyczajne” uwazano zachowania
dorostych widzéw, ktdrzy w trakcie pobytu w kinie czgsto swobodnie, zywio-
towo i hatadliwie wyrazali emocje. Budzito to niech¢¢ publicystéw i dzialaczy
oswiatowych, dazacych do upowszechnienia standardéw obyczajowych warstw
srednich takze w $rodowiskach ludowych. W ich ocenie projekcje filmowe sta-
nowily zrédto zepsucia mlodego pokolenia nie tylko pod wzgledem moralnym,
ale i obyczajowym.

Ubolewano takze nad zalewem produkeji zagranicznych, stanowiacych za-
grozenie dla wychowania patriotycznego mlodego pokolenia oraz deprecjonu-
jacych kultur¢ narodowa. Charakterystycznym elementem dyskusji o rzekome;
szkodliwosci projekeji filmowych w zyciu spolecznym Kongreséwki byto réw-
niez przepojenie jej watkami antysemickimi. Zydowskim wtascicielom kine-
matograféw zarzucano kierowanie si¢ wytacznie checia zysku oraz dzialanie na
szkode kultury polskiej, m.in. poprzez brak troski o poprawnos¢ jezykowa ma-
terialéw promocyjnych®. Przedmiotem krytyki byty réwniez niedopracowane
napisy filmowe, zawierajace liczne bledy jezykowe, kalajace polszczyzne?'.

W warunkach postepujacej higienizacji dziecifistwa i okresu dorastania po-
waznymi zarzutami staly si¢ argumenty o szkodliwym wplywie widowisk filmo-
wych na zdrowie mtodego pokolenia. W 1911 r. lekarz Wiadystaw Chodecki
na famach ,,Przebudzenia™?* opisywal m.in. problemy pogarszajacego si¢ wzro-
ku i trudnosci natury emocjonalnej u mtodych widzow™.

Publiczna dyskusja o szkodliwosci kinematografu wobec dzieci i mtodziezy
nie byta w stanie zdyskredytowa¢ atrakcyjnosci ,,ruchomych obrazéw” zaréw-
no w wymiarze ludycznym, jak i edukacyjnym. Wielu dzialaczy o$wiatowych

? Akcja Komitetu Obywatelskiego w sprawie kinematografdw warszawskich, ,Dziennik Komitetu
Obywatelskiego miasta Warszawy” 1915, nr 55, s. 1.

30 W dzienniku informacyjnym ,Gazeta Poranna 2 Grosze” pisano o kinematografach prowa-
dzonych przez whascicieli pochodzenia zydowskiego, oceniajac, ze korzystanie z tej formy rozrywki
jest ,zabawa u Zydéw”. Kinematografy, ,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1912, nr 63, s. 3; Kinematografy
gydowskie, ibidem 1912, nr 95, s. 2; Kinematografy, ibidem 1913, nr 8, s. 4.

3 Polszczyzna kinematografdw, ,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1917, nr 298, s. 4.

32 Problematyke kinematograféw opisywano w prasie kierowanej do kobiet. Jej czytelniczkami
byly m.in. matki i wychowawczynie. Przykladem periodyku adresowanego gléwnie do kobiet byt
dwutygodnik ,,Przebudzenie”. Czasopismo ukazywalo si¢ w Warszawie w latach 1909-1913, publi-
kowano w nim teksty o konserwatywnym chrzescijanskim $wiatopogladzie. Bibliografia, s. 376.

33 W. Chodecki, Dziecko a kinematograf, ,Przebudzenie” 1911, nr 24, s. 2.
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i nauczycieli widziato mozliwosci wykorzystania tego srodka dydaktycznego
w edukagji szkolnej i pozaszkolnej. Dostrzegano takze uzyteczno$¢ kinemato-
grafu w dziedzinie o$wiaty i kultury czasu wolnego dorostych. Zastosowanie
w praktyce dydaktycznej produkeji filmowych taczylo si¢ z koniecznoscia roz-
prawienia si¢ z zarzutami, ktdre stawiano tej dziedzinie kultury, uwolnienia jej
od stereotypéw oraz wprowadzenia regulacji i zasad pozwalajacych na wyko-
rzystanie tego $rodka w ksztatceniu i wychowaniu.

Obserwatorzy zycia spolecznego za stuszne rozwiazanie uznali wprowadze-
nie opieki pedagogicznej i przepiséw regulujacych dziatalnos¢ kinematograféw.
Postrzegano je jako sposdb na zintensyfikowanie oddziatywania wychowawcze-
go iluzjondw. W 1908 r. w ,,Tygodniku Ilustrowanym” stwierdzano, ze opicka
ta pozwoli ,,uczyni¢ z nich co$ w rodzaju popularnych, wychowawczych przed-
stawien, rodzaj teatru mimicznego dla szerokich mas, teatru, ktéry by ksztal-
cit ich my¢l i uczucia™*. Jej zwolennikiem stat si¢ Zdzistaw De¢bicki — krytyk
literacki, eseista, publicysta Mlodej Polski. W 1911 r. wskazywal, ze kinemato-
graf ma znaczenie pedagogiczne, ktére jest ,jeszcze mato wyzyskane™, dlate-
go nalezy obja¢ go opicka merytoryczna. W ,Wychowaniu w Domu i Szkole”
proponowano, by sprawowalo ja Stowarzyszenie Nauczycielstwa Polskiego®.
Kandydatura ta byta dla redakeji periodyku oczywista, gdyz byt on jej organem
prasowym. Postulatem majacym zwickszy¢ mozliwo$¢ oddziatywania ,,rucho-
mych obrazéw” stalo si¢ takze stworzenie wytwdrni zajmujacej si¢ produkeja
filméw fabularnych i popularnonaukowych. Propozycje te mozna uznaé za proé-
be profesjonalizacji dzialan na rzecz ksztalcenia i wychowania mlodego poko-
lenia i dorostych oraz przyktad pozytywnych zmian w postrzeganiu iluzjonéw.
»Kinematograf pedagogiczny” mial stuzy¢ dziataniom o$wiatowym. Projekcje
o charakterze pedagogicznym najczesciej dopelnialy regularny repertuar iluzjo-
néw i mialy pelni¢ funkgje ksztalcaca i wychowaweza.

Funkcjonowanie iluzjonéw w Krélestwie Polskim bylo zalezne od przepi-
sOwW prawa, najpierw prawodawstwa rosyjskiego, a po 1915 r. systemu wpro-
wadzonego przez okupacyjne wladze pruskie. Opracowanie i wdrozenie regu-
laminéw limitowato dostepno$¢ filméw, zwlaszeza fabularnych, i stuzylo ogra-
niczeniu przekazu potencjalnie szkodliwego dla dzieci i miodziezy. Rosyjskie
wiadze zaborcze w szerokim zakresie stosowaly cenzure, ktéra miata wymiar
polityczny i propagandowy (osobng kwestig jest sprawa ,wewnetrznej cenzu-
ry” tworcédw filméw, wynikajacej np. z powodéw obyczajowych). W publicy-

3% Meta [Stanistaw Mendelson], Kinematograf, ,Tygodnik Ilustrowany” 1908, nr 17, s. 340.

35 Z. Debicki, Czy kinematograf profanuje dzieto sztuki?, ,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 51,
s. 1025.

3¢ J. Rodyséwna, W sprawie kinematografu, ;Wychowanie w Domu i Szkole” 1910, nr 3, 5. 276-278.
Stowarzyszenie Nauczycielstwa Polskiego dziatalo w Krélestwie Polskim od 1905 r.
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styce informowano o obostrzeniach naktadanych na uczniéw przez szkoly”.
W styczniu 1914 r. rosyjskie wiadze o§wiatowe wprowadzily restrykcje w kine-
matografach. W okdlniku kierowanym do kuratoriéw okregowych ograniczano
uczestnictwo mlodziezy szkolnej w pokazach kinematograficznych po godzinie
20.00%. Po opuszczeniu przez Rosjan Krélestwa Polskiego w sierpniu 1915 r.
i wprowadzeniu rzaddéw pruskich utrzymano kontrole nad kinematografami.
W pazdzierniku 1915 r. cesarsko-niemiecki prezydent policji wydat rozporza-
dzenie nakladajace cenzurg na wyswietlane materialy®”. Byto to wynikiem sto-
sowania w Niemczech cenzury wojennej, utrzymywanej do listopada 1916 r.
Okazala si¢ ona waznym narz¢dziem wladzy niemieckiej na ziemiach polskich,
ograniczajac swobod¢ wypowiedzi o charakterze patriotycznym, politycznym
czy antywojennym. Niemieckie wladze okupacyjne zobowiazywatly whascicieli
iluzjonéw do przedstawiania, na dwa dni przed planowang projekcja, progra-
mu i o$wiadczenia o zaakceptowaniu zawartych w niej tresci. Od wiascicieli
kin wymagano takze wyraznego oznaczenia projekgji kierowanych do dzieci do
pigtnastego roku zycia oraz do dorostych. Warto podkresli¢, ze wyswietlanie
pokazéw dla dzieci wymagato uzyskania osobnego pozwolenia®.
Organizowanie pokazéw pedagogicznych dla mlodziezy szkolnej mozna
uznaé za przejaw kontroli adolescentéw oraz prébe ,urzadzania®*' miodych
widzéw. W odwotaniu do Foucaultowskiego rozumienia ,urzadzania’, budo-
wanie repertuaru pod kuratelg pedagogiczna stuzylo tworzeniu mechanizméw
nadzoru nad mlodym pokoleniem. Ponadto zwigkszenie zaangazowania rodzi-
céw i nauczycieli w wybér projekeji wptywalo na ksztaltowanie wiedzy o $wie-
cie oraz postaw, ktére byly aprobowane przez pokolenie dorostych. Zaakcepto-
wane przez pedagogdw repertuary sprawialy, ze mlodzi odbiorcy otrzymywali
w kinematografie wzory zachowan zaczerpnietych z imaginarium kultury, zbu-
dowanego na symbolach i warto$ciach uznawanych spolecznie za wartosciowe.
Uwage publicystéw, w tym lekarzy i dziataczy oswiatowych, zwracat wpltyw
pobytu w sali kinowej na zdrowie i higien¢ widzéw. Niebezpieczne zdarzenia

37 Serafin S., List z Piotrkowa. Wydzial pomocy dovaznej dla uczgcej sig mtodziezy. Precz z kaba-
retami, ,Prad” 1910, nr 5, s. 38.

3 Uczniowie w kinematografie, ,Rozwdj” 1914, nr 14, s. 3.

' Rozporzgdzenie policyjne odnoszgce si¢ do kinematografow, ,Nowa Gazeta” 1915, nr 505, 5. 2.
Rozporzadzenie opublikowano w jezyku polskim i niemieckim. Archiwum Paristwowe w Kaliszu,
[APK], zesp. Naczelnik Powiatu Kaliskiego, sygn. 299, Zezwolenia na przedstawienia teatralne, fil-
mowe, koncerty, k. 16, 47.

% APK, zesp. Naczelnik Powiatu Kaliskiego, sygn. 299, Zezwolenia na przedstawienia teatralne,
filmowe, koncerty, k. 2.

1 Szerzej o ,urzadzaniu mlodziezy” pisala H. Ostrowicka, Urzgdzanie miodziezy. Studium
analityczno-krytyczne, Krakéw 2015, s. 28-53.
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spowodowane pozarami w kinematografach®> wymuszaly wprowadzenie mo-
dernizacji sal projekcyjnych. Zwigkszylo si¢ zainteresowanie wladz organizacja
projekeji filmowych, warunkami panujacymi w budynkach kinematograféw,
zastosowanymi srodkami ochronnymi i przestrzeganiem zasad bezpieczenstwa.
Prowadzacy lokale kinematograficzne musieli uzyska¢ stosowne pozwolenia,
a sale poddawano kontroli. Jednym z przejawéw nowoczesnosci stato si¢ wpro-
wadzenie regulacji prawnych, majacych zwigkszy¢ bezpieczenistwo w przestrze-
ni publicznej. W przypadku kinematogratéw dotyczyly one sposobu urzadza-
nia sal projekcyjnych i przepiséw przeciwpozarowych®.

W dyskusji publicystycznej postrzegano rozwijajaca si¢ kinematografi¢ jako
szans¢ dla nowoczesnej edukacji dzieci, mlodziezy i dorostych. Leo Belmont —
eseista, poeta, prozaik stwierdzal, ze kinematograf jest ,,pogladowa lekcja mocy
nauki”*. Takie samo znaczenie przypisywal mu antropolog i krajoznawca — Ka-
zimierz Stolyhwo®. Zauwazal, ze ,,przedstawienia plastyczne” byly najdostep-
niejsza dla umystéw i najlatwiejsza do przyswojenia forma ksztalcenia, stuzaca
pobudzeniu zmystéw. Janina Rodyséwna — czlonkini zarzadu Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego, podkredlata ze kinematograf okazal si¢ narzedziem
,wprost niezastagpionym” w nicktérych dziedzinach nauki®. Za szczegélnie
wazne uwazala zastosowanie go w nauczaniu pogladowym o zjawiskach, w kté-
rych wazne bylo ukazanie ruchu, w tym przedstawienie obrazu wodospadu,
dziatalnosci todzi ratunkowych czy wybuchu wulkanu. Kinematograf opisywa-
no jako innowacj¢ dydaktyczna, nowatorskie podejscie pozwalajace poznawad
przez obserwacje, bedace alternatywa dla przeteoretyzowanych programéw
szkolnych. Wykorzystywanie ,,ruchomych obrazéw” w oswiacie szkolnej wpi-
sywalo si¢ w nowe prady edukacyjne poczatku XX w., w ktérych podkresla-
no znaczenie proceséw psychologicznych. O kinematografie pisala Westawska
twierdzac: ,moze by¢ poteznym czynnikiem wychowawczym, podniecajac
zdolnosci obserwacyjne mtodocianych widzéw i pobudzajac impulsy mézgowe
dziatajace przez centra mézgowe na wszystkie zmysly. Zaznajamiaé moze z ta-
jemnicami przyrody, z zyciem i zwyczajami zwierzat, z przeréznymi zjawiskami
natury, z twérczg potega pomystéw mechaniki, z przystosowaniem wiedzy do

2 Katastrofa w kinematografie, ,Kurier Warszawski” 1914, nr 58, wyd. poranne, s. 4. O wymo-
gach bezpieczeristwa i zobowiazaniach organizacyjnych whascicieli kinematograféw zob. Archiwum
Paristwowe w Eodzi, zesp. Akta miasta Eodzi, sygn. 6715, O razresenii ustrojstva i otkrytia teatrov,
kinematografiv i dr[ugich] zavedenii.

B Przepisy o urzqdzaniu i utrgymywaniu kinematograféw w Warszawie, ,Nowa Gazeta” 1909,
nr553,s. 1-2.

# L. Belmont, Hold kinematografowi, ;Wolne Stowo” 1909, nr 44-45, s. 15.

% K. Stolyhwo, Kinematograf na ustugach krajoznawstwa i ludoznawstwa, NaukaiZycie” 1911,
nr8,s. 4.

“ J. Rodyséwna, W sprawie kinematografis, s. 276.
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zycia, z architekeurg™. W opiniach o pedagogicznych iluzjonach podkreslano
czgsto mozliwo$¢ wykorzystania tego narzedzia dydaktycznego zaréwno do na-
uki przedmiotéw humanistycznych, jak i scistych.

Kinematograf postrzegano za $rodek stuzacy popularyzowaniu i zachowa-
niu kultury i literatury narodowej. Debicki odwotujac si¢ do wzordw zagranicz-
nych, stwierdzal, ze kinematograf stuzy popularyzacji literatury wéréd szerokich
warstw spotecznych. Takie zastosowanie widzial takze dla niego w Krélestwie
Polskim, gdyz uznawal, ze sa ,jeszcze miliony Polakéw, dla ktérych nie istnieje
ani Mickiewicz, ani Stowacki, ani Krasinski, ani Wyspianiski itd.”*. Na tamach
prasy snuto wyobrazenia o mozliwej ekranizacji utworédw wieszczéw narodo-
wych, co mialoby stanowi¢ element wychowania patriotycznego. Wskazywano
réwniez mozliwo$¢ wykorzystania filmu do ekranizacji wydarzeni historycz-
nych®. Wsr6d wymienianych propozycji byta bitwa pod Raclawicami.

W publicystyce zauwazano pozytywne znaczenie kinematografu takze
w wychowaniu estetycznym. Wiodzimierz Perzynski twierdzil, ze pokazy moga
dostarczaé najpodnioslejszych wrazen artystycznych®. W czasopi$miennictwie
utrzymywano réwniez, ze dobrze zarzadzane kinematografy, prowadzone przez
grono specjalistéw, mogty wplywa¢é na ksztattowanie wrazliwosci mtodych wi-
dzéw. Wskazywano réwniez na pozytywny wplyw ,kinematografu pedagogicz-
nego” na wychowanie moralne. Cho¢ najczesciej filmy fabularne uznawano
za szkodliwe, to jednak w nicktérych z nich widziano walory pedagogiczne.
W, Tygodniku Ilustrowanym” twierdzono, ze filmy przedstawiajace ludzkie
cierpienie wplywaja na wywotanie przezy¢ i powoduja zaangazowanie emocjo-
nalne’. Podkreslano ich oddziatywanie w wymiarze aksjologicznym, gdyz po-
kazywaly postawy godne nasladowania. Czasami publicyéci wskazywali na per-
spektywy wykorzystania iluzjonéw do dziatan profilakeycznych. Z uznaniem
podkreslano ich walory edukacyjne w tym zakresie. Produkcje popularyzujace
wiedz¢ mialy szczegdlne znaczenie, gdyz prezentowaly materialy niedostgpne
dla szerokiego grona odbiorcéw. Filmy spelniajace funkeje profilaktyczne oma-
wialy zagadnienia medyczne, np. wyglad plytek krwi*?, i higieniczne — wspiera-
ly akcje antyalkoholowe™.

¥ E. Westawska, Kinematograf, s. 577.

8 Z. Debicki, Czy kinematograf, s. 1025.

¥ Kosciuszko pod Raclawicami” w kinematografie, ,Scena i Ekran” 1913, nr 2,'s. 32-37.

50 W. Perzynski, Triumf, s. 14-15.

3! Meta [Stanistaw Mendelson], Kinematograf, s. 340.

52 Mikroby w kinematografie, ,Swiat” 1909, nr 48, s. 16.

53 Kinematograf Tow.[arzystwa] przeciwgruéliczego, ,Godzina Polski” 1917, nr 230, s. 4; Co moze
kinematograf?, ,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1917, nr 255, s. 2. O réznorodnosci pokazéw kinemato-
graficznych pisata M. Hendrykowska, Poczgrki kinematografii polskiej: pierwsze dwie dekady, [w) Kino
okresu wielkiego niemowy, cz. 1: Poczqtki, red. G.M. Grabowska, Warszawa 2008, s. 14-15.
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Liczne glosy publicystow popieraly twierdzenie, ze kinematograf stuzy
podniesieniu zycia kulturalnego spoleczenstwa. Adam Zagérski — publicysta,
kierownik literacki i dyrektor warszawskich teatréw>* przekonywal, ze niesie
on ,pozytek spoteczny” i daje widzom mozliwo$¢ ,,zetkniecia si¢ z ré6znorodng
rzeczywisto$cia”. Podkreslat jego znaczenie w demokratyzacji kultury, wiedzy,
sztuki. Zagérski twierdzil, ze kinematograf byt ,,surogatem podrézy” — niwelo-
wal przeszkody, np. réznice jezykowe, czasu, przestrzeni, czyniac pochodzacych
z réznych srodowisk widzoéw ,obywatelami $wiata”. Cho¢ zauwazal, ze kinema-
tograf jest konkurentem teatru, skupial si¢ na wskazaniu jego pozytywnych
stron. Twierdzil, ze widowiska kinematograficzne byly ,artystycznag strawy”
stanowiaca podwaling zycia spolecznego. Pisal, ze rozwéj kinematograféw ot-
worzyt droge do ,nowej ery kultury i sztuki”, keéra przyczyniata si¢ do wymia-
ny mysli, pogladéw i wrazen. Wypowiedz Zagérskiego poglebiata rozumienie
roli kinematografu w realizacji celéw ogdlnowychowawczych. Kinematograty
przez demokratyzacj¢ oswiaty mozna uznaé za sojusznikéw samoksztatcenia
wérdd nieelitarnej czesci audytorium.

Zdaniem publicystéw projekcje kinematograficzne cieszyly si¢ zainteresowa-
niem grup niezamoznych, w tym dorostych i mtodziezy poszukujacych rozrywki>.
W publicystyce sytuowano kinematograf jako czynnik ksztattujacy kulture czasu
wolnego. Za wartosciowe uznawano dzialanie doméw ludowych, ktérym przypi-
sywano organizacj¢ pozytecznych rozrywek, w tym pokazéw kinematograficznych
stuzacych edukacji dorostych z warstw nieelitarnych®. Projekcje organizowano
m.in. w fabrykach — w Lodzi pokazy te urzadzalo Towarzystwo Oswiatowe ,Wie-
dza” w fabryce Ludwika Geyera przy ul. Piotrkowskiej*”. Pokazy mogly sprzyjaé
takze popularyzowaniu form aktywnego spedzania czasu wolnego, gdyz zainte-
resowaniem tworcow przedstawien kinematograficznych cieszyta si¢ aktywnosé
mlodziezy — w kinie wyswietlano ,migawki” z zycia mlodego pokolenia®.

W publicystyce Krélestwa Kongresowego czgsto informowano o przykta-
dach ,kinematograféw pedagogicznych” i ich dziatalnosci. Pierwsze préby byty
inicjatywami stuzacymi wykorzystaniu ,nowego medium” i odejécia od ich
gléwnej funkeji rozrywkowej. W 1908 r. ,,ruchome obrazy” do celéw eduka-

> A. Zagérski, Przyszlost, s. 9.

55 Z wielkiej Warszawy. Kinematografy, ,Echo Wielkiej Warszawy i Przedmies¢” 1918, nr 6, 5. 44.

>¢ Ibidem.

57 Kinematograf ,Wiedzy”, ,Nowa Gazeta Lédzka” 1914, nr 60, s. 3; Przedstawienia kinemato-
graficzne, ,Nowa Gazeta Eddzka” 1914, nr 53, 5. 3.

5% Przyktadem sa filmy wyprodukowane w Lodzi, np.: Wystigi cyklistéw ,,Union” w Helenowie,
1907; Majéwka tédzkich szkdt — twiczenia wszystkich oddzialéw todzkiej strazy ogniowej, 1912; Mecz
pitki noznej pomigdzy Newcastle (£6d2) a Sportin Motte (Czestochowa), 1912; Cwiczenia gimnastycz-
ne uczniow todzkiej szkoty handlowej, 1912. H. Krajewska, Zycie filmowe Lodzi w latach 1896-1939,
Warszawa—-L4dz 1992, s. 225-226.
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cyjnych wykorzystywano w Filharmonii Warszawskiej. Opiek¢ merytoryczng
nad projekcjami sprawowato grono artystéw — malarzy, co byto przejawem pro-
fesjonalizacji dzialari. Na pokazach prezentowano ,widoki krajéw nieznanych
szerszej publicznoscei, okazy flory i fauny”. Informowano, ze wy$wietlane byty

0 4 takze

materialy historyczne, etnograficzne, przyrodnicze i krajoznawcze
planowano pokazy fragmentéw oper z udzialem artystéw scen europejskich.
W rozwoju przemystu kinematograficznego znaczacy role miato Towarzy-
stwo ,,Sfinks™, dzialajace w Warszawie od 1909 r. Jego celem bylo gromadze-
nie widokéw ,.kraju, scen z zycia ludu, z Zycia miasta” Przygotowywane przez
wytwornie projekcje: Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, Meira Ezofowicza
Elizy Orzeszkowej, Quo Vadis®® i Potopu Henryka Sienkiewicza oraz Obrony
Czgstochowy® wyraznie pokazuja, ze polska kinematografia stuzyta edukaciji hi-
storycznej i budowaniu polskiej kultury narodowej. Projekeje filmowe sprzyjaty
takze utrwalaniu tradycji. W grudniowym repertuarze wy$wietlano program
$wiateczny z koledami®. Waznym obszarem dzialalnosci ,,Sfinksa” byto infor-
mowanie o biezacych wydarzeniach, co stuzyto wlaczeniu réznych grup spo-
lecznych w zycie kraju i znaczaco przyspieszylo obieg informacji. Publiczno$¢
miata mozliwo$¢ zobaczenia relacji ze zdarzen, ktére miaty miejsce kilka godzin
wezesniej, np. pogrzebu Bolestawa Prusa i katastrofy na kolei nadwislanskiej®.
W 1911 r. informowano o ,teatrze kinematograficznym do celow
pedagogicznych™. Inicjatywe t¢ powolano do realizacji zadan stricte eduka-
cyjnych. Kierowat nig ks. Bogdan Swiatopetk-Mirski. Opieke naukows i arty-
styczng nad tym przedsigwzigciem sprawowali: Wactaw Jezierski — przyrodnik,
geograf; Konrad Chmielewski — lekarz; Kazimierz Czerwinski — autor wierszy,
przyrodnik. ,Kinematograf pedagogiczny” oferowal pokazy z objasnieniami
i odczytami z dziedziny geografii, nauk przyrodniczych i estetyki. W publicy-

5 Kinematograf w gmachu Filharmonii, ,Dziett” 1909, nr 31, s. 2.

€ Kinematograf ,artystyczny”, ,Kurier Warszawski” 1909, nr 31, s. 9.

ol Przeglqd wystawy, s. 1004. Wtaséciwa nazwa organizacji to Warszawskie Towarzystwo Udzia-
towe Sfinks.

2 Nowy kinematograf, ,Kurier Warszawski” 1909, nr 57, s. 5.

& ,.Quo Vadis” w kinematografie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1913, nr 16, s. 3135 ,,Quo Vadis” w kine-
matografie, ,Kurier Polski” 1913, nr 98, s. 2. O wykorzystywaniu tworczosci Sienkiewicza w przed-
stawieniach wizualnych pisze P. Kubkowski, Zywe obrazy Sienkiewicza. Przyczynek, [w) Sienkiewicz
ponowoczesny, red. B. Szleszyniski, M. Rudkowska, Warszawa 2009, s. 259, 268.

¢ Najprawdopodobniej dotyczy ekranizacji dramatu historycznego z 1913 r. w rezyserii Edwar-
da Puchalskiego, opartego na powiesci Sienkiewicza Pozop.

© Legendy Bozego Narodzenia. Przeglad kinematograficzny. Teatr Sfinks, ,Gazeta Poranna
2 Grosze” 1914, nr 813, s. 4.

% Przeglad wystawy, s. 1005.

7 Kinematograf pedagogiczny, ,¥ychowanie w Domu i Szkole” 1911, nr 3, 5. 324.
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styce czgsto omawiano wykorzystywanie filméw naukowych i dokumentalnych
wskazujac, ze umozliwialy popularyzowanie wiedzy z chemii, fizyki, zoologii,
mechaniki i mineralogii. W prasie informowano, ze cieszyly si¢ one powodze-
niem publicznosci, w tym mtodziezy szkolnej, jednak ze wzgledu na wyzsze
ceny biletéw zaniechano ich projekji®®.

I wojna $wiatowa nie przerwala dzialalnoéci kinematograféw, wrecz prze-
ciwnie — zauwazalny byl wzrost zainteresowania projekcjami oswiatowymi
przez wladze szkolne. W 1915 r. organizowano je w Filharmonii Warszawskiej.
Ich inicjatorem byt Oddziat Gromadzenia Funduszy przy Wydziale Oswiecenia
Komitetu Obywatelskiego stotecznego miasta Warszawy. Opieke merytoryczng
nad wyborem filméw sprawowali Jan Grabowski — pedagog, autor podreczni-
kow, pisarz, oraz Tadeusz Radlinski — pedagog, geograf®. W 1917 r. organizo-
wano ,czwartkowe popotudnia dla dzieci”, nad ktérymi opieke sprawowata Ko-
misja Zaj¢¢ Pozaszkolnych. Projekcje odbywaly si¢ w dwéch turach dla dzieci
mlodszych i starszych, dotyczyly zagadnien przyrodniczych i geograficznych™.
Dziatalno$¢ edukacyjna w Warszawie prowadzit takze kinematograf ,Corso”
W dzialajacym przy Placu Teatralnym iluzjonie wyswietlano obrazy z historii,
nauki, najnowszych wynalazkéw, jak rowniez ,zajmujace podréze, w ktérych
przed oczami widza rozsnuwaja si¢ czary przyrody””'. W 1916 r. dziatalnos¢
o$wiatowa realizowat kinematograf ,,Sorento”, prowadzony przez Komisje Za-
je¢ Pozaszkolnych Wydzialu Os$wiecenia. W iluzjonie przy ul. Marszatkowskiej
34 w Warszawie pokazy odbywaly si¢ codziennie o g. 16.00 i 18.00 dla mlo-
dych widzéw, a o g. 20.00 dla dorostych, ktére prowadzil malarz — Aleksander
Mann. W ,,Sorento” organizowano pogadanki ilustrowane przezroczami oraz
pokazy kinematograficzne’. W dziatalnos¢ tego iluzjonu angazowali si¢ znako-

% Obrazy naunkowe, ,Dziennik Polski” 1914, nr 49, s. 3.

@ Przedstawienia kinematograficzne dla miodziezy, ,Nowa Gazeta” 1915, nr 566, wyd. popotu-
dniowe, s. 3.

0 Kinematograf pedagogiczny dla dzieci, ,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1917, nr 44, s. 4.

7\ Kinematograf,,Corso”, ,Swiat” 1916, nr 1,s. 12.

72 W 1916 r. w repertuarze byly pokazy przezroczy i projekcje: Wyrdb porcelany, Polowanie na
biale niedzwiedzie, Malpy na Borneo, Mistrz Twardowski, Wycieczka na Podole, Przechadzka entomo-
logiczna, Olimpiada w Sztokholmie, Zycie sepii, Kopalnie ztota, Przechadzka po Krakowie, Na jagody,
Wyrdb papiern, Sikorka, Zbidr ananaséw, Kawaleria w Alpach, Stara Warszawa, Zbidr kakao, Polo-
wanie na wilki, Stonie, Maty bokser. Na zakonczenie pokazéw wyswietlano filmy humorystyczne:
Nie ruszad sig, Kubus sportsman, Martwe wezly, Maty Napoleon, Hotel pod globusem. Szerzej o dziatal-
nosci kinematografu zob. Kinematograf pedagogiczny, ,Kurier Polski” 1916, nr 35, s. 4; Kinematograf
pedagogiczny, ,Nowa Gazeta” 1916, nr 53, wyd. popotudniowe, s. 2; Kinematograf pedagogiczny,
»Kurier Polski” 1916, nr 38, s. 4; Kinematograf pedagogiczny, ,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1916,
nr 61, s. 3; Kinematograf pedagogiczny, ibidem 1916, nr 46, s. 4; Kinematograf dla dzieci i mlodziezy,
,Goniec Wieczorny” 1916, nr 52, wyd. wieczorne, s. 2.
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mici specjalisci, ktdrzy doceniali i wykorzystywali projekcje pedagogiczne do
nauczania pogladowego. Nowoczesne formy przekazu wykorzystywali m.in.
Wanda Haberkantéwna — przyrodniczka, dziataczka oswiatowa, metodyczka,
ktéra prowadzita pokaz o Zycz'u mrowiska, a takze Aleksander Janowski — pio-
nier krajoznawstwa, podrdznik, autor przewodnikéw krajoznawczych, prowa-
dzacy pokazy o krajobrazie Tatr oraz widoki ziem polskich Z biegiem Wisty™.
W prasie warszawskiej wyrazano nadziej¢, ze inicjatywa ta zostanie poparta
przez szkoly, instytucje o§wiatowe i spoteczne’. Dziatalno$é tego ,,pedagogicz-
nego iluzjonu” trwala do kwietnia 1916 .7

Kamieniem milowym dla ,,kinematografu pedagogicznego” bylo przeniesie-
nie projekcji do szkol. Pierwsze pokazy odbyly si¢ w przededniu I wojny $wiato-
wej. Publicys$ci w styczniu 1914 r. informowali, ze na wniosek inspektora szkét
w Warszawie zorganizowano je w placéwkach na Powislu przy ul. Drewnia-
nej’®. Przed 1918 r. w prasie o pokazach szkolnych wspominano jednak bardzo
rzadko, co sugeruje, ze do konca omawianej epoki byt to $rodek dydakeyczny
mato dostepny dla szerokich mas uczniéw. Przeniesienie projekeji do szkét byto
mozliwe dzigki osiaggnieciom przemystu kinematograficznego. W Krélestwie
Polskim zastuzony na tym polu byt Kazimierz Prészynski, tworca ,,pleografu™.
W 1895 r. skonstruowat aparat filmowy, bedacy jednoczesnie kamera i projek-
torem. Jego wynalazek powstat jeszcze przed ogloszeniem patentu przez braci
Lumi¢re. Nazywany ,Edisonem X muzy” sprzyjal rozwojowi i popularyzacji
kultury filmowej, prowadzac szereg odczytdw, pokazéw i projekeji wynalazkow
w ostatnich latach XIX w. i na poczatku XX w., podkreslajac ich wymiar o$wia-
towy’®. Proszynski opracowat m.in. aparat ,Oko” i popularyzowal mozliwos¢é
wykorzystania go do celéw edukacyjnych. Jego urzadzenie zyskato przychyl-

73 Przedstawienia kinematograficzne, ,Kurier Warszawski” 1916, nr 30, wyd. wieczorne, s. 5;
Kinematograf pedagogiczny, ibidem 1916, nr 43, wyd. poranne, s. 2.

" Kinematograf pedagogiczny, ,Kurier Warszawski” 1916, nr 33, s. 4.

5 Komisja Zajeé Pozaszkolnych, ,Nowa Gazeta” 1916, nr 144, wyd. popoludniowe, s. 4.

76 Kinematografy w szkolach, ,Stowo” 1914, nr 6, s. 3; Kinematografy w szkolach, ,Polak-Kato-
lik” 1914, nr 6, 5. 2.

77 Kazimierz Prészynski (1875-1945), wynalazca i dzialacz spoleczny. Urodzit sie w Warsza-
wie, byl synem Konrada Prészyniskiego ,,Promyka” i Cecylii z Puciatéw. Do szkoly sredniej uczesz-
czal w Warszawie, matur¢ zdawal w Rosji. Studia inzynierskie ukonczyt na Uniwersytecie w Litge
w Belgii. W 1902 r. w Warszawie zatozyl Towarzystwo Udzialowe ,Pleograf” — bedace pierwsza
wytwérnia filméw na ziemiach polskich. Wiecej o jego dziatalnosei, wynalazkach, pracy spolecznej
i publicystycznej zob. M. Makowska-Iskierka, Polski wynalazca, wizjoner i pionier kinematografii:
Kazimierz Prdszyiski — patronem filmowej Eodzi?, ,Turystyka Kulturowa” 2021, nr 3, s. 269-309;
Kazimierz Proszysiski, Warszawa [1936], s. 1-4.

78 W. Jewsiewicki, Kazimierz Prdszysiski, Warszawa 1974, s. 28-29, 120; Zob. np. afisz promu-
jacy cykl odczytéw popularnych Kazimierza Prészynskiego pt. Technika kinematografis i rzut oka na
prayszlosé, Biblioteka Narodowa, zesp. Drukéw Ulotnych, sygn. DZS XVIIC 1c.
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no$¢ wladz o$wiatowych w dwudziestoleciu migdzywojennym. Dnia 15 czerw-
ca 1935 r. zostalo przyjete przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiece-
nia Publicznego jako pomoc dydaktyczna w szkotach powszechnych, pézniej
srednich”.

Mimo wielu obaw co do kinematografii niemate grono dziataczy o$wiato-
wych, nauczycieli, publicystéw i artystéw w Krélestwie Polskim uznawalo ja za
wazny element rozwijajacej si¢ kultury masowej. Na poczatku XX w. w dyskusji
publicystycznej przewazaly opinie krytyczne, eksponujace komercyjny i roz-
rywkowy charakter kin oraz przypisujace produkcjom filmowym trywialno$é,
a w najlepszym razie przeci¢tnos¢. Popularno$¢ kinematograféw stale jednak
rosta. Przestaly by¢ rozrywkg jedynie dla mieszkancéw osrodkéw wielkomiej-
skich. Coraz wicksza dostepno$¢ urzadzen projekeyjnych sprzyjata upowszech-
nieniu ,ruchomych obrazéw” poza salami kinowymi. Do repertuaru iluzjonéw
wlaczono takze ,projekcje pedagogiczne”, co jednak nie zdotato przetama¢ ne-
gatywnego nastawienia ich krytykéw. Zwolennicy wykorzystania tego srodka
kultury w dziataniach edukacyjnych dazyli do okreslenia potencjalnych zagro-
zen przekazéw kinematograficznych i znalezienia rozwigzan pozwalajacych
wykorzystaé je dla celéw ksztalcacych i wychowawczych. Rozpoczelo to pro-
ces wlaczania kultury masowej do edukacji formalnej, wywotalo takze namyst
pedagogdw nad potrzeba przygotowania dzieci i mlodziezy do refleksyjnego,
krytycznego odbioru przekazéw prasy i ,ruchomych obrazéw”.

»Kinematografy pedagogiczne” pelnily szczegdlnie wazna role w upowszech-
nianiu wiedzy wérdd szerokiego grona widzéw. Byly nowoczesng forma trans-
misji wiadomosci o zyciu codziennym oraz informacji z réznych dziedzin na-
uki. Pobudzaly zmysly, wzbogacaly i uatrakceyjnialy tradycyjny przekaz wiedzy.
Szczegdlnie wazne okazalo si¢ ich wykorzystanie w szkotach jako narzedzia dy-
daktycznego. Funkcje ksztatcacy i ludyczna pelnily takze w instytucjach oswiaty
pozaszkolnej. Podkreslajac znaczenie badan nad rolg kinematografu w dziejach
edukaciji, trzeba pamietac o tym, ze ten wymiar historii kina jest emanacjg szer-
szego zjawiska — roli nowoczesnych mediéw w transformacji cywilizacyjnej. Fa-
bularne i dydaktyczne przekazy filmowe petnily fundamentalng role w kulturze
codziennej, w procesie budowania ,,opowiesci o $wiecie”, internalizowaniu przez
widzéw postaw, norm, wartosci i symboli kultury. W realiach polskich odegraty
istotna role w upowszechnianiu idei nowoczesnego spoleczenstwa oraz narodo-
wego uniwersum symbolicznego. Warto spojrze¢ na te procesy takze z wykorzy-
staniem perspektyw historii kulturowej, uwzgledniajac réwniez znaczenie kine-
matografii w ksztaltowaniu wiedzy i postaw miodego pokolenia dorastajacego
w realiach schytku epoki zaboréw i odradzajacej sie niepodlegtosci Polski.

7 W. Jewsiewicki, Kazimierz Proszyniski. Polski wynalazca filmowy, Warszawa 1954, s. 69.
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