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awangarda

Miedzystowie — milczenie (Norwid) — konc[epcje] sym-
bolist[yczne].

Dialektyka jezykowej aktualnosciipotencjalnosci. Na
tym opiera sie rozrdznienie i opozycja: poezja — proza.
Poezja — miedzystowie. Proza — tylko aktualizacja.

Przeciwstawienie sie ,muzycznosci” poezji zwigzane
bylo z rozrachunkiem z tradycja symbolistyczna. Ale ra-
czej z koncepcja poezji niz z sama poezja.

Rekwizyty ,bizuteryjne” w metaf[oryce] Peipera — to ele-
ment parnasistowski (brylanty to ulubione akcesoria
parnasistéw).

1 [Podtytuly i dane bibliograficzne zapisane w nawiasach kwadrato-
wych pochodzg od redaktorek Pism zebranych Janusza Stawinskiego).

2 [Tytuty nadane poszczegdinym zapiskom przez Janusza Stawinskie-
go zapisane sg — tak jak w rekopisach — blisko prawego marginesu
i dodatkowo podkreslone].

Prezentowane fragmenty
rekopi$miennych notatek Janusza
Stawiriskiego powstaty podczas
pracy nad ksigzka Koncepcja jezyka
poetyckiego Awangardy krakowskiej.
Te oraz inne dotad niepublikowane
archiwalne zapisy znajda sie w tomie
Wokétawangardy, opracowanym przez
Beate Sniecikowska jako tom 1 Pism
zebranych Janusza Stawinskiego pod
red. Agnieszki Kluby. Ksigzka ukaze
sie wkrotce naktadem Wydawnictwa
IBL PAN.

Janusz Stawinski (1934-2014) —
prof., teoretyk i historyk literatury,
luminarz i filozof nauki, pracownik
UW i IBL PAN. Inicjator ,Tekstow’,
wspotzatozyciel czasopism
Kultura Niezalezna"i,Almanach
Humanistyczny’ wspottworca
Konferencji Teoretycznoliterackich,
redaktor naukowy serii ,Z Dziejow
Form Artystycznych w Polsce”
oraz Vademecum Polonisty”
Wspotzatozyciel TPIKN, dziatacz
NSZZ ,Solidarnos¢” przy IBL PAN,
wspottwarca Komisji Krytyki
Literackiej TLIAM. Cztonek
korespondent PAU i KNoLP

PAN, dziatacz Komitetu Badan
Naukowych, przewodniczacy Rady
FNP. Cztonek SPP. Autor ksigzek:
Koncepcja jezyka poetyckiego
awangardy krakowskiej (1965),
Dzieto - jezyk - tradycja (1974),
Teksty i teksty (1990), Proby
teoretycznoliterackie (1992),
Przypadki poezji (2001), Miejsce
interpretacji (2006). Wspdfautor
ksiazki Zarys teorii literatury (1962)
i Stownika terminow literackich.
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awangarda

Jedna z zasadniczych tendencji sztuki nowoczesnej jest dazenie do przekra-
czania granic materiatu.

Dazeniem awangardy bylo natomiast — podporzadkowanie sie tym
granicom.

awangarda

W zalozeniach awangardzistow tkwilo przekonanie, ze wolnos¢ to opozycja
przypadkowosci (inaczej niz u surrealistéw).

Wolng jest istota skonsolidowana, zorganizowana — zaprzeczajaca roz-
proszeniu uwarunkowan zewnetrznych, a wiec odpowiedzialna.

koncepcja jezyka poetyckiego awangardy

Awangardzisci przeciwstawili surrealistycznemu écriture automatique — za-

pis uporzadkowanych dziatan podmiotu, ,strumieniowi $wiadomosci” (czy
. 7 . N : 4 Lo m 3

raczej — pod$wiadomosci) -, strumien aktywnosci’, ,glebi” — behawioryzm.

koncepcja jezyka poetyckiego awangardy

,Ja" liryczne awang[ardy] (osobowos¢) jest okreslonym stosunkiem jednostki
do innych ludzi.

(Wg Junga ,persona”to ,kompromis miedzy jednostka a spoleczeristwem,
oparty na tym, czym kto$ zdaje sie by¢™).

Jezeli,ja” awangardowe bylo stosunkiem do innych, to ,ja” surrealistyczne
byto osobg wchlonietg przez nieswiadomosé.

»Ego” wg Junga to ,podmiot $wiadomosci, centrum pola swiadomosci,
utrzymujace pewna ciaglosc jej proceséw i gwarantujace jednostce jej toz-
samos¢ i niepowtarzalno$é™.

awangarda
Opozycja: statycznosé — dynamicznosé = spoteczenstwo (kolektyw, insty-
tucja) — indywidualno$¢.
Awangardzisci (takze futurysci) usitowali zanegowaé te romantyczng
opozycje.

3 ). Merlin, Psychologia K.G. Junga, ,Wiez" 1962, nr1,s.79.

4 Tamze.
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awangarda

Zalozenia teoretyczne futurystow mialy posta¢ manifestéw, gdy zalozenia
awangardzistow — nie byly tylko hastami. Mialy one wyktadniki w postaci
,rozpraw”, szkicow etc.

awangarda — futuryzm

Dwa kranice: poetyka Peipera i futuryzm. Propozycja skladni i propozycja
,stow na wolnosci”. Ale koncepcja, stéw na wolnoéci” zaktadata, ze sg one na
wolosci na tle sytuacji, gdy nie mialy wolnosci.

Stowo na wolnosci — dziata jako negacja skladni, a wiec jest przez nig
— domyslnie — okreslane. Poczucie, ze stowo jest na wolnosci — wymaga
$wiadomodsci tha syntaktycznego.

W postawie awangardowej: $wiadomos¢ ograniczen stowa. (Wolnos¢ — jest
tu funkcjg odpowiedzialnosci). By¢ wolnym to znaczy by¢ odpowiedzialnym,
umied sie ograniczy¢.

Inaczej w postawie surrealistycznej: wiara w wyzwalajaca moc stowa, w to,
ze jest ono zdolne wyswobodzi¢ skrepowane ztoza osobowosci. (Wolno$¢ dla
surrealistow byta funkcjg nieodpowiedzialnosci). Byé¢ wolnym to znaczy mieé
prawo do bycia nieodpowiedzialnym.

jezyk poetycki

Calkowite odciecie funkcji poetyckiej znaku jezykowego od innych jego
funkcji spetnianych w spotecznej komunikacji mozliwe jest tylko w progra-
mach literackich — poetyckich. Stalo sie to wyraznym problemem od czaséw
symbolizmu.

Podobnie jak pierwiastki malarstwa abstrakcyjnego (obnazone geometria
lub antygeometria) istnialy zawsze, ale podmiotem swiadomej gry staly sie
dopiero w sztuce nowoczesnej, tak i funkcja poetycka dopiero w poezji XX-
-wiecznej stala sie samodzielnym zagadnieniem poetyk (futuryzm, awangarda).

W artykule Wielos¢ rzeczywistosci w sztuce® L. Chwistek pisal, ze kazde dzielo
sztuki musi by¢ zgodne (rozstrzyga to o jego wartosci) z okreslonym typem

5 L. Chwistek, Wielos¢ rzeczywistosci w sztuce, ,Przeglad Wspotczesny” 1924, nr 24, s. 79-95.
[Prwdr. ,Maski” 1918, nr1-4. Przedr. w: tegoz, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2004).
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rzeczywisto$ci (rzeczy, fizykalnej, wrazeniowej, wyobrazeniowe;j). ,Rysunek,
ktérego forma zaczerpnieta jest z roznych rzeczywistosci, jest zty.

By! to postulat jednorodnosci tworu sztuki, przy czym wyznaczniki owej
jednorodnosci znajdowa¢ sie mialy poza dzietem (w okreslonej — ktérejs
z czterech — rzeczywistosci).

Postulat ten byt chyba calkowicie kontrowersyjny wobec nadrealizmu, pro-
gramowo mieszajacego ,rzeczywistosci”. Czy zblizal sie do doktryny Peipera?

awangarda — surrealizm

Nadrealizm (w teorii) byt w istocie negacjg funkcji poetyckiej. Tak jak jej
definicje stanowita poetyka Peipera. Nadrealizm burzyl ,poetyckos¢” jako
jeden z modeli spotecznego porzadku.

A przy tym: u nadrealistow — gra z tradycjg; u awangardzistow — negacja
tradycji.

awangarda i surrealizm

W poezji surrealistycznej kojarzenia przelewaja sie sklebiong — wewnetrznie
niezréznicowang — masg, w nadmiarze bogactwa; wskazujg one jak gdyby na
,tworczg niewyczerpalnosé podmiotu” (Elzenberg)?, na jego nieograniczenie
(by tak rzec: bezgraniczno$¢).

Diametralnie odrebny charakter miata ta koncepcja w rozumieniu awan-
gardy: konstrukeja, rygor obrazu, metafory, zdyscyplinowanie jezyka wskazuje

na podmiot wyraznie ograniczony, ,skonstruowany”, ,wyrazisty” [?], zorga-
nizowany (w sensie psychologicznym i moralnym).

Futuryzm ksztaltowal postawe czlowieka przezywajacego sytuacje nowo-
czesnego zycia.

Ekspresjonizm, a jeszcze bardziej surrealizm — czlowiek zdezintegrowany
wewnetrznie (futuryzm — zewnetrznie, ze wzgledu na sytuacje).

Awangarda natomiast byla proba zbudowania na nowo catosciowego
modelu czlowieka (cho¢ nie bylo to klasyczne pojecie osoby) — byla aktem
zaprzeczenia wobec dezintegracji.

Analogia do personalizmu Mouniera.

6 [Tamze,s. 9.

7 [Zob. np. H. Elzenberg, Osobowos¢ twércza artysty, w: tegoz, Warto$c i cztowiek. Rozprawy z hu-
manistyki i filozofii, Torur 2005, s. 101-108].
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Jerzy Stempowski pisal®, ze kult uzytkowosci, technicyzmu etc. dajacy sie
obserwowac we wspélczesnej kulturze (np. w poezji awang[ardowej] — dop.
méj J.S.) wywodzi sie z moralno$ci wojennej (technicyzm, materializacja,
przemoc etc.).

W szkicu tym pisal, ze

dzisiejsze proby tzw. powrotu do natury zdaja sie pochodzi¢ z ogélnej
sytuacji przecigzenia zycia miastem i uprzemystowieniem [...]. Zrodzony
z poszukiwania satysfakcji niematerialnych, nasz kontakt z naturg jest
wyrazem absentyzmu spolecznego®.

(Inny byt stosunek do natury awangardzistéw (Przybos) — oni chcieli mak-
symalnie ucywilizowa¢, wiec — uspolecznié nature).

autentyzm

Problem autentyzmu to problem twdrczosci poetyckiej rozpatrywanej od stro-
ny procesu twdrczego™. Z tego wzgledu byla to orientacja antyawangardowa.

[Awangardy - poza awangarda krakowska]

jezyk poetycki

Odbidr tekstu poetyckiego jest gra: rozumianego i nierozumianego; wza-
jemne ustosunkowania tych elementéw sg kazdorazowo relatywizowane do
danej sytuacji (spoteczno-kulturalnej) odbioru.

Wydaje sie, ze pewne zjawiska poezji wspdlczesnej (,nadrealizm” w sze-
rokim tego stowa rozumieniu) wyrosty z dgzenia do rozbudowy elementu
,nierozumienia”. Ma ono stac sie dla czytelnika — wartoscig. Utwor staje sie
wypowiedzig organizujgcg — ,nierozumienie”.

»Nadrealizm” wiec dazyt do zburzenia utrwalonej w tradycji literackiej
hierarchii obu skladnikéw odbioru tekstu.

8 W Literaturze w okresie wielkiej przebudowy, szesciu feljetonach drukowanych w kolumnie lite-
rackiej ,Kurjera Wileriskiego”, Wilno 1935 oraz w szkicu Nowe marzenia samotnego wedrowca,
Warszawa 1935.

9 J.Stempowski, Nowe marzenia..., s. 4-5.

10 Por.S. Czernik, Okolica poetéw, Poznar 1961, s.133.
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futurystyczne stowa na wolnosci

Wokdt kazdego izolowanego stowa znajdujg sie puste pola — typy jego spo-
dziewanych kontekstéw skladniowych; sa to komorki nie dla jakichkolwiek
badz wyrazdw, lecz dla wyrazéw o $cisle okreslonej kategorii.

K. Bithler w Sprachtheorie™ zwrdcil uwage na to zjawisko skladniowej kono-
tacji i na ksztaltowanie sie dookola wyrazéw jakby jakiejs aury, odpowiednich
schemat6w skladniowych™

jezyk poetycki

Utwor jako sposdb uobecnienia innego $wiata.

Albertiemu zawdzieczamy poréwnanie ramy obrazu do okna, przez ktére
oglada sie $wiat namalowany. Cos jakby otwdr w $cianie pomieszczenia,
poprzez ktéry widzi sie inng realnosé.

Idee dziela jako okna otwartego na ,,cudowng niezwyklos¢” (Porebski)™
rozwijal A. Breton.

Tekst poetycki bylby ,,oknem” na inny jezyk (inny modus znaczenia stéw),
uobecnieniem innej komunikacji, przyblizeniem chwilowym nieznanego
przdtem wzoru stownego porozumiewania sie.

Ale: formule Albertiego mozna zinterpretowac perwersyjnie; wtedy okna
potraktowac jak obrazy.

Cos podobnego wystepuje tez w sferze zjawisk mowy. Wszak naturalne
(a nie wykoncypowane) wyrazy w komunikacji jezykowej, jej patologiczne
zakldcenia — schizofreniczne, afatyczne, pomytkowe — traktuje sie jako po-
ezje, jako poetyckie rewelacje...

jezyk nowoczesnej poezji

Apollinaire wprowadzat do poezji (w Kaligramach) wielorakie uniezwyklenia
w graficznym zapisie. Byly to m.in. ideogramy, utwory, ktérych zapis zblizal
sie ksztaltem do przedmiotu opisywanego.

1 [K. BUhler, Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache, Jena 1934; wyd. pol.: K. Biihler,
Teoria jezyka. O jezykowej funkcji przedstawiania, przet. ). Kozbiat, Krakow 2004].

12 WgS. Jodtowskiego Kryteria klasyfikacji wyrazow na czesci mowy, ,Biuletyn Polskiego Towarzy-
stwa Jezykoznawczego” 1960, nr19, s. 67-68.

13 [Zob. M. Porebski, Surrealizm, Warszawa 1972; A. Baranowa, Dzikie oczy erudyty. Porebski jako
krytyk, ,Nowa Dekada Literacka”, s. 31].
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Fotomontaz byl w istocie wynalazkiem polskim (Szczuka)™.

Zasada fotomontazu jest rozwinieciem futurystycznego simultaneistycz-
nego liryzmu, powstajacego przy obcowaniu czlowieka ze Swiatem mate-
rii, wynikiem skrétow i kontrastow, zestawien ksztaltow i przedmiotow,
zakonczeniem tego, co rozpoczal Marinetti w swych wojennych poema-
tach pisano-rysowanych®™.

W Paryzu analogiczne doswiadczenia do Szczuki czynit Man Ray.

Zagadnienie wieloplanowo$ci fotomontazu polaczy¢ z wielowymiarowo-
Scia jezyka nowoczesnej poezji. Fotomontaz i metafora: i tu, i tam kanat prze-
puszczajacy zbitki informacyjne, kilka informacji rdwnocze$nie — ,multiplex”

[Natura — miasto]

Romantykéw fascynowata przyroda w tych jej elementach, ktore swiadczyly
o nieopanowaniu ich przez czlowieka. A wiec — nie dzien, lecz krajobraz
nocny, nie pogoda — lecz burza, gory, rwace rzeki, tajemnicze jeziora, rozpa-
dajace sie gruzy i budowle. U romantykow wyprawa na tono natury stala sie
- wolno$cig (Rousseau). Stala sie ona partnerks (nieraz upersonifikowang)
w akgji psychologicznej — podmiotu lirycznego. W odrdéznieniu od pseudo-
kl[asycyzmul], gdzie miala charakter badz dekoracji, badz byla przedmiotem
scjentyficznego opisu.

Awangarda miala zupelnie inny stosunek do natury. Fascynowalo jg opa-
nowanie przyrody przez pierwiastki humanistyczne — technike etc., ale tez
- kreujacg wyobraznie (Przybos zwlaszcza).

Byla (natura) partnerks, ale — opanowang™.

r[ozdziat] III

W modelu poezji romantycznej krajobraz byl tlem dla przezy¢ boha-
tera. Ttem dynamicznym, zgodnym z tymi przezyciami, kontrastujacym

14 Por. jego artykut,Blok” 1924, nr 8/9, b.s. [Tekst bez tytutul].

15 W. Strzeminski, Fotomontaz wynalazkiem polskim (,Europa” Szczuki i A. Sterna), ,Europa” 1929,
nr1,s.29-31. [Przedr. w: Mieczystaw Szczuka, oprac. A. Stern, M. Berman, Warszawa 1965, s. 110].

16 Por. prace C. Zgorzelskiego, K. Kleina, L. Komarnickiego na temat pojmowania natury przez ro-
mantyzm.
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z nimi, dramatycznie skléconym — ale zawsze tlem, czyms ,obok”, drugim
partnerem.

Poezja awangardowa przezwyciezyla te dychotomie — wprowadzita oba ele-
menty wjednolita formule obrazu poetyckiego. Jest to analogiczne do przemian
w zakresie srodkéw nowoczesnego teatru. Teatr XIX wieku operowal dekoracjg
jako ttem dla dziatart humanistycznych, jako ukladem niezaleznym — mogacym
spelniaé pewne role na wlasny rachunek niejako. Nowoczesny teatr przezwycie-
zyl te autonomie dekoracji, uczynil z niej sktadnik przebiegéw humanistycznych,
zaktywizowal jg wobec dramatu (rozmaitymi sposobami zaktywizowal, m.in.
réwniez przez ,potencjalnos¢ dekoracji przy jej faktycznym braku i zastgpieniu
przez kotare czy wstege, czy bezbarwng $ciane ,tylng” sceny).

Urbanizm, dazno$¢ do uje¢ symultaneicznych (rdwnoczesnych, synchronicz-
nych), ferwor technicystyczny — w utworach Edmunda Millera, drukowanych
w ,Bloku”.

Ecriture automatique — poetycki odpowiednik dezintegracji kultury i osobo-
wosci.

Opozycja: miasto — natura we wczesnej poezji awangardowej. To polaczy¢
z przeciwstawieniem indywidualnosci i zbiorowosci i opozycja — organizacja
— dezorganizacja, wtdrno$¢ — pierwotnos$¢ (od Rousseau poczawszy).

»Miasto” — w plaszczyznie jezyka — to przede wszystkim napdr ,niepo-
etyckiego” — na tle tradycji — stownictwa.

motyw przyrody w poezji awangardowej

Ujecie przestrzeni w ruchu: kubofuturyzm. W ruchu artysty — czlowieka —
widza — dookola przedmiotu i w konstrukcji form statycznej i kontrastowej
— kubizm; dekonstrukcja dynamiczna i wir przedmiotéw dookola artysty
— widza — futuryzm”.

Podmiot awangardy: sam uruchamiajacy 6w swiat (kubizm?).

Przepisata i opracowata Beata Sniecikowska

17 W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej. Notatki, ,Zwrotnica” 1922, nr 3, s. 79-82. [Przedr. wersji okro-
jonej w: tegoz, Pisma, wstep, komentarze, oprac. Z. Baranowicz, Wroctaw 1975].
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Janusz Stawinski
INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
Notes

The text offers excerpts from Janusz Stawiniski's handwritten notes from the time when
he was composing the book /Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej /
(The Poetic Language of the Krakow Avant-Garde). These and other hitherto unpublished
archival notes will be included in the volume /Wokét awangardy /(On the Avant-Garde)
prepared by Beata Sniecikowska as the first volume of Janusz Stawiriski's /Pisma zebrane/
(Collected Writings) edited by Agnieszka Kluba. The book will soon be published by
Wydawnictwo IBL PAN.
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