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1. (Nie)mozliwosé liberackiego eksperymentu

Eksperyment w literaturze stuzy szeroko rozumiane-
mu nowatorstwu, negacji konwencji, odnowie formy
i poruszeniu zakrzeplej mysli, umiejscowieniu jej poza
paradygmatami genologii. Jest wysforowaniem sie do
przodu, gdy inni holduja powszechnie akceptowanym
i uprawomocnionym przez dyskurs ontologii tekstu li-
terackiego ramom ekspresji. O tym, ze eksperyment jest
udany, mozemy powiedzie¢, gdy na réznych polach wyzy-
skuje swojg istotowos¢, nie wyczerpuje sie samoistnie, bo
prymarnie zawiera postulat rewolucjii skrajnej otwarto-
$ci na interpretacje, obala dystynkcje i przeciwienstwa
hamujace wolno$¢ tworzenia (w tym wypadku jednymi
z podstawowych sg na przyklad: sztuka—codziennos¢,
rzecz—dzielo, material—czlowiek, ozywione—nieozywio-
ne, autonomiczne—zalezne) oraz stanowi sprawdzian
czytelniczych sktonnosci do zweryfikowania przedsadow
i przyzwyczajen. Ostatni wspotczynnik jest tu najwaz-
niejszy, skoro Spoglagdajgc Przez Ozonowq Dziure Zenona
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Fajfera', butelka zawierajaca wiersz zapisany na plastikowym, transparent-
nym ,zwoju” (foliogramie spietym gumkg recepturka), przypomina dzieto
zkregu poezji haptycznej. Jest ono tym bardziej wyjatkowe, ze odbiorca moze
nie tylko je dotyka¢, otwieraé¢/zamykaé, rozwijaé/zwija¢, lecz takze posiadac
na wlasno$¢ jako znak swojej wolnej woli (obcowanie z butelks jako czyms$
wiecej niz tylko naczyniem na plyn) i nieograniczonych mozliwosci episte-
micznych, gdyz zachodzi w nim

Gra z potencjalnoscig mozliwych zdarzen — tych wyniklych ze stosowa-
nia chance operations oraz tych bedgcych wynikiem partykularnych odbio-
réw poezji haptycznej czy konkretnych realizacji partytur — nie jest wiec
tylko naiwnym tamaniem przyzwyczajen publiczno$ci badz kontestacja
norm oficjalnych organéw ,swiata prawdziwej sztuki”. Zamiast tego sta-
nowi raczej probe walki z determinizmem poznawczym, ograniczajacym
ludzkg percepcje do waskich kanaléw dystrybucji i odbioru wrazen

W przypadku dzialajacego subwersywnie Fajfera konwencja jest zrodlem
wolnosci, to dzieki niej budzi sie jego inwencja i liberaturo-tworczy potencjal.
To w niej odnajduje punkt natarcia dla liberatury i stabe elementy, wobec
ktorych moze nastawi¢ sie krytycznie i nieredukcjonistycznie.

Liberatura, przeciwna modelujacym teoriom i wszelkiemu zaszeregowa-
niu (w tym esencjalizmowi), moze by¢ widziana jako eksperymentalna, gdyz
»odbija” sie od uregulowanych praktyk tworzenia, czyli nie ,wtapia” sie w za-
stane schematy, by wewnatrz nich wywolaé rewolucje®. Idgc dalej, liberatura
jako paradygmat myslenia atakuje pomyst wyrugowania ze $wiata pono-
woczesnej sztuki stéw i oferuje dziela w sposéb pozytywny totalne i,kom-
paktowe™, czyli eksperymentalnie negujace rozréznienie miedzy stownym

1 Z. Fajfer, Spoglgdajgc Przez Ozonowg Dziure, Korporacja Halart, Krakow 2009. Wiersz ukryty
wewnatrz butelki pozbawiony jest paginacji, dlatego cytaty z niego lokalizuje bezposrednio
w tekscie, oznaczajac je literg S w nawiasie.

2 M. Felczak, Chwytliwy temat: jezyk, czas i poezja haptyczna, w: Narracje, estetyki, geogrdfie.
Fluxus wtrzech aktach, red. A. Michnik, K. Rachubiriska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2014, S. 68.

3 Por.). Baetens, OuLiPo and Proceduralism, w: The Routledge Companion to Experimental Litera-
ture, red . Bray, A. Gibbons, B. McHale, Routledge, London—New York 2012, s. 121-122.

4 Por. C. Harrison, Conceptual Art and Painting. Further Essays an Art & Language, The MIT Press,
Cambridge—London 2001, s. 23.
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awizualnym przedstawieniem oraz podwazajace procesy, ktére doprowadzity
autora do ostatecznej, intencjonalnej postaci utworu, a odbiorce zwrdcily
w strone wlasnego odczytania®.

Wedlug Fajfera literatura — rozszerzona o koncepcje liberatury lub jej
pozbawiona — w swoim kodzie genetycznym do tego stopnia posiada pier-
wiastek eksperymentu, ze jego eksponowanie traci racje bytu®. Wedle jego
$wiatopogladu eksperymentowanie jest tozsame z tworzeniem literatury
i nie ma tworczosci literackiej, ktéra nie jest eksperymentalna. Opisanie
wizjonerstwa jako conditio sine qua non dziela nie uniewaznia jednak trak-
towania danego utworu jako eksperymentalnego w praktyce analitycznej,
a nawet tym bardziej kaze by¢ czulym na jego zmianotwoérczy potencjal,
poniewaz 0w utwor — jezeli przyjac¢ argumentacje Fajfera — nie moglby za-
istnie¢ i nie bylby w stanie spelnia¢ wymogoéw stawianych przez definicje
literatury, gdyby proces jego powstawania nie wigzal sie z demontazem
kanonu i konwencji lub z permanentng (w akcie tworzenia i samej recepcji
tekstu) rewizjg klasyfikacji, ktérym podlega kazdy z organéw literackosci:
autor, utwor i odbiorca.

Eksperyment, ktory ujrzal swiatlo dzienne i nadal ma status ekspery-
mentu, nie musi by¢ swiadectwem niepowodzenia czy znakiem nieudanej
proby walki z konwencja. Przyjmuje tu stanowisko, ze dzielo jest ekspery-
mentalne takze wtedy, gdy zostalo juz wykonane, gdyz intencje autorskie,
w tym zamyst eksperymentu, trwaja w cigglej potencjalnosciinie sg mozliwe
do pelnego uskutecznienia bez powstania znaczacej , Luki, ktéra reprezen-
tuje niezdolnos¢ artysty do pelnego wyrazenia jego intencji; [...] r6znica
miedzy tym, co zamierzal zrealizowad, a tym, co zrealizowal, jest osobistym

5 Por. C.Harrison, Essays on Art & Language, The MIT Press, Cambridge—London 2003, s. 51.

6 ,Mianem «eksperymentu» okresla sie nie tylko proby rozwigzania takiego czy innego proble-
mu artystycznego w fazie tworzenia dziefa [...], ale takze gotowe utwory, ktore przeciez, skoro
powstaty, eksperymentamijuz nie sg. Uzywa sig tej wyszukanej inwektywy, chcac jakies dzieto
zbagatelizowac lub uchyli¢ sie od jego oceny [...]. Krotko méwiac, epitetem tym przywykto sie
obrzucac wszystko, co w sztuce inne, skomplikowane, oryginalne; $wiadomie lub nieswiado-
mie dajac tym samym do zrozumienia, ze od eksperymentu do «wtasciwej teorii» jeszcze droga
daleka. Nic wiec dziwnego, ze rowniez liberatura bywa czasami okreslana mianem «ekspery-
mentalnej». [...] W odniesieniu do dziet sztuki okreslenia «eksperyment» i «eksperymentalny»
nie znacza tak naprawde nic, albo co$ zupetnie innego, niz sie zazwyczaj sadzi”; Z. Fajfer, Od
kombinatoryki do liberatury. O nieporozumieniach zwigzanych z tzw. ,literaturg eksperymental-
ng”, w: R. Queneau, Sto tysiecy miliardow wierszy, przet. ). Gondowicz, Korporacja Ha'art, Kra-
kow 2008.
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«wspolezynnikiem sztuki» zawartym w dziele. Gdy traktujemy liberature
jako fenomen teoretyczny, to podstawowy zrab jej doswiadczania znajdu-
je sie w roztrzasaniu jej ontologicznych wyznacznikéw. Tymczasem takie
o niej pomyslenie, jakie proponuje Fajfer, szczegblnie w kontekscie Spogladajgc
Przez Ozonowq Dziurg — $wiadectwa radykalnego ulokowania semantycznego
$rodka ciezkosci tekstu w rzeczy — tylko wtedy potraktowaé mozna jako
okazje do wykonania kroku od teorii do praktyki, od definiowania medium
do poznawczego obcowania z nim®, gdy stale jeste$my uwiktani w walke o on-
tologiczno-estetyczng tozsamosé¢ dzieta. W projekcie Fajfera najwazniejsze
jest stymulowanie do$wiadczania i to dlatego jego utwory sa eksperymen-
talne, bo nie mozna ich odczytywac bez szeroko rozumianego wyprébowy-
wania tekstu, kontynuowania jego recepcji na zmieniajgcych sie ukladach
wspolrzednych i pytania nie o sprawy tak przyziemne jak obiekt liberacki, ale
o kondycje i status czytajgcego — persony dla autora najwazniejszej. Nie bez
znaczenia jest takze aura tajemnicy wokot tego, kim jest sam Fajfer® (inicjalny
sprawca liberackiego wy-tworu) i jego dzielo, sktaniajace do zastanowienia
nad swojg naturg — to jest nad tym, czy jest autonomiczne i czego jest ono
(jako pojemnik) przywréconym, odzyskanym i odnowionym symbolem.
Liberatura wilacza sie w nurt wyznaczany w najnowszej literaturze przez
poszukiwanie nowych scenografii dla artystycznej artykulacji, przedstawien
relacji dominant odautorskich i wtdrnie narzucanych przez interpretatora
oraz reizm, ktory symuluje skupienie sie na sensach dostepnych w swiecie
samym. Zapleczem jej eksperymentalnosci jest rozpoznanie i zrewaloryzo-
wanie interwalu miedzy powierzchnig rzeczy, samoistng materig a tym, co
niesamorzutne i niepewne, bo dostepne tylko na drodze préby™ (zanurzenia
sie w tekscie i aktywnego uczestnictwa w budowaniu jego znaczen) i powta-
rzalnych aktéw lektury, realizowania swojej sprawczosci wobec materii. Za-
zwyczaj poboczne aspekty dziela, jak jego ksztalt fizyczny, sa tu pierwszorzed-
ne, przykuwaja uwage, i zaréwno dotykowy, jak i intelektualny kontakt z nim

7 M. Duchamp, The Creative Act, w: The Writings of Marcel Duchamp, red. M. Sanouillet, E. Peter-
son, Da Capo Press, New York 1973, s.139.

8 Zob. K. Hoffmann, Czym jest i czym (byé moze) nie jest literatura eksperymentalna w XXI wieku?,
w: Tradycje eksperymentu / eksperyment jako doswiadczenie, red. K. Hoffmann, ). Kornhauser,
B. Sienkiewicz, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2019, s. 201-202.

9 Por. K. Hoffmann, Sekrety Zenona Fajfera, ,Przestrzenie Teorii” 2020, nr 33, s. 169-190.

10 Por. B. Bodzioch-Bryta, Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych me-
diow i nowej rzeczywistosci, Universitas, Krakow 2011, s. 216-217.
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czynig z odbiorcy wspoltworce indeterministycznego utworu, ktéry moze
sprawdzac¢ rézne modele jego konstrukgji i uruchamiaé transfery znaczen
miedzy konstytuowanymi przez niego porzadkami swiatéw przedstawionych
iprzestrzeni obecnosci dziela. Zgodnie z przekonaniami Fajfera eksperyment
niezogniskowany na sprzegnieciu (rdznie traktowanej) formy z trescig jest
niepelny i nieuprawomocniony, bo jego dominanta powinno by¢ osiagniete
w sposéb deiktyczny wyjscie poza literature, i to dzieki materialnosci medium
jest ono poszukiwaniem nowych aksjomatéw i poddawaniem ich sprawdzia-
nowi na zywej tkance dziela.

2. Wyrozniki Spoglqdajgc Przez Ozonowq Dziure

Eksperymentalnos$c¢ Fajfera w Spogladajqc Przez Ozonowq Dziurg ustanowiona
jest tez poprzez takie zakotwiczenie dziela w fizycznosci, ktére pozbawia
je immunitetu oraz podporzadkowuje subiektywnemu odbiorcy i obiek-
tywnej rzeczywisto$ci z powodu prymatu materialnej formy. Tak ulokowany
semantyczny tadunek ma z liberackiego dziela opalizowac zewszad, nie tylko
z uktadéw stow zapisanych na foliogramie, by sugestywnie oddawa¢ kom-
pletno$¢ utworu, jego zywotnos¢ i metaforyczng ztozonosé. Eksperyment
liberacki jest wyjatkowy, bo jednymi z jego symptoméw sg nieopdznianie
lektury (brak w nim zakl6cenia pracy swiadomosci majacej przejsé z rzeczy -
wistosci obiektywnej do swiata przedstawionego, a interpretacja nastepuje
od razu po zauwazeniu dzieta-butelki) oraz odrzucenie rozdzwieku miedzy
znaczeniami a forma je zawierajgca, a tym samym ,miedzy gtosemi pismem,
stowem i obrazem, idealnym i realnym, abstrakcyjnym i materialnym wiko-
nicznym znaku ksigzki”™. Uzyskany dzieki temu efekt konwergencji daje
asumpt do wzrostu znaczenia jednego z atrybutéw praktyki liberackiej, jakim
jestuciele$nianie senséw dziela.

Utwor liberacki powstaje dzieki harmonizacji formy z trescig oraz negacji
uniwersalnych modeli utworu literackiego, i to jest gwarancja jego miedzy-
gatunkowej (nie)tozsamosci, jednak tego symptomatycznego przenikania sie
elementéw znaczeniotworczych nie wida¢ od razu. Sposdb jego rozszyfrowa-
nia zawsze jest przedmiotem eksperymentu, ktéry ma na celu ustalenie, jak
dzielo niezbalansowane, dysharmoniczne, umacniajace swoja niesystemo-
wos¢ (nieuchwytnym zwigzkiem miedzy formg-butelka a trescig) zafunkcjo-
nowac moze nastepnie jako spdjne mimo ,gry” jego czesci, antynomicznych

1 K.Bazarnik, Joyce & Liberature, Litteraria Pragensia, Prague 2011, s. 58.

365



366

teksty DRUGIE 2024/5 BEZFORMIE AWANGARDY

figur oraz niewspotbieznych mozliwosci opisania go w kategoriach ontologii
literackiej™. W przeciwienstwie do literatury ,konwencjonalnej’, w ktdrej
czes$¢ aspektow jest zunifikowanych, kazde dzielo-eksperyment liberacki
rézni sie od siebie, gdyz odmienne sg rozwigzania wywolujace 6w efekt har-
monii® oraz rodzaje preferowanych funkeji jezyka. Niezmiennie w przypadku
Fajfera, bez wzgledu na sposéb rekompozycji zasad liberackich w danym
utworze, fundamentalna jest funkcja poetycka, hiperrealizm i tworzenie wra-
zenia metadziela zaabsorbowanego w pierwszej kolejnosci samym sobg,
a nie tym, co pozatekstowe™. Harmonia, stuzaca zaadresowaniu komplet-
nego dziela do odbiorcow, zachodzgca na poziomie koncyliacji formy i tresci,
podkreslajgca materialno-duchows jedno$¢ doswiadczania rzeczywisto$ci,
z powodu trybu eksperymentalnego w dzielach Fajfera nie ma wplywu na
stawanie sie jego wizji lirycznej, w praktyce wierszowej (samodzielnej i zwig-
zanej z emanacjonizmem™), posiadajgcej r6zne kierunki ewolucji formalnej
i odmienne zwroty w zakresie tematyki, dzieki ktdrym autor réwnocze$nie
sprawdza kilka mozliwos$ci artykulacji mysli oraz niesienia znaczen przez
tekst/rzecz. Przymierze miedzy formg a trescig wplywa na strategie zapisu
i wytworzenia dziela, i jako takie rezonuje przede wszystkim w aktywizacji
utworu wewnetrznego (wiersza) ijest stymulantem doswiadczen lirycznych,
nasilajac manifestowanie sie immanentnych dominant.

Racja utworéw Fajfera niekapitulujgcego przed zadnym pryncypium,
szczegolnie Spogladajgc Przez Ozonowq Dziurg, jest ich wieloplanowa mobilnosé,
»multimodalno$¢” (czyli polisemiotycznos¢ zaczerpnieta z egzystencji'®®),

12 ,Prosze mnie poprawié, gdzie btadze: (1) albo butelka jest ksiazka, albo (2) ksiazka jest zwoj
zbutelki, a sama butelka [bez zwoju] jest liberacka nieksigzka, albo (3) dzieto to, nazwane przez
wydawce «przyktadem sztandarowymn» liberatury, nie jest liberackie, albo (4) zakres liberatury
siega poza ksigzke. Ja bym chciat (4), ale sadze, ze teoretykowi najbezpieczniej bedzie wybrac
mozliwos¢ (1) — ze ksigzka moze by¢ butelka. Jezeli jednak ksigzka moze by¢ butelka, to dopy-
tuje — czy ksigzka moze by¢ dowolny obiekt materialny, ktéry niesie albo zawiera jakikolwiek
tekst?”; K. Bartnicki, O liberaturze bez-wiednie, ,Halart” 2010, nr 30, s. 91.

13 Zob. K. Bazarnik, Liberature. A Book-bound Genre, Jagiellonian University Press, Krakow 2016,
s. 83-84.

14 Por. A. Przybyszewska, Liberackos¢ dzieta literackiego, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2015, s. 191-192.

15 Por. P. Koniuszy, Magiczna funkcja literatury. Poezja emanacyjna. ,Powieki”Zenona Fajfera, ,Ma-

ska" 2017, nr 33, s. 229-242; tenze, Formy pustki w poezji emancypacyjnej. ,Widok z gtebokiej wie-
2y"Zenona Fajfera, ,Maska" 2018, nr 37, s.199-214.

16 Zob. A. Gibbons, Multimodality, Cognition, and Experimental Literature, Routledge, New York—
London 2014, s. 8-9.
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ekstensywnos$¢ (roz-ciaglo$c) i przechodzenie od ,przestrzeni narracji”,
»przestrzeni fizycznej dziela” do ,przestrzeni recepcji” — zbioru potencjalnych
sposobow ukazywania sie utworu”. Optymalna, liberacka forma, polegaja-
ca na zawieraniu sie jednego w drugim i intencjonalnych relacjach miedzy
sktadowymi a calo$cig, ma by¢ buntowniczym zwrdceniem sie wobec para-
lizujgcego desygnatu. Jezyk, ktdrym operuje miedzy innymi Fajfer, jest mowg
podkreslajaca swa materialnosé¢, co ma pomoéc odbiorcy polisensorycznie
zetkng( sie z rzecza i przedmiotami wlasnych mysli. Teoretycznie zniesiony
jest tu rozdzwiek miedzy stowem i rzeczg, bo liberatura méwi mowg rzeczy.
Z odcielesnienia charakteryzujgcego literature tradycyjnie rozumiang idzie
w strone bycia nie medium komplementarnym z rzeczywistoscig, ale imma-
nentng i znaczaca jej czescia:

Termin ,liberatura” ma [...] wskazywaé na hermeneutyczng, ale i do-
stowna, przestrzen, w ramach ktdrej umiejscawia sie hybrydyczny tekst
literacki. Poprzez gre stowng nazwa ta sygnalizuje wizualnos¢ i mate-
rialnos$¢ jezyka — ,b” wpisane w literature zwraca uwage na potencjalng
znaczeniowo$¢ pojedynczego znaku, a odwolanie sie do tacinskiej , liber”
- semantyzacje formy ksiagzki, na jej swoistg ,mowe ciala” i na obecnosé¢
koddéw niewerbalnych. [...] Materialne i formalne cechy liberatury sa
na tyle charakterystyczne, ze przekladajg sie na swoistg retoryke, ktorej
celem jest efekt zaskoczenia, zasugerowanie nastroju, zaangazowanie
emocjonalne i intelektualne czytelnikéw oraz wzmocnienie literackosci
przekazu™.

Stykajac sie ze Spogladajgc Przez Ozonowq Dziure Fajfera, padamy ofiarami ztu-
dzenia, ze rzecz — w mysl maksymy res ipsa loquitur — przemawia sama za
siebie, zdradzajac swe wnetrze i sprawiajac wrazenie bycia aparatem ttuma-
czacym swym odbiorcom, jak dokona¢ rewolucji w mysleniu i zdobywaniu
wiedzy. Ten stan odmienia fakt, ze owo dzielo nie jest ssamowystarczalne i bez
odbiorcy, niezbednej instancji w procesie liberackiego dzialania twérczego,
pozostanie li tylko butelka. Fajfer dokonal w nim reifikacji mysli wlasnejiza-
razem sprobowal eksperymentalnie przedstawi¢ to, co niepomyslane przez

17 Zob. M. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Halart,
Muzeum Wspoitczesne, Krakow—Wroctaw 2012, s. 663.

18  K.Bazarnik, Hydra czy hybryda? Liberatura jako gatunek (jednak) literacki, ,Er(r)go. Teoria — Lite-
ratura — Kultura” 2016, nr32, s. 23.
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jego odbiorcéw, widzacych swoje srodowisko jako konfiguracje na wskros
przejrzanych, dawno zidentyfikowanych i uniwersalnych rzeczy. Znakiem
tego jest spojrzenie na butelke i komunikacje literackg w sposéb tworczy.
Spogladajgc Przez Ozonowq Dziure to wyjscie poza przestrzen stronicy, emisja
komunikatu majacego wywolaé przelom w sposobie bycia podmiotu my-
$lacego, przedmiotu my$li oraz samego pojmowania. Dzieki eksperymen-
talnej procedurze dzieto to réwnoczesnie odmienia poetyckie i materialne
tworzywo, bedace w réwnej mierze jego przyczyng, jak i tym, co prébuje
sproblematyzowac™.

3. Poetycki Swiat zawarty w butelce
Butelka (pojecie traktowane przeze mnie operacyjnie, a nie jako kategoria
precyzyjnie opisujaca, czym jest ,oktadka” Spoglgdajgc Przez Ozonowgq Dziure),
w ktorej Fajfer zamknal swoj wiersz, przy pierwszym kontakcie nie potrzebuje
posrednictwa, sama jest bowiem wyrazistym znakiem tego, co ma przeka-
zywad. Jako znak uprzestrzennienia utworu nie jest materializacja (réwna
marginalizacji) poetyckiej energii, ale nadaniem jej niedostlownej postaci.
Istnieje w przestrzeni jako manifest zalozen tworcy oraz zaproszenie do spo-
tkania, ktérego momentem przelomowym ma by¢ jej oprdznienie (ostatni
etap liberackiej metabolizacji). Jako przedmiot nie wyczerpuje formuly dzieta,
nie pozbawia go rozpedu zapewnianego przez eksperyment, ale finalizuje
jego formowanie sie, literalnie nadajac mu ksztalt i opiekujac sie jego trescia
wewnetrzng. Gdy jest zamknieta, stanowi twardy, cho¢ kruchy i podatny na
rozbicie pojemnik, ktdry skutecznie dystrybuuje zawartos¢ nienaruszong
przez czynniki zewnetrzne. Jest metafora wizualna, obiektem uzytkowym
i przechodnim, mozliwym do ponownego wykorzystania i tym samym nie-
wsobnym, predestynowanym do tego, by na nowo zaistnie¢ w przestrzeni
kulturowej. Figuratywnie przypomina rezerwuar obiecujgcy obfitos¢, fasade,
za ktorg ukryty jest docelowy dla egzystencji sens lub klosz sygnalizujacy,
gdzie utajone sg nadwyzki znaczen i pod co trzeba sie dostac lub w co wnik-
na¢, by po nie siegnad.

Mozliwe, ze nawet widziane powierzchownie, z zewnatrz dzielo Fajfera
jest sygnatem jego powrotu do rzeczy samych, jednym z kamieni milowych
poszukiwania niemozliwej emanacji noumenu, wyobrazonej podstawy

19 Por. M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przet. T. Komendant, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 294.
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rzeczywisto$ci. Butelka nie jest tylko zjawiskiem i rzecza — poprzez nig sie-
ga¢ mamy glebiej, nabywajac przy tym prawa do transmitowania wlasnego
przekazu w materialistycznych porzadkach. Jest symultanicznie realna, a wiec
moze by¢ wykladnig $wiata w jednym z jego kontekstdw, i quasi-realna, bo
jest brzemienna w wytwor mysli i wyobrazni ludzkiej, czym zaprzecza hipo-
tezie, ze to, co wyimaginowane i liryczne, jest wykluczone z rzeczywistosci®.
Jako surowy i solidnie wykonany fenomen, powtarzalna i masowo produko-
wana rzecz, jest ona wylacznie zarzewiem, czytelnym symptomem i uobec-
nieniem idei, ktérej szukac trzeba gdzies indziej, w srodku obiektu, w tresci
wiersza. Jej celem jest uczynienie widoczng moznosci poezji do wziecia we
wladanie nieozywionej materii oraz wyposazenie jej w moc wytowienia z rze-
czywistosci i nastepnie rekontekstualizacji materialnego skupiska metafor.
Tego rodzaju uswiecenie — czyli wprowadzenie jako liberackiego medium
jednego z trywialnych rekwizytow codziennosci — ma zrddto w zastanowie-
niu Fajfera nad mechanika transcendowania/spogladania w glab, z ktorego
wynikajg pytania: Czy istnieje co$ poza kulturg materialng, mysla ludzks
odzwierciedlong w rzeczy? Jak w literaturze wykroczy¢ poza materie, wcigz
bedac w niej zakotwiczonym? Jak z medium, w ktérym trudno o zaskakuja-
ce novum, przej$¢ do nieneutralnego, fizyczno-stownego $rodka przekazu?,
nie uzyskujac przy tym wrazenia obcosci (nieprzystawalnosci literatury do
porzgdku, w ktdry jest introdukowana)?

Fajfer organizuje tak przestrzen bycia wiersza, by byta ona inherentna
z przestrzenia zycia praktycznego i ozywiala ja wyladowaniami energii po-
etyckiej zdeponowanej w srodku rzeczy. Jest to przewrotne i eksperymentalne
wykorzystanie faktu, ze postep technologiczny, pozwalajacy wyprodukowaé
6w przedmiot, zasadniczo powinien by¢ prowadzony z intencja ewolucji
rzeczy 1 mysli, innej niz ewolucja biologiczna, bo polegajacej na coraz do-
skonalszym poznawaniu przez czlowieka rzeczywistosci, dostosowywaniu
sie do jej wymogdw i tematyzowaniu tego, co niezakrzeplte w status quo®.
Pochodzaca z pozaliterackiej dziedziny butelka nie jest suplementem — for-
ma akcydentalng, tylko podstawows metaforg i porecznym przedluzeniem

20 Por. N. Rescher, Imagining Irreality. A Study of Unreal Possibilities, Open Court, Chicago 2003,
s.28.

21 Zob. Z. Fajfer, Liberatura: hiperksiega w epoce hipertekstu, w: tegoz, Liberatura czyli literatura
totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Korporacja Halart, Krakéw 2010, s. 51-52.

22 Por. F.B. Farrell, Subjectivity, Realism, and Postmodernism - The Recovery of the World in Recent
Philosophy, Cambridge University Press, Cambridge 1994, s. 156.
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tanicucha odniesien, ktéry scala projekt Fajfera. Nie dopasowuje sie do tego,
co przygodne — jest zastygla w swojej postaci, koncentruje na immanencji
dziela i zageszcza jego znaczenia. Zwyczajna egzystencja tegoz liberackiego
artefaktu, akcentujgca ludzkie uwiklanie w $wiat rzeczy, podkreslaé ma, ze
tekst zawsze za kontekst obiera materie, ktorej wlasnosci rzutuja na moz-
liwosci i ograniczenia stownej ekspresji. Zamyst Fajfera bliski jest pantek-
stualizmowi, wedle ktorego Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziure mogloby zostaé
potraktowane jako manifest manii tego, co znaczace, i niestabnacej uwazno-
$ci, uzasadnionej przez fakt, ze wszystko jest tekstualne, wlgcznie z przed-
miotami. Liberacka butelka, restytuujgc idealy praktycyzmu, objawiaé ma
czlowiekowi, jaki pozytek moze mu da¢ zmiana schematu do$wiadczania
Swiata, i wskazywac nieeksplorowane dotad trajektorie myslenia o samym
sobie — podmiocie predestynowanym do wytwdrczosci®.

Fajferowi chodzi o to, by zazwyczaj bezslowng interakcje z butelka i in-
strumentalne jej traktowanie rozbudowac oraz przeku¢ — dzieki reinterpre -
tacji modalnosci doswiadczenia i metaliterackim rozwazaniom — w sposob-
nos¢ tropienia tego, co metafizyczne. Nie jest to postulat obsesyjnego, anali-
tycznego podchodzenia do kazdej rzeczy o szczegblnej, semantycznej mocy,
ale wrazliwosci na to, ze obiekt niejednoznacznie moze obiektywizowac to,
w co jest brzemienny — tajemnice realnosci. Wedle autora naszg powin-
noscia jest by¢ otwartym na rozwiklywanie tej zagadki za posrednictwem
przedmiotow, takze codziennego uzytku. Sama butelka — jako zewnetrzna
strona dziela — to znak nieoznaczono$ci i nieokreslonosci, dopiero jej rdzen-
-wiersz determinuje jej funkcjonowanie jako konceptualizacja czegos, co
nie jest, w przeciwienstwie do niej, namacalne, i co pozwala na przypisanie
jej wyjatkowych, niecodziennych wlasnosci (transmedialno$¢, antyindyfe-
rencja). Jako przedmiot nie stanowi elementu majacego tylko dookreslaé
centralny utwor, ale jej celem jest unaoczniaé, ze kazdy obiekt cechuje sie
niesamodzielno$cig i tym samym kazdy akt przedstawiajgcy, wlgcznie z li-
teracks werbalizacja Swiata, ma swoje niedostatki. Jest antycypacja — stajaca
sie konkretyzacja wielowymiarowego, polimodalnego (niebinarnego) cha-
rakteru dziela i przedmiotem procesualnym, ktéry nie moze zosta¢ odrzu-
cony a priori, czyli zredukowany do statusu opakowania-oktadki (materiatu
podstawowego) po dostaniu sie do wnetrza i przed finalnym aktem lektury
wlasciwego tekstu-wiersza.

23 Zob.R.E.Krauss, The Optical Unconscious, The MIT Press, Cambridge—London 1994, s. 98.
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W tym swietle pryncypium hybrydycznego dziela Fajfera jest jego po-
dzielenie na aspekt ogdlny (forma-butelka jako antystrukturalistyczny ,ko-
relat my$li"?) i szczegdlowy (tresé-wiersz) oraz automatyczna neutralizacja
granic miedzy tymi sferami, zamaskowanie ich wprowadzeniem stosunku
calo$é—czesé (czyli pomieszczeniem wiersza w butelce), by pytanie o zna-
czenie jednej z nich byto ekwiwalentem pytania o druga. Z tej bliskiej dia-
lektyce oscylacji wydedukowaé mozemy, ze Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziu-
re ma mie¢ walor teoriopoznawczy. Trudnosci w uchwyceniu liberackiego
tworu jako jednosci formalno-tre$ciowej, majgce przeciez wymiar czysto
praktyczny (zeby zapoznad sie z dzielem, trzeba oddzieli¢ zasadnicza forme
od fundamentalnej tresci, wyciggng¢ z butelki stronice z zapisanym na niej
wierszem), shuzg artykulacji sprzeciwu autora wobec prob zakwestionowania
pojecia integralnosci. Spogladajgc Przez Ozonowq Dziurg podejmuje ten problem
poprzez zlanie sie (zatuszowanie siebie jako dziela liberackiego) z wielkg
klasg obiektow uzytkowych stuzacych przechowywaniu substancji, i co za
tym idzie za pomocg swojego ,stabego statusu ontologicznego”, ktdry daje
interpretatorowi empiryczng mozliwo$¢ przekonania sie, czy rzeczywisto$é
jest homogeniczna, czy heterogeniczna.

4. Mechanika spoglgdania

Fajfer dostrzega sprzecznos¢ miedzy ludzkimi poszukiwaniami jednej odpo-
wiedzi na temat istoty a nieustannym rozproszeniem uwagi podmiotu (po)
nowoczesnego. Wedlug niego, skupiajac sie na problemach szczegétowych,
tracimy z oczu faktyczny przedmiot naszego zainteresowania. Analizujac
prywatne postrzezenia, nie siegamy po pojecie bytu. Natomiast umieszczajac
na pierwszym planie kwestie zasadnicze, nie jeste§my w stanie rozstrzyga¢
teorii dotyczacych kwestii szczegdlowych i stajemy sie oderwani od zycia
praktycznego. Twierdzenia spekulatywne, polegajace na spogladaniu w abs-
trakcje, w ozonowe dziury w mysleniu, pozbawione sg wiezi z materiatem,
ktory byl podstawa do ich sformulowania. Dzielo Fajfera ma by¢ probg dowie-
dzenia, ze mozliwe sa okolicznosci sprzyjajace szerokiej, antydualistycznej

24 ,Forma rozumiana jako materialny korelat mysli jest niezbednym, nieusuwalnym sposobem
transmisji mysli. Nie ma przekazu poza forma"; M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX wieku.
O roli stowa i obrazu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 152.

25 Por. A. Markowska, Dlaczego Duchamp nie czesat sig z przedziatkiem?, Universitas, Krakdw 2019,
s. 220.
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perspektywie, a wiec symultanicznemu doswiadczaniu i percypowaniu za-
réwno formy bytu, jak i samego bycia, czyli tresci bytu. Celem liberatury nie
jest przedstawianie domniemanej prawdy absolutnej, ale tworzenie narzedzi
badania tego, co mozliwe?. Spogladajqc Przez Ozonowq Dziurg jest totalne w tym
sensie, ze dzieki bezkompromisowym dazeniom i dekonstrukeji konwencji
przekonujgco zaleca odnoszenie sie w egzystencji do calosci bez zaniedbania
detalu oraz zachowanie cigglo$ci w poznawaniu, gdyz to, w co dzieki autorowi
»spogladamy”, reprezentuje te istote, ktdrg posiadajg tez inne, odmiennie
skonkretyzowane istnienia?.

Eksperymentalny punkt widzenia Fajfera niesie z sobg potencjal eks-
trapolacyjny, ale nie upraszczajacy. Butelka nie ma przedstawiac na prawie
synekdochy chaosu rzeczy spowijajacych czlowieka nowoczesnego, ale jej
przeznaczeniem jest inicjowanie w odbiorcy refleksji nad wlasnym zagu-
bieniem w $wiecie i innymi pochodnymi problemami — takze tymi, ktére
nie zostaly zarysowane przez poete explicite. Mozna wyobraza¢ sobie, ze
projekt tego dziela zaktadal ;wypicie” zawartosci, zaspokojenie pragnienia
i nakarmienie sie wierszem, by i$¢ dalej w $wiat, ale juz z innym punktem
widzenia.

Spogladajqc Przez Ozonowq Dziurg inicjuje proces rewolucyjny. Krytykujacy
konsumpcjonizm autor, korzystajac z warto$ci uzytkowej przedmiotu, be-
dacego symbolem umasowienia towardw, nadaje mu ontologiczng godnos$¢.
Sam nie narzuca formy swemu dzielu, ale wybiera taka, ktora jest juz kultu-
rowo zdeterminowana i posiada pozgdane przez niego obcigzenie w postaci
wytworzenia przez maszyne reprodukujacg symetryczny wzdr. Fajfer nie
zamaca, ale i nie ujarzmia probleméw, ktdrych przy okazji dotyka. Jego eks-
perymenty sa otwarte i czesto radykalnie aleatoryczne, cho¢ jest to twodrca
kompleksowo obmyslajacy swoje teksty i panujacy nad kazdym etapem ich
urzeczywistniania. W gestii czytelnika pozostawia, jak sensoryczny wymiar
obcowania z dzietem ma wplywacé na jego interpretacje, jaka wage przypi-
sywacé rytuatowi odkrecania butelki i wyjmowania z niej strony-wiersza
oraz sama watpliwo$¢, czy potencjalne skruszenie sie lub rozbicie formy-
-butelki mialoby wywolywac¢ lek, a moze bytoby to spelnieniem autorskiej
intencji, symbolicznym wypuszczeniem wiersza na wolno$¢, tym razem

26 Por. H. Molderings, Duchamp and the Aesthetics of Chance. Art as Experiment, przet. |. Brogden,
Columbia University Press, New York 2010, s. 143.

27 Por.W. Benjamin, O programie nadchodzgcej filozofii, w: tegoz, Twérca jako wytwdrca. Eseje i roz-
prawy, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2011, s. 361.
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poza liberacka macierz, ,na zewnqgtrz w kierunku czytelnika"*. Eksperyment
Fajfera, twor organiczny, polega wiec takze na niefinalizowaniu aktu twor-
czego, ktory jest ciagle mozliwy — Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziurg staje sie
pelnoprawnym utworem nie tylko dzieki lekturze, ale i ponadprzecietnej
reakcji motorycznej, bedacej takze odrebnym rodzajem lektury — ,lektury”
materii. Dzielo to stanowi apoteoze wolnosci i doniostosci aktéw poznaw-
czych, bo bez odbiorcy realizujgcego swojg dyspozycje do otwarcia butelki
irozwiniecia strony centralny tekst nie wydarza sie. Obierajac niecodzienng
strategie korzystania ze szklanego naczynia, opatrujgc jg wlasng etykieta
(widzialng i metaforyczng, zwigzang z rozwijang koncepcjg poetyckosci)
i oswobadzajgc éw przedmiot z wiezéw konwencji, Fajfer protestuje wo-
bec zachowanych w rzekomo ostatecznym stadium form rzeczy, konstruuje
wlasng ich interpretacje i daje im site oznaczania, a nawet modyfikowania
Swiata, wykraczajac poza pragmatyczne rozumienie butelki:

Puste butelki zachowane w celu ich modyfikacji [...] dowodzg ludz-
kiej wolnosci. [...] Moge podej$é do butelki, przyjmujgc inng, trzeba
przyznaé, trudng postawe (fenomenologiczng),iw ten sposéb uwolnié
butelke od niewidzialnej etykiety. Zobacze wowczas, czym butelka jest,
a nie, jak inni chcg, abym ja widzial. Uwalniajac ja w ten sposéb od
warto$ci nalozonej na nig przez innych, moge nadac jej swojg warto$¢.
Wiedzac, czym butelka jest, moge teraz uczynic ja tym, czym by¢ powin-
na [...]. Zmienione puste butelki sg $wiadkami ludzkiego dziatania,
ludzkiej zdolnosci do zmiany $wiata. [...] Kultura to organizm, ktéry
pozera nature poprzez produkcje, likwiduje ja wskutek konsumpcji
iro$nie przez zachowywanie. Produkowac oznacza wyrywac fragmenty
przyrody i wszczepiac im wartos¢ (forme). Skonsumowac oznacza zu-
zy¢ warto$¢ wszczepiong w taki fragment i zwrdcié go przyrodzie. [ ...]
Produkowac¢ to informowad, czyli przeciwstawiaé entropicznej ten-
dencji natury negentropie ludzkiej woli. [ ...] Zachowywa¢ to budowaé
rezerwuar form, , kulture”, w imie walki z entropig natury [wyrdznienia
w oryginale]®.

28 K. Bazarnik, Chronotope in Liberature, w: James Joyce and After. Writer and Time, red. K. Bazarnik,
B. Kucata, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle 2010, s. 129.

29 V.Flusser, Butelki, w: tegoz, Kultura pisma.Z filozofii stowa i obrazu, przet. P. Wiatr, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2018, s. 92-93.
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Jezyk poetycki — wyjsciowy dla Fajfera sposéb wypowiadania sie — neguje
rzecz,jest,bezcielesny” i, presymboliczny”, wiec jego transmedialny ekspe-
ryment ma koi¢ negatywne implikacje poetyckosci, ktdorej esencjg jest wiersz
ukryty w butelce — symbol materialnej sily sprawczej stowa.

5. Dadaizm jako zrédto eksperymentu Fajfera

W Spogladajgc Przez Ozonowq Dziure decydujacym akcesorium jest ,zwoj’, na
ktérym zapisano wiersz i to on stanowi $wiadectwo ingerencji w material-
nos¢, w konwencjonalny modus butelki, a zatem takze oznake wywalczenia
ze $wiatem czasowej wolnosci — tegoz dziela sztuki wizualno-literackiej nie
sposéb bowiem odczytaé bez ingerencji w jego strukture, czesto bez liczenia
sie z przyczynieniem sie do jej uszczerbku, a nawet zniszczenia. Pokazuje to,
ze eksperyment Fajfera na gruncie symbiozy formy z trescig, widocznego
zniewidzialnym, w akcie lektury funkcjonowaé moze jako apel o zastosowa-
nie strategii $mialego wejscia w samo zycie, w przestrzen wielowektorowa,
otwartg na dzialania kontynuujace projekty emancypacyjne i réznicujace.
To ostatnie pozwala widzie¢ Fajfera jako takiego reinterpretatora dadaizmu,
ktdry nie dokonuje jego powtdrzenia, ale czerpie z niego trzy cechy: probe
anihilacji tego, co dotychczasowe, sposdb rozwijania formuly dziela w taki
sposdb, by oddawalo ono irrealnego ducha terazniejszego $wiata w stanie
kryzysu®, oraz traktowanie utworu jako analogonu innych sktadnikéw re-
alnosci, ktdry jest pomocny w zrozumieniu mechaniki ludzkiego myslenia
i konstrukeji wszech$wiata®. Czy Fajfer jednak — poprzez eksperyment
utrzymany by¢ moze w takim nurcie — sabotuje literackos¢, wskazujac na
jej nadmierne zorganizowanie, anachronizm i skostnienie? Zdecydowanie
nie. Tak jak nie przedrzeznia rzeczywistosci®, ale sie jej przystuchuje, tak

30 Por. A. Chromik, Cielesna przyjemnosé¢ formy. O rewolucyjnym jezyku poetyckim awangardy, w:
Anarchia i nowa sztuka. 100-lecie dadaizmu, red. M. Kazmierczak, Centrum Rzezby Polskiej, Wy-
dawnictwo Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki, Szczecin—Oron-
sko 2016, s.107,109.

31 Por. M. Delaperriére, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni poetyckiej,
przet. A. Dziadek, Wydawnictwo US, Katowice 2004, s. 129.

32 Por. M. Hussakowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa? Negacja sztuki w amerykariskim sro-
dowisku artystycznym, Wydawnictwo Literackie, Krakéw—Wroctaw 1984, s. 47.

33 ,Dadaisci akcentowali chaos, irracjonalno$é, niespodzianke, by tym wyrazniej wskaza¢ sza-
lenstwa filozoficznego rozumu, hyperracjonalnej organizacji i politycznego dogmatyzmu,
ktére doprowadzity do wybuchu wojny $wiatowej. Dada miato by¢ niedefiniowalne, a wiec nie
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tez nie demontuje systemu literatury i wprowadza do niego semantycznie
uzasadniony element zaskoczenia i jednosci. Jezeli jest nastawiony do cze-
go$ negatywnie w sposob nieprzejednany, to tylko do zignorowania rzeczy
tak oczywistej, jak materialna forma ksigzki. Dzielo Fajfera ma akcentowac
prawa poszczeg6lnych podmiotéw do samostanowienia i subiektywnego
sprawdzania, wedtug wlasnych kryteridéw, jakim regutom aktualnie sie pod-
lega. Nie ma przymusu otwierania butelki. Dzialajac na przekodr liberackiej
konwencji, mozna potraktowac ja pasywnie: jako nienaruszalny, sterylny
obiekt klasy muzealnej, umozliwiajgcy, nawet w takim czgstkowym odbiorze,
spogladanie we wnetrze dziela, poprzez szklo i,zwo;j".

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziure — wizja
poetycka zamknieta w butelce i 0 nig poszerzona — koresponduje z koncepcja
ready-made (objet trouvé), i to nie tylko dzieki deestetyzacji i redefinicji litera-
tury, kreatywnemu podejsciu do sztuki formulowania mysli za pomocg stow
(,dyskursywne przekwalifikowanie’,, de-estetyzacja sztuki’, zawlaszczenie*)
czy mozliwosci wyobrazenia sobie umiejscowienia, swego rodzaju wysusze-
nia butelki na Suszarce do butelek Marcela Duchampa. Butelka Fajfera nie jest
jednak ,anty-rzecza”®, bo projekt autora obejmuje docenienie jej licznych,
nieuswiadomionych afordancji. Do utrzymania jest zalozenie méwiace, ze
to reizm Fajfera mialby pobudza¢ uwage odbiorcy, tym bardziej ze objawia
sie on spotegowanym zastosowaniem zasady decorum, radykalizacja sensu-
alnego do$wiadczenia literatury, zadbaniem o rzecz goszczaca tekst, zadomo-
wieniem jej w swoim $wiatoodczuciu i wyrazeniem wobec niej wdziecznosci.

poddane zadnym regutom i serwitutom. Dadaizm bytz zamierzenia anty-sztuka, skoro dla jego
tworcow sama sztuka byta rownie fatszywa i szkodliwa, jak zastana moralnosc¢ i polityka. [...] Im
wiecej absurdu, tym wiecej szlachetno$ci i humanizmu — sadzili dadaisci, przekonani ze dzie-
ki przedrzeznianiu $wiata normalnego [...] dokonujg autentycznego, dywersyjnego sabotazu”;
S. Morawski, Anarchizm, dada, Artaud, ,Dialog” 1976, nr7,s. 92.

34 J. Roberts, Conceptual Art and Imageless Truth, w: Conceptual Art. Theory, Myth, and Practise,
red. M. Corris, Cambridge 2004, s. 313.

35 ,«Anty-rzeczy», zarowno w buncie Dada, jak i w surrealizmie (w szerszym wymiarze), ozna-
czaty przede wszystkim totalng destrukcje, dezawuowaty podstawy «zdrowego rozsadku»,
ukazywaty nicosc i nijakos¢ rzeczy, ktérymi otaczamy sie na co dzien. Chodzito gtéwnie o za-
atakowanie stereotypu, ogtupiajacej konwencji, [...] gnusnego przyzwyczajenia, w jakim tkwi-
my za sprawa rzeczy o ustalonym raz na zawsze znaczeniu i porzadku, a takze — o wyzwolenie
w cztowieku sitinwencji i wyobrazni, a w przedmiotach — ich mocy ewokacyjnych. Dada burzy
ustalony porzadek myslenia i wyobrazni”; Z. Hryhorowicz, Demetru Demetrescu-Urmuz. Miedzy
dadaizmem a surrealizmem, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1995, s. 26.
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W zatarciu granicy miedzy przedmiotem uzytkowym (butelka) a obiektem
artystycznym (ksigzka) wida¢ manifest sprzeciwu wobec jednotorowosci
(to jest takich antytez, jak tak—nie, forma—tre$¢, myslenie—odczuwanie),
a takze znak antydualistycznej transgresji, wedtug ktérego w $wiecie wiecej
jest kategorii i zjawisk kolidujacych niz pozostajgcych ze sobg w zgodzie, bez
dogtebnej ich analizy i poréwnania®*. Obmyslong przez Fajfera sposobno-
$cig odnalezienia zgodnosci, o ktdrych dotychczas nie mialo sie pojecia, jest
wlasnie Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziurg jako dzielo liberackie, ktdre pro-
ponuje prymat czterech wymiaréw. Wedlug autora niematerialne wyraza
sie w materialnym, a reprezentacja nie musi polega¢ na wirtualnosci, by
ogarniala przedmiotowo nieuchwytng zlozono$¢ $wiata. Ready-made pole-
galy na efektach optycznych, dzieki ktérym samo oko wydobywalo cos, co
w zadnej innej ,rzeczy” nie mogloby zosta¢ wyrazone®. U Fajfera dodat-
kiem do tego jest symbioza statyki i kinetyki w poetyce emanacyjnej*® oraz
implikacje czytelniczych asocjacji wywolane przez istote liberatury, ktdore
dodaja czwarty — czasowy — wymiar dzielu, wysuwajgcemu na pierwszy plan
temporalno-przestrzenng znaczeniowos$¢ i z powodzeniem rozszerzajgcemu
swoja kompozycje.

Takie podejscie w przypadku Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziure mozna by-
toby oskarzy¢ o materializacje® posuniets do granic mozliwosci lub sposéb

36 H.Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. ).S. Buras, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1983, s. 98.

37 ,Pomysty Duchampa obracaty sie wokét [...] «wirtualnej» perspektywy, poniewaz w naukach
Scistych uwazano ja za niemozliwg. Bytaby tak samo niematerialna jak «odbicie w lustrze».
Odbicie potrzebuje lustra, ale lustrzane obrazy oddzielajg sie od szkta, na ktéorym «mnoza sie
w nieskonczono$é». [...] Duchampowska perspektywa czwartego wymiaru nie tworzy przed-
stawien $wiata fizycznego, ale raczej wytania sie poprzez samo nasze spojrzenie. Jest wytwa-
rzana przez efekty optyczne, ktdre s3 wywotywane przez ruch, a zatem sg rezultatami czaso-
wymi”; H. Belting, Looking through Duchamp’s Door. Art and Perspective in the Work of Duchamp,
Sugimoto, JeffWall, Buchhandlung Walther Konig, KdIn 2009, s. 45-46.

38 W poetyce emanacyjnej Fajfera pociaga jej .potencjat wynikajacy z samej struktury, aspirujgcej
do wyrazania standéw niemozliwych albo bardzo trudnych do opisania poprzez konwencjonal-
ne uzycie stéw. Ten potencjat ujawnia sie [...] zardbwno w formie statycznej owych tekstow,
wymagajacej od czytelnika wiekszego niz zazwyczaj zaangazowania i koncentracji w deko-
dowaniu partii niewidzialnych [...], jak i w formie kinetycznej, w ktorej czynnik ruchu pozwala
wydobyé z nich dodatkowy walor”; Z. Fajfer, Od liberatury do tekstu niewidzialnego (autoportret
zlIngardenem w tle), w: Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Universitas, Krakéw 2010, s. 128.

39 Por. A. Breton, Marcel Duchamp, w: The Dada Painters and Poets, red. R. Motherwell, Harvard
University Press, Cambridge—London 1989, s. 210.
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na zaspokojenie horror vacui za pomoca uzupelnienia rzeczywistosci o rzecz
w wysokim stopniu nasycong figuratywnoscig. Zarzut ten bylby stuszny, gdy-
by dzieto Fajfera postrzega¢ w oderwaniu od jego funkcjii reprezentowanego
przez nie paradygmatu. Afirmacja materii jest bowiem tylko epifaniczng za-
stong, za ktdra kryje sie rozpacz*® z powodu powszechnej w ponowoczesnosci
desemantyzacji (w tym utraty znaczenia przez jezykowe i wizualne komuni-
katy), zwodniczosci ludzkiego umystu i zachwytu nad tym, co przynosi zycie
na poziomie pozasubstancjalnym, konstruujac nows episteme. Fajfer krytykuje
cywilizacje racjonalizmu, ktéra zrodzita prototechnokracje i zredukowata do
minimum wartosci duchowe, stad w przedmiot — produkt finalny ztozonego
procesu technologicznego i punkt wyjscia dlaliberatury — wpisal pierwiastek
irracjonalny, liryczny, ktéry rodzi dla interpretatora szanse przedefiniowania
swojego ja, a liberackiemu dzielu daje mozliwos¢ gleboko indywidualne;
kanalizacji imperatywu tworzenia®'.

6. Wiersz z butelki a realia eksperymentowania

W przypadku Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziurg kluczowym pomystem Faj-
fera jest architektonika tekstu inherentnego: ukrytego wewnatrz rzeczy.
Ta ostatnia w tresci utworu charakteryzowana jest jako ,Hermetyczne etui”
(S), ktdre czeka , Az kto$ to otworzy. Rozproszy sen” (S), poruszy maszyne-
rie eksperymentu i rozpakuje go (zdekonstruuje jego mechanizm). Znaj-
dujacy sie w srodku butelki wiersz emanacyjny, pelniacy role liberackiego
credo, w pierwszej kolejnos$ci dotyka tematyki autotematycznej, czyni z niej
»skarbiec semantyczny’, przez co materia i stowo, czyli podstawowy nosnik
znaczen tekstu lirycznego, maja taka sama tozsamo$c¢*. Tak jak otwiera sie

40 Zob. K. Cichon, Dada jako epifania. Epifania jako ludus. Ludus jako recta ratio, w: Impuls dada-
istyczny w polskiej sztuce i literaturze dwudziestowiecznej, red. P. Kurc-Maj, P. Polit, Muzeum
Sztuki, £6dz 2017, s.104.

4 Por. P.Restany, Sztuka nowoczesna — miedzynarodowy jezyk liryzmu iirracjonalizmu, przet. Z. Ba-
ranowicz, ,Przeglad Artystyczny” 1960, nr 2-3, s. 22.

42 ,Stowo zachowuje semantyczny kapitat utworzony przez kontekstowe wartosci, ktore sg zde-
ponowane w jego semantycznym skarbcu. To, co wnosi do zdania, to potencjat dla znaczenia.
Nie jest on pozbawiony formy; stowo ma tozsamosc. [...]. Gra w nazywanie [...] jest mozliwa
tylko dlatego, ze semantyczna «réznorodnos$é», na ktorg sktada sie stowo, trwa jako ograni-
czona, rzgdzona regutami i hierarchiczna heterogeniczno$¢”; P. Ricoeur, The Rule of Metaphor.
The Creation of Meaning in Language, przet. R. Czerny, K. McLaughlin, J. Costello, Routledge,
London—New York 2003, s. 152.
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butelke, by wyciagnaé, zw6j’, tak po wydobyciu wiersz,emanuje” (werbalizuje
liberackie i egzystencjalne doswiadczenie) oraz otwiera sie przed czytelni-
kiem dzieki swojej konstrukeji, ktorej ktos musi dac zycie. Struktura wiersza,
a wiec tekstu centralnego, wyrdznia sie akrostychem: z inicjaléw kolejnych
stéw utworu dzieki aktywnosci odbiorcy wylania sie drugi utwor, w ktd-
rym inicjalne litery werséw akrostychicznej struktury ustanawiajg finalne
w Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziure ,SEowo” (S): absolutng podstawe dzieta
irodzaj (nie)widzialnego (zatrzymujgcego wzrok i kierujgcego go w glab,
poza podszewke rzeczy) logosu-macierzy. Z tak dostownie i w przenosni
rozwijajgcego sie emanacyjnego utworu Fajfera wyekstrahowaé mozna kilka
istotnych cech calego eksperymentu. Ulega on stopniowej konkretyzacji,
podczas ktorej uwypuklane sg rézne formy integracji znaczeniowej, bedace
tez dominantami poetyckiej wizji. Funkcja segmentacji wiersza i jego strata-
lizmu jest wyrobienie w usamodzielnionym odbiorcy nawyku podejrzliwosci
- przekonania o tym, ze na kazdym poziomie ukryte moze by¢ co$ znaczacego,
co wyrazone jest w stowach traktujacych o przechodzeniu ,Z ekranu na inny
ekran./ Zdejmowaniu zastony” (S). Wedle tegoz utworu samo otworzenie
butelki i wyciagniecie foliogramu nie koniczy gry o znaczenie.
Wertykalno$¢, przejawiajaca sie w ksztalcie butelki i samej mechanice
spogladania w glgb i przez, konstytuowa¢ ma tlo aktu percepcyjnego, jaki
ma miejsce w momencie, gdy kto$ decyduje sie na obcowanie z tym libe-
rackim fenomenem. Spostrzegajacy w sytuacji wymyslonej przez Fajfera
schodzi w glebiny, przekraczajac kolejne, systemowe dla liberatury bariery
konstrukeji utworu i przezwyciezajac mysl o ,rozbiciu ekranu” (S), czyli de-
konstrukeji srodowiska tekstu, by ostatecznie dotrze¢ do esencji tej ekspresji.
Jedna z mozliwosci jej problematyzacji jest uznanie, ze wiersz Fajfera jest
manifestem eksperymentu, ktéry przypomina zlozone spektrum emocjo-
nalnych interakgji z wizjg poetycka. Eksperymentalne jest wiec w Spoglg-
dajgc Przez Ozonowq Dziurg — postugujac sie leksyka fajferowskiego wiersza
— ,odmawianie taski” wypowiedzi wybranym ,glosom” (S), uczestnictwo
w ,skrytobdjstwie” (S), ktdrego ofiarg sg znaczenia nieznajdujace u czytelnika
przychylnosci, jak i ,blefowanie’, ,wrabianie”, ,okaleczanie” czy ,nabieranie
dystansu” (S) w obrebie poetologii. Poza tym eksperyment moze obejmowaé
dreczenie tego, kto go podejmuje, jest bowiem trudnym zadaniem, ktore
wymaga odwagi i obnazenia siebie. Eksperymentujac, w kazdej chwili pod-
miot moze zostaé przeniesiony na,inny ekran” (S), w inny modus obecnosci,
ktdry pozbawia go przywileju nieprzerwanego przypatrywania sie temu, co
zachodzi w jednym, wybranym miejscu. Eksperyment Fajera nie zna statosci
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— zamiana rdl jest w nim codziennoscia, gdyz w liberaturze kazdy odbiorca
samodzielnie eksperymentuje, o czym zaswiadczaja stowa z wiersza: ,Ofia-
ra zostaje tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzysta. Albo
niezaangazowanym emocjonalnie/ scenazisty” (S). Metaforyka filmowo-
-performatywna w utworze ukrytym w butelce wskazuje, ze eksperyment
(wedle fajferowskiego zamyshu) w takim samym stopniu jest odgrywaniem
scenariusza, kreceniem filmu oraz oglagdaniem przedstawienia. Kolejne etapy
wylaniania sie eksperymentalnej wizji poetyckiej wymuszajg zmiane rdl mie-
dzy autorem, odbiorcg i ewentualnie innymi uczestnikami procesu istoczenia
sie dzieta. Innego rodzaju procesualnosé¢ widaé w rozpieciu wiersza miedzy
inicjalnym pojawieniem sie, niebowlecia” a zamykajacym wyjsciowg wersje
tekstu ,epitafium’, co wskazuje, ze eksperyment to , Niezbyt efektowna gra”
(S) zycia ze $miercig, poczatku z koficem, sensu z nonsensem, trywialnych
aspektow rzeczywistosci z finezyjnymi. Wedle metapoetyckiego wiersza Faj-
fera proces eksperymentowania nie moze w pelni zaj$¢, gdy nie objawi sie
pomiedzy ekscytacjg wynikajaca z jego realizowania, smutkiem z powodu
jego pokonania, ,roztrzaskania” a ostatnim, przed$miertnym ,spazmem” (S),
ktory konczy lub ledwie zatrzymuje te procedure.

Zgodnie z przestaniem emanacyjnego wiersza eksperyment rodzi sie
iumiera, by kiedy$ znoéw powsta¢, odrodzi¢ sie w formie upamietniajgcej jego
pierwotne objawienie sie. Jego koniec to zaczatek nowych eksperymentdw,
innych préb odgrywanych na liberackiej, aleatorycznej,,scenie” (S). Nowe po-
czatki raz zainscenizowanego procesu tworczego mozliwe sg dlatego, ze zadna
z postaci uczestniczacych w jego przedstawianiu sie (formalnie, na zewnatrz
dziela i poprzez jego tre$¢) niejako nie widzi innych, nie jest w zupelnosci
$wiadoma ich immanentnego towarzystwa. CzeSciowe zmaterializowanie
poetyckosci i tego, co pozajezykowe, to ,Lyczek orzezwiajacego// ozonu” (S)
— lekcja percepcji, ktéra moze transformowac rzeczywistosé.

7. Cele i podstawy eksperymentu

Hybrydycznosé, zaangazowanie i niestandardowos¢, jako filary eksperymen-
tu Fajfera, tworza ze Spogladajgc Przez Ozonowq Dziurg dzielo krytyczne wobec
erozji referencjalnosci, czyli relacji miedzy rzeczg a jej stownym wyrazeniem.
Spogladajgc Przez Ozonowq Dziure nie jest dzietem zachowawczym, a stan ak-
tualny dziela jest tu kazdorazowo niezdeterminowany. Posiada ono bowiem
zawsze margines moggcy przeorientowac interpretacje, wykolei¢ ja badz
ustabilizowaé. W jego ramach toczy sie walka z zasadg méwigcg o centralnie
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sterowanej wizji poetyckiej, a spekulacje czytelnika sa wazniejsze od upodo-
ban autora. Nie moze by¢ inaczej, skoro dw eksperyment ma reanimowac in-
telekt odbiorcy i doprowadzi¢ go do spektakularnej innowacji w poznawaniu.
Dzielo eksperymentalne nie musi przetrwad, jego celem nie jest dojscie do
~prawowitej” postaci, ale sprawdzanie, na co mogg mu pozwoli¢ dostepne sily
wytworcze, dlatego nie jest czyms nadzwyczajnym w jego wypadku produkcja
sprzecznosci, zaburzanie zwigzkow przyczynowo-skutkowych czy warian-
tywnos¢. Utwor Fajfera nie jest jednotorowy, a zaden z etapdw jego semiozy
nie ma wiodgcego charakteru, o czym $wiadczy jego liryczne, niematerialne
dopelnienie. W ostatecznej fazie interpretacji eksperymentalnos¢ Spogladajgc
Przez Ozonowq Dziurg wyraza sie w jego podporzadkowaniu sie dzialaniu prak-
tycznemu odbiorcy, jako absolutnemu wspornikowi procesu (od)twérczego.
Znaczenia z dziela Fajfera transmitowane sg do psychiki poznajacego oraz
promieniujg w niej na doswiadczenia zwigzane z poezjg i materia. Tak staje
sie ono eksperymentem, w ktorym czytelnik zapoczatkowuje zdarzenia zbu-
telkg mieszczgcg wiersz emanacyjny, oczekujgc na wystgpienie semantycznej
reakcji zwrotnej. Po niej Spoglgdajgc Przez Ozonowq Dziurg przechodzi w utwor
udowadniajgcy, dzieki licznym argumentom, ze poetycko$¢ nie jest ,ponad
konieczno$¢” materii, ale jest jej zapomnianym komponentem*. Caly proces
ma wymowe egalitarystyczng — umieszczenie utworu w butelce przechowy-
wanej w tekturowym pudelku symbolizowa¢ ma przenikanie literatury do
obiegu masowego.

43 Por. M. tagosz, Ontologia. Materializm i jego granice, Universitas, Krakdéw 2019, s. 200.
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Experience as Experimentation: Zenon Fajfer's Spoglgdajgc przez ozonowg dziure as an
Experimental Work of Liberature

The article analyzes Spoglgdajgc przez ozonowg dziure (Looking Through the Ozone Hole)
by Zenon Fajfer with a focus on the representation of consequences for the ontology
of literature of the — typical for liberature — radical union of form and content. The text
begins with demonstrating why the experimental quality of Spoglgdajgc przez ozonowg
dziure lies primarily in the very experience of reading a polysemiotic and multimodal
work. It turns out that totality and formal radicalism determine deep meanings in Fajfer's
work — as if it were a bottle with a poem hidden inside — hence connecting the visible
with the invisible, the transparent with the impenetrable. The article shows that Fajferin
an innovative way equates the represented world of a work of liberature with the extra-
literary reality, thus overturning dichotomies such as form—content or substance-spirit
and treating matter as a reservoir of semantic power.
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