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jawisko glitch artu jest postrzegane jako skutek awa-

rii, usterki, bledu, wystepujacych podczas uzytkowa-
nia narzedzia cyfrowego lub analogowego, niezaleznie
od tego, czy jest to blad odkryty, czy celowo wywotany
przez artyste. To wynik zaburzen danych podczas trans-
feru zjednego srodowiska do drugiego. Genezy zjawiska
badacze upatruja miedzy innymi w dziataniach futury-
stow oraz muzyce lat dziewiecdziesiatych, kojarzonej
z brzmieniami eksperymentalnymi'. Zjawisko przenik-
neto na teren sztuk wizualnych i zaczelo funkcjonowaé
jako kategoria estetyczna sztuki ery cyfrowej. Sztuka
glitchu powstaje na skutek digitalnych lub analogowych
bledéw uzyskanych poprzez wezeéniejsza, zewnetrzng
ingerencje w naturalne srodowisko narzedzia® Artysta

1 W1913 . Luigi Russolo opublikowat manifest Larte dei rumori (Sztuka
hatasu), z uwagi na fakt, ze dotyczyt nowych, niespotykanych kon-
cepcji w muzyce, uznawany za zapowiedz estetyki usterki.

2 K.Wrdbel, Estetyka usterki? Czym jest glitch art?, https://rynekisztuka.
pl/2013/09/16/estetyka-usterki-czym-jest-glitch-art/ (25.07.2024).
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wizualny Daniel Temkim podkresla®, ze w przypadku niektérych odmian
sztuki glitchu, np. algo-glitchu, twdrca nie oddaje catkowicie kontroli nad ble-
dem, ale by nadac¢ ksztalt dzietu, uzywa go jako czesciowo losowego narzedzia
(»pedzla z wlasnym umystem”). Mamy wiec do czynienia nie tyle z pelnym
oddaniem sprawczo$ci maszynie, ile z polaczeniem kontroli czlowieka i kom-
putera. Artysci tworzgcy w tym nurcie pozwalaja wzorcom zapozyczonym
z jednego medium manifestowac sie w innych, ksztaltujac dane w sposéb,
ktdry zawiera w sobie regularnos¢ (wzorzec), jednak zostat skomplikowany
w procesie przekraczajacym to, co racjonalne®.

Iman Moradi wsrdd cech charakteryzujacych dziatania glitchowe wy-
mienia: fragmentaryzacje (przesuniecie czesci lub elementéw oryginalnego
obrazu, zwykorzystaniem zmian tonalnych), replikacje (wizualne kopiowanie
i powtarzanie okreslonego fragmentu obrazu), liniowos¢ (tendencja do lacze-
nia sie ze sobg element6w, na przyklad pikseli, na skutek sprzezenia, w rzedy
tworzgce linie), ztozono$¢ (wizualne skomplikowanie, moggce sygnalizowaé
ztozono$¢ operacyjng btedu)®. Artysci dziatajacy w tym obszarze skupiajg sie
na zagadnieniach technicznych, zachodzgcych w obrazie cyfrowym proce-
sach, ktore generowane sg poprzez bledne zapisy danych. Forma usterki staje
sie punktem wyjscia dla docelowej kompozycji, w ktérej odbidr przedstawien
jest celowo zakldcany na przyktad abstrakcyjnymi formami, geometrycznymi

Zob. tez U. Pawlicka, Wstepne rozpoznanie estetyki szuméw: od kubizmu do glitch artu, ,Halart”
2013, Nr37,s.11-23.

3 Temkim twierdzi, ze istnieje kilka odmian praktyki glitchu, réznigcych sig trybem pracy, od-
mienna estetyka: ,minimal slippage glitch” (glitch minimalnego poslizgu), w przypadku kto-
rego artysta jednym gestem wywotuje ztozony proces prowadzacy do nieoczekiwanego
rezultatu; oparta na bardziej bezposrednich dziataniach praktyka materializmu cyfrowego,
z wykorzystaniem szeregu manipulacji cyfrowych; glitch oparty na szumie; glitch majacy na
celu podwazenie autorytetu maszyny; algo-glitch (w ktorym artysci ingeruja w algorytmy,
wprowadzajac szum lub stosujac je w sposob nieprzewidziany przez projektantéw). D. Temkin,
Glitch as an Algorithmic Art, https://median.newmediacaucus.org/caa-edition/glitch-as-an-al-
gorithmic-art/ (25.07.2024).

4 Tamze.

5 Iman Moradi, Glitch Aesthetics, Praca dyplomowa obroniona z wyrdznieniem na Wydziale
Architektury Uniwersytetu w Huddersfield na kierunku projektowanie multimedialne; https://
organised.info/wp-content/uploads/2016/08/Moradi-Iman-2004-Glitch-Aesthetics.pdf
(25.07.2024). Autor dzieli dziatania glitchowe na dwie kategorie: pure glitch (czysty glitch), bedacy
wynikiem awarii lub btedow cyfrowych artefaktow, ktore moga, choc nie muszg mie¢ wasciwo-
$ci estetycznych; glitch-alike (zblizony do usterki), wynikty z intencjonalnego dziatania uzytkow-
nika. Tamze, s. 8-10, 28-31.
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figurami czy tez pasami. Realizacje typu glitch nie zawsze nacechowane sa
znaczeniami, mogg stanowic¢ cel sam w sobie. Dlatego tez doswiadczenie
odbiorcy wynikajace z kontaktu z tego typu realizacjg moze pozostaé jedynie
wrazeniowe. W niektdrych przypadkach wymagane jest jednak posiadanie
poglebionej wiedzy z zakresu technologii i programowania®.

Namys! nad rolg celowo zastosowanego bledu posiada swojg historie
réwniez w literaturoznawstwie. Wystarczy przywolaé postulaty futury-
stow lub przypomnie¢, ze terminy takie, jak anakolut’, anapodoton®, syl-
lepsis®, maja swoje miejsce w Stowniku terminow literackich. Rozwijana jest
réwniez aktualna refleksja na temat funkcji btedu w e-literaturze® i wspét-

6 K.Wrobel, Estetyka usterki?...

7 Konstrukcja sktadniowa niezgodna z ogolnie przyjetymi normami poprawnosci, powstata
wskutek rozchwiania wiezi syntaktycznych miedzy kolejnymi cztonami zdania. Wprowadzana
celowo jako figura retoryczna. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiriska, ). Sta-
winski, Sfownik terminéw literackich, Ossolineum, Wroctaw 1989, s. 28.

8 Rodzaj anakolutu, konstrukcja sktadniowa, ktorg charakteryzuje brak koordynacji miedzy czto-
nami zdania ztozonego, wyrazista zwtaszcza wtedy, gdy umieszczony w pierwszym zdaniu
sktadnik, skoordynowany zazwyczaj parzyscie z okreslonym sktadnikiem zdania nastepnego
(np.ani... ani, albo... albo), nie znajduje zwyktego uzupetnienia w zdaniu dalszym, zbudowanym
wedtug innego niz oczekiwany schematu konstrukcyjnego. Tamze, s. 30.

9 Brakodpowiedniosci miedzy logiczng a gramatyczng budowa wypowiedzi, prowadzacy do po-
wstania wyrazen prawidtowych logicznie, lecz niepoprawnych gramatycznie lub poprawnych
gramatycznie, ale nielogicznych. Tamze, s. 501.

10 E-literatura to lokujacy sie w obszarze literaturoznawstwa i humanistyki cyfrowej nurt, bedacy
konsekwencja zjawiska konwergencji medidw. Reprezentuja ja utwory, w ktérych sensy lite-
rackie osadzone s3 na wtasciwosciach nowych mediow, ktore to zwigzki powotuja do zycia
struktury transmedialne, czerpigce z réznych sfer humanistyki (literatury, sztuki, technologii),
czasem wykraczajgce poza nig. Nurt e-literatury wciaz sig przeobraza, a jego zrédta s ztozone.
Wsrod kontekstow, z ktdrych wyrosta iz ktorych czerpie, najczesciej wymieniaja badacze (Piotr
Marecki) obszar stricte technologiczny (zachdd Europy i USA), filmoznawczy (k6dzka Szkota
Filmowa), ludologiczny (demoscena), a takze artystyczno-literacki (Polska). Najdawniejsze
zrodia e-literackich eksperymentdéw siegaja antyku i Sredniowiecza (piszg o tym m.in. Piotr
Rypson oraz Andrzej Pajak), pdzniejsze — literacko-artystycznych ruchéw awangardowych. We
wspotczesnej humanistyce coraz cze$ciej dochodzi do krzyzowania sie obszarow kultury po-
strzeganych jako odrebne, autonomiczne, skutkiem czego powstaja e-literackie sploty trans-
dyscyplinowe. Kategorie te uzna¢ mozna zreszta za jedng z nadrzednych, obrazujaca charakter
e-literatury oraz jej miejsce na pograniczu srodowiska literacko-medialnego (cyberprzestrzen,
ekran komputera) oraz przestrzeni innego typu (muzealno-galeryjnej, miejskiej, przyrody itp.).
Wsréd specyficznych cech wyrdzniajacych e-literature wskazaé nalezy m.in.: splotowosé,
procesualnos¢, uprzestrzennienie, modutowos¢, figuratywno$é¢, potencjat architektonicz-
ny, wystepowanie niedomknie¢ (szczelin), dajacych mozliwos$¢ partycypacji i personalizacji,
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czesnej kulturze humanistycznej. W Polsce, w aspekcie teoretycznym lub
praktyczno-artystycznym, zajmowali sie ta kwestig Urszula Pawlicka, Ma-
riusz Pisarski, Leszek Onak, Eukasz Podgdrni, Dobrawa Lisak-Gebala.

Jean Baudrillard juz w latach dziewieédziesigtych XX wieku przyréwnywat
elementy systemu komputerowego przekraczajgce systemowos$¢ do prefigu-
racji nowego typu inteligencji:

Czlowiek potrafi przekroczy¢ siebie, podczas gdy maszyny uczynié tego
nie sg w stanie. Najinteligentniejsze spo$rdd nich sg jedynie tym, czym
s3, chyba ze chodzi o awarie lub zle funkcjonowanie, co zawsze wythu-
maczy¢ sobie mozna ich cichym pragnieniem. Obce jest im owo nadod-
dzialywanie, 6w nadmiar funkcjonalnosci, z czego wlasnie bierze sie
rozkosz lub cierpienie i dzieki czemu ludzie oddalajg sie od swych celow
praktycznych, zdajac sie nalos. To wystarczajaco zly dla nich prognostyk
- nigdy zadna maszyna nie bedzie w stanie wyj$¢ poza wyznaczong jej
operacje, co — by¢ moze — tlumaczy gleboka melancholie komputeréw...
[...] (Aktualne pojawienie sie elektronicznych wiruséw stanowi jednak
godny uwagi wyjatek: ujawnia sie tu, rzec by mozna, ztosliwa satysfakcja
maszyn, wyrazajaca sie w wytwarzaniu lub wzmacnianiu efektéw per-
wersyjnych i niszczeniu celowosci przez wlasng operacje. To ironiczny
i frapujacy przelom. Mogloby sie okaza¢, iz wraz z owa najnowszg pato-
logia wirusowg sztuczna inteligencja parodiuje sama siebie, rozwijajac
w ten sposob rodzaj prawdziwej inteligencji)™.

Estetyka bledu i usterki stanowila wazny element programu i poetyki futu-
rystow oraz neofuturystéw. Kwestie asocjacji pomiedzy tymi pradami arty-
stycznymi analizowala Urszula Pawlicka™, wymieniajac liczne zbieznosci
miedzy poetyka twdrcow literacko-artystycznych awangard poczatku XX
wieku (Leon Chwistek, Bruno Jasieniski, Tytus Czyzewski, Aleksander Wat,
Anatol Stern, Stanistaw Mlodozeniec, Adam Wazyk) a zalozeniami polskich

nielinearnos¢, immersyjnosc. B. Bodzioch-Bryta, E-literatura — splot transdyscyplinarny w ob-
szarze humanistyki cyfrowej, w: Stowniki Spoteczne. Humanistyka wspétczesna, red. B. Bodzioch-
-Bryta, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie, Krakow 2023, s. 213-231.

1 ). Baudrillard, Swiat wideo i podmiot fraktalny, przet. A. Gwozdz, w: Po kinie? Audiowizualnosé
w epoce przekaznikow elektronicznych, red. A. Gwozdz, Universitas, Krakéw 1994, s. 257-258.

12 U.Pawlicka, Neofuturyzm, czyli co ma Jasieriski do iPada?, https://rozdzielchleb.pl/neofuturyzm-
-czyli-co-ma-jasienski-do-ipada/ (25.04.2024).
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neofuturystow, cyberpoetéw i tworcow e-literatury, wyrazonymi w jednym
zmanifestow programowych (Manifescie Neolingwistycznym) oraz licznych
egzemplifikacjach literackich.

Neofuturyzm to nawigzywanie do jezyka poetyckiego z poczatku XX
wieku, w celu oddania nowej realno$ci — zapisy fonetyczne Jasieriskiego,
podkreslajace wage stowa méwionego w epoce radia i telefonu sg zastg-
pione przezjezyk oprogramowania w czasach HTML-u. Symultaniczno$¢
zdarzen — u futurystéw przedstawiala zamet miejski, u neofuturystow
- zjawisko zappingu i multitaskingu. Zaklécenia u pierwszych spowo-
dowane sg trzeszczeniem radia czy przerywaniem lacza telefonicznego,
u drugich s3 odzwierciedleniem szumdéw informacyjnych. Neofuturyzm
to takze préba przelozenia utwordw z poczatku XX wieku na warunki
sieciowe i tym samym odpowiedzenie na slynne juz pytanie Ameriki:
»Co futurysci zrobiliby z infostradg?"™.

Mariusz Pisarski wsrdd historycznoliterackich zrddel tego typu dzialan
wymienia romantyczne eksploracje szalefistwa (poetyka fragmentu) oraz
inspirowang psychoanalizg fascynacje automatyzmem pisania (strumien
$wiadomodci, ecriture automatique), takze literature usitujacg wyrazic¢ traumy
dwoch wojen swiatowych (np. proze Leopolda Buczkowskiego, Glos w Szafie
Raymonda Federmana)™, okreslajac te przyktady mianem ,pre-digitalne;j
literatury uszkodzen, entropii i wyrazania niewyrazalnego™™.

Tworca cyfrowy, autor utworu, ktdry za chwile poddany zostanie analizie
— Leszek Onak — tak wypowiadal sie na temat kreacyjnej mocy bledow, przy-
znajac sie podczas jednego z wywiaddw do fascynacji jezykowymi skutkami
usterek systemu.

Zdarzalo sie, ze niewielki blad, ktéry popetniatem przy konstruowaniu
funkcji, sktanial mnie do catkowitej zmiany koncepcji utworu, bo podobat
mi sie wlasnie efekt tego btedu. I to sprzezenie zwrotne programowania
jest wartoscig dodang tworzenia utworéw cyfrowych. [...] Nie do korica

13 Tamze.

14 M. Pisarski, Glitch-lit. Odchodzenie od literatury cztowieczej, w: Glitch Art is Dead, red. A. Pien-
kosz, P. Puldzian Ptucienniczak, Rozdzielczo$é Chleba, Internet-Krakdéw 2016, s. 100-118,
https://rozdzielchleb.pl/glitch-art-is-dead/ (3.05.2024)

15 Tamze.
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interesuje mnie tworzenie programow, ktore bedg pisaly jak czlowiek.
Wole programowac w taki sposéb, zeby algorytm tworzyt btedy jezyko-
we, sypal dziwnymi poetyckimi frazami, niespotykanymi metaforami,
zaskakujacymi zwrotami, na ktére czlowiek méglby nie wpasé. Komputer
jeszcze nie wie, co to jest sens, i tworzy polaczenia wyrazowe oraz ciagi
tekstowe, ktére czlowiek od razu odrzuca. Interesuje mnie maszyna nie-
$wiadoma swoich btedow™.

Wspominajac poczatki programistyczno-e-literackich dziatan, intencjo-
nalnie eksploatujacych blad na prawach chwytu artystycznego, Onak wigze
je rdwniez z czysto zabawowymi aktywno$ciami towarzyszacymi pojawieniu
sie nowego multimedialnego narzedzia — internetowego translatora:

Pamietam, ze na poczatku funkcjonowania google’owskiego tlumacza
bardzo dobrze sprawdzalo sie generowanie utworéw za pomocg metody
»tancuszka stownikowego”. Przymus ten polegal na wrzuceniu do maszy-
ny tekstu zrédtowego w jezyku polskim, potem wielokrotnym przettu-
maczeniu go na kilka jezykéw, powiedzmy z [...] polskiego na angielski,
z angielskiego na chinski, z chinskiego na wloski, z wloskiego na hindu-
ski i z hinduskiego do jezyka bazowego, czyli polskiego. Niedoskonate
algorytmy popelnialy bledy i te bledy byly niesamowite. Najwieksze
samorodki odkrywalo sie w miejscach, w ktdrych dzialanie translatora
przeinaczato syntaktyke lub dostownie ttumaczyto zwigzki frazeologicz-
ne. I o to chodzito. To byta nowosc¢”.

W ten wlasnie sposdb powstat utwdr Onaka Kroki Akermariskie, bedacy mash-
-upem sonetu Adama Mickiewicza™.

Okreslenia ,,poezja bledu i usterki’, jako formuly charakteryzujacej wazny,
posthumanistyczny i konwergencyjny™ rys e-literatury, uzywaja Urszula Pawlic-

16 Zob. Generatory tekstowe. Rozmowa z Leszkiem Onakiem, w: P. Marecki, Gatunki cyfrowe. In-
strukcja obstugi, Wydawnictwo U}, Krakéw 2018, s. 140-141.

17 Tamze, s. 144-145.

18  Wiecej na ten temat zob. B. Bodzioch-Bryta, Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska
epoezja w dobie procesualnosci i konwergencji, Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum
w Krakowie, Wydawnictwo WAM, Krakow 2019, s. 254-258.

19 Wspotczesnie powstajgce formy e-literackie majg coraz czesciej postac bedaca wynikiem fu-
zji kilku medidw, literatury tradycyjnej, internetowych struktur hipertekstowych, filmowych
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ka iKrzysztof Brenskott.,Utrata danych, zawieszenie systemu czy niedzialajacy
program to lament cztowieka XXIwieku, ktdrego stan niemocy i frustracji oddaé
moze wylacznie sztuka i literatura cyfrowa”. Jest to réwniez ,kolejny przyklad
technologii wchlaniajacej rdzne, obce wzgledem siebie elementy i scalajgcej
je w swojej strukturze. [...] Internet pochtania i przyjmuje wszystko, tamigc
tym samym podzial na to, co jest i co bylo. Dyskursy przestaja sie wzajemnie
wykluczad i zwalczaé - zlewaja sie, tworzac szum informacyjny”?.

Sporego zaplecza narzedziowego dostarcza Dobrawa Lisak-Gebala?,
dokonujac w artykule Glitchem opgtanie. Poetyka cyfrowych usterek w wierszach
drukowanych® analizy polskiej drukowanej poezji glitchowej. Pojecie glitchu,
dawniej okreslajace nagly skok napiecia w obwodzie elektrycznym, odnosi
sie w kontekscie sztuki do srodowiska mediéw elektronicznych, gtéwnie cy-
frowych, ale takze analogowych. Poezja bedu i usterki (glitch poetry) obejmuje
wiersze charakteryzujace sie szeroko rozumiang estetyka zakldocen, czyli mie-
dzy innymi algorytmizacjg, muzycznoscia podobna do ,jezyka pozarozumo-
wego’, podejmowang tematyka technicyzacji zycia, kompozycja maszynows
itp.* Autorka wyjasnia etymologie glitchu, odwotujac sie do pracy Nathana
Jonesa®, wedlug ktdrego zjawisko to lgczy sie z zaskakujgcym ,nacieciem’,
»dziura” w powierzchni jednego systemu, skutkiem czego ujawniaja sie ele-
menty innego systemu, otwiera sie dostep do cyfrowych struktur glebokich
(glitchfrastructure). Te obce elementy (np. kod HTML, algorytmy kodekow)

strategii wideoklipowych, form audialnych itp. Omawiany w niniejszym artykule utwor Leszka
Onaka to przyktad wideopoezji, taczacej warstwe stowng, obrazowa, dzwigkowa, a takze po-
wstatg audiowizualng cato$¢.

20 U. Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, Korporacja Ha'art, Kra-
kéw 2012, s. 209.

21 K.Brenskott, Cyberludowy jarmark, czyliwgraa Leszka Onaka i tukasza Podgdrniego. Rzecz o kra-
kowskiej poezji cybernetycznej, w: Zemsta reki Smiertelnej. Interpretacje wierszy poetow XX wieku,
red. nauk. .M. Ruszar, D. Siwor, Wydawnictwo JMR Trans-Atlantyk, Instytut Mysli J6zefa Tisch-
nera, Krakoéw 2017, s. 294-295.

22 D.Lisak-Gebala, Glitchem opetanie. Poetyka cyfrowych usterek w wierszach drukowanych, ,Sztu-
ka Edycji” 2022, nr2, s. 65-74. Badaczka opiera sig na pracach Mariusza Pisarskiego i Urszuli Paw-
lickiej.

23 Tamze, s. 65-74.

24 D. Lisak-Gebala, Glitchem opetanie, s.73.

25 W 2022 r. ukazata sie¢ monografia Nathana Allena Jonesa bedaca cato$ciowym opracowaniem
kwestii poetyki glitchu. Zob. N.A. Jones, Glitch poetics, Open Humanities Press, London 2022.
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staja sie widoczne na ekranie z powodu samorodnego bledu w dzialaniu
software’u lub hardware'u, bywaja wiec interpretowane w perspektywie
posthumanizmu?.

Dobrawa Lisak-Gebala wymienia trzy rodzaje bledéw stosowanych w e-
-poezji: blad bedacy efektem usterkowego dzialania maszyny, blad stanowig-
cy celowo zainicjowang strategie?, a takze opcje posrednig, sytuacje, w ktorej
blad zastosowany celowo moze skutkowaé dodatkowymi, niesprowokowa-
nymi zaburzeniami oprogramowania, sprzetu komputerowego®. Zauwaza,
ze w e-literaturze skutki btedu stosowanego jako chwyt czesto ukazywane
sa w formie wizualnej, przypominajacej usterki jak gdyby ,zamrozone” na
wyswietlaczu, utrwalone w formie wierszy publikowanych w postaci PDF- 6w,
przeznaczonych do wyswietlania na ekranie. Wzory tego typu staja sie ustabi-
lizowanym fenomenem estetycznym?. Nie jawig sie juz jako chwilowy wglad
w glebie cyfrowego zaplecza, ale raczej jako ,zakazany wyciek’, obcy wtret na
state wlaczony w powierzchnie. Bazujac na rozpoznaniach M. Pisarskiego
poczynionych w artykule Glitch-lit* oraz Lisak-Gebali, wyodrebni¢ mozna
cztery odmiany glitchu. Pierwszy stanowi glitch integralny (bez,,obcego in-
putu”), operujacy literami i znakami nieliterowymi, najblizszy tradycyjnemu
drukowi i poezji konkretnej. To odmiana aczaca cyfrowe usterki (kojarzace
sie z aktywno$cig maszyn) z literaturg tradycyjng; pojawiajg sie tu uszko-
dzone stowa, strzepki cyfrowych koddw oraz ciagi majace je przypominad,
dajac wrazenie zainfekowania tekstu od wewn atrz mimesis technicznej,
psychologicznej, jezykowej awarii podmiotu mowiacego. Drugi typ to glitch
hybrydyczny (intermedialny, stowno-wizualny, czasem dzwiekowy), w ktd-
rym do grafiki i tekstu sg aplikowane literackie techniki glitch artu (m.in.
pikselizacja, fragmentacja, ziarnowanie, wystrzepienie, posteryzacja, fluktu-
acja, ghosting, interlacing). Lisak-Gebala zastrzega, ze w przypadku e-poezji
analogowej techniki zakladajace sekwencyjnos¢ sa odwzorowywane jedynie
w formie serii kadréw, powtdrzen, umieszczonych na przyklad na kolejnych

26 D. Lisak-Gebala, Glitchem opetanie, s. 73; N. Jones, Glitch Poetics. The Posthumanities of Error,
w: The Bloomsbury Handbook of Electronic Literature, red. ). Tabbi, Bloomsbury Publishing, Lon-
don-New York-Bloomsbury 2017, s. 237.

27 D.Lisak-Gebala, Glitchem opetanie, s. 67.
28 Tamze.
29 Tamze,s. 68.

30 M. Pisarski, Glitch-lit, s. 100-118.
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stronach i odznaczajacych sie przesunieciem pewnych elementéw, sugeru-
jacym procesualnos¢. Kolejng odmiang jest tak zwany glitch powierzchni,
wykorzystujacy efekt przestaniania konturdw tekstu przez asemantyczny
szum, bez zmiany oryginalnej kolejnosci znakéw. Pisarski podkresla, ze glitch
hybrydyczny i glitch powierzchni, czesto operujace feerig zniuansowanych
barw i grafikami wypelniajacymi calg strone, z uwagi na ewidentng prze-
wage warstwy graficznej (w tym duzej dawki szumdéw) nad dekodowalng
informacjg stowng, przywodzi¢ mogg na mysl zmutowang wersje malarskie-
go abstrakcjonizmu, naznaczong sladem doby cyfrowej*. Czwarta odmiana
to glitch-lit znaleziony, kt6ry Pisarski charakteryzuje jako usterki odnajdywa-
ne przypadkowo na domowych ekranach i w przestrzeni miejskiej (na ulicy,
na ekranach komunikacji publicznej, w reklamie zewnetrznej).

Niebieskie ekrany $mierci, ponure polecenia DOS-aiawaryjne komuni-
katy w BIOS-ie wypelniajg wielkie bilbordy i §ciany budynkéw. Te zglit-
chowane murale stajg sie niekiedy dziwnie intymne, skierowane jakby
osobiscie do kazdego z czytajgcych, zaskakujgcymi zestawieniami stow
demaskujac radosng konsumpcje i przypominajgc o [...] wszechogar-
niajgcej obecnosci,, systemu”. Wielki brat patrzy, glitch go przedrzeznia®.

Urszula Pawlicka wsrdd stosowanych w poetyckich utworach e-literackich
chwytéw czerpigcych z potencjatu bledu wymienia miedzy innymi: usterki
ukazane w formie luk, zamazanego obrazu, multiplikacje tego samego ele-
mentu, literdwki, nadmiar znakéw interpunkeyjnych i graficznych, miedzy-
wersowe , ciecia stowne”, instrumentacje tekstu gloska dzwieczng ,r’, majaca
sygnalizowac zaburzenia przekazu, chaotyczny (np. wielokolumnowy, nieli-
nearny, wybrakowany) uklad tekstu, zaskakujace réznicowanie typografii,
odnosniki udajace linki w hipertekscie, wtrety obcojezyczne itp.*® Zabiegi
te skutkuja miedzy innymi awarig epistemiczng procesu odbioru warstwy
znaczeniowej lub — gdy z powodu zakldcen catkowitych informacja prze-
chodzi w szum - zupelnym brakiem mozliwo$ci zrozumienia utworu®. Za

31 Tamze.
32 Tamze.

3 U. Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna, s. 85-86; D. Lisak-Gebala, Glitchem opetanie, s. 67,
201-202.

w

4 U.Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna, s. 85-86.

w
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pomocg estetyki usterkowosci tworcy starajg sie rdwniez zrealizowa¢ cele
o bardziej kompleksowym charakterze, na przyklad podwazy¢ lub catkowicie
obali¢ mit o linearnosci postepu technologicznego, zdekonstruowaé obraz
rzeczywisto$ci, zredefiniowaé kategorie spoleczenistwa i panstwa®, wyrazi¢
sabotazowy sprzeciw wobec systemowosci (polityki i paristwa), dowie$é, ze
kontrola za pomoca technologii i mediéw jest iluzja®*. Glitch kazdorazowo
winien by¢ rozpatrywany w konkretnym kontekscie, odnosi sie bowiem do
procesu doswiadczania zakldcen, a nie ich interpretowania®. Poezja glitcho-
wa winna ponadto, by¢ analizowana jako proces (ingerencjaw software),jako
dzialanie (sprzeciw wobec systemu spoleczno-politycznego) i jako forma
ksztaltowania (wprowadzenie nowego porzadku) . Utwory, ktorych autorzy
tworczo wykorzystujg usterki systemu, tworzg rodzaj odrebnego nurtu, tak
zwanej literatury glitchu.

Wideoutwor Leszka Onaka Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii
VHS-u. Poziom konstrukcyjny e-wiersza

Utwoér Leszka Onaka Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii VHS-u
to przyktad wideopoezji, czyli odmiany e-literatury, w obrebie ktorej domi-
nuje obraz, tekst wpleciony jest w obraz lub tez poprzez swdj uklad konstruuje
on warstwe wizualna. Za ojca wideopoezji uznaje sie portugalskiego poete
Ernesta de Melo e Castro, ktory juz w 1968 roku eksperymentowal z techno-
logig wideo®. E-wiersz Onaka jest cyfrowym remiksem® nasladujacym tech-
nologie VHS, a wiec symulacja jednej ze starszych technologii*'. To remiks
wielokrotnie powtérzonych, a wlasciwie celowo zapetlonych: (1) wypowiedzi

35 Tamze,s.218.

36 Tamze,s.219.

37 Tamze,s. 220.

38 Tamze.

39 U.Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna, s. 94.

40 Kwestie te rozwine na konicu podrozdziatu. Wiecej na ten temat zob. tez B. Bodzioch-Bryta,
Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy, s. 249-271.

4 Standardu zapisu i odtwarzania kaset wideo opracowanego w 1976 r. przez przedsigbiorstwo
JVC, przeznaczonego dla rynku konsumenckiego, z czasem bedacego nosnikiem nie tylko fil-
mow, ale tez danych komputerowych (pozwalat na wykonywanie kopii zapasowych dyskietek
i dysku twardego). Produkcje no$nikow VHS zakoniczono w 2008 r. na skutek wyparcia formatu
przez cyfrowe standardy zapisu.
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historykéw literatury na temat zyciowego imperatywu Zbigniewa Herberta
oraz poezji, w ktorej imperatyw ten sie uwidacznial; (2) fragmentu aktorskiej
recytacjijednego z najstynniejszych wierszy Herberta — Przestania Pana Cogito;
(3) wypowiedzi (majacej sprawiac wrazenie przypadkowej) Czestawa Milo-
sza na ogodlny, niezobowigzujacy temat pewnego spotkania.

Jako ,podstawe materialowg” autor wykorzystal fragmenty: filmu do-
kumentalnego (Zbigniew Herbert. Potega smaku, z 1995 t.); spektaklu Teatru
Telewizji z 1981 roku, zrealizowanego na podstawie twdrczosci Herberta
(pt. Pan Cogito), w rezyserii Zbigniewa Zapasiewicza, z Zapasiewiczem w roli
glownej; innych dokumentow. W obrebie warstwy dzwiekowej e-utworu
uwazny odbiorca bez trudu wyodrebni poziom tekstowy oraz tto dzwiekowe.
Warstwa tekstowa sktada sie z pieciu zdan, zktérych kazde wypowiadane jest
przez postaé wystepujacag w odrebnym, zmontowanym w calo$¢, materiale
filmowym: zdanie pierwsze: ,Herbert czul, ze aby jego zycie mialo wartos¢,
musi pisa¢ [...]", wypowiada narrator filmu Zbigniew Herbert. Potega smaku
Adam Pawlowicz. Zdanie drugie brzmi: ,Jaka warto$¢, dla kogo wartos¢?”.
Zdanie trzecie: I niepoddawaniu sie tym najrozmaitszym modom intelek-
tualnym nowoczesno$ci” wypowiada Tomasz Burek®. Zdanie czwarte: ,,Bgdz
odwazny, gdy rozum zawodzi” wypowiada Zbigniew Zapasiewicz. Zdanie
piate: ,U mnie wczoraj bylo bardzo przyjemnie naprawde, cieple przyjecie”
artykuluje Czestaw Mitosz®.

Warstwe wizualng utworu oddaja zrzuty ekranu:

emetyczna w perspektywie eksjologii VHS u

Fot.1,2. L. Onak, Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii VHS-u*

42 W napisach koricowych filmu dokumentalnego btednie przedstawiony jako Tadeusz Burek.

43 Warstwa wypowiadanych stéw brzmi wiec nastepujaco: ,Herbert czut, ze aby jego zycie miato
wartos$¢, musi pisac”; ,Jaka warto$¢, dla kogo wartos$c?”; ,| niepoddawaniu sie tym najrozma-
itszym modom intelektualnym nowoczesnosci’; ,Badz odwazny, gdy rozum zawodzi"; ,U mnie
wczoraj byto bardzo przyjemnie naprawde, ciepte przyjecie”.

44 L. Onak, Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii VHS-u, https://www.youtube.com/
watch?v=iLIgVEfKEbQ (25.04.2024).
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ybernetyczna w perspekiywie aksjoiogil VHS-u por perspektywie aksjologii VHS u

te,

Fot. 5, 6. L. Onak, Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii VHS-u

Artystycznym dzialaniom Onaka przyswiecajg konkretne intencje, wsrod
ktorych podkresli¢ nalezy celowe podwazanie senséw oraz ich uniewaznia-
nie, rbwnoznaczne z gestem otwarcia na to, co nowe. Podobnie jak techno-
logia VHS, wyparta przez DVD, otworzyla droge dla technik cyfrowych, tak
kazde kolejne zdanie wypowiadane w polaczonych przez Onaka fragmentach
podwaza poprzednie, natomiast caly zastosowany koncept technologiczny
podwaza warstwe tekstowg. Wsrdd zastosowanych zabiegéw kluczowe sg
wiec: podkopywanie komunikatu wygenerowanego jako pierwszy, wprowa-
dzanie semantycznego zgrzytu pomiedzykolejne materialy filmowe,
w konicu uniewaznianie komunikatu wezesniejszego. W obszarze pomiedzy
kolejnymi komunikatami uwidacznia sie wyraznie wyeksponowane miejsce
montazu (zwracajgce uwage szarpniecia, przeskoki obrazu). W finale utworu
wybrzmiewa pytanie o nows odmiane e-literatury — cyberpoezje. Autor
snuje refleksje na temat statusu dzialan nowatorskich. Wspéttworza ja: wy-
powiadana w obrebie jednego z fragmentéw kwestia ,najrozmaitszych méd
intelektualnych nowoczesno$ci”; kontestacyjne zapytanie:, Jaka wartosé, dla
kogo warto$¢?”, w koticu wezwanie: ,Badz odwazny, gdy rozum zawodzi [ ...]",
a takze sygnalizowana w tytule, paradoksalna, lecz semantycznie pojemna
(interpretowalna) formutla ,perspektywa aksjologii VHS-u", ktdra nalezy
odczytywacé jako ujetg w ironiczny nawias.
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Na taki zresztg kontekst zwracal uwage w jednej z rozméw* na temat
przyczyn powstania utworu sam autor.

Nie wiem, czy jest to wiersz, raczej obiekt z dziedziny wideoartu, ale aku-
ratw tym przypadku jest to konceptualnie uzasadnione. Ot6z czesto, gdy
wystepowali$my razem z Eukaszem Podgdrnim na rdznych festiwalach
literackich, zadawano nam pytanie: ,Jakg warto$¢ ma to, co robimy?”,
»czy to jest poezja?” itd. Postanowilem wy$miaé te pytania takim pro-
jekcikiem. Nasze dziatania dziejg sie [ ...] na granicy roznych sztuk. [...]
teraz to wideo staje sie medium, to jest nowa rzecz, to jest nowe wcielenie
poezji, wyjscie poza jej formalne ramy*®.

Mozna wiec zrddla utworu, inspiracji do jego powstania, upatrywacé w sprze-
ciwie wobec prob podwazania statusu/rangi nowomedialnych dziatan e-li-
terackich i samej e-literatury, natomiast celu — w subwersywno-ironicznym
gescie o$mieszenia podobnych zachowan.

Autor siega jedynie po niektdre wlasciwosci e-literatury. Utwor jest pro-
cesualny, za sprawg dzialan montazowych (wspomnianych juz widocznych
,8zZWwOwW”") wewnetrznie dynamiczny, a na plaszczyznie senséw — autotema-
tyczny. Kwestia interaktywno$ci jest juz jednak dyskusyjna: interakcja (opar-
ta na konkretnych aktywnosciach, dziataniu) pomiedzy odbiorcg a utworem
ogranicza sie do koniecznosci pojedynczego klikniecia w celu uruchomienia
calosci; ponadto konieczne okazuje sie stosowanie (wielokrotne) pauzy,
wcigz ponawiane zatrzymywanie utworu, chocby po to, aby upewnic¢ sie co
do brzmienia warstwy tekstowej, czy tez w celu poddania dokladnej obser-
wagji procesu gradacyjnego narastania elementu usterkowosci. Wspomniang
zachowawczo$¢ (widoczng, gdy poréwnaé omawiany utwor z innymi pracami
Leszka Onaka, np. Wezytaj Polske, Sonet niezachodzqcy, Dopasowanie wzorca)

45 Cyberzulerscy poeci, rozmowa A. Hudzika z L. Onakiem i P. Puldzianem Ptucienniczakiem, ,No-
tes na 6 Tygodni” 2014, nr 93, https://issuu.com/beczmiana/docs/notesgs-internet (1.03.2024).

46 Tamze, s. 126-127. W innej z rozmow przeczyta¢ mozna podobne konstatacje: ,Moze to kwe-
stia przyzwyczajen srodowiska literackiego — zastanawia sie Podgérni. — Trudno po prostu za-
poznac sie z czyms bez zadawania pytan, sprobowac tego doswiadczy¢. Gdy publikowalismy
pierwsze utwory cyfrowe, zaraz padato pytanie: «Dlaczego uwazacie, ze to jest literatura?».
Czesto odpowiadamy juz opryskliwie. W miedzyczasie powstato w Polsce zaplecze teoretycz-
ne. Jak nam sie bardzo nie chce gadac, odsytamy do bibliografii. A jak jestesmy w buriczucznym
nastroju, zaczynamy sie ktoci¢”; M.l. Niemczynska, Poetyckie roboty, ,Tygodnik Powszechny”
4 kwietnia 2015; https://www.tygodnikpowszechny.pl/poetyckie-roboty-27403 (20.04.2024).
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uzasadnia i niejako usprawiedliwia fakt, ze omawiany wideowiersz stanowi
symulacje medium starego — standardu zapisu z lat siedemdziesiatych.

Mimo ze mamy tu do czynienia z cyfrowg symulacja nagrania VHS, nie
sposéb zupelnie odejsé¢ od perspektywy tekstocentrycznej. Aspekt ten ak-
centowal Grzegorz Jedrek, przyznajac, ze ,Trudno wyrzuci¢ poza obszar
zainteresowania literaturoznawcy dzielo tak silnie zanurzone w literacki
dyskurs™”, podkreslajgc jego performatywny charakter, zastrzegajac tez, ze
aspekt dzialania stanowi w tym wypadku jednoczesnie oddzialywanie na
sam dyskurs literacki.

Leszek Onak siega po nietypowe zabiegi, bazujace nie na glebi formul
jezykowych, (metaforyzacji czy innych literackich zageszczeniach, ktérych
poza wspomnianym juz fadunkiem semantycznym zawartym w sformuto-
waniu tytulowym, tj. ,perspektywie aksjologii VHS’, tu nie znajdziemy), lecz
na dzialaniach lokujacych sie na styku tego, co jezykowe, obrazowe i tech-
nologiczne. Wskaza¢ mozna dwa rodzaje chwytdw pelniacych w e-utworze
istotng funkcje: pierwsze, o charakterze wyniklym z aspektu technologicz-
no-montazowego, oraz drugie, skupione na elemencie glitchu, usterkowosci,
bledu.

Wsrdd zabiegéw odnoszacych sie do aspektu technologiczno-montazo-
wego wskaza¢ mozna miedzy innymi:

— zwielokrotnienie/multiplikacje tego samego materialu audiowizual-
nego. Gdyby przesledzi¢ liczbe zastosowanych w utworze powtdrzen,
otrzymaliby$my nastepujace zestawienie: pierwszy material (trwajacy
okoto 5-6 sekund) powt6rzony zostaje 4 razy (co daje w sumie 20 sekund
zapisu); drugi material (okolo 2-3-sekundowy) powtdrzony jest g razy
(co daje okoto 20 sekund); trzeci (okoto 8-sekundowy) powtarza sie
5 razy (razem — 40 sekund); czwarty (okoto 4-sekundowy) powtdrzony
zostaje 6 razy (co daje razem okolo 27 sekund); w obrebie ostatniego,
piatego materiatu (okolo 5-sekundowego), z uwagi na wprowadzenie
usterek silnie zaburzajacych transmisje, precyzyjne wyliczenie liczby
odtworzen nie jest mozliwe, a calos¢ tej czesci trwa okoto 40 sekund;

— przeskok miedzy zmontowanymi ze sobg fragmentami tego samego
materiatu.

Zabiegow skoncentrowanych na aspekcie glitchu, usterkowosci, btedu,

jest wiecej. To miedzy innymi:

47 G.Jedrek, Teksty uruchamiane. Koncepcje performatywne w badaniu poezji cybernetycznej Lesz-
ka Onaka, ,Roczniki Humanistyczne” 2016, t. LXIV, z.1, s. 179.
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— szarpniecia obrazu, wystepujace w kazdym materiale w miejscu lacze-
nia tych samych fragmentdéw filmu, szczegdlnie widoczne w materiale
czwartym, w obrebie ksztaltu postaci wyglaszajacej fragment wiersza
Herberta;

— liczne zakldcenia obrazu w obrebie materiatu ostatniego, poczatkowo
widoczne jako delikatna awaria zarysu ksztaltu postaci Czestawa Milo-
sza, nastepnie gradacyjnie narastajgce do ciggu dynamicznych skokéw
obrazu oraz zaburzen dzwieku;

— przebitka dzwieku powstala wskutek nalozenia na siebie dwdch sciezek
dzwiekowych (dzwiek materiatu uprzedniego przebija przez material
nastepny, co jest przez kilka sekund wyraznie slyszalne);

— przesuniecie $ciezki dzwiekowej w taki sposob, by wyprzedzala warstwe
obrazows;

— usterki w wypowiedziach 0s6b wystepujacych we fragmentach filmow:
w materiale trzecim styszymy stowa: I niepoddawaniu sie no tym naj-
rozmaitszym modom intelektualnym nowoczesnosci [ ...]"; usterki sty-
szalne sg takze w materiale ostatnim;

- kwestia usterkowosci (szumdw) sygnalizowana jest zresztg w umiesz-
czonym pod utworem komentarzu na temat autorstwa tta dzwiekowego,
w ktorym czytamy: ,Lekki zefirek szumu panoszacego sie w tle zostat
wygenerowany przez fukasza Podgdrniego”. Autor sam zwraca wiec
uwage na range usterkowosci w e-utworze.

Ten audiowizualny utwor sktada sie wiec z warstw obrazowej i dzwieko-
wej zespolonych za pomoca celowo uwidocznionego montazu, sprawiajacego
wrazenie, jak gdyby szwy intencjonalnie wyciagniete zostaly przez autora
na wierzch. Najbardziej interesujacy zasob senséw wybrzmiewa w miejscu,
w ktérym zderzaja sie ze sobg (semantycznie konfliktuja) literackosé¢ iaudio-
wizualnos$¢, wzajemnie sie podwazajac. Owo tarcie, zgrzyt, konfliktowanie
zachodzi zresztg takze — o czym byla juz mowa — pomiedzy poszczeg6lnymi
zespolonymi ze soba fragmentami.

Kwestig dyskusyjna, warta rozwazenia, pozostaje, czy mamy tu do czy-
nienia z czystym remiksem, czy tez (przynajmniej cze$ciowo) z mash-upem.
Leszek Onak czesto w swych dzialaniach e-literackich deklaruje remiks,
jednak gdy poddacd je glebszej analizie, okazuje sie, ze odpowiadajg isto-
cie mash-upu®. Warto$¢ semantyczna tych prac przekracza wiec zalozenia

48 Tak dzieje sie w przypadku e-wierszy L. Onaka Wczytaj Polske, Kroki Akermariskie, Bat Country
on LCD. Zob. B. Bodzioch-Bryta, Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy, s. 249-262.
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programowe. Najwazniejsza konsekwencjg dzialan remiksowych (opartych
na strategii mocnego przetworzenia pierwotnych elementéw) jest nowo
powstala jako$¢; jesli zas chodzi o mash-up, istotne okazuje sie réwniez wy-
korzystane zrédlo, material wyjsciowy. Mozna rzec, ze mash-up zachowuje
pamiec o zrddle (ktére jest wazne na poziomie generowanych przez utwor
senséw oraz na odbiorczym poziomie recepcyjno-interpretacyjnym), pod-
czas gdy w remiksie pamie¢ ta ulega silnemu zatarciu. Z e-literackim mash-
-upem bedziemy wiec mieli do czynienia tam, gdzie autorom chodzi nie
tylko o uzyskanie nowej jakosci czy tez ukazanie mozliwosci, jakie stwarza
stosowanie nowych technologii, lecz takze o wyeksponowanie r6znic po-
miedzy nowg a pierwotng wersja utworu. Okoliczno$ciami sprzyjajacymi
powstawaniu mash-upu beda takze te, w ktorych tworca bierze na warsztat
dzielo literackie od dawna obecne w procesie historycznoliterackim (dobrze
znane odbiorcom), by przenies¢ je w nowy kontekst kulturowy (np. cyfrowy,
multisekwencyjny, hipertekstualny), gdyz wlasnie wtedy istotna okazuje
sie zalezno$¢ (dialog) pomiedzy pierwowzorem a powtdrzeniem, kwestia
rozplenienia senséw, wariacyjnosci, wariantywnosci. Z taka sytuacja mamy
do czynienia do$¢ czesto w przypadku dzialan e-literackich Leszka Onaka®.

0 celowosci wykorzystywania estetyki btedu i usterki jako strategii tworczej
Dobrawa Lisak-Gebala® wsrdd celow stosowania przez tworcow literackich
bledu jako chwytu artystycznego wymienia miedzy innymi: cheé¢ podkreslenia
aspektu uzaleznienia procesu wydawniczego od maszyn i programéw kom-
puterowych; wyeksponowanie komputerowego zaplecza literatury (swoistg
»endoskopie”) oraz jej wielowarstwowej materialnosci. Na glebszej, metafo-
rycznej plaszezyznie stosowanie usterkowosci mozna uznac za sugestie, ze:

cyfrowe zaplecze staje sie nieSwiadomoscig naszej kultury. Lacanowska
koncepcja nieswiadomosci jako sfery jezykowej [ ...] ustepowalaby miej-
sca nowej wizji tej domeny jako napedzanej cyfrowymi kodami i proto-
kolami, ktdre nie sg proste do przelozenia na komunikat odczytywalny
dla cztowieka®.

49 Zob. tez po$wiecony estetyce szumow i e-literaturze glitchowej numer czasopisma ,Halart”
2013, Nr37.

so D. Lisak-Gebala, Glitchem opetanie, s. 65-74.

51 Tamze, s. 70.
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Mariusz Pisarski interpretuje estetyke btedu jako znak ,.awarii podmiotu’”,
rozumianej jako trauma, afazja lub konkretyzacja alternatywnych standéw
$wiadomosci® Dobrawa Lisak-Gebala postrzega 6w aspekt jako nowg od-
stone awangardowych eksperymentéw (écriture automatique, ,jezyk pozaro-
zumowy”) z poczatkdéw XX wieku; czasem zas jako wyobrazenie , cyfrowego
absolutu”®. Bliski ostatniemu podejsciu bywa zresztg i Leszek Onak, ktory
w utworze dopasowanie wzorca® (stanowigcym permutacje fragmentu Pierw-
szego Listu $w. Pawla do Koryntian) udowodnil, ze tre$¢ nowotestamentalna
moze okaza¢ sie w zaskakujacy sposéb przekladalna na forme nowomedial-
ng. Dzieki uzyciu generatora udalo sie autorowi uzyskaé utwér, w ktérego
cyfrowej, nieustajacej dynamice algorytmu, niczym w zwierciadle, zaczynajg
sie odbija¢ cechy konstytutywne Absolutu (nieskoriczono$¢, niekoriczgca sie
procesualnos¢, osadzenie na paradoksie — charakter jezykowy, a jednoczesnie
ponadjezykowy, nieprzekladalnos¢ na ludzki jezyk, nasladowanie ruchu ku
transcendencji)®.

W Poezji cybernetycznej w perspektywie aksjologii VHS-u Onak twoérczo eks-
ploatuje blad, stosujac go na prawach chwytu artystycznego i sprawdzajac
jego semantyczny potencjal oraz interpretacyjng podatnosé na akty sen-
sotwdrcze. Jego dzialania stuzg grze, kontestacji, ironii, lecz nie tylko. Po
pierwsze, twdrca skupia w ten sposdb uwage odbiorcy na samym procesie
powstawania utworu, a nie wylgcznie na sensach literackich (przestaniu)
w nim zawartych. Zwraca rdwniez uwage na szersze zjawisko generowania
przez tworcdw e-literatury nowych, nowomedialnych odpowiednikéw tra-
dycyjnych tropdw literackich, stuzacych realizacji poetyckiej funkeji litera-
tury, zdolnych wyrazaé semantyczne zageszczenia powstate na styku tego, co

2 M. Pisarski, Glitch-lit. Za: D. Lisak-Gebala Glitchem opetanie, s. 70.

wn1

u1

3 D. Lisak-Gebala, Glitchem opetanie, s. 72. Wskazujac tendencje zwigzane z wykorzystywaniem
glitchu w wierszach drukowanych, autorka podkresla dwa zarysowujace sie trendy: pierwszy,
zwigzany z afirmacja biotechnologicznego sojuszu cztowieka z komputerem podtaczonym do
sieci (przejaw postludzkiej kreatywnosci, rozszczelnienie gtadkiej powierzchni tekstu i wpusz-
czenie do niej tego, co poza ludzka Swiadomoscia); drugi — niezwigzany z figurg podmiotu-cy-
borga, lecz zjego zrodtowym, efemerycznym charakterem, chwilowym zaktéceniem, efektem
uzyczenia przestrzeni wersow gtosom nieludzkim: glitchom i spam botom. Tamze, s. 73.

54 L. Onak, dopasowanie wzorca, http://http4o4.0rg/d_w/ (20.03.2021).

55 Wiecej na ten temat zob. B. Bodzioch-Bryta, Mash-upowe intensyfikacje Leszka Onaka jako
formy dialogu z tradycjq literackg i biblijng. Na przyktadzie e-utworéw dopasowanie wzorca oraz
Kroki Akermariskie, w: Powiekszenie i intensyfikacja w kulturze, red. B. Pawtowska-Jadrzyk, Wy-
dawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2022, s. 143-154.
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literackie i technologiczne. W e-literaturze, poza usterkowoscia, wykorzy-
stywane sg bowiem takze inne strategie i $rodki, w nietypowy, nowatorski
sposéb odrywajace sie od tradycyjnego literackiego kontekstu i zawlaszcza-
jace przestrzen nowomedialng. Przykladowo, jednym z elementéw umozli-
wiajgcych pietrzenie sie literackich struktur przestrzennych jest nowy typ
przerzutni, obejmujacy jako czes¢ skladows link, ktéry moze nie tylko laczy¢
treci literackie znajdujgce sie w tym samym $rodowisku (drukowanym lub
cyfrowym), ale i umozliwia¢ transfer pomiedzy nimi*. Z kolei Ewa Szczesna
w Cyfrowej semiopoetyce definiuje miedzy innymi: metafore funkcyjng — na-
rzedziows, pelnigcg funkcje wigzania znaczen”, metafore animacyjna, meta-
lepse, alegorie kinetyczng, rym kinetyczny®®, figury ruchu (redukcje, adiekcje,
transformacje, atomizacje, permutacje), inwersje kinetyczng®, powtdrzenie
kinetyczne, analogie semiotyczno-semantyczna® itp.

Omawiany w niniejszym artykule e-wiersz: dotyka kwestii recepcji
e-literatury we wspodlczesnej tak zwanej tradycyjnej humanistyce (recep-
cyjnego dystansu, raczej kontestacji, czesto podwazania wartosci dziatan
e-literackich); afirmuje warto$¢ oddolnych dzialan nowomedialnych; jed-
noczes$nie przestrzega przed pokusg moralizatorstwa, zbednego dydaktyzmu.
Najistotniejsze wydaje sie to, ze autor wspomniane sensy komunikuje za
pomocg nowomedialnych $rodkéw wyrazu artystycznego, mozliwych do
uzyskania dzieki konwergencjom, fuzjom, splotom, zapetleniom, zgrzytom,
usterkom. Wiersz staje sie dzieki temu autotematyczny i samozwrotny.
Warstwa strukturalno-technologiczna eksponuje warstwe senséw; sama
warstwa tekstowa (bez wezeséniejszego zidentyfikowania i zinterpretowa-
nia w kontekscie nowomedialnosci) stosowanych przez Onaka zabiegéw
montazowo-usterkowych, gtebokiego wezytania sie w nie niczym w tekst,
zdaje sie plaska, naiwna, przez co utwor nie moze zosta¢ w pelni zrozumia-
ny, odbiorca odniesie bowiem wrazenie wylacznie literackiej zabawy, zartu.
Wykreowal wiec Onak utwdr obnazajacy procesirecepcje nowomedialnego

56 Np.w tomie Powieki Zenona Fajfera pojawiaja sie pewne struktury stowne, ktére tgcza utwory
drukowane z cyfrowymi (zawartymi w odrebnych utworach elektronicznych), umozliwiajac
lekturowa i recepcyjng wedréwke miedzy nimi.

57 E.Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 210, 235.
58 Tamze, s.193-194.
59 Tamze,s.205-206.

60 Tamze,s.219.
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tworzenia (co ustyszeé mozna, wstuchujgc sie w warstwe tekstowo-dzwie-
kowsg), a jednocze$nie demonstrujacy nowe srodki artystycznego wyrazu
(montaz, semantyczny konflikt literackosci i audiowizualno$ci, tarcie, zgrzyt,
intencjonalnie wykorzystywang usterkowo$¢, co uwidacznia sie na poziomie
zastosowanych zabiegdéw). Utwory e-literackie tego typu znaczaco przyspie-
szajg bieg dyskursu skoncentrowanego na problematyce poetyki e-literatury.

Abstract
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IGNATIANUM UNIVERSITY IN KRAKOW
Taming the "Undesirable:” Aesthetics of Error and Glitch in Electronic Literature

The article shows a strategy used by electronic literature creators for whom an error,
a system glitch, is a deliberately introduced means of artistic expression. New media
creators break with the perception of error as an undesirable element that must be erased
at all costs and that results from a system malfunction. Instead, they treat error as an
intentional component that carries meaning. The article analyses the phenomenon on
the case of Leszek Onak's electronic work Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii
VHS-u (Cybernetic Poetry in the Light of VHS Axiology) in the context of glitch art. The
interpretation shows the specifics of the glitches that coexist with other components
of the electronic artwork. Then text describes the functions that error/glitch performs
in electronic literature, constituting a new cultural quality, an electronic literary trope
that functions in a dynamic environment of convergent processuality. Works of this
type significantly accelerate the course of discourse about the problems of electronic
literature poetics.
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