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Nielatwo jest przyblizy¢ wspodlczesnej publicznosci
stuletnie prace i idee artystyczne. Od wystaw zwy-
kle oczekuje sie pokazania najwazniejszych punktéw we-
zlowych w konkretnym dorobku, no$nosci, czytelnosci
zamyshu, powagi, elegancji, klarownosci, dodatkowo tez
— jesli towarzyszy im intencja popularyzatorska — przy-
stepnego opisania kontekstu i odrobiny zabawnych hi-
storii z zycia artysty czy innych atrakeji pozwalajacych
utrzymywac uwage odbiorcow. Sprawa staje sie bardziej
ztozona w przypadku wystaw odwolujacych sie do ruchow
modernistycznych, ktérych dziela programowo schodza
ze Scian czy cokoldw i poszukujg innych nosnikow, prze-
nikajg choc¢by do czasopism, uaktywniaja sie w postaci
filmdw, kolazy, poematéw obrazowych, typografii, insta-
lacji ruchowych i dzwiekowych, w koticu ready mades. Tak
pojete artystyczne idee s dla wspdlczesnego widza ciggle
nie catkiem zrozumiale i czesto pelne sprzecznosci'.

1 Znaczacym w kontekscie polskim i miedzynarodowym przyczyn-
kiem do dyskusji na temat zwigzkdéw muzealnictwa i awangardy sta-
fa sie ostatnio publikacja Awangardowe muzeum oraz towarzyszaca
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Przyjrzyjmy sie zatem, jak czeskie muzea i galerie radza sobie z tym wyzwa-
niem w ostatnich latach, wyostrzajac jeszcze trudnosci wynikajace ze specyfiki
osiagnied tej czesci europejskiej awangardy. Warto bowiem pamietad, ze za
wklad czeskiego ruchu awangardowego w awangarde miedzynarodows czesto
uwaza sie oryginalne polaczenie wizualnosci z tekstem. Nie jest to oczywiscie
catkowicie czeski wynalazek, gdyz musieliby$my wtedy zignorowaé¢ Guil-
laume’a Apollinaire’a, Kurta Schwittersa, polskich futurystéw i wielu innych
dwudziestowiecznych eksperymentatoréw. Pozostaje jednak faktem, ze cze-
skim artystom awangardowym (na ich na czele mozna tu postawi¢ Karela
Teigego) udalo sie stworzy¢ swoisty gatunek poezji wizualnej — poemat ob-
razowy (czes. obrazovd bdser)? ktorego wtdrnym, ale logicznym efektem byly
okladki i ilustracje ksiazek i czasopism. Poprzez polaczenie stowa, czcionki,
rytmu i kompozycji geometrycznej, kolazu, fotografii, ikon i symboli, rysunku
iwielu innych $rodkéw i technik udalo sie wyjs¢ z ograniczonego pola litera-
tury w kierunku swobodnej sztuki wizualnej, a nawet filmu, muzyki i tanica.

W tym artykule omawiam wystawy, ktore w ostatnich latach podjely -
przynajmniej cze$ciowo — probe nonkonformistycznego podejscia do ekspo-
nowania dziel sztuki zwigzanych z ruchami modernistycznymi i awangardo-
wymi pierwszej tercji XX wieku, wchodzac z nimi w dialog i probujac réznymi
srodkami przywolaé¢ atmosfere awangardowej wystawy lub uchwyci¢ ducha
konkretnego dziela sztuki.

Cofhijmy sie jednak najpierw sto lat i zacznijmy od przypomnienia kon-
kretnej wystawy, ktora stala sie kamieniem milowym w czeskiej historii
sztuki. Pod koniec 1923 roku awangardowe stowarzyszenie artystyczne De-
vétsil, zalozone w 1920 roku, zorganizowalo najpierw w Pradze, a nastepnie
w Brnie wystawe o nazwie ,Bazar Sztuki Nowoczesnej". Jej tytul nawiazywat
do éwezesnych nurtéw dadaistycznych w sztuce niemieckiej i francuskiej, do
Salonu Dada w Paryzu czy Dada-Messe w Berlinie, a programowe zaplecze
przedsiewziecia stalo sie zrodtem dwdch gtéwnych nurtéw ideowych czeskiej
awangardy: poetyzmu i konstruktywizmu?.

jej wystawa. Por. Awangardowe muzeum, red. A. Pindera, ). Suchan, Muzeum Sztuki w todzi,
£6dz 2020. Wérod zagadnien, ktorymi zajeli sie autorzy tego tomu zbiorowego, jest tez pytanie,
czy wérdd idei awangardy sa takie, ktore moga muzeom i galeriom stuzy¢ takze dzis? Pytanie
to pozostato jednak bez konkretnej odpowiedzi.

2 Por. Z. Primus, Obrazovd bdsen. Entuziasticky produkt poetismu, w: Karel Teige. 1900-1951. Typo,
koldze, dekalky (katalog wystawy), Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994, s. 49 i n.

3 Aby zapoznad sie z najnowsza szczegdtowa analiza wystawy, zob. R. Michalova, Karel Teige. Ka-
pitdn avantgardy, KANT, Praha 2016, s.132-137.
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Wystawa nie przybrala formy tradycyjnego pokazu dziel sztuki, lecz pre-
zentowala szeroki zakres dzialalnosci czlonkéw stowarzyszenia artystycz-
nego: obrazom, rysunkom i fotografiom towarzyszyly projekty architektury
i scenografii, plakaty, reklamy z gazet, a takze kolaze — poematy obrazowe,
wynalazek czeskiej awangardy. Calos¢ dopelniaty duchampowskie ready ma-
des, takie jak kolo ratunkowe, tozyska kulkowe, glowa fryzjerska lub oprawio-
ne w rame lustro z napisem: ,Wasz portret, widzowie!”. Karel Teige, czolowy
tworca czeskiej awangardy i organizator przedsiewziecia, pisal wéwczas tak:
»Stary typ wystawy wymiera, za bardzo przypomina galeryjne mauzoleum.
Wystawa nowoczesna musi by¢ bazarem [...], manifestacjg elektrycznego,
maszynowego stulecia”.

»Bazar...” stal sie punktem zwrotnym w rozwoju awangardowych nur-
téw w miedzywojennej Czechostowacji. Pozornie nieartystyczne obiekty na
wystawie nie byly bowiem tylko przypadkows zabawg, zartem czy prowo-
kacja. Lozysko kulkowe ujawnialo zainteresowanie estetyka maszyn i no-
woczesng technologia oraz odnosilo sie do miedzynarodowego futuryzmu
i konstruktywizmu. Powszednie przedmioty, takie jak koto ratunkowe czy
glowa fryzjerska, ustosunkowywaly sie do przeciwlegtego bieguna 6wcze-
snej awangardy: stricte czeskiego poetyzmu i nadchodzacego surrealizmu,
majacego w Czechostowacji jedno z najwazniejszych europejskich ognisk.
Obecno$¢ na wystawie tych wlasnie obiektéw iich znaczenie wzbudzaly juz
w swoim czasie gorace dyskusje. Te komponenty ekspozycji staly sie swo-
istymi obiektami kluczami.

Nie sg nam dzi$ znane zadne fotografie wystawy. Jak wygladala, wiadomo
tylko dzieki dwczesnym recenzjom i krytykom, wspomnieniom $wiadkéw
i katalogowi pokazanych prac®. By¢ moze wilasnie to, ze znany jest opis wy-
stawy, ale nie jej doktadny ksztalt, pobudzalo i nadal rozbudza w kolejnych
pokoleniach historykow sztuki wyobraznie i pragnienie ;wiernej” rekonstruk-
cji ekspozycji. W ostatnich latach podjeto az trzy razy probe rekonstrukeji
»Bazaru...” w ramach wspodlczesnych wystaw.

4 ).Andél, Dvacatd léta: pfekvapivy siiatek konstruktivismu a poetismu, w: Uméni pro vSechny smy-

sly. Mezivdlecnd avantgarda v Ceskoslovensku, red. ). Andél, Narodni galerie, Praha 1993, s. 22.

5 K. Teige, Malifstvi a poesie, ,Disk. Internacionalni Revue” 1923, nr1, s. 20. Wszystkie ttumaczenia
— jesli nie zaznaczono inaczej - ).).

6 Por. P. Ingerle, L. Cesélkova, Brnénsky Devétsil a multimedidini pFesahy umélecké avantgardy,
Moravska galerie v Brné, Brno 2014, s. 25-29.
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Pierwsza z nich odbyta sie w 2014 roku w Morawskiej Galerii w Brnie
idotyczytaloséw brnenskiej sekcji Devétsila’. Pokazata ona ,Bazar...” w spo-
s6b aluzyjny: na dwdch prostopadlych scianach pomalowanych czarng farbg
znalazla sie mozaika trzydziestu powiekszen réznych wycinkéw z czasopism
z epoki wydawanych przez Devétsil, dawnych reklam, kadréw z niemych fil-
mow itp. Wrdd nich znalazlo sie kilka oryginalnych obrazéw i prosta czarna
polka z tozyskiem kulkowym. Kolaz zostal zwieniczony powiekszonym slo-
ganem Devétsila: ,Nowa sztuka przestanie by¢ sztuky’, tak jak, wedlug 6w-
czesnych zrddel, na brnefiskim powtdrzeniu, Bazaru...” w 1924 roku. Archi-
tektem zabawnej i atrakcyjnej dla oka instalacji byl artysta wizualny Zbynék
Baladran, ktdry najpierw zaistnial na polu sztuki konceptualnej, a obecnie
jest uwazany za jednego z najlepszych czeskich projektantéw wystaw. Do
jego nazwiska jeszcze powrdce.

Drugie przypomnienie legendarnego ,Bazaru...” jest czescig aktualnej
stalej ekspozycji w Galerii Narodowej w Pradze, otwartej w 2018 roku pod
tytulem ,Pierwsza Republika”®. Wsrdd paneli wystawowych prezentujgcych
prace Toyen, Josefa Simy czy Jind¥icha Styrsky’ego — uczestnikéw ,Baza-
ru...” — znajdziemy réwniez zaciszny kacik z glows fryzjerska, tozyskami
kulkowymi i lustrem. Instalacje ograniczono do trzech kluczowych obiektéw
na neutralnych bialych cokotach wystawowych i bialym tle. Wszystkie trzy
obiekty sg autentyczne (z epoki) i ujawniajg probe uczynienia rekonstrukeji
tak wiarygodna, jak to tylko mozliwe.

Pietyzm, starannos¢, chtéd.

Trzecia wystawa odbyla sie na przelomie 2019 i 2020 roku w Galerii Mia-
sta Stolecznego Pragi z okazji setnej rocznicy utworzenia grupy Devétsil®.
Tu réwniez — w zabytkowych salach gotyckiej kamienicy, przypominajacych
galeryjne mauzoleum — wydzielono osobng przestrzen dla upamietnienia
»Bazaru...”, w ktorej obok obrazéw, rysunkéw i fotografii pojawily sie lu-
stro (bez napisu), niezbyt estetyczna instalacja z glows fryzjerska i kolo ra-
tunkowe. Wszystko to na tle szaroniebieskich fal namalowanych w polowie

7 .Brnénsky Devétsil: multimedialni pfesahy umélecké avantgardy”, Morawska Galeria w Brnie,
2014. Kurator: Petr Ingerle.

8 ,Prvnirepublika”, Galeria Narodowa w Pradze, 2018. Kuratorki: Anna Pravdova i Lada Hubatova-
-Vackova.

9 .Devétsil 1920-1931", Galeria Miasta Stotecznego Pragi, 2019-2020. Kuratorka: Alena Pomajzlova.
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wysokosci biatych scian na wzér falujacego akwenu, w ktérym prezentowana
sztuka zdaje sie tongé, a przynajmniej plyngé na powierzchni, moze porywana
pradem dziejéw. Prawdopodobnie tym razem tworcy chcieli zaakcentowad
jeden z powtarzajgcych sie motywdéw Devétsila: transatlantyckie rejsy, po-
drdze w nieznane, dalekie kraje, egzotyzm™. Brakowalo juz tylko zywej palmy.

Jak widaé, to samo zadanie (przypomnienie waznego momentu w historii
czeskiej awangardy) moze by¢ pomyslane na rézne, odmienne w szczeg6-
tach sposoby, ktdre jednak zasadniczo nie wykraczaja poza konserwatywny
schemat wystawienniczy: $ciana i cokdl, czarne lub biale tlo, aluzyjnosé.
Przyjrzyjmy sie innym co ciekawszym przyktadom takiego podejscia na wy-
stawach z ostatnich lat.

Ekskluzywna wystawa rosyjskiej awangardy (ogloszono ja w Czechach
~wystawg roku”) w Poludniowoczeskiej Galerii M. Alesa" przyniosta idealnie
czystg, jasng, bialg instalacje, gdzie nawet podtoga byla idealnie biala — oczy -
wiscie w poczgtkowych godzinach po otwarciu. Wedréwka widza koticzyta
sie w oddzielnym white cube mieszczgcym trzy suprematystyczne kompozycje
Kazimierza Malewicza, Olgi Rozanowy i Siergieja Senkina. Jedyna zaskakuja-
ca (i pomystows) interwencjg byto wejscie do tego bialego sze$cianu: otwér
w $cianie miat ksztalt pochylonego malewiczowskiego kwadratu, ktérego
jeden kat zatopil sie w podloge. Oto doktadne powtdrzenie motywu z obrazu
znajdujacego sie w srodku pomieszczenia. Wystarczylo wejsé.

Drugi przyktad: w 2018 roku w Olomuncu zaprezentowany zostal ambitny
miedzynarodowy projekt wystawienniczy ,Czas przelomu 1908-1928. Sztuka
awangardy w Europie Srodkowej”*. Miroslav Vav¥ina, architekt wystawy,

10 Nawystawie nawigzywato do nich nie tylko koto ratunkowe, ale takze niektére obrazy i kolaze,
m.in. obraz Simy Parowiec.

1 ,Malevi¢ - Rod¢enko — Kandinskij a ruska avantgarda ze sbirky Muzea uméni Jekatérinburg”,
Potudniowoczeska Galeria M. Alesa, 1.05-1.08.2021. Kurator: Adam Hnojil.

’

12 ,Rozlomena doba 1908-1928. Avantgardy ve stfedni Evropé”, Muzeum Sztuki w Otomuncu,
20.09.2018-27.01.2019. Kuratorzy: Karel Srp i Lenka BydZovska; architekt wystawy: Miroslav Va-
viina; opracowanie graficzne: Tereza Hejmova. Wystawie towarzyszyt obszerny, liczacy bisko
700 stron katalog w wersji czeskiej i osobno angielskiej, bogato ilutrowany i zaopatrzony w ka-
lendarium - zob. Years of Disarray 1908-1928. Avant-gardes in Central Europe, red. K. Srp, Arbor
vitae societas — Muzeum uméni Olomouc/Olomouc Museum of Art, Olomouc 2018. Por. tez
polsko-angielska publikacje ksigzkowa wydang z okazji polskiej odstony ekspozycji prezento-
wanej w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie, 7.03-9.06.2019: Czas przetomu 1908-
1928. Sztuka awangardy w Europie Srodkowej. Przewodnik / Years of Disarray 1908-1928. Art of the
Avant-Garde in Central Europe. Guide, red. K. Srp, L. BydZovska, przet. L. Nagy, A. Jagodzinski,
N. Hodge, Arbor vitae societas — Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2019.
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zdecydowal sie na konserwatywne, a jednak kontrowersyjne rozwiazanie
w gtéwnej sali: z klasycznych biatych paneli wystawowych stworzyl labirynt,
przez ktory przechodza zwiedzajacy. Nie pozostawil on jednak paneli neutral -
nie bialych, ale pomalowal niektdre z nich na rézowo, tak ze rézowe obszary
podzielily panele po przekatnej na dwie potowy. W ten sposéb obrazy mo-
dernistycznych i awangardowych artystéw z catej Europy Srodkowej zostaly
wizualnie przekreslone, co prawdopodobnie miato nawigzywaé do tytulo-
wego ,przelomu”. Rezultatem byt jednak razacy konflikt obrazéw (zwlaszcza
kubistycznych) w ziemistych odcieniach brazu lub zieleni z agresywnym,
nieprzyjemnie r6zowym ttem. To rozwigzanie okazalo sie nieudane. Ponie-
waz sie nie sprawdzito wizualnie, repryzy wystawy w Krakowie, Bratystawie
i Peczu nie powtdrzyly tego pomystu i wykorzystaly jedynie gtéwny motyw
graficzny wystawy autorstwa Terezy Hejmovej, ktorym byla czerwona tamana
linia, symbolizujgca zardwno granice panstw na mapie, jak i proces rozlamu,
przetomu, pekania, a zatem wszelkie zmiany. Czerwona linia nie pojawila sie
co prawda w sali gléwnej, gdzie krélowal r6z; mozna bylo jg znalez¢ jedynie
w bocznych salach olomunieckiej wystawy, gdzie pelnila nawet kilka funkeji.
W czesci poswieconej sSrodkowoeuropejskim czasopismom awangardowym
laczyla poszczegdlne eksponaty na $cianach i w gablotach, wskazujac na ich
wzajemne powigzania. W innym pomieszczeniu stuzyla jako o$ czasu. Nie
zabraklo jej nawet w przestrzeni edukacyjnej, gdzie na podlodze ulozono
duzg schematyczng mape Europy Srodkowej z zaznaczonymi osrodkami ru-
chéw awangardowych, dzieki czemu najmlodsza publiczno$¢ miata okazje
budowania drewnianej kolei z mostkami i zwrotnicami, tym samym mogta
polaczy¢ na przyklad £6dz z Belgradem. Granice wyznaczala czerwona linia.
Oba pomysly wystawiennicze (r6zowe przekatne, czerwone linie) oparto
na zasadach nowoczesnej typografii Karela Teigego, lecz tylko jedna z nich
zakonczyta sie sukcesem™.

Inna, najwyrazniej bardzo przemyslang strategie wybrali autorzy wystawy
»Kubizm w $rodku wojny”". Jak sama nazwa wskazuje, wystawa pokazala losy
czeskich malarzy i rzezbiarzy kubistycznych w okresie pierwszej wojny swia-
towej. Kubizm mial wowczas jeszcze status nowego kierunku artystycznego,
a jego bedacych w szczytowej kondycji twdrczej protagonistéw wystano na
front. Ci, ktérzy mieli szczescie, dolaczyli do grona emigrantéw walczacych
o niepodleglg Czechostowacje. Powszechnie przyjmuje sie, ze wynalazcami

13 R. Michalova, Karel Teige. Kapitdn avantgardy, s. 232.

14 .Kubismus uprostted valky", Morawska Galeria w Brnie, 28.06-28.09.2014. Kurator: Petr Ingerle.
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nowoczesnego kamuflazu wojskowego byli wtasnie (francuscy) kubisci. Do
tego wlasnie faktu nawiazali pomystodawcy ekspozycji w przestrzeni wysta-
wienniczej: centralny panel pokryto rastrem wojskowego kamuflazu, tylko
ze zamiast naturalnych ziemistych odcieni wykorzystano prowokujgcy zétty,
niebieski, fioletowy, r6zowy, a otaczajace $ciany pomalowano az do wysokosci
ramion widza wojskowym brazem, przywolujgc lakierowane boazerie koszar
i budynkow szpitalnych. Powieszono na nich kubistyczne obrazy w tym sa-
mym odcieniu, z motywami,rozbitych”ludzkich ciali czaszek. Calo$¢ uzupet-
nialy kubiki ekspozycyjne z pierwszowojennymi maskami przeciwgazowymi
w pozycjach przypominajacych zwloki. Pozornie prosty i zwyczajny dobdr
koloru $ciany do eksponatéw, a jednak trafial w samo sedno. Nie trzeba czytaé
tekstow kuratorskich, zeby intuicyjnie zrozumie¢, co tu — by tak rzec — jest
grane, jaka ogniskowa spdjnie i przekonujaco obiera sobie za cel ekspozycja.

Z kolei wystawa , Horyzonty modernizmu™* w Brnie to niezwykly przyklad
kreatywnej pracy ze $ciankami muzealnymi. Monograficzna ekspozycja pre-
zentowala dorobek zyciowy Zdenéka Rossmanna, waznej postaci miedzywo-
jennej czechostowackiej architektury, scenografii, projektowania graficznego
i typografii. Wystawa zostala przygotowana przez Radima Babaka i Ondreja
Tobole, ktérzy nawigzali do czystego minimalistycznego stylu Rossmanna.
Uniwersalne w swoim czasie, ,awangardowe” motywy graficzne kota i prze-
katnej mozna znalez¢ w projektach ,postepowcéw” z calej Europy, od De Stijl
przez Blok po rosyjskich konstruktywistow'. Rossmann réwniez szeroko
je wykorzystywal, na przyklad na okltadce awangardowego pisma — nomen
omen — ,Kruh”. W Brnie zastosowano wolno stojacg $ciane wystawiennicza,
pomalowang na biato, wysoka na okolo dwa metry i dlugg na kilkadziesigt
metrow, o przekroju litery A. Przebiegala ona po przekatnej przez sale wysta-
wowe muzeum, a wedlug niezrealizowanych w koricu zalozen miata nawet wy-
chodzi¢ na ulice w funkcji tablicy reklamowej”. Wystawe uzupelniaty losowo
porozrzucane na podlodze czerwone kétka, a wlasciwie obrecze gimnastyczne

15 ,Horizonty modernismu. Zdenék Rossmann (1905-1984)", Morawska Galeria w Brnie, 2015. Ku-
ratorzy: Zdenék Toman i Marta Sylvestrova.

16 Wykorzystanie motywu przekatnej przez awangardowych artystéw, fotografow i filmowcow
z Czechostowacji i Holandii byto réwniez tematem odkrywczej wystawy w Muzeum Sztuki
w Otomuncu. Nic dziwnego, ze gtowny panel wystawowy zbudowano na $rodku sali, po prze-
katnej. Por. ,Sikmy Ghel. Holandska a Geskoslovenska avantgarda”, Muzeum Sztuki w Otomun-
CU, 24.11.2022-26.02.2023. Kuratorka: Barbora Kundracikova.

17 M. Sylvestrova, Zdenék Rossmann a Brno. Nové objavy, ,Designum” 2015, nr 3, s. 36.
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hula hop, ktdre zachecaly nie tylko do dowolnego przestawiania ich uktadu, ale
takze do ¢wiczen. W koricu sam Rossmann byt kiedy$ zapalonym sportowcem,
wiec pomyst ten z pewnoscia przypadiby mu do gustu.

Wykorzystywanie awangardowych metod i zasad graficznych we wspét-
czesnym wystawiennictwie to trend znacznie starszy. W kontekscie czeskim
prekursorem tego podejécia jest wspomniany wezesniej artysta wizualny
Zbynék Baladran, ktdry zyskal uznanie w tej dziedzinie juz w 2009 roku
dzieki swojej wystawie ,, Asymetryczna harmonia”*. Pokazano na niej po
raz pierwszy w takiej skali obszerny dorobek graficzny cieszacego sie mie-
dzynarodowym uznaniem artysty i czolowego teoretyka awangardy Karela
Teigego, w tym jego projekty okladek ksigzek i czasopism z lat 1920-1940.
Wiasnie te projekty uwazano za najlepszy przyklad czeskich awangardowych
poematdw obrazowych lgczgcych stowo, obraz, czcionke oraz uktad geome-
tryczny w jedng harmonijng calosé. Konceptualista Baladran juz wezesniej
inspirowal sie w swoich projektach artystycznych wizualnoscia prac Karela
Teigego, dlatego zostal zaproszony przez kuratoréw do opracowania sposobu
prezentowania jego dorobku graficznego:

Mojg gtéwng myslg bylo to, ze wystawa powinna ujawni¢ metody pracy
Teigego. A poniewaz ostatnio zajmuje sie diagrammatologia, czulem,
ze uzycie diagraméw i inspirowanie sie metodami stosowanymi przez
Teigego to najlepszy sposob™.

Prawdopodobnie po raz pierwszy na taka skale archiwalny material ksigzko-
wy zostal zaprezentowany nie w gablotach, lecz w pozycji pionowej, zamonto-
wany na scianie jako obraz i wizualnie skorelowany w ogromnych diagramach
z innymi pokrewnymi eksponatami. Tworcy wystawy udalo sie na przyklad,
za pomocg diagramu promienistego, przedstawic ciaglos¢, pochodnoséi po-
krewienstwo poszczegdlnych projektow graficznych lub uchwyci¢ chronolo-
gie okladek awangardowych czasopism na diagramie drzewa. W 2009 roku
ta strategia wizualna okazala sie na tyle nowatorska i nieortodoksyjna, ze
ekspozycja doczekala sie dwdch kolejnych odston, a jej zalozenia zaczely

18 ,Karel Teige — Zbynék Baladran. Asymetrickd harmonie”, Muzeum Sztuki w Otomuncu, 23.04-
-21.07.2009. Kuratorzy: Karel Srp i Lenka BydZovska. Architektura i pracowanie graficzne wy-
stawy: Zbynék Baladran.

19 A. Dekanova, Asymetrickd harmonie, Cesky rozhlas Vltava, 8.10.2009, https://vitava.rozhlas.cz/
asymetricka-harmonie-7884825 (15.01.2024).
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pojawia¢ sie w wielu innych projektach galeryjnych, w tym na wspomnianej
juz wystawie ,Czas przelomu 1908-1928". Nawiasem méwigc, aby powiesié
ksigzki i czasopisma na $cianie, konieczne byto wykonanie pudelka ochron-
nego z twardego przezroczystego plastiku dla kazdego egzemplarza, ktére
pozniej okazalo sie idealnym etui do dalszego przechowywania w kolekcji
muzealne;j.

Calkowicie odmienng strategie eksponowania awangardowych projektow
okladek ksigzek z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku obral Baladran
na wspomnianej juz wystawie stalej w Galerii Narodowej w Pradze. Artysta
bowiem uswiadomit sobie, ze pierwszym naturalnym srodowiskiem kazdej
nowej ksiazki jest witryna sklepowa. Zbudowano wiec w galerii imitacje
calych elewacji kilku historycznych praskich ksiegarni zwigzanych z ruchem
awangardowym, a w ich witrynach odwzorowano wystawy towaru z epoki.
Wszystko rzeczywistych rozmiaréw! Publicznosé i krytycy byli zachwyceni®.

Otwarte niedawno Muzeum Literatury w Pradze, instytucja publiczna,
ktorej zadaniem jest przedstawianie historii czeskiej literatury od XIX wieku
po wspodlczesnosé w formie stalej ekspozycji, zarezerwowalo réwniez osob-
na sale dla czeskiej awangardy®'. Reprezentowana jest ona wylacznie przez
poematy obrazowe. Trzy $ciany sali pokryte sg przezroczystymi plastiko-
wymi pudetkami z ikonicznymi oktadkami ksiazek i czasopism autorstwa
Karela Teigego i jego towarzyszy. Nic oryginalnego, przynajmniej w kon-
tekscie poprzednich wystaw opisanych powyzej. Natomiast czwarta cze$¢
sali zarezerwowana jest na prezentacje jedynego, kluczowego eksponatu.
W osobnej gablocie pokazano sztandarowe dzielo czeskiego poetyzmu: tom
poetycki Abeceda Vitézslava Nezvala (1926), opisany przez kuratorke wystawy
jako ,multimedialna praca zespolowa laczaca rdzne dyscypliny artystyczne
w wykonaniu czotowych artystéw awangardowych”. Proces powstawania
tego tomu nie byt ani szybki, ani prosty. Wiersze Nezvala, inspirowane lite-
rami alfabetu, zostaly najpierw opracowane choreograficznie przez tancerke
Mil¢e Mayerova, a jej wykonanie uchwycit fotograficznie Karel M. Paspa.
Fotografie te zostaly nastepnie przeksztalcone w ksigzke poetycka przez
Karela Teigego zgodnie z zasadami typografii konstruktywistycznej. ,Wyra-
zenie form znakdw pisarskich za pomocg nowoczesnego tarica ekspresyjnego

20 M. Mansfieldova, Prvni republika je prosté skvéld, Artalk, 26.11.2018, https://artalk.info/news/
prvni-republika-je-proste-skvela (15.01.2024).

21 ,RozeCteny svét. Stala expozice Muzea literatury”, Muzeum Literatury, Praga, od 19.10.2022. Ku-
ratorka dziatu VI [awangarda]: Vilma Hubac¢kova.
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poszerzylo granice sztuki o kolejny element — performatywnos¢” — mozna
bylo przeczytaé na wystawie. Oprdcz tego kuratorka zaprosita wspolczesnego
tworce sztuki wideo Vladimira Houdka do zrealizowania filmu na potrzeby
wystawy przy uzyciu aktualnie dostepnych mozliwosci technologicznych
i srodkéw technicznych. W rezultacie powstal ruchomy poemat obrazowy,
ponownie laczacy kilka dyscyplin artystycznych — malarstwo, taniec, $piew,
kolaz filmowy. Realizacja swobodnie reaguje na Alfabet i umieszcza go we
wspolczesnym kontekscie. Nie jest to jedyny filmowy czy performatywny
dialog z awangardg — w czeskich muzeach, galeriach i przestrzeni wirtualnej
mozemy znalez¢ coraz wiecej podobnych przyktadow.

Jeslijakgkolwiek nowoczesng rzezbe wystawiano w Czechach czesciej niz
inne, to prawdopodobnie ikoniczny Niepokdj Otto Gutfreunda (1911-1912).Te
niespelna 150-centymetrowg figure, autorstwa czotowego przedstawiciela
czeskiej sztuki nowoczesnej, czesto okresla sie mianem pierwszej kubistycz-
nej rzezby na swiecie. Jest to dzielo tak dobrze znane w Czechach, ze stalo
sie juz nieco oklepane. Standardowy sposéb eksponowania go w regional-
nych galeriach?® nie jest zbyt pomystowy: umieszczenie w wolnej, neutral-
nej przestrzeni, rozproszone swiatto, niski cokél pozwalajgcy wykrzywionej
groza twarzy dotrze¢ do poziomu oczu widza. Istniejg jednak dwa niedawno
zaistniale wyjatki.

Patrik Simon, ceniony ekspert w dziedzinie czeskiej sztuki nowoczesnej,
nawigzal wspélprace zdwoma prywatnymi kolekcjonerami, aby wystawic¢ ich
kolekcje czeskiej rzezby nowoczesnej w regionalnej galerii na zamku Hluboka
w poludniowych Czechach?®. O tym, ze prywatni kolekcjonerzy czesto potra-
fig spojrze¢ na znane dziela $wiezym okiem, $wiadczy tamtejszy sposéb ich
instalacji: w ogromnej sali dawnej ujezdzalni zamkowej zbudowano mniejszy,
zaciemniony pawilon z ostrym teatralnym os$wietleniem, ktére zamienialo
Niepokdj i inne rzezby w przerazajace zjawy z horroréw. Figure Gutfreunda
umieszczono w ciemnej przestrzeni znacznie wyzej niz zwykle i oswietlono
od dotu czterema reflektorami, dzieki czemu jej upiorno$¢ w niczym nie
ustepowata wampirowi Nosferatu z filmu niemego, ktdry powstal zresztg

22 W latach sze$cdziesigtych XX w. czeskie ministerstwo kultury we wspétpracy z Galerig Naro-
dowa w Pradze wykonato szereg odlewow z brazu i przekazato je do zbioréw poszczegdlnych
galerii regionalnych. Inne odlewy Niepokoju zostaty wykonane dla zagranicznych kolekcjone-
row w latach dziewiecédziesiatych. W sumie istnieje ich kilkadziesiat.

23, Tvrzeni moderny, Seské sochafstvi ze sbirky Karly a Davida Zeleznych”, Potudniowoczeska Ga-
leria im. M. Ale$a, 4.05-28.09.2014. Kuratorzy: Patrik Simon i Hynek Ruligek.
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zaledwie dziesie¢ lat po Niepokoju. Efekty? Niespodziewanie silne przezy-
cie przez widzéw dzieta, ktére uwazano za dobrze oswojone. A moze takze
przyczynek do dyskusji o relacjach miedzy czeskim kubizmem a niemieckim
ekspresjonizmem.

Jeszcze glebiej (dostownie) zanurzyt sie w refleksje ikonicznej rzezby Gut-
freunda artysta konceptualny $redniego pokolenia — Dominik Lang. Kiedy
zaproszono go w 2013 roku do wystawy w legendarnym wiedenskim Pawi-
lonie Secesji, przygotowal dlan instalacje Expanded Anxiety, w ktdrej powiek-
szyt Niepokdj do skali przestrzeni wystawienniczej, i pozwolil zwiedzajacym
wejs¢ do jej wnetrza®. Rezultatem byla biala, nieco przyciemniona jaskinia
z organicznie uksztaltowanymi scianami. Niepokdj (i zarazem: niepokdj jako
aura towarzyszgca rzezbie) urdst tutaj do gigantycznej skali. Niepokdj jawit
sie jako plynacy z ludzkiego wnetrza i pochtaniajacy ludzi do wnetrza. Sto lat
pozniej wiec w sanktuarium srodkowoeuropejskiego modernizmu Lang na-
wigzal dialog z tradycja kuboekspresjonizmu, z catym jej indywidualizmem,
psychologizmem, przezyciem wewnetrznym, strachem i niepokojem. Ten gest
sprawil, ze w wieku zaledwie 33 lat otrzymal on dwie najwazniejsze czeskie
nagrody dla artystow wizualnych®.

W przygotowanie wystawy poswieconej czeskiemu modernizmowi
i awangardzie zaangazowala sie rowniez Eva Kotatkova, kolejna miedzy-
narodowo rozpoznawalna artystka konceptualna $redniego pokolenia.
Opracowana prze nia ekspozycja nosila tytul Rzeczy i stowa i towarzyszyta
ksigzce — antologii kluczowych czeskich tekstow z zakresu teorii nowocze-
snej sztuki uzytkowej i designu z lat 1870-1970%. Tylko jak pokaza¢ teorie
(,stlowa”) na wystawie? Artystka uznala, ze poprzez ,rzeczy”. Na wystawie
prezentowano przedmioty — obiekty 6wczesnej refleksji krytycznej, komen-
tatorskiej i teoretycznej — od najbardziej nowatorskich mebli kubistycznych
ifunkcjonalistycznych, przez przedmioty codziennego uzytku, po jarmarczny
idewocyjny kicz:

Wystawa $wiadomie rezygnuje z zasad tradycyjnej ekspozycji muzealnej,
ktdra tworzy aure wyjatkowosci wokétwybranych okazéw umieszczonych

24 Dominik Lang. Expanded Anxiety, Wiener Secession, Wieden, 27.02-21.04.2013.
25 W jego rece trafity Nagroda JindFicha Chalupeckiego oraz laur Osobowos¢ Roku.

26 ,Véci a slova. Umélecky primysl, uzité uméni a design v ¢eské teorii a kritice 1870-1970", Mo-
rawska Galeria w Brnie, 15.05.2015-10.01.2016. Kuratorki: Dagmar Hubatova-Vackova i Martina
Pachmanova, instalacja: Eva Kotatkova.
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na cokole lub w gablocie. Zamiast tego opiera sie na niehierarchicznym
ukladzie obiektow, ktéry podkresla raczej autentycznosé niz oryginal-
nos¢, a tym samym moéwi o ksztattowaniu sie kultury materialnej jako
calosci. Instalacja wystawy réwniez odpowiada tej strukturze. Jej autorka,
rzezbiarka i artystka konceptualna Eva Kotatkova, wyszla od idei $wiata
przedmiotéw jako sklepu z rupieciami, w ktérym zebrane przedmioty sa
ze sobg zrdwnane — w przeciwienstwie do muze6wigalerii — niezaleznie
od ich pochodzenia, stylu, materialu produkcyjnego, funkeji, tadunku
ideologicznego i statusu kulturowego?.

Konsekwentna demokratyczno$¢ w praktyce wystawienniczej? A moze echo
»Bazaru Sztuki Nowoczesnej” po stulatach? Na wystawe zapraszaly niezwy-
kte zdjecia, na ktorych widnialy plataniny przedmiotéw: metalowy kwietnik
zostaje spleciony z rurowym krzestem Thoneta w jeden przestrzenny obiekt
w stylu Katarzyny Kobro, a porcelanowe filizanki i drewniane pudetka wyra-
staja z nich jak huby na pniu. Zaledwie kilka lat temu uwazano takie zdjecia
za odwazny wizualnie tréjwymiarowy poemat obrazowy wywodzacy sie
z tradycji Devétsila. Dzi$ tego rodzaju kompozycje i scenerie generowane
s przez sztuczng inteligencje tysiacami i raczej nie robig juz wiekszego
wrazenia...

W swietle tego, co ujmuje w moim artykule, zdaje sie, ze to wlasnie ar-
tysci konceptualni dokonujg obecnie najbardziej tworczej reinterpretacji
spuscizny modernizmu. W swoich wystawach nie boja sie czerpac z teore-
tycznych podstaw i praktycznych zasad wyprowadzonych przez pionieréw
awangardy. Nie bojg sie eksperymentdw, spojrzenia na znane dziela $wiezym
okiem. Czescy konceptualisci, tacy jak Eva Kotatkova, Zbynék Baladran lub
Dominik Lang i inni, odnajduja na tyle silne pokrewienstwo z awangarda, ze
dzi$ tworza nawet filmy wideo oparte na niezrealizowanych scenariuszach
filmowych (librettach) artystéw Devétsila, przygotowuja nagrania dzwie-
kowe na podstawie partytur wizualnych Miroslava Ponca czy reinterpretuja
rzezby $wietlne Zdenéka Pesanka®. Niemniej owe prace odchodzg juz zbyt
daleko od przykladow praktyki wystawienniczej, na ktorych skupia sie ten

27 Opis wystawy na stronie internetowej muzeum: https://moravska-galerie.cz/vystavy/archiv-vy-
stav/veci-a-slova-umelecky-prumysl-uzite-umeni-a-design-v-ceske-teorii-a-kritice-1870-1970/
(15.01.2024).

28 Obaj artysci byli cztonkami Devétsila i ciesza sie obecnie miedzynarodowym zainteresowa-
niem jako pionierzy sztuki kinetycznej.
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tekst. Poprzestaimy wiec na stwierdzeniu, ze zaproszenie wspolczesnego
artysty do wspottworzenia wystawy na temat dziedzictwa awangardy wydaje
sie dobrym sposobem na przeniesienie idei i impulséw wizualnych sprzed
stu lat w nasze czasy.

Mozliwos¢ swobodnego przekraczania granic rodzajow i gatunkow sztuki
to jedno z gléwnych osiagnie¢ europejskiej awangardy. Stowo, obraz, dzwiek
iruch staly sie rOwnorzednymi elementami nowo powstajgcego dziela, ktore
nie miescilo sie juz w wasko zdefiniowanej literaturze czy plastyce. Przy-
czyng tych zmian byly miedzy innymi pojawiajgce sie wowczas nowe tech-
nologie, ktére umozliwily rejestracje i reprodukcje dzwieku, ruchu i $wiatla
(radio, film, elektrycznos$é). Znaczacy wplyw mial rdwniez szybki rozwdj
fotografii i udoskonalenie technik drukarskich, ktére ulatwily reprodukcje
obrazéw i stéw. Do urokéw awangardowych dziel sztuki nalezy takze to, jak
udalo im sie uchwycié, a nawet przewidzie¢ kolejne kierunki rozwoju w za-
kresie poszukiwan artystycznych i estetyk. Prace te wcigz urzekajg odbiorcow
nawet po stu latach. Niektdre rzeczy awangardystom udalo sie zrealizowa¢
w pelni, podczas gdy inne idee pozostaly jedynie w zarysie (na przyklad nie-
zrealizowane scenariusze filmowe, ktére potrafimy urzeczywistni¢ dopiero
teraz, za pomocg obecnych, dostepnych powszechnie technologii). Mimo
to, a moze wlasnie dlatego, awangarda pozostaje nieocenionym zrédlem
wizualnych bodzcodw i pomystéw dla wspdlezesnych i przyszlych artystéw,
takze dla muzealnikow.
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Abstract

Jan Jenista

PALACKY UNIVERSITY OLOMOUC

IfIt Is Avant-Garde, Show in an Avant-Garde Manner: Czech Ideas for Exhibiting Modern
Art

The article focuses on the challenges of presenting modernist and avant-garde art,
especially in the context of the Czech avant-garde of the twentieth century. This art
often exceeded traditional forms of painting and sculpture, appearing in magazines, films,
collages, or as visual poetry. The article provides specific examples of exhibitions that, in
recent years, have tried to present avant-garde works in a non-conformist way. Notably,
contemporary Czech conceptual artists continue the avant-garde legacy, reinterpreting
its principles and experimenting with new ways of presenting art. The avant-garde
continues to provide rich sources of inspiration for contemporary artistic and museum
presentation.

Keywords
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