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Pojecie postepu nalezy zbudowac na idei katastrofy.

Walter Benjamin

Awangarda apokaliptyczna

Awangarda jest w dziejach sztuki nowoczesnej forma-
cja gloszacg przekonanie o nieuchronnosci radykalnej
destrukgji, ktdra musi poprzedzaé tworzenie nowego
Swiata. Jak pisal Andrzej Turowski:

awangarda kreowala wlasng progresywna historie,
0 wyraznie sprecyzowanym poczatku, w ktérym
nastepowalo zerwanie z tym wszystkim, co bylo
nietworcze. Rdwnoczesnie wskazywala na koniec
tej historii we wlasnej tworczosci ,stopnia zero’,
pozwalajgcej rozpoczaé nowy, ,oczyszczony” pro-
ces, ktérego ostatecznym celem miala by¢ utopia
totalnej jednosci'.

1 A.Turowski, Czym bytkubizm w Polsce, w: tegoz, Awangardowe margi-
nesy, Instytut Kultury, Warszawa 1998, s. 77.
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W tym komentarzu nie pojawia sie bezposrednie odniesienie apokaliptycz-
ne, wydaje sie jednak, ze zawiera sie w nim zarys historii laczacej koncepcje
awangardowego postepu z apokaliptyka; w historii tej donioste znaczenie
maja kategorie poczatku — przede wszystkim nowy poczatek, idea zerwania
z przesztoscig 1 konca historii oraz zapowiedz totalnej jednosci. Jakosciowy
skok sztuki, bedacy zarazem wynikiem radykalnej zmiany cywilizacyjnej
izapowiedzig oraz procesem wspoltworzenia kolejnych jej etapéw, oznacza
przejscie w inny wymiar, dazenie, dla ktérego miarg moze by¢, apokaliptyczna
przeciez, wizja ,nowej ziemi i nowego nieba".

Apokaliptyczno$é awangardy lezy wiec w jej $cistym zwigzku z cywilizacjg
i technologig, ktore niwelujg tradycyjne pojecia i formy, w tym pojecie czlo-
wieka. Upadek czlowieka jako koncept filozoficzny jest rezultatem realnego
procesu destrukgji tradycyjnego $wiata, ktorego zasadnicza wlasciwoscia
bylo skuteczne i przekonujace wyodrebnianie istoty ludzkiej zaréwno wwy-
miarze indywidualnym, jak i gatunkowym, a takze spolecznym z caloksztaltu
tego, co nieludzkie. Nowoczesnosc jest miedzy innymi procesem paradoksal -
nie kwestionujacym te wlasciwos¢é swiata. Paradoksalnie — gdyz na poziomie
prawnym i filozoficznym nigdy wcze$niej czlowiek jako jednostka, Witka-
cowskie ,istnienie poszczegdlne”, nie zyskal tak wielkiego znaczenia. Realia
historyczne XX wieku obnazajg jednak pozornosc tej emancypacji. Triumf na-
ukowego swiatopogladu sprowadza czlowieka z powrotem do pozycji jednego
zwielu bytéw biologicznych, a przy tym coraz skuteczniej podporzadkowuje
go maszynistycznej technologii, ogarniajacej wszystkie dziedziny i sfery zycia;
last but not least — nowoczesna ekonomia traktuje cztowieka w kategoriach
mniej lub bardziej pokupnego towaru.

Apokalipse — czesciowo wbrew jej Zrodlowemu sensowi, czy moze raczej
obok niego - traktuje jako takg wizje totalnej przemiany $wiata, ktdrej za-
sadniczym aspektem wydaje sie nieodwracalne przeksztalcenie istoty ludz-
kiej w byt przypominajacy tylko zewnetrznie dotychczasows jego forme.
Awangarda rozumiana jako jedyny w swoim rodzaju projekt dynamiczne-
go i nieodwracalnego splecenia sztuki, rowniez w jej najbardziej wyrafi-
nowanej i ezoterycznej formie, z codziennym zyciem stala sie narzedziem-
-akceleratorem apokalipsy pojmowanej wlasnie jako kres czlowieka. Jako
taka stanowi realizacje wyzwania rzuconego Zachodowi przez Friedricha
Nietzschego, ktdry postulowal wiele ,przezwyciezen”, a przede wszystkim
przezwyciezenie cztowieka. Zarazem awangarda jest pierwszym w dziejach

2 Por. Objawienie $w. Jana 21.
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sztuki nurtem $wiadomie i konsekwentnie probujacym zastosowac w sferze
sztuki uformowang przez oswiecenie naukowg zasade narzucania $wiatu
wlasnej wizji. Kant, opisujac w Krytyce czystego rozumu relacje nauki i przyrody,
zastosowal metafore przejscia tej pierwszej od pozycji ,ucznia, ktdry daje so-
bie wmowic wszystko, co zechce nauczyciel’, do roli sedziego ,, zmuszajacego
$wiadkéw do odpowiadania na pytanie, jakie mu zadaje”®. Figura sedziego
w odniesieniu do sztuki awangardowej wydaje sie zaskakujgco trafna, po-
niewaz jednym zjej fundamentow jest rozpoznanie kryzysu, ujawnienie jego
przyczyn iwskazanie jedynej wlasciwej drogi wyjscia. Zasada umozliwiajaca
poszukiwanie drogi wyjscia jest typowa dla awangardy negacja, totalne za-
przeczenie wszystkiego, co zastane. Wszystko bowiem okazuje sie przeszkoda
do osiagniecia nowej pelni. Wlasnie zasada negacji najmocniej spokrewnia
awangarde z apokalipsg — obie zakladajg (i afirmujg) nieuchronng koniecz-
nos¢ totalnej destrukeji®. ROwniez na poziomie dyskursywnym awangardo-
wa krytyka terazniejszosci przypomina apokaliptyczne wyjscie poza teraz.
Apokalipsy transcendujg stan obecny, aby w prorockiej wizji przywolac to, co
nieuchronnie nadchodzi — awangardy za$ dekonstruujg dzis, aby osiagna¢/
skonstruowac upragnione jutro®.

Katastrofizm

Historycznoliterackim argumentem na rzecz wlaczenia apokalipsy w krag

probleméw awangardowych jest jeden z najwazniejszych nurtéw polskiej

formacji awangardowej epoki miedzywojnia, czyli katastrofizm.
Katastrofisci reprezentujacy pierwsza generacje autordw urodzonych w XX

wieku, reagujac na poglebiajacy sie kryzys spoteczno-polityczny, uformowali

3 |.Kant, Krytyka czystego rozumu, t. 1, przet. R. Ingarden, PWN, Warszawa 1986, s. 29.

4 Jakpisatjacob Taubes: ,Apokaliptyka neguje $wiat w jego petni. Bierze ona cato$¢ $wiata w ne-
gatywny nawias. [...] Apokaliptyczna zasada zawiera w sobie dwie zespolone sity: niszczaca
formy i formujaca. W zaleznosci od sytuacji [...] jedna z tych dwéch sktadowych uwydatnia sie,
lecz zadnej z nich nie moze zabrakna¢. Jezeli zabraknie demonicznego elementu niszczacego,
wowczas zakrzepty porzadek [...] nie zostanie przezwyciezony. Jezeli za$ przez element nisz-
czacy nie bedzie przeswitywato «<nowe przymierze», woéwczas rewolucja nieuchronnie upad-
nie w pustke nicosci”; J. Taubes, Istota eschatologii, w: tegoz, Zachodnia eschatologia, przet.
A. Serafin, Fundacja Augusta hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa 2016, s. 14-15.

5 Por. ). Derrida, O apokaliptycznym tonie przyjetym niedawno w filozofii, w: tegoz, O apokalipsie,
przet. I. Boruszkowska, K. Wojtasik, Eperons-Ostrogi, Krakow 2018, s. 101-103.
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odrebny system literacki® o wyrazistych wlasciwosciach. Kontynuowali oni
czes$¢ zalozen awangardy poczatku stulecia, nawigzujgc zarazem do wezesniej-
szych tendencji, przede wszystkim romantycznych i wczesnomodernistycz-
nych. Wielkim ich prekursorem, cho¢ niekoniecznie $wiadomie wybranym
mistrzem, byl starszy od nich o dwie dekady Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
bedacy zarazem osobng i osobliwg ikong oraz instytucjg polskiej awan-
gardy epoki miedzywojnia. Posta¢ i twdrczo$¢ Witkacego stanowig zresztg
o charakterystycznym dla polskich lat trzydziestych splocie awangardowo-
-apokaliptycznym. Ten niezwykle wszechstronny pisarz, plastyk, fotografik,
praktyk i teoretyk teatru tuz przed wybuchem pierwszej wojny swiatowej
wyruszyt z Bronistawem Malinowskim na wyprawe naukowo-kolonizacyjng
na potkule poludniows, nastepnie uczestniczyt jako rosyjski zolnierz w re-
wolugji pazdziernikowej 1917 roku, by pdzniej — zafascynowany ogladanymi
w Rosji dzielami zachodniej awangardy — wlgczy¢ sie czynnie w ksztaltowa-
nie nowoczesnej kultury odradzajgcego sie od 1918 roku polskiego panistwa,
a w koncu popelni¢ samobdjstwo we wrzesniu 1939 roku, na wies¢ o inwazji
wojsk Zwigzku Sowieckiego na wschodnie rubieze Polski’. Nawet tak zredu-
kowana biografia ilustruje scisly zwigzek awangardy i apokalipsy, bezposredni
wplyw projektowania i kreowania nowej sztuki na zagtade, oscylacje miedzy
zdobywczym rewolucjonizmem i autodestrukcyjnym eskapizmem. W istocie
— uzywajac metaforycznie terminu psychiatrycznego — byt Witkacy arty-
sta dwubiegunowym, rozdartym pomiedzy maksymalizmem wiary w nowga
sztuke a totalng zapascia niewiary w sztuke w ogole. Projektowal i wytyczal
nowe kierunki w teatrze, malarstwie i literaturze, jednocze$nie dekretowat
ich definitywny upadek i zanik znaczenia spolecznego. Wydaje sie, ze jego
autokreacyjna dziatalno$¢, bedaca jednym z wielu w ogélnoswiatowym ruchu
awangardowym przyktaddw $cistego stopienia zycia i tworzenia, od poczatku
oscyluje miedzy awangardowymi biegunami — niepohamowang i nieprze-
widywalng erupcjg nowej sztuki i uswiadamianym w chwili jej wygasania
zanikiem sztuki, a wraz z nia czlowieka jako istoty zdolnej do jej tworzenia.

6 Por. E. Balcerzan, Katastrofizm jako system literacki, w: tegoz, Kregi wtajemniczenia. Czytelnik,
badacz, ttumacz, pisarz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1982.

7 Bibliografia prac poswigconych Witkacemu jest niezwykle obszerna, nie miejsce tutaj na choc¢-
by skrétowa jej prezentacje, ale w ostatnich latach najistotniejszg i najbardziej syntetyczna
wizje jego tworczosci i biografii przedstawit jeden z najbardziej zastuzonych badaczy Witkace-
go — Janusz Degler, w dylogii Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiaty do biografii (1918-
-1939), PIW, Warszawa 2013, oraz w Obecnosé Witkacego. Szkice i materiaty do dziejow recepcji,
PIW, Warszawa 2023.
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Oczywiscie z perspektywy dziejow awangardy autodestrukcja Witkacego jako
przypadek zabrniecia w jeden z mozliwych slepych zautkéw stanowi zarazem
os$wietlajacy inne tendencje i losy kontrastowy uktad odniesienia.

Awangarda apokaliptyczna Witkiewicza nalezy do najwazniejszych przy-
ktadéw paradoksalnego zwigzku sztuki eksperymentalnej i konserwatyzmu,
przenikliwego rozpoznania przyszlosci spoteczno-antropologicznej i nie-
moznosci jej zaakceptowania. Witkacy jednoczesnie odrzucal zastany model
sztuki i kultury jako calkowicie przestarzaly wobec zmieniajgcych sie regul
zyciaitwierdzil, ze jedynie w niej mogl istniec¢ czlowiek pojety jako jednostka
zdolna do tworczosci kulturalnej i zycia duchowego. Zobaczyl nieodwracalne
narodziny masowego spoleczenstwa, ktére uznal za proces ustanawiania
sprawiedliwosci politycznej i ekonomicznej. Przerazit sie przy tym nowsg
wersja czlowieka, bedacego produktem tego procesu; czlowieka sterowa-
nego przemocsy i propagandsg, ktore niweluja wszelks autonomie myslowa
iegzystencjalng. W przeciwienstwie do wielu innych tworcéw awangardy nie
uwierzyl, ze nowe formy w sztuce moga na nowo, inaczej niz przed zwrotem
technologicznym i masowym, zdefiniowa¢ wolno$¢ i tworczosé. Inaczej niz
awangardowym optymistom, $wiat zdefiniowany przez ,miasto, mase, ma-
szyne’, jawil mu sie jako piekielna ,ziemia jalowa”.

Bieguny awangardy

Jesli braé¢ pod uwage wielkozakresowe pojecia okreslajace projekty cywiliza-
cyjne wich czasowosci, w dynamicznej dialektyce definiowanej przez niespel-
nione marzenia przeszlo$ci i przyszlos¢ umykajaca poza horyzont nieokre-
slonosci, awangarda od poczatku byta mocno zwigzana z kategoriami utopii
i rewolucji. Kazdy wiasciwie jej nurt na swéj sposdb sytuowal sie w urojonej
perspektywie radykalnej alternatywy, w mozliwej teoretycznie, a spelniajacej
sie z reguly opacznie przestrzeni,,nowego wspaniatego $wiata” Jednoczesnie
zar6wno awangarda, jak i utopia oraz rewolucja sg niezwykle zlozonymi re-
akcjami na fenomen kryzysu, wynikajg z koniecznosci , przewarto$ciowania
wszystkich warto$ci” z uwagi na ich wyczerpanie sie, zuzycie sie do niedaw-
na skutecznie funkcjonujacych form czlowieczenstwa. Jak pisal Guillaume
Apollinaire: , stare fabuly w wiekszosci doczekaly sie spelnienia, do twércéw
nalezy teraz wymyslenie nowych, ktére wynalazcy znéw by weielili w zycie”.

8 G. Apollinaire, Duch nowych czaséw i poeci, przet. M. Zurowski, w: tegoz, Wybér pism, oprac.
A. Wazyk, PIW, Warszawa 1980, s. 746.
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Wielkg rola awangardy okazato sie — ujmujac retrospektywnie jej do-
konania - wymyslenie nowych, utopijnych wlasnie, fabul ustanawiajgcych
wyobrazeniowe formy egzystencji, dzieki ktorym czlowiek masowy moze
0swoic sie z zyciem podporzgdkowanym gorgczkowemu tempu przemian,
bedacemu zasadniczym parametrem cywilizacji technologicznej. Zarazem
awangarda artystyczna byla nieustannym poligonem rewolucji rozumianych
zaréwno jako wielkie destrukcyjno-kreacyjne procesy spoleczno-polityczne,
jak i gwaltowne przemiany obyczajowe i spoleczno-egzystencjalne.

Rewolucyjno$¢ awangardy ma charakter posthistoryczny w rozumieniu
Alexandre’a Kojéve’a i Jacoba Taubesa, jako przedsiewziecie artystyczne,
realizujace sie w pelni w przestrzeni fikcji, zastepuje, inscenizuje, wyrecza
realny proces historyczny, w istocie rzeczy tworzac efekt niezaprojektowa-
nej parodii realnej, prawdziwej rewolucji, osmieszajac ja, a zarazem
— nie catkiem $wiadomie albo catkiem nieswiadomie — przenoszac w inny
wymiar, fikcji wlasnie, ktora nie tyle formuje realng przestrzen stosunkow
spoleczno-politycznych, ile tworzy dla nich swoisty poligon, aby wylado-
waé wytworzone przez nie napiecia w dzialaniu nieniosgcym definitywnych
konsekwencji spolecznych. To jest dzialanie podwdjnie utopijne; po pierw-
sze, rewolucja awangardy zmierza — rzecz jasna — do wykreowania nowego
$wiata, ktérego nie ma (i nie bedzie) nigdzie poza fikcjg sztuki, fikcjg asymp-
totycznie zblizajaca sie do realnosci, ale nigdy jej nieosiagajaca; po drugie,
sam mechanizm sztuki konstruujgcej $wiat — niewazne, czy wierzgcej w jego
realne wykreowanie, czy nie — jest procesem oczywistego niespelnienia.
Jednoczesnie awangarda jako proceder kreowania nowego $wiata, skazany na
niespelnienie, a zatem na fingowanie jedynie swojego celu, stanowi wzdr dla
nie-awangardowych i nie-artystycznych mechanizmow kreowania swiata
przez polityke.

Manipulacja medialno-estetyczna, ktora przejmuje wladze w drugiej po-
towie XX wieku, koticzy i uniewaznia heroiczng awangarde gléwnego nurtu,
bo przejmuje od niej formy kreowania §wiata, uzywaich wszak w zu-
pelnie innym celu: nie tyle do sprowokowania widzéw, aby brali udzial
w procesie wynajdowania/kreowania nowego swiata, ile do omamienia ich,
aby popierali ugrupowania i jednostki zabiegajace o realng, dominacje eko-
nomiczng i polityczng w spoleczenstwie. Kleska awangardy jest jej pozor-
nym sukcesem, gdyz wypracowane przez nig formy kreacji Swiata majgce na
celu realng przemiane $wiata stuzg teraz tym, ktorzy przemiane pozorujac,
prébuja zachowaé dotychczasowe relacje spoteczne. Awangardysci pragneli
prawdziwej przebudowy $wiata, ale jako artysci czynili to w przestrzeni fikeji
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inarzedziami estetyki — ich nastepcy pragna zachowac swiat w niezmiennej
formie i dlatego przejmuja awangardowe zasady kreacjijako narzedzia iluzji,
stuzgce do omamienia/oszukania spoleczefistwa. W tym sensie artystyczna
fikcja awangardy przypomina Heglowska koncepcje motywowanej religijnie
sprawdziwej rzeczywistosci’, usytuowanej ,poza tym, co empiryczne”®, jest
jednak — jako element dwudziestowiecznego procesu dziejowego — fenome-
nem epoki, ktora zatracita zwigzek z nadzmystowym, a zatem nie jest praw-
dziwg rzeczywistoscia ani nawet jej odbiciem, lecz jedynie mechanizmem
konstruujgcym , czysty pozor”

Awangardowa fabula, projektujac system przystosowania czlowieka do
wykreowanego przezen nie-naturalnego $wiata, ma dwa, pozostajace ze sobg
w konflikcie, wymiary. Z jednej strony ma oswajaé nowe reguly i rytmy zycia
wpisanego w Peiperowski tréjkat,, miasto, masa, maszyna’, by¢ swego rodzaju
stale odnawianym przewodnikiem po nieustannie komplikujacych sie labi-
ryntach nowoczesnosci; musi by¢ w cigglym ruchu, aby nadazy¢ za cywili-
zacja, ktorg steruje stale zmieniajaca sie technologia. O kinie triumfujacym
w latach trzydziestych tak pisal Walter Benjamin:

Gdy zdamy sobie sprawe, jak niebezpieczne napiecie wywolala techni-
cyzacja oraz jej skutki w wielkich miastach — napiecie, ktore w stadiach
krytycznych przybiera charakter psychotyczny — zrozumiemy, ze ta sama
technicyzacja stworzyla sobie w formie pewnych filméw szczepionke
psychiczng dzialajgcg przeciwko takim psychozom masowym — filméw,
w ktérych forsowny rozwdj fantazji sadystycznych czy rojen masochi-
stycznych moze zapobiegaé naturalnemu i niebezpiecznemu dojrzewaniu
ich w masach. [...] Film jest formg sztuki odpowiadajgcg zaakcentowa-
nemu zagrozeniu zycia, w jakim zyjg wspotczes$ni®™.

Z drugiej strony awangardowa fabula ma dawa¢ wytchnienie od dynamiczne-
go pedu codziennosci, przenosi¢ w inny wymiar, radykalnie odmienny — tak
aby da¢ chwilowe wybawienie od pogoni. Jeden i drugi wymiar znaczgco

9 J. Taubes, Estetyzacja prawdy w posthistorii, przet. A. Kujawa-Eberharter, w: tegoz, Apokalipsa
i polityka. Eseje mesjanskie, oprac. P. Nowak, Fundacja Augusta hrabiego Cieszkowskiego, War-
szawa 2013, S. 499.

10 W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie jego reprodukowalnosci technicznej [Pierwsza redakcja],
przet. R. Reszke, w: tegoz, Twérca jako wytworca. Eseje i rozprawy, Wydawnictwo KR, Warszawa
2011, S. 45-47.

279



280

teksty DRUGIE 2024/5 BEZFORMIE AWANGARDY

podwaza terazniejszo$¢, odnosi sie badz do , czasu zawsze przyszlego”, badz do
czasu alternatywnego, a nawet innego poziomu ontologicznego. Rzecz jasna
fabula awangardowa musi zakwestionowa¢ wszelkie relacje z tradycyjnie
definiowang rzeczywistoscig, jest bowiem dzielem czlowieka przezywajacego
jej nieustanne uniewaznianie.

W formowaniu utopijnych systemow przejawialo sie dazenie do wykre-
owania mentalnej propozycji alternatywnej wobec istniejacego stanu swia-
ta, bedacej zarazem zbiorem rzekomo mozliwych do zastosowania dziatar
naprawczych. Zrédlem utopii wydaje sie cheé ustanowienia w ziemskiej
przestrzeni rajskiego szczeScia, zapowiadanego przez biblijne proroctwa
w zaswiatach lub po konicu $wiata, nastepujacym w wyniku mesjanskiej in-
terwencji. Utopia bylaby wiec wprowadzeniem poapokaliptycznego tadu bez
apokalipsy, ktéra — wedlug wykladni religijnej — ustanawia na gruzach stare-
go $wiata ,nowg ziemie i nowe niebo”. W miejsce biblijnej apokalipsy pojawia
sie rewolucja jako mechanizm destrukeji starego i kreacji nowego swiata.

Awangarda jest ukoronowaniem wielowiekowego procesu kulturowej
i spolecznej emancypacji sztuki jako dziedziny autonomicznej, jednocze-
$nie zdolnej do nadawania oryginalnej, jedynie sobie wlasciwej dynamiki
ewolucji $wiata. Jako taka jest ruchem, ktdry rodzi sie wraz z poglebiajacym
sie kryzysem religijnej wizji $wiata i stanowi jeden z zasadniczych motordéw
nowoczesnego materializmu i sekularyzacji. Najwazniejszy wymiar pozaarty-
styczny awangardy, jak mozna sgdzi¢, wigze sie z jej dazeniem do zastgpienia
religii przez sztuke. Benjamin, ujmujac francuski surrealizm w kategoriach
»ostatnich migawek z zycia europejskiej inteligencji’, pisat o awangardowej
literaturze jako przezwyciezajacej ,religijne objawienie [dzieki] swieckiemu
objawieniu materialistycznej, antropologicznej inspiracji™.

Nowoczesng konkretyzacja utopijnego myslenia jest materializm hi-
storyczny, ktérego najbardziej precyzyjna formute zdefiniowal marksizm,
awangarda za$ przyczynila sie do wynalezienia wirtualnosci jako przestrze-
ni bedacej alternatywa dla ustanowionej przez religie niematerialnej sfery
duchowej. Nieoczywisty z punktu widzenia spolecznej pozycji sztuki sukces
awangardy mial przyczyne w nalozeniu sie tych dwoch proceséw, przez co
konkretyzacja utopijnej wizji naprawy $wiata stopila sie z radykalng, ,pro-
rocky” fabulg awangardy widee i praktyke wirtualnosci. Proces ten trwal cale

11 W. Benjamin, Surrealizm. Ostatnie migawki z zycia europejskiej inteligencji [1929], przet. ). Sikor-
ski, w: tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, oprac. H. Ortowski, Wydawnictwo Poznan-
skie, Poznan 1996, s. 57-58.
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stulecie i przypad! na epoke gwattownych konfliktow zwiazanych ze $ciera-
niem sie demokratycznego modelu nowoczesnosci z jej wersja totalitarna.
Awangardowe zastgpienie religijnego wymiaru egzystencji, sprowadzonej
skadinad do ziemskiego jedynie wymiaru, prowadzi do estetycznej aneks;ji
zwyczajnego, codziennego zycia, trwale wlacza sztuke w krwiobieg codzien-
nosci milionéw mieszkanicéw nowoczesnych miast, zarazem zagraza sztuce
jako odrebnej dziedzinie, kwestionujgc jej osobnosé. Te dwoisto$¢ awangardy
nazwac¢ mozna — za Ridigierem Bubnerem — ,odartystycznieniem sztuki
iuartystycznieniem rzeczywisto$ci”. A jej paradoksalng realizacje stanowi
podporzadkowanie ,realnego zycia zwyklych ludzi” estetycznie uporzadko-
wanej i formalnie zdeterminowanej ustawicznej mediatyzacji egzystencji.
Awangarda jest pojeciem, ktére oprdcz innych znaczen niewatpliwie
odnosi sie do reakgji literatury, sztuki i estetyki na dwa zasadnicze proce-
sy skladajgce sie na nowoczesnos¢, czyli desakralizacje i triumf cywilizacji
naukowo-technicznej, czy raczej technologicznej. W réznych wymiarach
i aspektach pradow awangardowych ogniskuja sie potrzeby ludzkiej swia-
domosci zderzonej z niebywalg konkretnoscia i precyzyjnie uchwycong przez
nowoczesng nauke wszechobecnoscig materialnosci. Te dwa czynniki, nie
zmieniajac nieautonomicznego statusu cztowieka, przenoszg ostatecznie
uklad sterowania z boskiej abstrakeji na mechanistyczng i materialistycz-
ng nie-istote technologii. Otwiera to przed czlowiekiem pojetym zaréwno
w kategoriach jednostkowych, jak i zbiorowych (masowych) ambiwalentng
perspektywe — nieograniczonych mozliwosci samorozwoju, a zarazem utraty
zakorzenienia i w zwigzku z tym zaniku poczucia bezpieczenstwa.
Radykalnie rzecz ujmujac, apokaliptyczny charakter sztuki awangardowej
wynika z jej podwdjnego odniesienia do rzeczywistosci, w ktorej jest i chce
by¢ umieszczona jako jedno z kluczowych ogniw ludzkiego $wiata. Awan-
garda jest, po pierwsze, ruchem zaktadajacym radykalng destrukcje nie tylko
zastanej przez siebie formy sztuki, lecz takze ludzkiej i spotecznej struktury
bedacej tejze formy wyobrazeniows i ,,produkcyjng”’ matrycg, po drugie — jako
sztuka, ktdrej celem jest tworzenie czegos nowego, nieistniejgcego w dotych-
czasowym planie $wiata, dazy do uformowania ,nowego $wiata’, apokalip-
tycznej ,nowej ziemi”, ktora ma zastapic te dotychczasows, poniewaz nie
da sie juz dluzej na niej bytowac. Problem destrukcyjnego wymiaru, czy tez

12 R.Bubner, Doswiadczenie estetyczne [1989), przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 2005, s. 164. W tej samej rozprawie pojawia sie konstatacja, ze awangarda marzyta o ,bez-
posrednim stopieniu sie zycia ze sztuka" (s. 177).
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destrukeyjnej fazy procesu, ktorym jest awangardowa sztuka, polega na jego
specyficznej, dziwacznej dwoistosci. Z jednej strony zainspirowana, sprowo-
kowana, zaprogramowana przez dynamicznie rozwijajaca sie nauke, rozsadza
formy regulujace obrazy swiata okreslone przez tradycje religijne i metafi-
zyczne, czyli probuje zlikwidowaé dotychczasowy model duchowego, niewi-
dzialnego $wiata/wymiaru egzystencji; z drugiej — stawiajac sie w wyraznej
opozycji do uksztaltowanej przez teze nauke wizji $wiata, przechodzi ponad
nig, proponujgc w istocie radykalng alternatywe, ktéra wyrywa czlowieka
z ziemskich uwarunkowan przez nauke odkrytych/ustanowionych. Wlasnie
to wyrwanie — nieslychanie ambiwalentne — bedace zarazem wyzwoleniem,
uwolnieniem od zewnetrznych uwarunkowan i odcieciem od zyciodajnych
korzeni znamionuje antropologiczny wymiar, czy raczej antropologiczne
konsekwencje sztuki awangardowej, ktdre mozna nazwacé apokaliptycznymi.
Zacytujmy Jacoba Taubesa, ktory w Uwagach o surrealizmie odnosi sie nie tylko
do tego nurtu, ale — jak mozna sadzi¢ — do calej awangardy: , Akt artystycz-
nego tworzenia nie nasladuje juz tutaj stworzenia wzorcowego porzadku
$wiata, lecz dokonuje rozkladu i zniszczenia tego tadu, aby wydoby¢ z glebi
duszy nowy swiat, stworzy¢ go z odrebnych czesci i wzbudzi¢ «doznanie
nowosci»"®.

Efektem (ubocznym, niezaplanowanym) tego niszczacego dziatania, ni-
welacji jest proba zapoczatkowania raz jeszcze procesu przebudowy swiata,
destrukcja ma tutaj charakter oczyszczajacego — przez futurystow na przyklad
ujmowanego w kategoriach higienicznych — przygotowania przedpola dla
nowego czlowieka, niwelacja plynnie przechodzi w kreacje. Komentatorzy
awangardy dostrzegali w niej ruch zmierzajacy nie tylko do przemiany sztuki
ijej konsumpcji, ale tez towarzyszacy przemianie catej struktury spotecznej;
towarzyszacy w dwdch niejako wymiarach — probujacy projektowad i realizo-
wac rewolucyjne zmiany, a zarazem poszukujacy formuly opisuiwyjasnienia
tej wielkiej przemiany.

Zasadniczym czynnikiem upodobniajacym awangarde do apokalipsy,
czy raczej apokaliptyki jako specyficznej formy widzenia relacji czasowosci
ijej kresu, jest ,nachylenie ku przysztosci” (,Swiat apokaliptyki sytuuje sie
w napietym wychyleniu ku przyszlosci”)™, w ktérym absolutna pewnosé
tego, co nastgpi,paradoksalnie miesza sie z radykalng niewiedzg o tym,
czym to bedzie.Oprdcz eschatologicznego sensu zdanie to opisuje nie-

13 ). Tubes, Uwagi o surrealizmie [1963], przet. A. Seweryn, w: tegoz, Apokalipsa i polityka, s. 121.

14 Por. ). Taubes, Zachodnia eschatologia, s. 29.
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zwykle trafnie estetyczny mechanizm dzialania awangardowego zwiazanego
zkategorig eksperymentu, bedacego zasadnicza forma sztuki awangardowe;j,
odcinajgcej sie od sztuki uregulowanej przez intersubiektywne zasady po-
strzegania i normy aksjologiczne.

Nalezy zatem przeciwstawi¢ w wizji awangardy ruch zaangazowany w re-
wolucyjne przemiany spoleczne oraz tendencje eskapistyczng, umykajaca
w utopie przechodzgcg na strone fikcji, poniewaz $wiat zastany jest niemoz-
liwy do zniesienia (w obu wymiarach znaczeniowych ,znoszenia”).

Awangarda i wojna

Jednym z najwazniejszych aspektow sztuki i literatury polskiej po pierwszej
wojnie swiatowej jest bardzo glebokie rozdarcie miedzy radoscia z odzyska-
nia niepodleglego panstwa a $wiadomoscig katastrofalnego kryzysu swiata
ikoniecznoscig podjecia natychmiastowych dziatan powstrzymujacych dal-
sze etapy tej katastrofy. Z dzisiejszej perspektywy niezwykle istotny dla dzie-
jOw naszej czesci Europy, a takze dla historii ruchéw awangardowych okres
1918-1939 stanowi bardzo krotka przerwe pomiedzy dwoma etapami wielkiej
wojny, wydaje sie bowiem, ze pierwsza i druga wojna $wiatowa to dwie od-
stony tego samego procesu geopolitycznego. Pierwsza oznaczala niwelacje
wielkich imperiéw wschodniej czesci kontynentu, druga przyczynita sie do
uformowania dwdch nowych — sowieckiej Rosji i Stanéw Zjednoczonych
Ameryki, ktérych dominacja okreslita na nowo mape swiata.

W literaturze bardzo istotne jest to, ze powroty do wydarzen lat 1914-
-1918 laczyly sie czesto z zapowiedzig kolejnej wojny, co nasilito sie wlatach
trzydziestych. Zapowiedzi te, jak to juz zostalo powiedziane, mialy charakter
katastroficzny. Pierwsza wojna swiatowa przyniosta tak wielkg traume, ze
nawet rado$¢ narodow wschodniej Europy z odzyskania niepodleglosci nie
hamowata lekdéw i wizji zagtady. Tradycjonalizm pokracznej modernizacji
oznaczal cho¢by wiekszy niz na Zachodzie dystans do swiatopogladu na-
ukowego oraz silniejsze przywiazanie do symboliki religijnej, przywolujacej
biblijne wizje apokaliptyczne.

Literatura i sztuka awangardowa miedzy innymi pod wplywem traum
wojennych, a jednoczesnie katastroficznych wizji wplatata do rzeczowego
ibezposredniego obrazowania nowoczesnego swiata motywy wyobrazenio-
we rozbijajace reportersko-realistyczne ujecie miejskiej cywilizacji pierw-
szych dekad XX wieku. Ten nowy obraz $wiata byt efektem bezposredniego
zastosowania zdobyczy nowoczesnej nauki. Zmystowos¢ wizji artystycznej
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tworczo rozbudowuja kino i radio. Fotografia, film i nagrania nie tylko wpra-
wiaja w ruch statyczne do niedawna przekazy, lecz takze lacza odlegle sfery,
zar6wno rozne przestrzenie realne, jak i rézne wymiary ontologiczne. Jeszcze
innym aspektem tej literatury byla radosna egzaltacja nowoczesnoscig jako
epoka nowych mozliwosci technologicznych, a jednoczesnie silny lek przed
unicestwieniem $wiata i czlowieka w ich dotychczasowej formie.
Wiasciwie w tym punkcie zaczyna sie historia ujmowania globaliza-
¢ji przez polska awangarde — wizje wspdlnego swiata, laczacego sie w za-
sadniczych wymiarach politycznych, ekonomicznych i kulturowych, maja
charakter katastroficzny, nasycony tylez odwaznym lgczeniem odleglych
miejsc i krajobrazow, ile ujmowaniem ich w chwili — niewiele oddalonej od
terazniejszosci — destrukcji, rozpadu, anihilacji. Mozna powiedzie¢, ze wy-
nika to z wielkiego kryzysu jako katastrofy inicjujacej scalanie sie $wiata, bo
dopiero wielka wojna, a potem globalny kryzys uswiadomily mieszkanicom
peryferii, jak $cisle swiat jest polaczony. Oczywiscie reakcja Swiatowej lewicy
na kryzys globalnego kapitalizmu byla koncepcja $wiatowej rewolucji, ktora
juz po zakonczeniu pierwszej wojny $wiatowej poniosta kleske, a rzekomo
kosmopolityczny komunizm zamienil sie w jeden z wariantow totalitaryzmu,
réwniez zmierzajacego do globalnej ekspansji. Wizje polskich pisarzy awan-
gardowych ujmowaly swiatowy kryzys w kategoriach apokaliptycznej zagltady
dotychczasowego swiata, przy czym kazda z powstajacych wersji podejmo-
wala rézne motywy zaczerpniete z Pisma Swietego lub apokryféw, legend
chrzescijanskich albo dziet literackich epok poprzednich, przede wszystkim
romantyzmu, ktdry zdeterminowal ewolucje wschodnioeuropejskiej litera-
tury nowoczesnej (bedac jednym z czynnikéw hamujacych jej modernizacje).
Jedna z wlasciwosci tych wizji bylo jednoczesne przenoszenie zdarzen
i proceséw ziemskich w fikcyjng przestrzen mitéw biblijnych, ktérg z ko-
lei sytuowano w mocno przeksztalconym swiecie realnym. To , dziwaczne
przeksztalcenie” przestrzeni z jednej strony nawigzuje do tradycyjnych form
literatury i sztuki fantastycznej, z drugiej stanowi catkiem nowg jakos¢, po-
niewaz operuje jezykiem 6wczesnych medidw, czyli prasy i radia. Obrazy ka-
taklizmdw biblijnych ujmowane sa w retoryce komunikatéw dziennikarskich,
powstaje niezwykla synteza mitu i reportazu. Obok postaci bogdw, heroséw,
legendarnych i historycznych $wietych pojawiajg sie wspdlczesni politycy,
artysci i pisarze. Obraz $wiata zawarty w tych dzietach mozna uja¢ metafora
potluczonego globusa, ktdry zostal niestarannie sklejony, czy raczej sklejony
wedlug porzadku odbiegajacego od realiéw astronomicznych i geograficz-
nych, przypomina zatem kule ziemska, potraktowang jak kostka Rubika.
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Dekonstrukcyjne fantazjowanie katastrofistow jest mozliwe dzieki jed-
noczesnemu ich zanurzeniu w tradycji kulturowej i globalnej przestrzeni
medialnej. Jednym z najciekawszych przyktadéw takiego dziela jest poemat
przedstawiciela grupy Zagary Jerzego Zagérskiego Przyjscie wrogaz 1934 roku,
w ktérym — rok po dojsciu do wiadzy Adolfa Hitlera — wilenski poeta opisuje
narodziny antychrysta i jego dazenie do objecia wladzy nad $wiatem. Poeta
weiela sie w role proroka przewidujacego przyszle losy swiata, a zarazem
reportera relacjonujacego kolejne krwawe wydarzenia i zapowiadajgcego
ich konsekwencje.

Religijne bluznierstwo idzie w parze z politycznymi herezjami, w rownym
stopniu parodiowane s3 Pismo Swiete, jak i geopolityka poczatku XX wieku.
Od samego poczatku repetycja mitu apokaliptycznego taczy sie ze scistym
konkretem geopolitycznym; przy czym $cistos¢ ta ma rzecz jasna charakter
fantastyczny. Dla ilustracji przytoczmy krotki fragment Bajki o wojnie:

Po wielkiej zimie szykowala sie wojna o dostep do przednioazjatyckich
kolonii. W tym czasie nagminna epidemia mézgu czynila spustoszenia
wsrod najokazalszych ras zachodniej Europy. Duch $wiety wlasnymi
oczami ogladal proces wymykania sie wladzy nad Imperium Korsar-
skim z rgk Szkotow. Nacjonalistyczny ruch angielski ma w sobie olbrzy-
mie pokrewienistwo z narodows demokracjg polska (tak samo gnebi
Irlandczykéw, a nie uznaje naturalnej supremacji dumnych i skrzetnych
Szkotéw z Oszmianszczyzny). Powstanie Anglikéw przeciw Szkotom
ikapitalistom z Cejlonu doprowadzilo do ostatecznej likwidacji szeregu
mandatéw. Kolonie, ktdre staly sie polskimi, mialy bardzo utrudniony
dostep do metropolii. Skaterak i Kategat, uwieziwszy w lodach ekspe-
dycje, staly sie coraz mniej godne zaufania. Sztucznie ogrzewany kanatl
Kilonski nie przepuszczal zadnych okretdw procz niemieckich i japon-
skich. W miare starzenia sie Pilsudskiego Rumunia kosztowala coraz
wiecej. Podbéj Ukrainy byt wiec historyczna koniecznoscig. Opracowano
wszystkie plany szczegélowo™.

Swiat przedstawiony w poemacie jest tyglem, w ktérym mieszaja sie narracje
mitologiczne z procesami geopolitycznymi, przede wszystkim zas z ciagtym
przeistaczaniem sie imperidw, kolonizacja i dekolonizacjg réznych terytoriéw,

15 . Zagérski, Bajka o wojnie, w: Zagary. Antologia poezji, oprac. T. Bujnicki, ). Fazan, K. Zajas, seria
.Biblioteka Narodowa" |, t. 335, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2015, s.196-197.
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przy czym historyczne imperia i kolonie w tekscie Zagorskiego czesto za-
mieniajg sie miejscami. Imperium (,korsarskim”) panujacym na morzach
nie jest Anglia, ale gnebiaca ja Szkocja. Oczywiscie wielkim mocarstwem
kolonialnym jest rzadzona przez J6zefa Pitsudskiego Polska, ktéra nie tylko
podporzadkowala sobie sgsiednig Rumunie, lecz takze szykowata sie do pod-
boju innego kraju granicznego — Ukrainy. Imperialno$¢ Polski nie jest zresztg
hiperbolg nacjonalisty, ale cze$cig groteskowej fantastyki geopolitycznej,
nie jest projekcja spelnienia marzen, ale raczej ucieczkg w przerysowanie,
ucieczka od propagandowej fikcji wypelniajgcej prase lat trzydziestych.

Osmieszajac polskie urojenia mocarstwowe, Zagérski pokazuje kata-
stroficzng deformacje mapy politycznej $wiata tej epoki jako swego rodzaju
literackie egzorcyzmy narastajgcych tendencji imperialistycznych zarow-
no w wersji faszystowskiej, jak i komunistycznej. A zatem drugim — poza
mitologia peryferyjnego widzenia prowincjusza — zrodlem groteskowej
deformacji mapy swiata jest proba humorystycznego rozladowania zapo-
wiedzi ogblnoswiatowego konfliktu zbrojnego. Awangardowy katastrofizm
traktuje pierwsza wojne $wiatowg jako nie tylko modelowy wielostronny
konflikt miedzynarodowy, lecz przede wszystkim jako najwazniejszy wzor
globalizacji. Globalizacji pojmowanej jako proces wchodzenia ludéw ziemi
w bliskie i dlugotrwale relacje, ktorych efektem bedzie gleboka przemiana
relacji politycznych miedzy nimi. Oczywiscie przemiana ta stuzy¢ bedzie
imperialnym celom mocarstw inicjujacych krwawe, zaborcze konflikty, zmie-
rzajacych do zagarniecia jak najwiekszych obszaréw. Rzecz jasna zrédlem
tych wojen nie jest wplyw antychrysta, ale agresywna polityka; , przyjscie
wroga” jako bluzniercza parodia biblijnego proroctwa ujawnia wyczerpanie
sie religijnej wykladni dziejéw, redukujac ja do inspiracji dla satyrycznego
ujecia ludzkiego szalenstwa.
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The Avant-Garde and the Apocalypse

The article proposes the category of “apocalyptic avant-garde” that is to capture
the paradoxical relationship between innovative art and the process of destruction,
understood as a common social experience of the first half of the twentieth century,
along with the symbolic disintegration of aesthetic and cultural systems of the time. As
one of the most important currents of avant-garde literature and art, it was especially
catastrophism that captured the experience of radical transformation of the world,
whose effect was the transformation of people. Therefore, war was not only the source
of the avant-garde vision of the world, but also the determinant of its aesthetics and
anthropology, becoming a matrix for texts with a very different ontological status,
representing various axiological systems and political options.
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