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Szesnastoletnia Mila Elin rozpoczyna ,,dowcipng ko-
respondencje” z Tadeuszem Peiperem’. Kilka lat p6z-
niej, jako dwudziestolatka, debiutuje w,Zwrotnicy”, ktora
(jak podkreslata w jednym ze swoich szkicéw krytyczno-
literackich) walczyla ,z wierszopisami, «kochajacymi»,
«tesknigcymi» i «szalejacymi» bez rzeczywistej mitosci,
tesknoty i szalu”
publikacje, kilkukrotnie spotykajac sie z opiniami kwe-
stionujacymi jej dzialania i umiejetnosci. Innym razem
musi zrezygnowa¢ z aktywnosci, nigdzie nie wyjezdza,
narzekajac na skromng zawarto$¢ swojej portmonetki.
W miedzyczasie zajmuje sie chora matka®. Procz tego przy-
pomina zwyczajng studentke — przygotowuje sie do egza-
mindw, probuje skupic sie na naukach psychologicznych

. Rozsyla swoje wiersze z prosbg o ich

1 T.Peiper, Zakoriczenie, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, oprac. i red. T. Podo-
ska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s.317.

2 M. Elin, O poezji ,Zwrotnicy”, w: Poezje i szkice o poezji, zebrat, oprac.
i wstepem opatrzyt S. Sobieraj, Wydawnictwo Uniwersytetu Przy-
rodniczo-Humanistycznego, Siedlce 2021, s. 92.

3 M. Elin, List z 26 grudnia 1929 r., w: Materiaty do dziejow awangardy,
oprac. T. Ktak, Ossolineum, Wroctaw 1975, s. 226.
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oraz filozoficznych, cho¢, jak wyznaje, przeszkadzaja jej w tym walesajace sie
po mieszkaniu trzy koty*. Prawdopodobnie tworzy w bardzo krétkich prze-
rwach od obowigzkdw i utrapien, od czasu do czasu. Awangardzisci widzg
w niej akuszerke®, to ona wykonuje ,brudna robote’, tworzy plakaty informu-
jace o wieczorach poetyckich zwrotniczan i rozdaje na ulicach Warszawy ulotki
promujgce ich dzialania. Niektdrzy utrzymujg z nig kontakt gtéwnie lub tylko
poprzezlisty, chwilami wydaje sie, ze dziewczyna istnieje jedynie na papierze.

Wiadomosci Jana Brzekowskiego i Juliana Przybosia sugeruja, ze posta¢
Elinéwny wywolywala u nich skrajne reakcje. Zwatpienia i niecheci mie-
szaly sie ze sobag, sprawiajac, ze poetka gubila sie w odmetach cyrkulujacych
korespondencyjnych intensywnosci. Dlatego tez oprocz przywolania emble-
matycznych wypowiedzi naznaczonych obojetnoscia i sceptycyzmem wobec
dzialan jedynej kobiety zwiazanej z pierwsza awangarda, decyduje sie przede
wszystkim na wyrdznienie konkretnych epistolarnych strzepkéw, w ktdrych
autorka pisala o sobie. Mysle, ze Elin staje sie wyrazniej styszalna wlasnie
wtedy, gdy wspomina o wlasnej bezsilnosci i uczuciach wyalienowania — tych,
ktdre jeszcze intensywniej pobrzmiewaja w tkanej przez nia poezji. Wjednym
z listéw podkreslata wlasng niemoc, przy okazji kwitujac, ze poza tym nie
dzieje sie u niej ,nic specjalnego”:

Jestem potwornie, niemozliwie zmeczona co dziala deprymujaco na calg
mojg istote. [...] Znajduje sie w podlym stanie, odczuwam niestychang
potrzebe pracy i czytania, a nie mam cierpliwosci do — przeczytania
chocby gazety®.

Elinéwna wspomina o swoich stabosciach mimochodem, w krétkich dy-
gresjach. Przyznaje kilkukrotnie: ,Jestem za glupia”, ,w pierwszym zdaniu
musze zakomunikowad, ze znajduje sie w pesymistycznym nastroju, ktory
jest dlugotrwaly”®,, na 0gétjestem prawie zupelnie sama”, , zyje w zupelnym

4 Tamze,s. 225.

5 Por. |. Boruszkowska, Akuszerki awangardy. Kobiety a poczgtki nowej sztuki, ,Pamietnik Literac-
ki" 2019, z.3.

6 M. Elin, Listz 22 czerwca 1929 r., w: Poezje i szkice o poezji, s. 119.
7 M. Elin, List z26 grudnia 1929 r., w: Materiaty do dziejéw awangardy, s. 226.
8 M. Elin, List z12 stycznia 1929 r., w: Materiaty do dziejéw awangardy, s. 224.

9 M. Elin, List z 26 grudnia 1929 r., w: Materiaty do dziejow awangardy, s. 226.
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odosobnieniu, nie biore zupelnie zadnego udzialu w literackim zyciu War-
szawy i nie mam wcale znajomych literatow™™.

Innym razem, gdy otrzymuje wiadomos¢ o odmowie publikacji swoich
wierszy wraz z niemilymi docinkami, mloda autorka $mialo wyraza swoje
zdanie: ,Z Glosem Literackim zerwalam stosunki z powodu niewlasciwej
odpowiedzi na moj krétki i interesowny list. Rozgniewalam sie, bo nigdy
dotychczas nie przypuszczatam, ze redaktor jest taki niemadry”™. Na kazdym
kroku zastanawia jej niejednoznacznosé, subtelna przechodnio$¢ od standéw
pasywnej niemocy do aktywnosci (i na odwrdt), a takze sita psucia innym
humoru. I tak na przyktad Brzekowski w wiadomosci do Przybosia wspominat
0 jej krnabrnym charakterze:

Ja Ci pisalem, ze uwazam te wiersze za b. stabe i ze trudno, prawie nie-
mozliwym byloby mi je publikowa¢. Co ma oznaczaé ta kartka od niej?
Czy Ty pisales do niej o tym ijak? Czy to tylko taki nachalny zydowski
tupet? Przy czym cala ta kartka utrzymana jest w tonie kompletnego
jem'en fiche [nie obchodzi mnie to — P.B.], tak jakby ona robita taske dru-
kujac u nas™.

Zamiast w nachalnej bezczelnosci gubie sie w jednym z pdzniejszych listow,
pelnym urwanych zdan i nieczytelnych stéw, w ktérym warszawianka pod-
sumowuje ze zmieszaniem: , [Brzekowski — P. B.] nie miat ochoty wspdtpra-
cowad ze mng [...] wyszlo mi troche ghupio™®.

Nie chodzilo tylko o zwyklg nieche¢ do wspéldzialania, lecz o kwestie
plciows. Autor Tetna pisal: ,[...] tym bardziej bylbym sie sprzeciwial za-
mieszczeniu Elinéwny. Jeszcze raz powtarzam: trzeba bylo [...] wzigd [...]
Czechowicza™; ,Jest to bgdz co badz poeta”®. To zreszta znamienne, ze w roku
debiutu autorki Przybo$ publikuje Ide¢ rygoru, gdzie zaznacza, ze dobrym
poetg moze by¢ jedynie mezczyzna, potrafigcy zrezygnowac z ,mazgajstwa

10 Tamze.

11 M. Elin, List z1 lipca 1929 r., w: Poezje i szkice o poezji, s. 119.

o

2 ). Brzgkowski, Listy do Juliana Przybosia, w: Zrédta do historii awangardy, oprac. T. Ktak, Ossoli-
neum, Wroctaw 1981, s. 35.

13 M. Elin, List z1lipca 1929 r., w: Poezje i szkice o poezji, s. 120.

o

4 ). Brzekowski, List z 30 maja 1931 r., w: Materiaty do dziejow awangardy, s. 65.

5 ). Brzekowski List z 26 maja 1931 ., w: Materiaty do dziejow awangardy, s. 64.
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lirycznego” oraz kokieterii, ktdra stereotypowo przypisuje sie kobiecie™. Na
krytyke byla narazona takze inna zydowska konstruktywistka — Debora Vo-
gel. Wielokrotnie narzekala na odtracenie ze strony polskich jidyszystow,
niechetnie odnoszacych sie do modernistycznych tendencji w sztuce. Listy
artystki do Brunona Schulza przesigkniete s3 podobnym poczuciem od-
rzucenia: ,Jest tak bolesne, ze ilekro¢ wychodze do ludzi, spotyka mnie go-
rycz i rozczarowanie””. By¢ moze pisarki, odpowiadajac na niezrozumienie
i odtracenie ze strony srodowisk artystycznych, celowo w swoich pracach
koncentrowaly sie na doswiadczeniu samotnosci®.

Podejmowane przeze mnie proby ustalenia statusu Elindwny w obre-
bie 16dzko-warszawskiego Meteoru i Awangardy Krakowskiej konczyly
sie fiaskiem, potwierdzajac tym samym teze o jej skomplikowanej pozy-
cji w miedzywojennych ugrupowaniach literackich. I chociaz od niedawna
o Elin wspomina sie¢ coraz czesciej®, to jednak mozna zauwazy¢, ze historia
awangardy dalej nie przepracowala tematu biografii i tworczych mozliwosci
poetki. Pojawiajace sie w ostatnich kilkunastu latach interpretacje albo mialy
charakter rekonesansowy, albo byly dosy¢ zachowawcze i metodologicznie
malo innowacyjne, gdyz koncentrowaly sie na wskazywaniu podobienstw
z erotykg zalozyciela, Zwrotnicy” lub wychwytywaly awangardowe cechy tej
poezji®. Gdzie w takim razie szuka¢ linii uj$cia? Jakie powtarzajgce sie modele
narracji o Elin nalezaloby podwaza¢? Ktére z nich kontynuowac?

16 A. tugin, ,Dobrze wychowani mezczyzni” albo ,cigg dalszy, przerywisty”, czyli awangarda jako
przezwyciezenie i odkrycie kobiecosci, ,Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 66-67.

17 Cyt. za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdéw estetycznych Debory Vo-
gel, Universitas, Krakow 2006, s. 65.

18 O automarginalizacji w przypadku Vogel pisata Karolina Szymaniak, przywotujac stowa pisarki:
»Nie ma co zaprzeczac: literatura jidysz nie jest nikomu potrzebna”; tamze, s. 213.

19 Zob. I. Boruszkowska, M. Kmiecik, Style zachowari awangardowych. Przypadek polski, Wydaw-
nictwo U), Krakow 2022, s. 265-272. Zob. takze: T. Cieslak-Sokotowski, W, wgwozach awangardy”:
Lech Piwowar, Mila Elin, w: Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, red. D. Kozicka, T. Cieslak-
-Sokotowski, Universitas, Krakow 2011, s 370-377; A. Dauksza, Kobiety na drodze. Doswiadczenie
przestrzeni publicznej w literaturze przetomu XIX i XX wieku, Universitas, Krakow 2013, s. 24-27;
P. Majerski, Jeszcze raz o ,stazystce” Tadeusza Peipera, w: Czytanie Dwudziestolecia. 4, t. 1, red.
E. Wrébel, J. Waroriska, Wydawnictwo US, Czestochowa 2016, s. 149-168; N. Roguz, ,Ktéz Wam
wepchngt te babine? Pewnie Peiper!” - Mila Elin wobec Krystyny Mitobedzkiej i polskiej neoawan-
gardy, ,PoWieki” 2024, nr 3, s. 22-30.

20 Zwracat nato uwage m.in. Stawomir Sobieraj. Zob. M. Elin, Poezje i szkice o poezji, oprac. i wste-
pem opatrzyt S. Sobieraj, Siedlce 2021.
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Traktowano ja jako pisarke dalekiej przeszlosci, sugerujac, ze przegapila
swoj moment na wydanie wlasnego tomiku poetyckiego. Potwierdza to zna-
mienny osad Przybosia, wytwarzajacy opowies¢ o nieistnieniu: ,zamilkla,
zanim powiedziala swoje A" Do tych stéw po latach przylaczyl sie Jarostaw
Iwaszkiewicz, wskazujgc na jej milczgcg nieobecno$¢: , A tajemnicza Eli-
néwna, z ktdrej nic nie zostalo, o ktdrej nikt nie pamieta, o ktérej nikt nic nie
moéwi, czyz to nie jest najpiekniejsza, w kazdym razie najsmutniejsza bajka
naszej poezji?"%.

A jednak odslaniane przypadki dawnych nieobecnych paradoksalnie
wskazuja na istnienie tych przeszlych zy¢, ktére nawiedzajg nasze terazniej-
szo$ciiczekajg, az ktos je zauwazy. Ariella Aisha Azoulay pisze o wydobywa-
nia tego, co minelo, a co podwazalo wielkie narracje i jednolitosci. Odnoszac
sie do zaproponowanej przez badaczke koncepcji potencjalnosci, cheiatabym
pisac o tym, co bylo wymazywane, a co stawialo staby opér wobec staltych
temat6w, hegemonicznych interpretacji i dominujacych tendencji w sztuce
eksperymentalnej?®. Uwazam, ze wbrew temu, co myslal Iwaszkiewicz, co$
jednak z Mili Elin zostalo, czyli jej korespondencyjno-liryczne archiwum
smutku® stanowigce alternatywe dla proklamowanej przez Zwrotnice utopij-
nej wiary w postep, czy zdobywczej meskiej sily. Akcentowat to kilkadziesiat
lat temu Stanistaw Jaworski, wskazujac, ze tematyka erotyczna tych utworéw
,pozbawiona [jest — P.B.] gwaltownosci, uwolniona od checi podporzadko-
wania sobie drugiej strony. Nawet wtedy gdy spelnia sie akt mitosny bardziej
chodzi o zgode niz o dominacje, bardziej o ratunek przed samotnoscia niz
o walke czy zwyciestwo%.

I rzeczywiscie to tutaj zachodzi znaczaca zmiana. Chodzi o pojednanie,
nie zas o podporzadkowanie, ale réwniez o podejmowanie dziatan ratunko-
wych wobec przezywanego doswiadczenia alienacji. Dziatan, ktére — wedlug
mnie — skazane sg na przegrang. Zwykle kobieta przyjmuje postawe ocze-
kujaca i nastuchujaca, wyzbywa sie nadziei na osiagniecie spelnienia oraz
21 J.Przybo$, O poezjiintegralnej, w: tegoz, Linia i gwar, t.1, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 1959,

s.35.

22 |.lwaszkiewicz, Wiersze. Rozmowy o ksigzkach, ,Zycie Warszawy" 1975, nr 9o, s. 7.

23 A.A. Azoulay, Historia potencjalna: bez narzedzi pana, bez narzedzi w ogéle, przet. A. Szczepan,
JTeksty Drugie” 2021, nr 5.

24 S.Ahmed, The Promise of Happiness, Duke University Press, Durham-London 2010.

25 S. Jaworski, Nowa poetka dwudziestolecia, w: tegoz, Odnajdywanie $wiata, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakdbw-Wroctaw 1984, s. 82.
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akceptuje wilasng kryzysows codzienno$¢. Nazwalabym to zyciem w afek-
cyjnym mitosnym odosobnieniu. Bohaterka wierszy wyraza sktonno$¢ ku
komus innemu?®, zmystowo i ciele$nie afirmuje otwarto$¢ na wspotbycie,
rozpoznajac nieredukowalne rdznice i granice miedzy sobg a drugim. Para-
doksalnie jednak jest $wiadoma tego, ze czeka na kogos, kto tak naprawde
nie nadejdzie: ,Chcialam powiedzie¢ ustami na ustach wiersz bez skarg,/
A wiem, ze ty nie styszysz” (Nienapisany wiersz, s. 68)?. Jack Halberstam po-
wiedzialby, ze tworzone przez Elinéwne portrety smutku ,sg bolesnie in-
tymne, a zarazem bronig sie przed intymna relacja’®® — opowiadajg historie
kobiety, ktora trwa w swoim zwatpieniu. Jak zauwazy! Jaworski, w tej poezji
na prozno szukaé zwyciestwa. W jednym z utworéw mozna zauwazy¢, jak fi-
zyczna bliskos¢ weale nie prowadzi do zawigzania sie intymnej relacji. Kleska
obecnosci innego prowadzi w ostatecznosci do autodestrukgji: ,Umieram
bliskoscig obca jak won cudzej skory |...] spojrzeniem, ktdre/ znam i ktérego
nie rozumiem/ — zabita” (Ksigzka, s. 65).

Negatywna tworczosé Elin koresponduje z koncepcjg Mateia Calinescu
zakladajacg, ze awangarda wyraza do$wiadczenia — celowo zaprogramo-
wanych — niepowodzen oraz kryzyséw?. Taki sposdb patrzenia na sztuke
eksperymentalng splata sie z przywolang wcze$niej teoria Halberstama,
ktdry w Przedziwnej sztuce porazki chce ,zastanowic sie nad archiwum-cieniem,
strategig oporu, ktdra nie wyraza sie w jezyku dziatania i impetu, lecz w kate-
goriach ewakuacji, odmowy, biernosci, niestawania sie, niebycia™®. Badacz,
podazajac za rozpoznaniami Daphne Brooks i Quentina Crispa, stwierdza,
ze jednostki niepewne, przegrywajace, nieprzystosowane do panujacego
systemu spolecznego przyzwyczajaja sie do mrocznosci, w jakiej zyja: ,Ciem-
nos¢ — wskazuje Brooks — to strategia interpretacyjna uprawiana z ciemnych

6 R.Nycz, Afektywne manifesty, ,Teksty Drugie” 2014, nr1, s. 10.

N

27 Kolejne fragmenty z poezji Elinbwny pochodzg z cytowanego wczesniej wydania w opraco-
waniu Sobieraja: M. Elin, Poezje i szkice o poezji. Dalej podaje tytuty utworéw oraz numery
stron.

28 . Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, przet. M. Denderski, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2018, s. 155.

29 M. Kmiecik, I. Boruszkowska, Awangarda jako kultura kryzysu. Wokét definicji nowej sztuki Mateia
Cdlinescu, w: Teorie awangardy. Antologia tekstéw, red. |. Boruszkowska, M. Kmiecik, ). Kornhau-
ser, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2020, s. 171-177.

30 J.Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, s. 192.
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kryjowek przez skrzywdzonych lub wykluczonych; ciemnos¢ jest obszarem
przegranych i nieszczesliwych”.

W jednym z utwordw Elinéwny pojawia sie charakterystyczne wyznanie:
»1jestem krétka nocg, ja, latarni krétki cien” (G#dd, s. 64). Ten liryczny szcze-
g6t z Glodu staje sie dla mnie punktem wyjscia do poszukiwania tekstowe-
go mroku, w ktorym kobiece ja odmawia méwienia lub istnienia. Ponadto
wskazuje na fenomen podwdjnej efemerycznosci. Po pierwsze, ulotnosci
relacyjnej, zanikajgcej psychocielesnej bliskosci z innym — utrata ta bedzie
w konsekwencji prowadzi¢ do przezywania zintensyfikowanej zaloby. Po
drugie, obrazuje przemijalnos¢ ja, ktdre jest $wiadome wlasnej kruchosci
inadchodzacej $mierci: ,, Powietrze geste i senne/ Niosto $mier¢, tlejacg nie-
zdrowym opalem./ Pdzniej ja zgastam na gromnicy” (W klasztorze, s. 59).

Skoro w polu awangardy nie przewidziano miejsca dla Elinéwny (a wia-
Sciwie, szerzej: nie chciano dopusci¢ do niego kobiet, zwlaszcza mlodych,
poczatkujacych wierszopisarek®), to mozliwym gestem sprzeciwu byto od-
danie walkowerem dyskursu, zrezygnowania z walki o przestrzen literacka,
ktdra opierala sie na patriarchalnej hegemonii®. Radykalnie nie zgadzam sie
z odczytaniami dazacymi do wykazywania w tej poezji kobiecej sily i nieza-
leznosci*. Wystarczy dostrzec, kim sg kobiety- (anty) bohaterki tych wierszy.
Stanowig czes¢ motlochu: to chora, wijaca sie z bdlu pijaczka, ktdra przebywa
w szpitalu i nastuchuje nocg ,ztowieszczego syku” automobili z ulicy, czy tez
chowajaca sie ,w glebokiej suterenie” ,mtoda ulicznica™®. Dochodze do wnio-
sku, ze zydowska autorka szuka dziewczyn podobnych do siebie, takich, ktére
zostaly uznane za wykluczone lub nie wyr6znialy sie z thumu, bo przeciez
»porazka uwielbia towarzystwo”*.

Dlatego tez nazywam Elindwne poetka nieznaczng i w duzej mierze
negatywng. Odwoluje sie tym samym do propozycji Agnieszki Daukszy,

31 Tamze, s. 146. Por. D. Brooks, Bodies in Dissent. Spectacular Performances of Race and Freedom,
1850-1910, Duke University Press, Durham 2006, s. 108.

32 L. Delap, The Feminist Avant-Garde. Transatlantic Encounters of the Early Twentieth Century,
Cambridge University Press, Cambridge 2007.

33 Przekonujgco o tym pisata réwniez Joanna Jopek. Zob. J. Jopek, Praktyka porazki. Proby perfor-
matywnosci negatywnej, ,Didaskalia” 2013, nr115/116, s. 43-49.

34 N.Roguz,,Ktéz Wam wepchngt te babine? Pewnie Peiper!”.., s. 30.

35 A.Jezyk, Erasing Herstory. Mila Elin, the Avant-garde’s Forgotten Female Poet, ,The Polish Review”
2023, Nr3,s.32-35.

36 ).Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, s. 176.
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charakteryzujgcej nieznacznos¢ jako swoistg ceche wszystkich tych, ktérzy
pozostajg na uboczu, niedomagaja, sa podlegli wobec politycznych, histo-
rycznych procesdw, instytucjonalnej wladzy i zewnetrznej pres;ji*”. Mozna
ulec przeswiadczeniu, ze wszyscy jestesmy zalezni od struktur dominacji
i mechanizméw zarzgdzania naszymi cialami. I to prawda — kategoria nie-
znacznosci jest bardzo pojemna, w glebinach kazdego z nas ukrywajq sie
jej zasoby. Na czym polega moc tej potencjalnosci? Dauksza przekonuje, ze
stabo$¢ jednostek to cecha narzucana, relacyjna i tranzytywna, co oznacza,
ze jest ona nakladana przez jednych na drugich, zalezna od tego, czego ocze-
kuja ci, ktdrzy nazwali nas bezsilnymi®. Stany te sg jednak przechodnie, czyli
mogg by¢ wykorzystywane przez podporzagdkowanych do wlasnych celéw,
jako swiadomy srodek dzialania®. Skoro poetka doswiadczala srodowis-
kowego odrzucenia, to musiala na nie reagowa¢ — chociazby za pomoca liryki,
w ktorej pisala o samotnosci i podatnosci na zranienie.

Dotychczas zauwazano, ze Elinéwna, podobnie jak wiekszos¢ ekspery-
mentatorek, przemawiala z miejsca podwdjnego marginesu®. Osobiscie
nazywam to procesem zwielokrotnionego marginalizowania — autorka
przynalezala do mniejszos$ci etnicznej, zmagala sie z plciows, metrykal-
ng i zawodowsg dominacjg (wszak pozostali zwrotniczanie mieli na swoim
koncie przynajmniej jedng ksigzke poetycka w momencie, w ktorym Elin
dopiero debiutowala*) oraz stereotypem uczennicy Peipera, zmuszonej do
odgrywania drugorzednej roli w awangardowym spektaklu. Jednak skoro
byta konsekwentng konstruktywistka, to moze warto po raz kolejny przy-
pomnie¢, z czego poetka ,budowala” swoje wiersze — z niemoznosci mo-
wienia czy raczej ze $wiadomego trwania w samotnej przestrzeni: ,Chce
zapomniec ostatnie stowa,/ stowa cegly, z ktorych budowatam swéj dom. /
Wiersz ostatni nienapisany schowam/ pod najciezszg cegla: 1za” (Nienapisany
wiersz, s. 68).

37 A.Dauksza, Wpoprzek wptaw. Ludzie nieznaczni w akcie niezgody, ,Konteksty. Polska Sztuka Lu-
dowa" 2023, nr 4,5.199-203.

38 Tamze.
39 Tamze.

40 Zewzgledu na wybor jezyka poetyckiego rdznigcego sie od mainstreamowych konwencji oraz
ze wzgledu na pteé. Zob. T. Cieslak-Sokotowski, W ,wgwozach awangardy”..., s. 372.

4 Pisato tym Stawomir Sobieraj we wstepie o tytule Odkrywanie Elinowny. W centrum i na obrze-
zach awangardy, w: M. Elin, Poezje i szkice o poezji, s. 9.
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Ponikac, rezygnowac, ginac

W gorace potudnie nie kwitne purpurowo,
nie mam jedwabiu rak i motylich spojrzen
na ulicach tak pieknych jak kino.

Na przedmiesciu pod murami schylam gtowe
ijestem krotka noca, ja, latarni krétki cien,
gdy oplotg mnie wezem wszystkie zte godziny.
W bladym zautku kwitne — martwy kwiat;
juz nie zakwitne czerwienig rozy,

gdy mnie nakarmi twardy nocny chtéd,

gdy ty nie przyjdziesz i w katuzy
podmiejskiej utopie swoj gléd [Gldd, s. 64].

Autorka pisze: ,na przedmiesciu pod murami schylam glowe”. Ten fragment
Glodu interesuje mnie szczego6lnie dlatego, ze odstania to, co ponikalne. Nie-
uzywany we wspolczesnej polszczyznie niedokonany czasownik , ponikac”
oznaczal ,schyla¢ sie, pochyla¢, znikaé, ging¢” i wskazywal, ze stawanie sie
niewidzialnym bylo zwigzane przede wszystkim z przyjmowaniem odpo-
wiedniej postawy ciala®. Ciekawa wydaje mi sie juz sama fazowo$¢ ponikania
— od wykonania niewielkiego gestu do catkowitej zaglady. Ponikanie to réw-
niez ,znikanie na jaki$ czas”. Ta druga definicja w sposéb fortunny oddaje
charakter aktywnosci Elindwny w grupach literackich - pisarka wycofywala
sie i ponownie dosy¢ nieznacznie wylaniala, nie pozwalajac, aby kto$ inny
decydowal o jej catkowitej nieobecnosci. Trzecie rozumienie tego terminu
uWitolda Doroszewskiego to ,zwykle w wodzie: ucieka¢, wsigka¢”*. Kobieta
pragnaca spotkania z partnerem,, topi swoj gldd” w niewielkiej podmiejskiej
katuzy, wsigka w nig, zanika i ginie. Zreszta nie pierwszy raz. Inny utwor juz
swoim tytutem wskazujacy na estetyke nocy — Ksigzyc w sadzawkach okien
— koniczy sie zdaniem: ,Péjde potem w studni utopie swa gltowe/ i z kolek-
cja kétek na wodzie/ w miescie mym bede handlarky” (Ksigzyc w sadzawkach
okien, s. 62).

42 K. Wyrwas, Ponika¢, zanikac, znikac, https://przystaneknauka.us.edu.pl/blogi-naukowe/kata-
rzyna-wyrwas/ponikac-zanikac-znikac (20.07.2015).

43 https://sjp.pwn.pl/doroszewski/ponikac;5477153.html.

44 Tamze.
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Mozna dodad, ze ten typ podmiotowosci reprezentuje bohater Georgesa

Pereca, tytulowy czlowiek, ktéry $pi. Wskazuje on na umykanie, bycie w cie-
niuistawanie sie nim:

Jestes zaledwie zmaconym cieniem, twardym jadrem obojetnosci,
spojrzeniem bez wyrazu umykajacym przed innymi spojrzeniami
[...] nauczysz sie odtad towié ulotne odbicia swojej spowolnionej
egzystencji w kaluzach, w witrynach, w blyszczacych karoseriach
samochodow™.

Gilles Deleuze wspominal o ,pobudzeniach pasywnych’, hamujgcych moc
dzialania“. Brian Massumi pisze o ,zawieszeniu obwodow akeji-reake;ji”,
»dziurze w czasie” i ,temporalnym wirze”, ktory nie jest stanem biernosci,
,wypelnia go bowiem ruch, wibracja i rezonans”¥. Bezimienny narrator Pere-
ca zastanawia sie nad dotkliwymi pragnieniami, aby ,niczego juz nie slysze¢,
niczego nie widzie¢, aby trwaé w bezruchu i milczeniu” — w niedorzecznych
marzeniach o samotnosci®®. Jestem pewna, ze w Ciszy Elindwny mamy do
czynienia z podobnym stanem zawieszenia, zalamaniem sie percepcji i do-
$wiadczeniem takiego wymiaru samotnosci, ktéry prowadzi do calkowitego
zobojetnienia:

45

46

47

48

Dnie uwolniono od dzwiekéw

iwszystkie glosy z nich zabrano,

a teraz s mumiami milczenia,

na ktdre patrze bez leku,

Wypelzta z szarosci takich deszczowych dni,

gdy mrok wyprat rzeczy z konturéw i koloréw

iu glowy mi na poduszce siada.

Wtedy nie czuwam i nic mi sie nie $ni,

nie czuje smaku powietrza i chleba, a nie jestem chora,

G. Perec, Cztowiek, ktory $pi, Lokator, Krakdw 2020.

Cyt. za: C. Malabou, Ontologia przypadtosci. Esej o plastycznosci destrukcyjnej, przet. P. Skalski,
Fundacja Augusta hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa 2017, s. 60.

B. Massumi, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 114-116.

G. Perec, Cztowiek, ktory $pi, s. 2s5.
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gdy ona pajeczyng na ciele moim sie rozklada.
Moze dobrze tak leze¢ w swiecie bez woni

iz dotknieciem, ktére we mnie nawet nie zaszelesci,
zy¢, cho¢ 1zy zgubilam, a nie jestem usmiechnieta.
Wiem, ze nikt do drzwi mych nie zadzwoni

i spokojnie czuje, ze mnie piesci

cisza jak matka, ktérej nie pamietam [Cisza, s. 71].

Cisza, ktora na ciele persony lirycznej rozklada swa sie¢, przypomina o arach-
nologii N.K. Miller: kobieta-autorka jak pajeczyca tka ni¢ wlasnej historii®.
To odruchowe i intuicyjne rozpoznanie zdaje sie stuszne. Elinéwna rzeczy-
wiscie poprzez tworzenie odstania swoja kobieca podmiotowos$¢ i biogra-
fie. Samotnos¢, ,podly nastrdj” czy tez niemozno$¢ pisania to stany obecne
iw poezji, i w korespondencyjnych wyznaniach poetki.

Powracam jednak jeszcze raz do zdania:,gdy ona pajeczyna na ciele moim
sie rozktada”. Kto w takim razie tka? Cisza, samotno$¢, afonia? Czy poetka
im podlega, czy raczej te stany akceptuje? Odpowiedz tkwi niejako w samej
bohaterce, ktéra zatraca sie w braku. Nie odczuwa juz $wiata — wrazenia
dotykowe, wzrokowe, smakowe i uczuciowe przestaja dla niej istnie¢. Ko-
bieta dochodzi do wniosku: ,moze dobrze tak leze¢ w §wiecie bez woni”, co
wskazuje na swiadomy wybdr takiej a nie innej formy wycofania. Ta, ktéra
moéwi, nie broni sie przed ,mumiami milczenia’, lecz sie im ze spokojem
poddaje. Bohaterka utworu odpatologizowuje swojg codzienng samotnos¢,
naktérg ,patrzy bezleku”. Cisza jak matka — a zatem musi istnie¢ pokrewien-
stwo. Tkaja razem. Parafrazujgc Crispa: jesli zostalas sama, moze izolacja to
twoj styl.

Ann Cvetkovich méwi o akceptowaniu wlasnych smutnych afektéw
i sytuacji impasowych bedacych ,utkwieniem — niemocg wymyslenia
co robi¢, ani po co to robi¢”*. Badaczka przekonuje, ze postdj, szczegol-
nie dzisiaj, w czasach szalejgcego neoliberalizmu, nie powinien by¢ po-
strzegany krytycznie jako stan niepotrzebnej nieproduktywnosci. Bladzié,
zawiesza¢ sie, tkwi¢ w impasie to uczestniczy¢ w procesie oswajania sie
zuczuciami negatywnymi, ktére — jak podkresla Sara Ahmed - przybierajg

49 N.K.Miller, Arachnologie. Kobieta, tekst i krytyka, przet. K. Ktosinska, K. Ktosinski, w: Teorie litera-
tury XX wieku. Antologia, red. A. Burzyriska, M.P. Markowski, Znak, Krakow 2007.

5o Por. |. Boruszkowska, Projekt depatologizacji uczué negatywnych. O ksigzce Ann Cvetkovich ,De-

4

pression: A Public Feeling”, ,\Wielogtos" 2017, nr 2, s. 123.
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charakter spoteczny, nie zas osobisty®'. Skoro tak, to nawet izolujace stany
mogg oddzialywaé na normy polityczno-spoleczne, a publiczne méwienie
o swojej stabosci odstania to, co dalej pozostaje dla wielu z nas ,uczuciowo
wstydliwe”*2,

W Nienapisanym wierszu kobieta okryta ,bialg zalobg” przyznaje: ,Nie
umiem moéwié, stowa uciekly mi z glodnych warg, / cho¢ jeszcze wiele
stysze w ciszy” (Nienapisany wiersz, s. 68). Zdaje sie, ze awangardowe ra-
mowanie (tj. odcinanie alternatywnej wizji sztuki eksperymentalnej re-
prezentowanej przez poetke) opieralo sie na procedurze, ktéra byla jeszcze
bardziej skomplikowana®. Ramy awangardy nie tylko oslabily pozycje Elin,
ale takze doprowadzily do zakazu zaloby — wykluczyly mozliwos¢ pisania
o kobiecej utracie. Jesli jednak wierzy¢ Judith Butler — proces wykluczenia
wytwarza widma, ktére odpowiednio pobudzone, mogg staé sie ,poten-
cjalnym paliwem oporu”, a ze $ladéw, jakie poetka po sobie pozostawila
w postaci lirykdw, da sie opowiedzieé ktgczowy, rwang historie o traceniu
bliskiego. Mozna zakre$li¢ kilka emblematycznych pasm, przecinajacych
sie linii. Od nadziei (np. na otrzymanie wiadomosci) przez oczekiwanie
po rezygnacje — z réznymi punktami wylamujacymi sie, niepasujacymi
do tej uktadanki.

Poczgtkowo pojawia sie u autorki malo niepokojgca sceneria, w ktdrej
ja oczekujace trwa w letargu ,,dnia konajacego w znuzeniu” (Wnetrze o zmierz-
chu, s. 57). Kobieta o zmierzchu wykrzykuje na koticu utworu, ze zrobi, co
trzeba, aby otrzymaé wiadomo$é¢ od bliskiego: ,Ze nie dam golebiom bialego
ryzu?/ Wszystko dam skrzydlatym dzieciom pocztyliona!”. W przywolanym
wezesniej Glodzie powie: ,,0d czwartej rano czekam znéw / odpowiedzi na
list niewystany,/ w ktorym schowalam papierowy swiat”. Z czasem jednak
Elin w narastajacej scenerii mroku, ,opadajacych powiek wieczornych lamp”
(Krzyk kogutow, s. 74) przechodzi od ,strzepionych wspomnien nocy — zapo-
mnianych drgnien” do lirycznego nekroperformansu®:

51 S.Ahmed, The Promise of Happiness.

2 Nawigzuje tutaj do Peiperowskiej metafory ,wstydliwego uczucia”.

v

53 ). Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, przet. A. Czarnacka, Instytut Wydaw-
niczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2011.

54 Tamze,s.17.

55 Korzystam z pojecia Doroty Sajewskie;j.
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Wtedy, drzac z wieczornego chlodu,
Staje nad umartym w rozpietej koszuli,
Nad wargami, ktdre sg zimne i martwe jak ztoto [Zloty dzien, s. 72].

Mroczne podroze i afirmatywne drobiny
Ale przestrzenie ciemnosci kryja tez inng historie przegranej. W swojej ksigz-
ce Excitement, Courage and Fear, the Affective Dimension of Ethnographic Fieldwork
at Night Teheran etnografka feministyczna Mahsa Alami Fariman wspomina
o swoich eksploracjach nocnego Teheranu®. Z perspektywy mlodej kobiety
i badaczki kresli opowiesé¢ o miejskim mroku, ktéry naznaczony jest wy-
kluczeniem, socjokulturowymi, politycznymi i etycznymi ograniczeniami
okupionymi silnymi intesywnosciami i zagrozeniem utraty wolnosci. ,Noc
— pisze Krystian Darmach, analizujacy przypadek Fariman — zdaje sie «od-
krywaé» kobiecg obecno$¢ w przestrzeni publicznej”.

W Spojrzeniachjaliryczne chowa sie w bladym zaultku miejskich peryferii.
Ponosi bowiem porazke, kiedy o zmroku wychodzi na ulice:

Przykucniete plyng na smudze ksiezyca

i naprezong siecig rzucajg sie na moj krok.

Gdy wérdd ulic szepcg pacierze mamidlom,

groza szponem cienia, ze mnie pochwyca

iw rozedrganych skokach $lg glodny wzrok.

Zabawna moja sylwetka wciska sie w kazdy dom,

bo mojg suknie zrg spojrzenia, puszyste psy

[...] Przed pélnocg wracam z miejskiej podrdzy,

a ogryziona spojrzeniami, suknia w strzepach wisi [Spojrzenia, s. 67].

Mezczyzni sa gtéwnymi aktorami metropolii, swoimi spojrzeniami zarzu-
cajg sie¢, ktdra obezwladnia dziewczyne. Ich spojrzenia wyrzadzajg cielesng
krzywde, oczy, czyli zglodniale ,puszyste psy” — oceniaja, lustrujg i uprzed-
miotowiaja. Rozbierana wzrokiem kobieta staje sie cieniem osoby,,,zabawng’,
zlekniong figura przechodzaca obok miejskich kamienic. Odczucie strachu
uintensywnia sie za sprawg bycia w ciemnej, metropolitalnej przestrzeni. Nic

56 Cyt. za K. Darmach, Nocne konteksty miejskiej kultury. Studia antropologiczne, Wydawnictwo
Ut, £6dZ 2023, s.156-157.

57 Tamze.
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dziwnego, ze ta, ktdra wraca z,,miejskiej podrdzy” ,ogryziona spojrzeniami’,
postanawia trwa¢ w swoim domowym zaciszu.

Jak sadze, przywolany utwdr mozna czytaé poprzez koncepcje zintymi-
zowanej sfery publicznej®™. Lauren Berlant opisuje to zjawisko jako ,wszel-
kie narracje czytane jako autobiografie doswiadczenia zbiorowego. To, co
personalne, jest ogdlne”®. Zintymizowana sfera publiczna (niezaleznie od
tego, czy dotyczy historii fikcjonalnych, czy faktograficznych) polega na kon-
struowaniu takich scenariuszy, ktére méwia o uniwersalnych, przezywa-
nych przez dang zbiorowo$¢ doswiadczeniach. Opowiesci intymne nie sg
apolityczne, lecz jukstapolityczne, to znaczy wskazuja, ze afektywne i emo-
cjonalne transakcje, ktore majg miejsce w domu, na ulicy, miedzy bliskimi
inieznajomymi, sg istotne dla spoleczenstwa obywatelskiego, gdyz radykal-
nie krytykuja zdegenerowane spoteczne i narodowe struktury. W przypad-
ku liryku Elindéwny to, co zostalo poetycko wykreowane, jest jednoczesnie
prawdziwe — inna zyjaca w dwudziestoleciu anonimowa kobieta moglaby
rozpozna¢ w opisywanym przezyciu sama siebie. Jak z kolei przekonywala
Butler: ja przechodzace przez drzwi, wkraczajace na otwarty teren, staje
sie nie tylko bezbronne, ale przywoluje do istnienia jakie$ ,my”*. Przecho-
dzenie przez ulice to dziatanie performatywne — za ktoryms razem sprawi,
ze marginalizowani aktanci beda mogli porusza¢ sie po niej swobodnie, bez
grozby przemocy.

No wlasénie, gdzie u poetki wystepuje ,my”? Czy Elin to autorka, ktéra
potrafi skupic sie jedynie na alienujacych stanach? Czy zawiazuje sie u niej
jakas wspoélnota? Wreszcie — czy w tej pracy z negatywnoscig mozliwe jest
odnalezienie przeblyskéw, dziur, szczelin, przez ktére przedziera sie drobina
afirmacji?

Kiedy Joanna Bednarek pisze o odzyskiwaniu nieprzyjemnych uczu¢ dla
zycia codziennego i pracy nad negatywnosciami®, odwoluje sie do nastepu-
jacego fragmentu z Tysigca Plateau:

58 Cyt. za K. Siewior, PRL: historie intymne, ,Teksty Drugie” 2021, nr 5. Por. L. Berlant, The Fema-
le Complaint. The Unfinished Business of Sentimentality in American Culture, Duke University
Press, Durham 2008, s. VII.

59 Tamze,s. 43.

60 |. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzer, przet. ). Bednarek, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2016, s. 12.

61 ). Bednarek, Nieprzyjemne uczucia: feminizm, queer i negatywnosc, ,Czas Kultury” 2024, nr 4,
s.21-32.
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Trzeba zachowa¢ do$¢ z organizmu, by mégl on kaz-
dego dnia o poranku sie uformowad¢ izwigzac sie nanowo,
skromne za$ zapasy znaczeniowosci i interpretacji zachowa¢, cho¢by po
to, by stawi¢ z ich pomoca opdr ich wlasnemu systemowi, gdy sytuacja
bedzie tego wymagad, gdy rzeczy, osoby, a nawet okolicznosci do tego
zmuszg; rdbwniez skromnych racji podmiotowos$ci nalezy
mie¢ pod dostatkiem na podoredziu, by mdc stawic czota panujgcej rze-
czywistosci [wyrdznienie — P. B.]%.

Niewielkg iskrg pozytywnosci, rozblyskujaca w glebokiej ciemnosci, jest
wiersz opublikowany w 1928 roku. Léni jeszcze jasniej, gdy pamieta sie o tym,
ze zostal on odnaleziony niedawno, po wielu latach:

Na kazdym drzewie rosne jak kwietna gwiazda,
wrzace poludnie chtong moje wargi

i kiwam sie na pijanych nogach.

Park jest zielonym sercem miasta,

a malymi serduszkami sa kwiaciarki,

ktére pachng na rogach [Potudnie, s. 61].

A zatem nie mrok, chléd, ,zimne, bezkolorowe dnie’, lecz wrzgce potudnie.
Zamiast stow: ,w bladym zautku kwitne — martwy kwiat” radosna konfesja:
»na kazdym drzewie rosne jak kwietna gwiazda”. W miejscu zurbanizowa-
nej przestrzeni — park z pachngcymi od kwiatoéw kobietami. Losy bohaterki
tych wierszy przeplatajg sie cienka nicig z kobiecg zbiorowos$cig — w innym
wierszu powie, ze stucha ich , placzacego $piewu”. Tworzg razem stabg, poza-
werbalng wspdlnote — opartg na obecnosci, gestach, podobnych afektach. Ten
najkrotszy z zachowanych dwudziestu wierszy Elinéwny to wlasnie drobny
szczegdl, radosny moment — niech trwa jak najdtuze;.

Autogettoizacja?

Dlaczego po 1935 roku brak jakichkolwiek informacji o dzialalnosci lite-
rackiej Elinéwny? Czy przestala publikowa¢ ze wzgledu na nasilajgcy sie
od poczatku lat trzydziestych kryzys awangardy zwigzany z oslabiajacg sie

62 G.Deleuze, F. Guattari, Kapitalizm i schizofrenia Il. Tysigc plateau, Bec Zmiana, Warszawa 2016, s.
192-193.
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kondycja psychiczng Peipera? A moze chodzito o osobiste powody, na przy-
klad chorobe matki? Czy mozliwe, ze pisarka zaczela podpisywaé swoje
wiersze innym nazwiskiem, ktérego do dzisiaj nie znamy? Jesli Elin w latach
trzydziestych studiowala na Uniwersytecie Warszawskim lub innej stolecz-
nej uczelni, to czy zapedzono jg do getta tawkowego? Czy to nasilajace sie
antysemickie nastroje spowodowaly, ze autorka musiala zrezygnowac z two-
rzenia? Mozliwe, ze zadecydowalo wszystko naraz. Albo co$ jeszcze innego.
Te pytania to oczywiscie insynuacje, pewne bardzo chwiejne hipotezy, ale
w przypadku Elindwny caly jej zyciorys oparty jest na przypuszczeniach
iprzeczuciach.

Zastanawia jej $mier¢ — przy dacie urodzenia pojawia sie znak zapyta-
nia, ale to ten drugi, zwigzany z data oraz miejscem $mierci, nurtuje mnie
najbardziej. Przed wojna zyla na terenie przyszlego warszawskiego getta,
przy ulicy Elektoralnej. Getto po latach zostanie uznane za potencjalne,
hipotetyczne miejsce jej konca. Lestaw M. Bartelski zasugeruje, ze by¢ moze
umarla w ,poczatkowych dniach zaglady” spolecznosci zydowskiej, czyli
w roku 1942,

W przypadku poetki mozna méwi¢ o pewnym rodzaju doswiadczenia
gettoizacji (lub nawet) praktyce autogettoizacyjnej. Elinéwna, aby zaist-
nie¢, musiala , przebi¢ sie” przez mury zbudowane z dyskryminacji ptciowe;j,
uprzedzen, glosdw sprzeciwu wobec jej tworczosci, odméw publikacji, nie po-
magaly réwniez bardzo mlody wiek i sytuacja finansowa. Obok jednej z wia-
domosci o braku pieniedzy pojawil sie inny komunikat, $wiadczacy o tym,
ze poetka nie wierzyla we wlasne umiejetnosci, co moglo by¢ spowodowane
wezesniejszymi negatywnymi komentarzami dotyczacymi jej tworczoscei:

Jesli zas chodzi o krytyki i inne artykuly, to dotychczas tego nie upra-
wialam po prostu dlatego, ze jestem na to zbyt glupia, aczkolwiek biorac
pod uwage smutny stan moich finanséw, mogtaby mi sie taka robota
przydac®.

Wreszcie — ta niemozno$¢ wyjscia z domu bohaterki jej wierszy przypomi-
na o istnieniu nienamacalnej, lecz mimo to funkcjonujacej granicy. Figura

63 Por. L. Bartelski, Piesn niepodlegta. Pisarze i wydarzenia 1939-1942, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1998, s. 513. Informacje o $mierci Elin w getcie podat (jako przypuszczenie) Roman Ko-
toniecki, w: Wspomnienia o Lucjanie Szenwaldzie, PIW, Warszawa 1963.

64 M. Elin, List z 26 grudnia 1929 r., w: Materiaty do dziejow awangardy, s. 226.
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listu, dzieki ktdrej kobieta z utworéw moze kontaktowac sie ze Swiatem
zewnetrznym, przypomina o tym, ze poczta i telefony dzialaly do kotica
istnienia dzielnicy zydowskiej, stanowigc jeden z niewielu tgcznikow ze
strong aryjska. Niemniej nurtuje mnie tez kwestia , autogettoizacji’, bedaca
odpowiedzig na wczes$niejsze wykluczenie. Praca ze smutkiem, mroczno-
$cig, samotnoscig to jakosci, w ktdre poetka wcigz inwestowata, mimo ze
nie cieszyly sie ogdlnym uznaniem i narazaly jej tworczo$¢ na niepamied.
Autorka chce zapomnie¢ o stowach-ceglach, z ktérych budowata swéj dom.
Woli milczeé, wznosi swoje mury w ciszy. Czy istnieje w tym jakas forma
sprawstwa, rezygnacja z uczestniczenia w wielkiej historii awangardy? Czy
autogettoizacja to wlasna strategia odgradzania sie, niechec bycia w ciagtej,
przytlaczajacej zaleznosci od innych?

Fotografiaw kontekscie losu Mili Elin brzmi niemal proroczo, jakby poetka
przewidziala swoje przyszte losy, tak jak gdyby gdzies w podskdrnej $wiado-
mosci istniata pulsujaca mysl, ze jej zycie nieuchronnie zbliza sie do konica:

czemu odej$¢é trzeba w potowie drogi krokiem,
ktdry tak piekny jest tu na ziemi.

... Czy tu zostaé potrafie?

Dzien za dniem coraz mocniej petle Smierci splata
i zaciska na szyi [Fotografia, s. 76].

Rzeczywiscie odeszta w polowie drogi, przez lata gubila sie w archiwach,
a jej utwory funkcjonowaly jako niezrealizowane potencjalnosci. Poetka
niepewnie, po chwili milczenia zadaje sobie pytanie: Czy tu zosta¢ potrafie?
A co gdybysmy to my pomogli jej pozosta¢ w naszej swiadomosci, zauwazyli
ja tuiteraz, a minione perspektywy, niespelnione szanse wykorzystali, wy-
zyskali 1 reaktywowali?®® Co by byto, gdybysmy dostrzegli jej piekny krok?
Bo Przybos$ sie mylit — Mila Elin glo$no i wyraznie wypowiedziala swoje
A.W jej abecadle A oznaczalo awangarde, ale jej inng wizje, taka, w ktdrej
nadmierne ,niezrozumialstwo” czy racjonalistyczny chléd nie mialy ra-
cji bytu. Nowa sztuka Elindwny sprzeciwia sie hermetycznosci, narracjom
o sukcesie, nieustajgcej pewnosci i aktywnosci. Pisze ona o przecietnosci,
zwyczajnej, szarej codziennosci i tych, ktére nic nie znaczg dla instytucji
wladzy. Pisze o nas — watpiacych we wlasne umiejetnosci, niepewnych,

65 A.A.Azoulay, Historia potencjalna: bez narzedzi pana, bez narzedzi w ogéle.

271



272

teksty DRUGIE 2024/5 BEZFORMIE AWANGARDY

zyjacych w kryzysowej codziennosci, ktdra Sciera, zuzywa, nadszarpuje®.
Moze zatem — na przekdr wielokrotnie powtarzanym stowom autora Tgtna
— wiersze te nie s bardzo stabe, lecz opowiadajg o stabo$ci? Autorka do-
strzegla potencjal swojej roznicy, wykorzystala wlasng bezsilno$¢ i przekula
ja w sile wierszy, ktore nawiedzajg nasze rzeczywistosci.

Abstract

Paulina Borsuk
JAGIELLONIAN UNIVERSITY
Disappearing in Darkness: The Negativities and Losses of Mila Elin

The article focuses on Mila Elin's poetic and biographical strategies of disappearing,
namely becoming a shadow, growing accustomed to the dark setting of everyday life with
its alienating feelings, along with micro-gestures based on obliterating her traces. The
text describes the unclear status of Mila Elin as a correspondent-lyrical archive of sadness
and helplessness incongruent with the Krakow avant-garde and mentions the potential
for loss — to history and one's own loneliness. Borsuk wonders whether in the thicket of
circulating negativities appears a chance for an intimate community to be formed by
asking whether self-ghettoization is a strategy of setting boundaries, an unwillingness
to be in constant overwhelming dependence on others?
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