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la najbardziej rozkrzyczanego z wszystkich awan-

gardowych ruchéw tradycja literackiego milczenia
stanowilaby raczej antytradycje, a dawni miltosnicy ciszy
od Guillaume’a Apollinaire’a, autora stynnego Manifestu-
-syntezy, od ktorego pozyczam (nieco zmieniong) drugg
cze$¢ tytulu, nie otrzymaliby z pewnoscig r6zy, lecz inny
dar'. Halasliwa historia futuryzmu rozpoczyna sie w mi-
sternie skonstruowanej scenie cichego nocnego czuwa-
nia, w atmosferze nabrzmialej sttumionym dzwiekiem
i pelnej napiecia, ktére — jak od poczatku wiadomo —
zwiastuje wielki hatas:

Potem cisza stala sie bardziej nieprzenikniona.
Wstuchujac sie jednak w stabiutki modlitewny
szmer starego kanalu, w trzeszczenie kosci umie-
rajacych palacow, obrostych wilgotng zielenia,

1 G.Apollinaire, Antytradycja futurystow. Manifest-synteza [1913], przet.
M. Czerwinski, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wyb.
i oprac. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1969, s. 162-163.
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uslyszeli$my nagle pod oknami ryk zglodniatych automobili. Chodzmy,
rzeklem, chodzmy przyjaciele! Ruszajmy!?

— czytamy otwierajgce historie futuryzmu stowa Filippa Tommasa Mari-
nettiego z Aktu zatoZycielskiego i manifestu futuryzmu, stawiajacego sobie nader
jasne akustyczne cele: awangardowym krzykiem przerwaé milczenie, miej-
skim halasem i hukiem maszyny zakldcic cisze.

Gdy patrzymy przez pryzmat futurystycznej intensywnosci, milczenie
ukazuje sie przede wszystkim jako stan, ktdry trzeba przerwad; spektakl,
ktdry nalezy zakldcié; sytuacje, ktéra wymaga zmiany; gest, ktéry chce sie
znie$é. Mozna by powiedzie¢, ze futurystyczne obrazy i figury milczenia
sytuuja sie zawsze na jego krawedzi, a jesli czego$ moga by¢ pewne, to wla-
snego rychlego kresu, ktéry nieuchronnie nadchodzi wraz z wielkim fu-
turystycznym halasem. W afirmacji tego, co glosne i krzykliwe, futurysci
czyhajg na wszystko, co milczgce, w afirmacji halasu nie pozwalajg wy-
brzmie¢ ciszy. Milczenie w mysleniu futurystow wydaje sie wazne o tyle,
o ile zwiastuje swdj koniec, wznoszone jako metaforyczna czy formalna
konstrukcja w manifestach, tekstach programowych i literackich przede
wszystkim po to, by natychmiast z hukiem runa¢ w udramatyzowanym , zda-
rzeniu” nowoczesnosci.

Napotykamy tu zatem,,obraz akustyczny miasta™, wypelnionego hukiem,
wrzaskiem i krzykiem. Sam druk tekstow futurystycznych stanowi — jak pisa-
ta Agnieszka Karpowicz, pytajac Co stychaé w manifestach? — ,powloke-noénik
hatasu”, a , teksty futurystéw mozna poréwnaé do mikrofonu jednoczesnie
zbierajgcego, zageszczajacego, modyfikujacego i wzmacniajacego dzwieki™.
Niewatpliwie jednak milczenie i cisza stajg sie ogromnie waznym, a wta-
$ciwie niezbywalnym, elementem tego futurystycznego dramatu: zarazem
wzmacniaja jego ,walor sceniczny’, jak chociazby w Akcie zatozycielskim...,
istanowig podstawowy, niejako ,uniwersalny’, negatywny punkt odniesienia.
Cho¢ zdawac by sie mogto, ze manifesty futurystyczne temat milczeniai ciszy
bedg konsekwentnie przemilczad, jest jednak zupelnie inaczej. Rozne obrazy

2 FT. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu [1909), przet. M. Czerwinski, w: Artysci
osztuce, s.141.

3 A.Karpowicz, Co stychac w manifestach?, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019, z. 2, s. 40.

4 Tamze. Cho¢ Agnieszka Karpowicz koncentruje sie na ,polskim, lokalnym wariancie awangardo-
wej audiosfery poczatkow wieku”, z pewnoscig zacytowane tu fragmenty mozna odnies¢ takze
do futurystycznego manifestu jako gatunku i jego ponadlokalnych wtasciwosci. Tamze, s. 41.
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milczenia zajmujg tu miejsce szczegdlne, wielokrotnie pozwalajgc — jako
zreczne pojecia, wyjaskrawiane czlony binarnych opozycji czy tez osrodki
sugestywnych metafor — zarysowac pola owej osobliwej futurystycznej an-
tytradycji, jednoczesnie z zaskakujacg konsekwencjg wyznaczajac punkty
wyj$cia i retoryczne wezly kolejnych manifestow.

Hatasliwa historia awangardy

W doskonale znanym narracyjnym otwarciu manifestu Marinettiego ryk
motoru przerywa opisane w romantycznym duchu ciche czuwanie. W Sztuce
hatasow Luigi Russolo zarysowuje granice pomiedzy nowoczesnym a przed-
nowoczesnym swiatem, dawna i nowg sztuka, jako linie oddzielajacg cisze od
halasu — linie powstalg wraz z wynalezieniem maszyny. Za pomoca typowej
futurystycznej hiperboli Russolo objasnia ,audiohistorie” $wiata:

Zycie przesztosci byto cisza. Dopiero w wieku dziewietnastym wraz z wy-
nalezieniem maszyny narodzit sie hatas. Dzi$ halas triumfuje i panuje
suwerennie nad ludzka wrazliwoscia. W ciagu licznych stuleci zycie prze-
biegato w ciszy lub co najwyzej w tonacjach przytlumionych.Inajbardziej
glosne szmery nie byly ani intensywne, ani dlugotrwale czy urozmaicone.
Albowiem z wyjatkiem rzadkich trzesien ziemi, huragandw, burz, lawin
iwodospaddéw natura milczala®.

Zaskakujgco podobnie — cho¢ przeciez w kontekscie innej dziedziny sztuki —
rozpoczyna swoj manifest Malarstwo dzwigkow, szmeréw i zapachéw Carlo Carra:

Az do XIX stulecia malarstwo pozostawalo sztukg ciszy. Malarze sta-
rozytnosci, renesansu, XVII i XVIII wieku nigdy nie uswiadomili sobie
mozliwosci oddawania — za pomocg srodkéw malarskich — dzwiekdw,
szmer6w czy zapachow®.

Cisza w tym futurystycznym ujeciu — jak czytamy dalej — ,jest statyczna’,
podczas gdy futurystyczne dzwieki i szmery sa,,dynamiczne”’, bedac zarazem

5 L.Russolo, Sztuka hataséw [1913], w: C. Baumgarth, Futuryzm [Teksty zrodtowe)], przet. ). Tasar-
ski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 287.

6 C. Carra, Malarstwo dzwigkow, szmeréw i zapachéw [1913], w: C. Baumgarth, Futuryzm [Teksty
zrbdtowe], s. 290.
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,roéznymi formami intensywnosci drgan”. Malarstwo dzwigkéw, szmerow i za-
pachéw chce wiec ,czerwieni, czeeeerrrwieni, najczeeeerrrrwieniszej, ktora
wrzeeeeszczy', ,zzziellenni, ktora zgrzyta’, 1,z6kci, ktdra nigdy nie jest do$¢
eksplozywna”®. Futurystyczne calosci plastyczne, wraz z ,wrzeszczgcymi”
kolorami, liniami i brytami, majg zatem przede wszystkim ustawia¢ sie
przeciw ciszy, oddajac w swej polifonicznej, polirytmicznej i abstrakeyj-
nej postaci ,wrzenie i wirowanie dzwiecznych, hatasliwych i pachngcych
form i $wiatel”. Mozna powiedzie(, ze kipigce od wspdlpracy wszystkich
zmystéw ,totalne malarstwo” futurystyczne — podobnie jak ,sztuka hata-
sow” w stowach Russola — , przemierza miasto z uchem bardziej niz okiem
uwaznym”. Carra w swoim tekscie podaza jednak po linii wyznaczonej
wezesniej w stynnym grupowym Manifescie technicznym, w ktérym malar-
skim plotnom zaleca sie ,wywrzeszcze¢” doznania ,dzwiekiem ogluszaja-
cych zwycieskich fanfar’. Ten futurystyczny triumf synestezji, w ramach
ktorego wszystkie zmysly sprzymierzajg sie przeciwko milczeniu i ciszy,
bedzie zapewne najlepiej widoczny (i styszalny) w teorii chromofonii
Enrica Prampoliniego, analizujacego kolory dzwiekéw, a nade wszystko
krzykow i hatasow, jako istniejace w atmosferze ,wibracje chromatyczne
pochodzenia dzwiekowego”™ W takiej optyce burzace cisze miejskie halasy,
rozchodzace sie za posrednictwem fal dzwiekowych, ,ulegajg niezliczo-
nym zderzeniom i rozbiciom”, a ,fala rozplywa sie wreszcie w miliardach
barwnych niuansow™.

Jak sie okazuje, nie inaczej bedzie w wypadku futurystycznej rzezby,
ktérej wlasciwosci zarysowane zostaja w bezposrednim kontekscie futu-
rystycznej poezji, malarstwa i muzyki. Podobnie jak w przypadku innych
manifestéw, Umberto Boccioni ,tajemniczg cisze” ,arcydziel przeszlosci”
polaczy z bezruchem, a ,wracajac do pytania o plastyczng istote rzezby

7 Tamze.

8 Tamze,s.292.

9 Tamze,s.295.

10 L. Russolo, Sztuka hatasow, s. 288.

11 U. Boccioni, C. Carra, L. Russolo, G. Balla, G. Severini, Malarstwo futurystyczne. Manifest tech-
niczny [1910], w: C. Baumgarth, Futuryzm [Teksty zrodtowe], s. 276.

12 E. Prampolini, Chromofonia. Kolor dzwiekéw [1913], w: C. Baumgarth, Futuryzm [Teksty zrodto-
we], s. 295-299.

13 Tamze, s.297.
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i malarstwa™, okresli zaréwno cisze, jak i bezruch mianem ,tradycyjnych
cech sztuki’, ktére nalezy zastepowad ,symultanicznoscig, szybkoscia i hata-
sem””. Jakby tego bylo malo, ta sama wlasciwo$¢ ma dotyczy¢ futurystycz-
nej architektury, projektujacej — jak pisal w manife$cie Antonio Sant’Elia —
futurystyczne miasto, ktére nalezy ,planowac i wznosi¢ na wzor halasliwego
placu budowy™®, a w miescie — dom, ktéry ,,musi sie wznosi¢ nad skrajem
hatasliwej przepasci — ulicy””. Wreszcie, przeciwstawiony ciszy i spokojowi,
halas zostaje wskazany jako element,,cudownosci”® futurystycznego Teatru
Rozmaitosci, wyciagajacego ,dusze z uspienia” i projektujacego publicznosé,
ktéra miataby , bra¢ hatasliwy udzial w akcji”?.

We wszystkich wymienionych powyzej manifestach ujawnia sie zatem
niezwykla uniwersalnos¢ ,milczacej” antytradycji jako programowo nega-
tywnego punktu wyjscia, ktory dziata, jak sie okazuje, na polu kazdej ze sztuk.
Zaréwno jesli chodzi o muzyke, malarstwo, rzezbe, architekture, teatr, jak
iliterature, ich,milczacy stan poprzedni” wydaje sie futurystom nie do znie-
sienia i nie do utrzymania — musi wiec rungé. W obrazach ciszy i milczenia
dokonuje sie zatem zaskakujaca futurystyczna synteza sztuk® i synteza fu-
turystycznej antytradycji. Przyklady, w ktorych milczenie i cisza staja sie dla
futurystow jednym z biegundéw tej binarnej opozycji, mozna by oczywiscie
mnozy¢. W Destrukeji syntaksy Marinetti odbiera jako milczgce male mia-
steczka, z ktorych trzeba wyjezdzac pociagami, kierujac sie wprost w paszcze
glosnego, wybuchajgcego swiattami i halasami miasta?. W wielu innych

14 U. Boccioni, Absolute motion + relative motion = Dynamism [1914), w: Futurism. An Anthology,
red. L. Rainey, C. Poggi, L. Wittman, Yale University Press, New Haven—London 2009, s. 193.

15 Tamze.
16 A.Sant'Elia, Architektura futurystyczna [1914], w: C. Baumgarth Futuryzm [Teksty zrodtowe], s. 309.
17 Tamze.

18  F.T. Marinetti, Teatr Rozmaitosci. Manifest futurystyczny, przet. T. Kireficzuk [1913], w: T. Kiren-
czuk, Od sztuki w dziatania do dziatania w sztuce. Filippo Tommaso Marinettii teatr wtoskich futu-
rystéw, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2008, s. 285.

19 Tamze.
20 Tamze.

21 Na temat charakterystycznej dla awangardy ,wspdtpracy sztuk” pisata obszernie m.in. Beata
Sniecikowska. Zob. tejze, Stowo - obraz - dzwigk. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach pol-
skiej awangardy 1918-1939, Universitas, Krakow 2005.

22 FT. Marinetti, Destruction of Syntax — Radio Imagination — Words-In-Freedom [1913], w: Futurism.
An Anthology, s.143.
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obrazach, wykorzystujacych najwazniejsze programowe metafory futuryzmu,
opozycja ciszy i halasu oraz milczenia i krzyku zaczyna funkcjonowad juz
w sposob oczywisty, powtarzalny i przewidywalny. Mogliby$my wiec utozsa-
miad jg z réwnie ostro zarysowanymi binarnymi opozycjami natury i kultury,
przeszlosci i przyszlo$ci, starego i nowego czy wreszcie tradycji i awangardy.
Wszystkie te opozycje — w retoryce manifestow futurystycznych — czesto
nakladajq sie zreszta na siebie. Wyjatkowo jaskrawy tego przyklad znajdziemy
w tym samym manifescie: w punkcie czternastym Marinetti pisze o nowej
turystycznej wrazliwosci, ktora neguje rozkosz plynaca z samotnych nostal-
gicznych podrézy na dlugie dystanse, a miejska pasja idzie w parze z,kping
z ciszy zielonej i $wietej oraz niewystowionego krajobrazu®. W tym krotkim
cytacie kryje sie jednak istotny kryptocytat. Wizje krajobrazu, przed ktérym
mozna tylko milcze¢, podobnie jak calg fraze ,ciszy zielonej i $wietej” za-
pozycza Marinetti z ostatnich stéw opublikowanego w 1887 roku slynnego
dwczesnie sonetu Giosuégo Carducciego, bedgcego dla futurystéw uciele-
$nieniem klasyka wiernego antycznym wzorcom. Za jednym zamachem,
w dobrze znanej technice futurystycznej parodii, Marinetti rozprawia sie
wiec z wieloma wrogimi awangardzie widmami przeszlosci, a robi to wia-
$nie nie inaczej jak za posrednictwem drwiny z ,ciszy zielonej i $wietej” oraz
wy$miania wszelkich literackich figur niewyslowionego, niewypowiadalnego
czy niewyrazalnego®.

Cisza i milczenie niepredko bedg mogly wyswobodzi¢ sie spod futury-
stycznej dominacji krzyku i halasu. Same w sobie okaza sie dla Marinettiego
istotnym problemem artystycznej formy, jak sie zdaje, dopiero wlatach trzy-
dziestych, gdy w La Radia bedzie pisal 0 ,delimitacyjnej i geometrycznej kon-
strukgji ciszy"? oraz,cichej lub pot-cichej atmosferze, ktora owija i daje cient
konkretnemu gtosowi, dzwiekowi, halasowi”?. Wtedy dopiero w owladnietej
radiofonicznymi, a zarazem politycznymi figurami wyobrazni Marinettiego
cisza i milczenie stang sie istotnymi narzedziami w geometrii dzwiekow,
wydobywanych z milczacego tla, wycinanych z ciszy niczym geometryczne
figury z bialej kartki papieru. Bedzie to juz jednak zupelnie inny futuryzm.

Do tej pory natomiast wloscy futurysci bedg zgodniw odniesieniu do kaz-
dej ze sztuk — cisza i milczenie sg antyfuturystyczne i antyawangardowe. Nie

23 Tamze, s.145.
24 Zob. Futurism. An Anthology, s. 541.
25 FT. Marinetti, P. Masnata, The Radia. Futurist Manifesto [1933], w: Futurism. An Anthology, s. 293.

26 Tamze.
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zmieni tego nawet zejscie na poziom ciata. W tym wymiarze ciekawy obraz
milczenia przynosi niewielkich rozmiaréw, cigzaca w strone presurreali-
stycznych praktyk, poetycka proza zatytulowana Nottifiltrate, ktorej autorem
jest Mario Carli. W metaforze, na ktdrg tu trafiamy, milczenie staje sie jakby

PAROLE 5 IN LIBERTA
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ujarzmiajacy afekt funkcja twarzy. Jak czytamy: ,M6j spokoj jest jak szyder-
stwo unieruchomione przez bdl. Moje milczenie jest niczym wiecej niz wigzka
krzykéw ujarzmionych przez grymas”®. W niepokojacym obrazie ujarzmienie
koresponduje z nalozeniem uprzezy, jak gdyby miesnie twarzy wykrzywione
w nienaturalnym dla siebie milczacym grymasie nakladaly uprzaz na napie-
rajacy z wnetrza krzyk. Milczenie byloby wiec zwigzane z hamujaca krzyk
praca miesni. Grymas rozumiany jako wykrzywienie twarzy taczymy zwykle
z obrazem groteskowym, tu groteskowa staje sie twarz nie wykrzywiajaca sie
od krzyku, lecz ,wykrzywiona” w grymasie przez prace milczenia, hamujaca
intensywne proby wydostajacego sie na powierzchnie krzyku.

By¢ moze za podobny przeklety grymas ujarzmiajacy krzyk mozna by
w futurystycznym duchu uzna¢ formy tradycyjnego druku i uporzadkowa-
nej typografii, ktére nie pozwalajg wydostaé sie intensywnosci dzwiekow
i glos6w na powierzchnie tekstu, uniemozliwiajac ich ekspozycje. Futurysci
znajduja wiec doskonala eksperymentalng forme, ktora zdejmuje typogra-
ficzng ,uprzaz’, zawiesza drukowang dyscypline i rozluznia, miesnie” tekstu,
po to by na powierzchnie mogly sie wydoby¢ ujarzmiane do tej pory w réw-
nych czcionkach i réwnych wersach ,wigzki krzykéw”, smiechow, dzwiekow
ihalaséw. Forma tq staja sie oczywiscie ,stowa na wolnosci’”.

Uciszanie futuryzmu - zawieszanie glosu

Tak wygladalaby historia futurystycznego krzyku i halasu, gdyby opowie-
dzie¢ jg jedynie przez pryzmat meskich aktoréw, co w odniesieniu do fu-
turyzmu praktykuje sie nader czesto. Wydobywajac jednak z przestrzeni
milczenia futurystyczne glosy kobiet, ktore — cho¢ na rozne sposoby w bada-
niach nad europejska awangardg naglasniane® — wciaz styszalne sg niepo-
réwnanie gorzej niz meski chor silnych awangardowych glosow. Tymczasem
wystarczy nawet pobiezny rzut oka na praktyki kobiet awangardystek, na
rézne sposoby zwigzanych z futurystycznym ruchem lub znajdujacych w jego

27 M. Carli, Filtered nights [1918], w: Futurism. An Anthology, s. 462.

28 Zainteresowanie udziatem kobiet w futurystycznym ruchu oraz — zaréwno afirmatywnymi, jak
i krytycznymi — kobiecymi odpowiedziami na futurystyczne manifesty i artystyczne praktyki
rozpoczyna sie na wieksza skale, jak pisze Paola Sica, dopiero w latach dziewigcdziesiatych.
Zob. P. Sica, Futurist Women. Florence, Feminism and the New Sciences, Palgrave Macmillan,
New York 2016, s. 21. Kobiecemu futuryzmowi i formutowanej przez kobiety awangardystki kry-
tyce futuryzmu swoje prace poswiecity dotychczas m.in. Lucia Re, Paola Sica, Christine Poggi,
Silvia Contarini, Cinzia Sartini Blum, Mirella Bentivoglio, Franca Zoccoli czy Ursula Fanning.
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programach negatywny punkt odniesienia, by zorientowac sie, ze o mil-
czeniu i ciszy méwi sie tu i milezy zupelnie inaczej. Milczenie, obsadzane
dotychczas w najstynniejszych manifestach i tekstach programowych w roli
futurystycznej antytradycji, niejednokrotnie podlega w tekstach kobiet fu-
turystek zaskakujacym przechwyceniom, powodujgc nagle zwroty — dosé
juz przewidywalnej w tym zakresie — futurystycznej akcji. Wér6d najzupet-
niej odmiennych od siebie artystycznych gestow kobiet autorek, odpowia-
dajacych na pelne mizoginicznych hasel programy i teksty futurystyczne
konstruujace silne meskie podmioty i silng meskg wspdlnote, znajdujemy
takie, ktdre precyzyjnie rozbijajg — intensywnie uspdjniang na poziomie
manifestow — futurystyczng narracje. Ich narzedziem staje sie nieoczeki-
wanie ,odwrécona” estetyka krzyku i hatasu, przechwycona i przetworzona
w ironicznym negatywie.

Gdy wiec w 1917 roku w, L'Italia Futurista” Enif Angiolini Robert publi-
kuje krotki tekst bedacy odpowiedzig na podpisany pseudonimem Giovani
Fiorentino futurystyczny, mizoginiczny esej Wariacje na temat kobiety, tytuluje
go prowokacyjnie — Una parola serena — ,,spokojnym” czy ,cichym stowem” By -
najmniej jednak nie spokojnie pyta swojego adwersarza:, Giovani Fiorentino,
czy naprawde i na powaznie wierzysz w kolosalng, nieuleczalng, prymitywna,
malostkows, niekwestionowang glupote, bedaca wedlug ciebie surowcem,
w ktorym wykute sa umyst i cialo kobiety?”?. Co jednak najciekawsze, Enif
Robert w swoim artykule niewatpliwie gra z futurystycznymi obrazami ciszy
i milczenia, laczac je z reprodukowanymi przez futurystéw meskimi fanta-
zmatami dotyczacymi kobiecos$ci. Ironicznym tytutem tekstu, ktdry bedac
glosem kobiecego protestu, zarazem nazywa sam siebie glosem spokojnym
i cichym, Robert demaskuje maskulinistyczny charakter futurystycznych
konstruktéw krzyku, a zarazem futurystycznej krytyki artystycznych figur
ciszy i milczenia. Najbardziej interesujaca wydaje sie jednak metafora uzy-
ta przez Robert w zakonczeniu artykulu — metafora plodnej ciszy, zyznego,
urodzajnego milczenia, stanowigca wyrazna juz aluzje do futurystycznych
fantazji redukujacych kobiete do funkcji rozrodczych i sklejajacych ja w wy-
obrazni z cichg, milczacg naturg. Nietrudno zgadnad, ze z obrazu takiego
Robert gorzko drwi, demaskujac tym samym charakter futurystycznych po-
stulatow. W praktyce prowokacyjnego ,uciszania” futuryzmu nie jest oczy-
wiscie odosobniona.

29 E.Robert, ATranquil Thought [1917], w: Futurism. An Anthology, s. 242.
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Manifesty i aforyzmy. Mina Loy

Nie ma jednak watpliwosci, ze glosy manifestéw futurystycznych nigdy nie
chcialyby zostaé ,uciszone” — to glosy podniesione az do krzyku, teksto-
we przestrzenie wypelnione halasliwg, intensywna i perswazyjng retoryka.
Przygladajac sie tekstom programowym futurystow przez pryzmat formy,
dostrzegamy w nich wyrazng nieche¢ do figur ciszy i milczenia. W tym kon-
tekscie szczegdlnie ciekawe dla futurystycznego pozycjonowania milczenia
wydaja sie Aforyzmy o futuryzmie Miny Loy*, zjednej strony zblizone do formy
manifestu, z drugiej — kwestionujgce jego podstawowe formalne wyznacz-
niki. Aforyzmy... powstajg we Florencji podczas wspélpracy i zaangazowania
Loy w relacje z Marinettim i Giovannim Papinim, a ukazujg sie w 1914 roku
w stynnym amerykanskim pismie ,, Camera Work” Alfreda Stieglitza. W tym
samym roku w odstepie jednego miesigca Loy pisze swoj Manifest femini-
styczny, nie decyduje sie jednak na jego publikacje. Cho¢ Loy dystansuje sie
woéwczas od okreslania jej mianem futurystki i wielokrotnie ujawnia swoj
niejednoznaczny stosunek wobec futuryzmu, jednoczesnie podkresla role,
jaka odegral w jej zyciu Marinetti, ,budzac ze snu” i inspirujac do podejmo-
wania kolejnych eksperymentow. Swoimi Aforyzmami... Loy niewatpliwie
odpowiada na futurystyczne manifesty, prezentujac wlasna wizje zniszczenia
tradycyjnego jezyka poetyckiego i jego ponownych narodzin z ducha telegra-
ficznego skrotu, streszczong by¢ moze najlepiej juz w aforyzmie pierwszym:
»DIE in the Past, Live in the Future”. Do futurystycznej typografii zdaja
sie nawigzywac inicjalne stowa kazdego z aforyzméw, zapisane wielkimi
literami. Loy nie pisze jednak typowego manifestu, ale raczej wykorzystuje
forme futurystycznego manifestu do wlasnych celéw. Rezygnuje bowiem ze
spektakularnej futurystycznej retoryki, ucisza tak bliski Marinettiemu zywiot
narracyjny i zamyka swo6j manifest w najzupelniej niefuturystycznej formie
aforyzmow. Niewatpliwie w takim gatunkowym wyborze tkwi potencjal kry-
tyczny, ktory oddzialuje moze najsilniej wlasnie przez ekspozycje milczenia,
oddzielajacego od siebie kolejne aforyzmy, i ciszy, ktéra spowity jest kazdy
z nich. Carolyn Burke napisze o kolejnych aforyzmach Loy jako o ,unosza-
cych sie w pustce strony”*. Nieprzypadkowo oszczedna, wywolujaca efekt
rytmicznego milkniecia i zawieszania glosu konstrukcja aforyzmu staje sie

30 M. Loy, Aphorisms on Futurism, ,Camera Work” 1914, nr 45, s. 13.
31 Tamze.

32 C.Burke, Becoming Modern. The Life of Mina Loy, Ferrar, Straus and Giroux, New York 1996, s. 169.
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dla Loy idealna forma wlasnej, feministycznej odpowiedzi na wypelnione po
brzegi stowami i krzykami futurystyczne manifesty.

Badaczki twdrczosci Loy nie s3 zgodne co do charakteru Aforyzmow...,
sytuujac swoje interpretacje miedzy futurystyczng euforia, ironicznym

Mina Loy, Aphorisms on Futurism, ,Camera Work" 1914, nr 45,s.13

http://rcin.org.pl
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dystansem a negacja. Lucia Re, analizujac formulowang przez Loy femini-
styczng krytyke futurystycznych postulatéw, napisze: ,W aforyzmach tych
nie mozna jeszcze dostrzec ironii; tylko rados¢ odkrycia”®. Zdaniem badacz-
ki ironia ta wraz z jawng krytyks dojdzie do gltosu dopiero w p6zniejszym
Maniféscie feministycznym. Natalya Lusty ujmuje jednak te kwestie inaczej,
podajac w watpliwo$¢ wymiar afirmatywny Aforyzmdw..., akoncentrujgc sie
na przechwytywaniu maskulinistycznego dyskursu oraz charakterystyczne-
go dla manifestu ,trybu polemicznego” i dokonywaniu jego feministycznej
krytyki*. Dla Loy fascynujaca wydaje sie nie tyle wznioslta retoryka manife-
stu, ile jego moc dzialania, podobnie jak w samym futurystycznym progra-
mie najistotniejsza zdaje jej sie energia, che¢ burzenia i calkowitej zmiany.
Jednoczesnie — jak pisze Lusty — ,cho¢ Aforyzmy... brzmig i wygladaja jak
manifest, odrzucajg dychotomiemy — oni"*, wyznaczajaca zazwyczaj po-
zycje podmiotu futurystycznych programéw. Loy wybiera natomiast forme
znacznie bardziej intymna i spersonalizowang — ,,maksym skierowanych do
niedefiniowalnego ty”*,z premedytacja ostabiajac site kolektywnego glosu,
sugerujac raczej ,0sobistg walke”, zar6wno emocjonalna, jak i intelektualna,
toczong przez kobiecg bohaterke. W gescie tym ujawnia sie ztozony stosunek
Loy do futuryzmu i awangardy. Aforyzmy... wystepuja jednoczesnie przeciwko
manifestacyjnie meskiemu trybowi polemicznemu, charakterystycznemu
dla futurystycznych manifestow, i — absorbujac energie futurystycznej re-
wolty — przeciwko spotecznym rolom i ograniczeniom przypisywanym przez
znienawidzona tradycje.

Najwiecej o krytycznym potencjale tekstu Loy méwi jednak zapewne
sama jego — zamknieta w pojeciu ,aforyzméw” — forma, w ktérej Yasna Bozh-
kova widzi wyrazna,,strategie ironiczng”?. Strategia ta polegataby na wyborze
dla swojego osobliwego futurystycznego manifestu takiej formy, ktora bedzie
jak najdalsza od manifestacyjnie krzykliwych i hiperbolicznie wyjaskrawio-
nych narracji tekstow programowych futuryzmu. Badaczka sytuuje serie

33 L. Re, Mina Loy and the Quest for the Futurist Feminist Woman, ,The European Legacy. Toward
New Paradigms” 2009, nr7, s. 801.

34 N. Lusty, Sexing the Manifesto. Mina Loy, Feminism and Futurism, ,Women. A Cultural Review"
2008, t.19, nr3,s. 245.

35 Tamze.
36 Tamze.

37 Y. Bozhkova, ,The Language of the Future”and the Crisis of Modernity. Mina Loy’s ,Aphorisms on
Futurism”, ,Angles. New Perspectives on the Anglophone World" 2015, nr1, s. 1.
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aforyzmdéw Loy pomiedzy ,rewolucyjng retoryka manifestu a ironiczng ciszg
aforyzmu”*, w ktérym to napieciu krylaby sie refleksja nie nad triumfem,
lecz nad kryzysem nowoczesnosci®. Sensy Aforyzmow... Loy ksztaltowalyby
sie wiec w przestrzeni pomiedzy tymi dwoma gatunkami, miedzy dogma-
tycznoscig i perswazyjnoscig manifestu futurystycznego a wieloznacznoscig
irefleksyjnoscig aforyzmu. Milczenie bytoby tu co prawda znéw antyfutury-
styczne, ale tym razem wystepowaloby w zupelnie innej roli: jako tekstowe,
formalne narzedzie krytyki futurystycznej retoryki z feministycznych pozycji.
Tekstowe figury milczenia i ciszy zyskaja duze znaczenie w p6zniejszych
eksperymentach poetyckich Loy*, nie tylko w planie senséw; ale tez w samej
formie, w typograficznym ukladzie, w ktérym nieoczekiwanie powiekszajace
sie, nieregularne odstepy miedzy stowami, wewnatrztekstowe swiatlo, nie-
oczywiste zestawienia znakow interpunkcyjnych, a wérdd nich zwlaszcza
zwielokrotnionych myslnikow, bedg dzialaly w planie zaréwno wizualnym,
jak i dzwiekowym.

Inne ,stowa na wolnosci". Benedetta

Historia ostatniej bohaterki artykulu, Benedetty Cappy Marinetti, futury-
stycznej malarki, poetki i prozaiczki, moglaby rozpocza¢ sie albo w gwiaz-
dach, albo w pofaldowanym blekicie; w kazdym razie gdzies wysoko ponad
ziemia, w wielkiej przestrzeni pelnej powietrza i $wiatla, ktére znamy z jej
charakterystycznych realizacji aeropittura. Debiut Benedetty jest fascynujacy.
W 1919 roku publikuje w czasopi$mie ,Dinamo” tekst zatytutowany Spicologia
di 1 uomo"', uznany za jedng z niewielu kobiecych realizacji futurystycznych
»stOw na wolnosci”®. Prézno tu zresztg szukac typowej dla nich aury, ktorg
$wietnie znamy: nie atakujg nas ich ,rozkrzyczana” intensywno$¢, chaotyczne

38 Tamze.

39 Warchiwum Miny Loy zachowat si¢ egzemplarz wydrukowanych juz Aforyzmow, w ktoérych ty-
tule autorka wprowadzita odreczng korekte: przekreslita stowo ,futurism”, a nad nim zapisata
~modernism”, jak gdyby ostatecznie za lepszy tytut tekstu uznata Aphorisms on Modernism.

40 Zob.m.in. K. Krasuska, Ptec i nardd. Trans/lokacje. Maria Komornicka/Piotr Odmieniec Wtast, Else
Lasker-Schuler, Mina Loy, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2019, s. 115, 165.

4  B.Cappa, Spicologia di1uomo, ,Dinamo” 1919, nr1.

42 Benedetta rozpoczyna wéwczas blizszg znajomosé z Marinettim, z ktorym bierze $lub w1923 .
Fascynacji ideami futuryzmu ulega jednak juz wczesniej za sprawa swoich braci, obracajacych
sie w awangardowych kregach w Rzymie.
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literowe rozsypanki i szokujace kolazowe kombinacje ksztattéw i stéw, nie
stychaé hukéw, trzaskéw, szmerdw zderzajacych sie z sobg jezykowych zna-
kéw, ktore majg na celu jak najsilniej ewokowac dzwiek. Benedetta nie decy-
duje sie na typowe dla futurystycznej awangardy wykorzystanie mozliwosci
typografii i druku, zréznicowanej wielko$ci i grubosci czcionki czy odmien-
nych krojéw pisma. Zamiast typograficznych eksperymentéw wybiera za-
pis odreczny, zdecydowanie blizszy cialu. Ustawia sie tez w opozycji wobec
niejako programowego chaosu parole in liberta, w ktérych wyzwolone stowa
mialy na wszelkie mozliwe sposoby wymykac sie stroficznej, wersyfikacyjnej
czy geometrycznej dyscyplinie i jakimkolwiek uporzgdkowanym ukladom.
Zamiast owego chaosu Benedetta dokonuje wprowadzajacej pozorny tad seg-
mentacji tekstu, na ktory skladaja sie trzy wyraznie wyodrebnione elementy:
tytul, centralnie usytuowany ksztalt dziesiecioramiennej gwiazdy z widnie-
jacymina nim inskrypcjami oraz dowcipnym, ironicznym podpisem: , Bene-
detta frale donne/ parolibera futurista” (Blogostawiona miedzy niewiastami/
futurystyczna poetka stéw na wolnosci)®. Ironiczna gra w podpisie nie toczy
sie jednak tylko ze stowami modlitwy i figura Maryi, ale — jak zauwaza Lucia
Re — podpis stanowi takze przesmiewczg i gorzka aluzje do pozycji wybranej
kobiety, ktora jako jedna z niewielu, ,blogostawiona miedzy niewiastami’,
dostapita taski udzialu w meskim ruchu futurystycznym®*. Pierwszy rzut oka
na centralnie usytuowang gwiazde, ktorej kazde ramie wiericzy jedna litera,
sprawia wrazenie, ze mamy do czynienia z jakims zaszyfrowanym znakiem,
tajemniczym - religijnym, ezoterycznym, okultystycznym? — symbolem,
ktérego kazdy element podporzgdkowany jest prawu nieznanego klucza,
a lektura bedzie musiala prébowaé podazy¢ droga deszyfracji i odkrywania
tego, co ukryte gdzies gteboko pod powierzchnig widzialnych znakéw. Nic
jednak bardziej mylnego...

Oto bowiem awangardowa gra zaczyna sie najszybciej, jak to mozliwe —
wraz z pierwszg literg tytulu: Spicologia di 1 uomo. Zamiast narzucajacego sie
wloskiego stowa oznaczajacego psychologie (,psicologia”)* otrzymujemy
dziwny neologizm powstaly wskutek przestawki, inwersji dwdch pierwszych
liter: ,spicologia” Zatem drobna literéwka wprawia w ruch potezna machine

43 Stowem ,parolibera” okresla Benedette Marinetti w jednym z wystanych do niej listow w1918 .

44 L.Re, ImpureAbstraction. Benedetta as Visual Artist and Novelist, w: La Futurista. Benedetta Cap-
pa Marinetti, red. L. Panzer, Moore College of Art and Design, Philadelphia 1998, s. 33.

45 Lucia Re wskazuje na intensywne zainteresowania Benedetty psychologia, wielokrotnie ujaw-
niajace sie w jej tekstach. Zob. tamze.
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asocjacji i ironii, odsylajac miedzy innymi do wtoskiego stowa oznaczajg-
cego kat czy krawedz, a zatem do samego obrazu, ktéry mamy przed ocza-
mi. Dookota jego centralnego punktu rozsiane sg zapisane odrecznie stowa,
w ktdrych badaczki twoérczosci Benedetty widzg krytyczne sytuowanie sie
wobec hasel utozsamianych z meskocentrycznym programem futuryzmu:
idealy, duma, materialnos$¢, zmystowos$é*. Krytyczny potencjat ujawnia sie
jednak przede wszystkim wéwczas, gdy nasz wzrok przenosi sie na centralne
stowo, wpisane w koo, z ktérego rozchodzg sie ramiona wyrysowanej przez
Benedette figury. To stowo ,vuoto” oznaczajace miejsce puste, proznie, pustke,
luke czy brak. Z tego miejsca rozchodzg sie zaréwno trdjkatne ramiona, jak
i mniejsze falujace linie, wygladajace niczym promienie, cho¢ w kontekscie
obrazéw Benedetty mozna by laczy¢ je zapewne rowniez z wykresem roz-
chodzacych sie fal. Niewatpliwie zapisane pismem odrecznym ,slowa na
wolnosci” Benedetty prowadzg ironiczny dialog z ekspresywng futurystycz-
ng typografia, ktorej jednym z najistotniejszych celéw bylto performatywne
eksponowanie zmian natezenia glosu, roznych form oddania w druku krzyku
i hatasu. A jesli tak, to w ,parolibera” Benedetty fale dzwiekowe rozchodza
sie z miejsca pustego, zarazem na plaszczyznie jezykowej, wizualnejibrzmie-
niowej, odmawiajac udzialu w krzykliwym spektaklu, stanowiac przyktad nie
tylko przewrotnej logowizualnej gry ,blogostawionej miedzy niewiastami”
futurystki, ale i wywrotowej praktyki awangardowej, robiacej z milczenia
jako futurystycznej antytradycji antyfuturystyczny uzytek. A w jezykowy
znak pustki, w stowo, ktére gra ze swoim wlasnym brakiem, autorka wpisuje
prowokacyjnie figure milczenia. Sytuuje ja w centrum tekstu, prowadzgc by¢
moze jednoczesng ironiczng gre z konserwatywnymi stereotypami kobiecego
milczenia, meskimi fantazmatami dotyczacymi kobiecego tona* oraz hata-
$liwg forma rozkrzyczanych ,stéw na wolnosci”.

Wydaje sie, ze dla kobiet dochodzacych do gtosu w polu meskiej awangar-
dy, spychanych w futurystycznych programach i dzialaniach grupowych na
margines, figury ,zawieszania glosu” staja sie zarazem krytycznymi figurami
yuciszania futuryzmu’, performatywnymi aktami odwracania i wywracania
futurystycznej retoryki. To indywidualne odpowiedzi na mizoginiczny futury-
styczny krzyk, wobec ktdrego zabieranie glosu jest dla awangardowo zorien-
towanych kobiet artystek by¢ albo nie by¢, ale w obrebie tego rozchodzacego

46 Zob.m.in. P.Sica, Futurist Women, s. 175.

47 L.Re, Mater-Materia. Maternal Power and the Futurist Avant-Garde, w: The Great Mother. Women,
Maternity and Power in Art and Visual Culture, 900-2015, red. M. Gioni, Skira, Milan 2015, s. 56.
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sie glosu pozostawiaja one w swoich tekstach osobliwe, ironiczne , miejsca
puste”, dla ktérych bezposrednim kontekstem pozostajg wypelnione stowami
ikrzykami futurystyczne manifesty. Eksponowane tu zaréwno znaczeniowo,
wizualnie, jak i dzwiekowo miejsca tekstowej ciszy wydajg sie jednak nie tyle
figurami braku stowa czy pustki, ile performatywnymi odwréconymi zna-
kami, ironiczng reakcjg na programowsg awangardows retoryke sily i krzyku,
wprowadzajacg korekte do hatasliwej historii futuryzmu.
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Abstract

Marta Baron-Milian
UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE
Silence: A "Futurist Antitradition”

The article outlines the various roles that figures of silence play in texts by Italian
futurists and the avant-garde responses by female futurists, conveyed in a horizon of
linguistic, sonic, visual, and performative signs and figures. In futurist manifestos —
full of urban noise and shouting — silence marks the field of a “futurist anti-tradition”
(G. Apollinaire), becoming the negative starting point of programmatic texts concerning
literature (FT. Marinetti), music (L. Russolo), painting, sculpture, and architecture (C. Carra,
U. Boccioni, A. Sant'Elia). However, the matters looks different when we consider female
futurists’ voices, in which "wordless states” are more than just a negative opposite to
the scream and noise affirmed by futurism. In works by Mina Loy or Benedetta Cappa
Marinetti the textual figures of silence often become an ironic critical response to the
shout-filled texts by male futurists.

Keywords
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