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Przegladajac polski przeklad Bezformia: sposobu uzycia
(autorstwa Agnieszki Rejniak-Majewskiej), wracamy,
za jego sprawa, ponownie do oryginatu, bedacego prze-
ciez rodzajem nietypowego przewodnika po kuratorowa-
nej przez Yve'a-Alaina Bois i Rosalind Krauss wystawie,
a wraz z nimi — nastepnie do ,Documents’, a za sprawg
tego legendarnego pisma — do tekstéw i tekstowych prak-
tyk Georges'a Bataille’a, Michela Leirisa i Carla Einsteina,
poprzez nie zkolei — do calej rozproszonej konstelacji in-
nych obrazéw, dziel, tekstow, wydarzen... Tawedréwka —
po wielekro¢ w tyl, ze zmianami kierunkdow i gubieniem
tropdw — to skomplikowana operacja, zaburzajgca po-
rzadki czasowe i takie rozumienie artystycznej chronolo-
gii i przyczynowosci, do jakiego jestesmy przyzwyczajeni
ido jakiego byliémy przyuczani podczas naszej edukacji.
Wrazz tg ztozong — pietrowg i wielokierunkowg — lekturg
pojawiajg sie pytania: co w trzeciej dekadzie XXI wieku
oznacza powr6t do dziet i dyskurséw, ktore ksztattowaly
sie sto lat temu? Jak dzi$ postrzegamy ich klasyczne juz
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interpretacje, ktére powstawaly w dwdch ostatnich dekadach minionego
stulecia? Jak bardzo od tego czasu zmienily sie perspektywaisposéb pisania
o obrazach iz czym to sie wigze?

Myslac o tych fundamentalnych dla pracujacego z materig przesztosci
badacza, historyka czy artysty kwestiach, dochodzimy do innych pytan, tak
bliskich Bataille’owi, ale tez jakze waznych dla epistemologii dwudziesto-
wiecznych awangard: jaki jest zwigzek miedzy ,wartoscia uzytkowa” a,,spo-
sobem uzycia”? W ktérym miejscu uzycie staje sie zawlaszczeniem, a gest
inkorporacji czy interpretacji przemienia sie w forme kulturowego kaniba-
lizmu? Czy dziela awangardy nie majg okreslonej , daty waznosci” i moz-
na je konsumowac¢ w nieskoriczonos¢, czy raczej — niczym banany — powin-
no sie je spozywac jedynie ,na miejscu™, celebrujac ich aure? Wreszcie: jak
uzywac tego, co niemozliwe?

2.
Koncept bezformia nie pojawia sie w prozni. Patrzgc na sztuke i nauke
pierwszych dekad XX wieku, zauwazy¢ mozna wzmozone zainteresowanie
plama — czyms o niejasnych granicach i trudnym do zdefiniowania statusie.
Nie chodzi tu jedynie o pragnienie przekroczenia figuratywnosci: to raczej
wyraz zainteresowania tym, co bezforemne, co nie ma z gbry przypisanego
znaczenia i wymyka sie hierarchiom i logocentrycznej (,architekturalne;j”)
wizji $wiata. Jest w tym skryte pragnienie przekraczania granic poznawal-
nego, ustanowienia innych, bardziej kompatybilnych z nowymi czasami
epistemologii. Obrazy, niczym w tescie Hermanna Rorschacha (jego Psycho-
diagnostyka ukazala sie w 1921 r.), splecione sg $cisle — w afektywny sposéb,
ktory uniewaznia precyzyjne rozgraniczenie na podmiot i przedmiot — z tym/
ta, ktdry/a patrzy; jednoczesnie otwierajg nas na nieznane. Sa wszystkim
iniczym: przeplywem, metamorfozg, czyms$, co wymyka sie jezykowi — takie
rozpoznanie pojawia si¢ wéwczas nie tylko w kregu ,Documents” (1929-
-1930), ale jest symptomem bardziej ogdlnych, dynamicznych przemian,
jakim podlegala w tamtym okresie europejska kultura.

W najstynniejszym tekstowym pasazu z,,Documents’, ktory stal sie mot-
tem dla wystawy iksigzki Bois i Krauss, nieokres$lonos¢ plamy zostaje jednak
przekroczona. Bataille (a wraz z nim redaktorzy pisma) zderza nas z jeszcze

1 D.Hollier, Lavaleur d'usage de limpossible, w: tegoz, Les dépossédés (Bataille, Caillois, Leiris, Mal-
raux, Sartre), Editions de Minuit, Paris 1993, s. 161.
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inna, paradoksalng sytuacja: w krotkim tekscie w Stowniku krytycznym podana
zostaje bowiem definicja b ezformia, ktérajednak — zgodnie z przewrotng
zasadg anty-stownika, zwodzacej encyklopedii — ukazuje raczej nieprzysta-
walnos¢ stéw i rzeczy, a takze performatywng moc jezykowego gestu:

Stownik zaczynalby sie w chwili, w ktdrej nie podawalby znaczen, lecz
dzialania slow. I tak, bezksztaltne nie jest wylgcznie przymiotnikiem
majacym takie znaczenie, lecz terminem stuzacym do deklasowania,
wymagajacym, by kazda rzecz miata swoj ksztalt. To, na co on wskazu-
je, nie ma praw w zadnym sensie i wszedzie jest miazdzone jak pajak
albo dzdzownica. Aby zadowoli¢ akademikow, Swiat musiatby bowiem
mieé ksztalt. Cala filozofia nie ma innego celu niz ten: chodzi o wbicie
w surdut, w matematyczny surdut, wszystkiego, co istnieje. Natomiast
twierdzi¢, ze swiat niczego nie przypomina i jest tylko bezksztalt-
ny, to tak jakby powiedzie¢, ze $wiat jest czyms takim, jak pajak albo
plwocina®

Zadania (,,dziatania”) dla stéw, nie za$ ich znaczenia: definicja ta wprowadza
w samo centrum rozwibrowanego, ambiwalentnego (zywiacego sie sprzecz-
noscig) Bataille'owskiego projektu, oddajgc réwniez te zlozong i bedacy
w ciaglym ruchu relacje miedzy terazniejszoscig (i nami w niej zanurzony-
mi) a tym, co przynalezy do pozornie juz zamknietej historii. Tymczasem
przeszlo$¢ — a wraz z nig dziela awangardy — wymyka sie, nie poddaje sie
porzadkujacym zabiegom, do ktérych jesteSmy nieustannie przyuczani: ko-
niec stale dolgcza do poczatku, jestesmy w punkcie dojscia do ,catkowitego
odwrécenia procesu filozoficznego, ktory przestaje by¢ narzedziem zawlasz-
czania, a teraz stuzy wydalaniu™.

Objawiajace sie w Stowniku krytycznym bezformie jest wszystkimini-
czym. To pojecie destruktor — ,zwrot stuzacy do deklasyfikacji” — réwno-
cze$nie rozkladajgce i uniewazniajgce hierarchie widzenia, wiedzy i wladzy:
stuzace do niszczenia i przemieszczania narzedzi poznawania i opisywania
$wiata. To pojecie, ktore samo w sobie wedruje, przemieszcza sie, pozostajgc
trudno uchwytne: dla psychoanalityka Pierre’a Fédidy jest ono rodzajem

2 G.Bataille, Bezksztattne, przet. T. Swoboda, ,Schulz/Forum” 2021, nr 17-18, s. 112. Swoboda ttu-
maczy informe nie jako ,bezformie”, lecz jako ,bezksztattne".

3 G. Bataille, La valeur d'usage de D.A.F. de Sade (1) et (2), w: tegoz, Euvres Compleétes, t. 2, red.
Denis Hollier, Gallimard, Paris 1970, s. 63.
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»operatora oznaczajacego ruch™, narzedziem umozliwiajacym plynne przej-
$cie miedzy forma ijej brakiem, wiedzg i niewiedzg, czy wreszcie miedzy zna-
czagcymiznaczonym. Bezformie niejestwiec catkowitym brakiem formy,
ale jej przemieszczeniem, wyj$ciem poza nig ku nieokre$lonemu, otwarciem
nowego horyzontu krytycznego. Czy przynalezy ono zaréwno do obiektu, jak
i obrazu, czy moze stwarza si¢ w samym procesie patrzenia? Czy moze tez
,kazda rzecz, ktorg ogladamy, jest parodig innej, lub moze raczej: jest tg samg
rzeczg pod niezadowalajgcg formg”*? Ta poznawcza niepewno$¢ stanowi nie-
zwykly potencjal tego , pojecia w ruchu” — pozostajemy wobec niego zawsze
W pozycji niepewnosci, niewiedzy.

Perspektywa przekroczenia tego, co znane i dobrze zobaczone, i otwarcia
sie na ,radykalnie inne” (to by¢ moze troche inna nazwa na to, co okresla
tez mianem ,niewiedzy”) zawarta zostala niemal wprost w krétkim credo
Bataille’a w pierwszym numerze pisma. Przybiera ono forme dyskretnego
manifestu, w ktérym dowarto$ciowane zostaje to, co nieklasyfikowalne, he-
terogeniczne, nieokreslone, ale tez procesualne:

Najbardziej draznigce, niesklasyfikowane jeszcze dziela sztuki, a takze
niejednorodne, lekcewazone dotad twory bedg przedmiotem studiow
rOwnie systematycznych, rownie naukowych, jak badania archeologicz-
ne.[...] Przypatrujemy sie tu zjawiskom najbardziej niepokojgcym, tym,
ktdrych skutki nie zostaly jeszcze okreslone®.

Pojecie archeologii zostaje odwrdcone: jego wektor teraz nie tyle wskazuje
odlegla przeszlosd, ile zwraca sie ku terazniejszo$ci i temu, co dopiero nad-
chodzi, co zaledwie zapowiedziane... Widzimy tu wyraznie Bataille'owska
strategie: to proces nieustannego wyobcowywania, brania w nawias, dystan-
sowania sie od przedmiotu wlasnych badan i obserwacji i przede wszystkim
od samych siebie, radykalne skupienie sie na tym, co marginalne i trudne do
ujecia w dyskursywne ramy.

Glebokim motywem tych dzialan jest od-naturalnianie wiedzy, a wraz
z nim — widzenia, po to, by odej$¢ nie tylko od konwencji i utrwalonych

4 P Fédida, Le movement de l'informe, ,La part de I'ceil” 1994, nr 1o, s. 23.

5 G.Bataille, Anus Solaire, w: tegoz: Visions of Excess. Selected Writings 1927-1939, przet. A. Stoeckl,
University of Minnesota Press, Minneapolis 1985, s. 5.

6 Cyt. za: M. Leiris, Od Bataille'a Niemozliwego do niemozliwych ,Documents”, w: tegoz, Mowa
stowa. Szkice o literaturze, przet. T. Swoboda, PIW, Warszawa 2018, s. 163.
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symboli, ale w ogdle od metafizycznego i okularocentrycznego paradygmatu.
Stoi za tym jeszcze inny cel: dekolonizacja eurocentrycznej wiedzy i sposo-
bu, w jaki konstruowane jest (europejskie) spojrzenie, przewartos$ciowanie
dwezesnej kultury wizualnej i demaskacja kulturowych klisz (,,skamielin™),
wreszcie — projekt ponownego, krytycznego przyjrzenia sie historii europej-
skiej sztuki. Historia sztuki wraz z 6wczesng awangardg, na rdwni z popular-
nymi, egzotyzujacymi kliszami i obrazami dziewietnastowiecznej wyobrazni,
muszg zostac pozarte, strawione i wyplute — praca redaktoréw ,Documents”
oparta jest na obcowaniu ze szczatkami, fragmentami, odpadami naszych
i obcych kultur, rozmaitych obrazéw i ich reprodukeji. Podwazanie takich
poje¢ jak: ,ludzka figura’, ,muzeum”, ,filozofia”, ,forma’, ,metafora’, ,sym-
boliczne’, ,twarz” itd., prowadziloby do zakwestionowania hierarchicznego,
eurocentrycznego, kolonialnego dyskursu i postawienia pod znakiem za-
pytania dominujacych porzadkow wizualnych, a wraz z nimi — sposobdéw
konstruowania wiedzy.

Bezformie jestwiec operatorem, ktory uruchamia proces radykalnej
krytyki europejskiej epistemologii. By zrozumie¢ jej zrddta, trzeba zrekon-
struowa¢ historyczny kontekst, w jakim powstawalo ,Documents” — znika
on, w znacznej mierze, z interpretacji zaproponowanej przez Rosalind Krauss
i Yve'a-Alaina Bois. W 1929 roku splot kolonializmu, kapitalizmu i faszy-
zmu nawiedzal rzeczywisto$¢ z jeszcze wiekszg mocg niz dzis, a z pewnoscig
mocniej nizw polowie lat dziewie¢dziesigtych XX wieku, gdy, u szczytu neo-
liberalnej goraczki, $wiat sztuki i nauki kierowal swa uwage w inng strone,
w znacznej mierze przeslepiajac te (niepogrzebane) widma. Tymczasem Ba-
taille i spdtka coraz wyrazniej widzieli nowy rodzaj zagrozen lub moze raczej:
stare w nowoczesnej postaci. Kolonializm z obrzezy wkracza do centrum:
zawlaszczanie i, pozeranie” innosci — nieodparty ,smak Innego”® — przybiera
nieznane wczesniej formy, infekujac kolejne przestrzenie kultury i natury.
Narastajaca faszyzacja — czesto jeszcze niewidzialna, ale juz odczuwalna
— stawia z kolei jako centralny problem tego, co nieasymilowalne, inne, co
pozbawione praw (,To, na co on wskazuje, nie ma praw w zadnym sensie
i wszedzie jest miazdzone jak pajak albo dzdzownica”). Gdy Bataille pi-
sze o ,nedznych formach’, abiekcie, wydzielinach ciala, o tym, co dolne, gdy

7 C.Einstein, Aphorismes méthodiques, ,Documents” 1929, nr1, s. 32.

8 Por. Benoit de L'Estoile, Le golit des Autres. De I'Exposition coloniale aux Arts premiers, Flamma-
rion, Paris 2007.

9 Por. G. Bataille, Bezksztattne.
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zwraca sie ku naturze, pozostaje blisko materii, a jednoczesnie przekracza
te perspektywe: to dopominanie sie o uznanie obecnosci i praw tych, ktd-
rzy pozostaja niewidzialni/e, wykluczeni/one, najbardziej narazeni/one na
zgniecenie i eksterminacje®. To réwniez dopominanie sie o prawa i uwage
dla samej materii, ktora w naszej antropocentrycznej i naznaczonej metafi-
zycznym mysleniem kulturze pozostaje czyms, czemu nieustannie odbiera sie
znaczenie. Materialistyczny i transgraniczny koncept bezformia utozsa-
mi¢ wiec mozna z radykalnym, antyfaszystowskim gestem sprzeciwu, ale tez
z czyms, co zapowiada humanistyke nieantropocentryczng. Tymczasem war-
to$é uzytkowa awangardy, bezradnej wobec tych nowych zagrozen i wyzwan,
staje sie coraz mniejsza: inne sposoby uzycia stajg sie potrzebne od zaraz.

3.
Bezformie: sposob uzycia to z dzisiejszej perspektywy pozycja juz historyczna,
powstala przy okazji wystawy w Centre Pompidou w Paryzu (1996): pomy-
$lana nie jako klasyczny katalog, ale raczej rodzaj nieortodoksyjnego prze-
wodnika, odstaniajgcego teoretyczne zalozenia autoréw ekspozycji. Wystawa
powstaje w atmosferze podsumowan towarzyszacych przelomowi wiekdéw
i opisywana jest wowczas jako jeden z wielkich pokazow ostatniej dekady
XX wieku, mierzacych sie z jego spuscizng. Bezformie... otwiera szereg debat
igorgcych polemik, ktorych stawka jest nie tyle samo Bataille'owskie pojecie,
ile raczej calosciowy obraz modernizmu i powracajace pytanie o granice sku-
tecznosci stosowania postrukturalistycznych narzedzi do interpretacji sztuki.
Jej kuratorzy naleza w tamtym okresie do najwazniejszych teoretykow
sztuki: wspottworzg zwigzane dzi$ z MIT Press pismo ,October” (zalozone
w 1976 1. przez Rosalind Krauss i Annette Michelson), ktére od potowy lat
siedemdziesigtych i przez kolejne dwie dekady jest kluczowym miejscem
wprowadzajacym i propagujacym w USA tzw. French Theory. Na lamach
»October” juz od pierwszych numerdw pojawiaja sie teksty umieszczajace
badanie sztuki w szerokim kontekscie filozofii, literaturoznawstwa, psycho-
analizy czy kultury wizualnej, skupiajace sie réwniez — co w tamtym czasie

10 W tym kontekscie nalezy zadac pytanie o czarny podmiot, ,wyklety lud ziemi”, i o czern - jej
rozumienie w ramach europejskiej kultury zbliza ja do uzywanych przez Bataille’a katego-
rii, takich jak ,bezformie”, ,dolny materializm” czy .cze$¢ przekleta”. Na temat poszukiwania
.Czarnego Bataillea” i ,czarnosci, ktdra otwiera mozliwo$¢ antyidealistycznej estetyki i teorii
obiektu”, zob. A. Dean, Black Bataille, ,November” 2021, t. 1, https://www.novembermag.com/

content/black-bataille (6.10.2024).
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mniej oczywiste — na fotografii i filmie. Ta interdyscyplinarno$¢ spojrzenia
laczy sie w,,October”z dwoma wyraznymi i czytelnymi gestami jego redakto-
rdw: z szerokim otwarciem na francuskich teoretykéw i badaczy i z pogtebio-
nym zainteresowaniem,archeologia modernizmu”. W tym drugim wypadku
oznacza to zarGwno ponowne przyjrzenie sie kluczowym, zrodlowym dzietom
nowoczesnosci, jak i odkrywanie (a raczej: wprowadzanie na amerykanski
grunt) mniej zapoznanych prac, nazwisk i tradycji, wreszcie — przemyslenie
ich miejsca w teleologicznej narracji modernistow. Zasadniczym celem tych
zabiegdéw bylto podwazenie i przekroczenie obowiazujacej w amerykanskiej
krytyce i naukach o sztuce wplywowej wizji awangardy i ,wysokiego mo-
dernizmu” autorstwa Clementa Greenberga (a nastepnie Michaela Frieda)
i powigzanego z nim modelu czasowosci opartego na ewolucji form i trwaniu
takich — pozornie niezwykle nowoczesnych — kategorii jak ,wertykalnos¢”,
,forma’,, struktura’, ale tez,gust” (rozumiany tu jako dystynkcja pozwalajaca
rozrézni¢ prawdziwie awangardowe dziela i kicz). Zimnowojenne Green-
bergowskie spojrzenie zatrzymuje sie na nowoczesnych, idealnych formach
amerykanskiego ekspresjonizmu abstrakcyjnego jako na metaforach ,konca
sztuki” (ina swoj sposdb: kotica historii) — inne $ciezki potraktowane zostajg
jako bledne i stusznie porzucone.

Gdy w 1972 roku Rosalind Krauss oglasza swoje rozejscie z tg dominu-
jaca wowczas w USA wizja modernizmu, apeluje rdwniez o przywrdcenie
»funkeji krytycznej”, tak mocno przeciez zakorzenionej w nowoczesnym
(awangardowym) my$leniu: utworzony kilka lat pézniej ,October” ma staé
sie, wedle intencji swych zalozycieli, ,szkolg (krytycznego) myslenia’, w ktorej
siegniecie do innych zrédel i ich ponowne przemyslenie oznaczalo powrdt
rozumienia sztuki jako ciggle zywej krytyki. Siegniecie do tematu surreali-
zmu ijego bocznych odndg, a takze do wezesnej spuscizny Bataille’a — juz na
poczatku lat osiemdziesiatych, w dwdch obszernych tekstach Fotograficzne
warunki surrealizmu (1981) i Juz koniec gry (1983) — wigzalo sie dla Rosalind
Krauss z otwarciem nowego horyzontu metodologicznego i rzuceniem $wia-
tla na inne $ciezki awangardy. W swym by¢ moze najstynniejszym eseju,
Oryginalnosé awangardy (1981), podwaza ten najwiekszy modernistyczny mit,
ktdry nazywa ,dyskursem oryginalnosci’, pokazujac nieustanne fabrykowa-
nie, zrédtowosci” jako proces, ktory ma kazdorazowo stuzy¢ uprawomocnie-
niu wlasnej awangardowosci. ,Modernizm i awangarda sg funkcjami tego,

11 Por.R. Krauss, A View of Modernism, ,Artforum”, wrzesien 1972, cyt. za: tejze, Perpetual Invento-
ry, The MIT Press, Cambridge, Mass.—London 2010.
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co mozna by nazwa¢ dyskursem oryginalnosci, i dyskurs ten stuzy o wiele
wiekszym interesom [...] niz ograniczony krag profesjonalnego tworzenia
sztuki”, zauwaza.  pyta:,co by sie stato, gdyby pojecie kopii nie bylo wypie-
rane? . Tymczasem korzenie modernizmu i awangardy zanurzone sg mocno
w gestach podwazajgcych lub biorgcych w nawias samo pojecie , zrodtowosci”
czy ,oryginalnosci’, w zlozonej relacji z kiczem i polityks, dalekie od wizji
Greenberga. Jednocze$nie trudno dzi$ oprzec¢ sie wrazeniu pewnej anachro-
niczno$ci stawianych przez Krauss pytan: czy bowiem,, modernizm jest czyms$
zamknietym, a z jego «mitami» mozna sie raz na dobre rozprawic? ™.
Jednak wystawa Bezformie: sposob uzycia i towarzyszaca jej ksigzka, cho¢
wyrastajace z ,pazdziernikowego” myslenia, pozostawily za sobg spory i po-
lemiki z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych — staly sie raczej probg
opowiedzenia na nowo historii sztuki XX wieku, manifestem pewnego my-
Slenia, ale tez: szkolg interpretacji, testujaca nowe wéwczas jezyki opisu dziet
sztuki. Kategoria bezformia przekracza tu swoj historyczny kontekst, by
- niczym w zdaniu Bataille’a 0 ,,zadaniach” (dzialaniach) dla stéw — staé sie
uzytecznym narzedziem, stuzacym do podwazania dotychczasowych narracji:

wraz z tym jak obszar odniesien sie rozrastal, stalo sie dla nas jasne, ze
wystawa zestawiajgca rozne wytwory owego impulsu bezformia mogtaby
zyska¢ aktywng site, nie tylko dowodzac jego mocy jako konceptualnego
narzedzia, ale takze pomagajac w zdemistyfikowaniu pewnych katego-
rii, ktére wydawaly sie nam coraz bardziej bezuzyteczne [...] jak forma
itresc™.

4.
Czy Bezformie: sposob uzycia wypelnilo obietnice, ktdrg ztozylo?

Juz niedtugo po swej premierze projekt Bois i Krauss doczekal sie szeregu
krytycznych glosoéw i polemik, z ktdrych najmocniej wybrzmiala zapewne

2 R.Krauss, Oryginalnosé awangardy, w: tejze, Oryginalno$c¢ awangardy i inne mity modernistycz-
ne, przet. M. Szuba, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 168.

13 Tamze, s.173.

14 A. Rejniak-Majewska, Modernizm, strukturalna wyobraznia i ,metoda”, \Widok. Teorie i praktyki
kultury wizualnej” 2013, nr 2.

15 Y.A.Bois, R. Krauss, Bezformie: sposéb uzycia, przet. A. Rejniak-Majewska (1 strona przedmowy).
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ta z Georges'em Didi-Hubermanem', dotyczaca samego sedna: rozumienia
pojecia ,bezformie”. Zarzucano wystawie i ksigzce nadmierna dowol-
nos¢ i pryncypialno$¢ w doborze dziel, potraktowanie ich jako pretekstu do
nadbudowania ogromnego teoretycznego gmachu, przytloczenie obiektéw
ciezarem interpretacji. Wytykano rozdzwiek miedzy ekspozycja a ksigzks,
naduzycia interpretacyjne, bezkrytyczne zaufanie, jakim autorzy obdarzyli
psychoanalize, wreszcie wyrwanie mysli Bataille’a z jej historycznego kon-
tekstu. Paradoksalnie, probujac przezwyciezy¢ Greenbergowski formalizm
i bedgce jego konsekwencjg definicje modernizmu, autorzy na swoj sposob
powtarzajg ten sam rodzaj zawlaszczania i dystansowania sie przez jezyk,
wykonuja gest pryncypialnego dzielenia pola sztuki i wykluczania z niego.
Pojawia sie tu nawracajgce pytanie o to, ,jak teoria krazy i kto ja rozpowszech-
nia. Kto ma «prawa» do jej rozpowszechniania? Jak sa one zdobywane? Kiedy
pewne odczytania powinny zosta¢ zakwestionowane i, by¢ moze, uniewaz-
nione?””. Jednoczesnie, poprzez usilng probe domkniecia bezformia
w teoretycznych ramach, jego polityczny potencjal zostaje tu zredukowany:
to dzialanie wbrew pewnej zrodtowej nieokreslonosci i nieuchwytnosci tego
pojecia.

Widad tez, jak bardzo projekt Krauss i Bois rozmija sie wrazliwoscia trze-
ciej dekady XXI wieku. Trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie jakgkolwiek bardziej
kompleksowg opowie$¢ o modernizmie bez uwzglednienia artystow z Azji,
Afryki, Ameryki Potudniowej i Srodkowej czy Europy Srodkowej i Wschod-
niej. Autorzy Bezformia: sposobu uzycia bez stowa wyjasnienia przechodza do
porzadku dziennego nad tg nieobecnoscia, utrwalajgc archaiczny i falszywy
podzial wzdluz osi Paryz—Nowy Jork, tak jak gdyby historia nowoczesnej
sztuki byta hierarchiczng strukturg zorganizowana wokoét centralnych osrod-
kéw, nie za$ rozproszonym archipelagiem wielu nakladajacych sie na siebie
plaszczyzn.

To przestrzenne zafalszowanie wplywa tez na rozumienie czasu. Krauss
i Bois pisza przeciez o sztuce powstajacej w burzliwym okresie miedzywoj-
nia i targanych napieciami latach powojnia, Zimnej Wojny az po polowe
lat siedemdziesigtych: przyjmujg jednak zaskakujaca dzi$, na swdj sposéb

16 Por. G. Didi-Huberman, La Ressemblance informe ou le gai savoir visuel selon Georges Bataille,
Editions Macula, Paris 1995; G. Didi-Huberman, Le cauchemar des formes (retour sur l'informe et
la dialectique), ,Le Genre Humain" 2019, nr1, s.199-209.

17 Wypowiedz Bruce'a Hainleya w dyskusji Linforme; ,November” 2021, t. 1, https://www.novem-
bermag.com/content/l-informe (14.10.2024).
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uniwersalng i bezczasows perspektywe, z ktérej nikna wydarzenia tych lat:
katastrofa wojny i Zaglady, atomowe leki, faszyzm i komunizm, rozpady ko-
lonialnych imperidéw i procesy dekolonizacyjne, ruchy emancypacyjne i do-
$wiadczenia mniejszosci, przemiany technologiczne i obyczajowe... Sztuka,
tak mocno przeciez sprzezona ze swa epoka, z jej materialnym i cielesnym
doswiadczeniem, zlaczona z nig afektywna relacjg, staje sie tu, po czesci,
teoretycznym, uniwersalnym, czesciowo odciele$nionym bytem, na swoj
sposéb podrzednym wobec dominacji jezyka i gmachu teorii. Ten kierunek
krytyki podejmuje amerykanski pisarz i krytyk Bruce Hainley, wskazujac, jak
powiazanie bezformia z abstrakcja staje sie dla Krauss i Bois sposobem
na wymkniecie sie historii:

Wykluczajgcy, karzacy, odnowiony formalizm prowadzi ich bezposrednio
do potrzeby argumentowania za abstrakcjg przeciwko zlemu (wedlug
nich) obiektowi figuracji. [...] Krauss i Bois okreslajg okres od 1935 do
1975 roku jako serce swojej wystawy. Jest to mniej wiecej okres od drugiej
wojny $wiatowej az do makabrycznego, powolnego zanikania amery-
kanskiej wojny w Wietnamie — a jednak nie wspominaja oni o wojnie.
[...] Bataille z pewnoscig myslat o zniszczeniu i nedzarzach. Przezyt
pierwsza wojne $wiatows. Sledzit losy pajaka, dzdzownicy, sliny — tych
rzeczy, ktore zostajg zmiazdzone, ale ktére mogg by¢ tez jedynymi, ktore
przetrwajg zdarzenie termojadrowe lub Holokaust. Jakie pekniecia mu-
sza wplywac na to, w jaki sposéb dzi$ dziedziczymy modernizm? Jakie
deformacje i bezksztaltnos¢ (w tym, jak mys$limy o tym, czym jest ciato,
czym jest zycie) zaczynajg sie pojawiaé po wybuchu bomby atomowe;j
ipo Holokauscie? Wazne, ze niektore z wezesnych zdje¢ opublikowanych
w ,Documents” przedstawialy rzeznie. Okaleczone ciala zakorzeniajg
te dziwne teksty we krwi i wnetrznosciach, a takze w pewnym rozu-
mieniu pojecia dokumentu. Przywigzanie Bois i Krauss do abstrakeji
najwyrazniej pozwala im ukry¢ to, co robiono z cialami w okresie, ktéry
obejmuje ich wystawa'®.

Jednoczesnie, pomimo tych fatwych do zauwazenia z dzisiejszej perspekty-
wy przeoczen, naduzy¢ i watpliwosci, Bezformie: sposob uzycia pozostaje mo-
numentalng, konceptualnie fascynujaca, niezwykle ambitng probg zmie-
rzenia sie, z postmodernistycznych pozycji, z modernistyczng spuscizng

18 Tamze.
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- opowiedzeniem jej na nowo, na wlasnych zasadach i bez brania jencéw.
Préba, o0 jaka trudno dzi$. Mozemy wiec traktowac jg jako historyczny obiekt,
w ktoérym, niczym w soczewce, zobaczy¢ mozna epistemiczne porzadki i je-
zyki, ale tez ambicje odchodzacej juz epoki. W tym sensie dzieto KraussiBois
ma w sobie co$ z atlasu — ulatwiajgcego orientacje i jednoczesnie dezorien-
tujacego. To ksigzka, ktorej warto$¢ uzytkowa pozostaje trudna do ocenienia.
Niech czytelnik uzywa jej na swéj sposéb.
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