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y¢ moze Olimpia Edouarda Maneta nie jest pierw-

szym modernistycznym obrazem; to zaszczytne
miejsce przyznaje sie zwykle Sniadaniu na trawie. Byta
ona jednak — jak pisze Georges Bataille — , pierwszym
arcydzietem, na widok ktdrego thum catkowicie stracit
panowanie nad sobg’, a ten bezprecedensowy skandal
nada mu z czasem silte radykalnego zerwania'.

Jak zauwaza Francoise Cachin w eseju na temat Olim-
piizamieszczonym w katalogu retrospektywnej wystawy
Maneta zorganizowanej w 1983 roku w Paryzu i w No-
wym Jorku:

*  Pierwsza cze$¢ rozdziatu otwierajgcego ksiazke Yve-Alaina Bois i Ro-
salind Krauss Formless. A User’s Guide (Zone Books, New York 2000).
Ksigzka ukaze si¢ niebawem naktadem wydawnictwa stowo/obraz
terytoria (tytut przektadu: Bezformie: sposob uzycia). Dziekujemy
wydawnictwu za zgode na publikac

1 G. Bataille, Manet, Rizzoli, New York 1983, s. 16 (przedruk w: Euvres
complétes, t. 9, Gallimard, Paris 1979, s. 116). Marie EIbé opublikowata
natamach ,Documents” — pod tytutem Manet i krytyka jego czaséw
- wybdr niedorzecznosci, jakie napisano o jego obrazach, zwtaszcza
o Sniadaniu na trawie i Olimpii (,Documents” 1930, t. 2, nr 2, s. 84-90).
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PREZENTACJE YVE-ALAIN BOIS WARTOSC UZYTKOWA BEZFORMIA

wiekszo$¢ reakeji na ten obraz dzieli sie na dwa typy. Odbiér formalny
skupia sie na technicznych, malarskich wartosciach, ich nowatorstwie
i czerpanej z nich przyjemnosci [ ... ]. Drugi typ reakeji, do$é powszechnie
reprezentowany przez krytykéw wspotczesnych artyscie, ktadzie nacisk
na tematyke obrazu?®.

Pierwszy wyrazony zostal w 1867 roku w tekscie Emile’a Zoli:

obrazjest dla pana zwyklym pretekstem do analizy. Potrzebowal pan na-
giej kobiety i wybral pan Olimpie, pierwszg, ktdra sie nawinela. Potrze-
bowal pan jasnych $wietlistych plam i umiescil pan bukiet; potrzebowat
pan czarnych plam i umiescit pan w rogu Murzynke i kota®.

Nie byl to pierwszy raz, kiedy broniono podobnego podejscia (twierdzenia
Zoli powtarzaja mniej wiecej stanowisko przyjete cztery lata wezesniej przez
Charles’a Baudelaire’a w odniesieniu do Delacroix), ale po raz pierwszy sta-
to sie ono wiarygodne. I takie pozostalo przez dlugi czas, a pod pewnymi
wzgledami nadal pozostaje. To odczytanie uczynitlo Maneta,, pierwszym mo-
dernistycznym malarzem”™. Drugie odczytanie jest ikonograficzne: kwestio-
nuje ono krotkowzrocznosé Clementa Greenberga, ktéry w obrazie Maneta
chcial widzie¢ jedynie ,szczerosé, z jaka akceptuje plaska powierzchnie, na
jakiej jest namalowany’, i zastanawiatl sie gléwnie nad tozsamosciag motywu

2

F. Cachin, hasto Olimpia, w: Manet 1832-1883, przet. E. Van Haagen, J. Wilson Bareau, Metropoli-
tan Museum of Art, New York 1983, s. 176.

E. Zola, Nowy sposob malowania - Edouard Manet, 1867, w: tegoz, Stuszna walka. Od Courbeta
do impresjonistow. Antologia pism o sztuce, wyb. G. Picon, przet. H. Morawska, PIW, Warszawa
1982, s.72-73.

C. Greenberg, Malarstwo modernistyczne, 1960, w: tegoz, Obrona modernizmu. Wybdr esejéw,
redakcja i przektad G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Universitas, Krakéw 2006, s. 48. W swojej
krytyce Greenberga Leo Steinberg odwotuje sie do eseju Baudelaire'a Dzieto i zycie Delacroix,
gdzie jako ,katow lub rozpustnikéw” — zaleznie od tego, czy chodzi o ,cztonki obdzieranego
ze skory meczennika”, czy o ,ciato omdlewajacej nimfy” — okresla on wszystkich widzow, ktd-
rzy skupiajg sie na przedstawionym temacie (Baudelaire pisze: ,Dobrze narysowana posta¢
sprawia przyjemno$¢ nie majaca nic wspdlnego z tematem. Rozkoszna lub straszna, swoj urok
zawdziecza jedynie arabesce, ktdrg kresli w przestrzeni”, w: C. Baudelaire, Rozmaitosci este-
tyczne, przet. ). Guze, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 379). L. Steinberg, Other Criteria,
w: tegoz, Other Criteria. Confrontations with Twentieth-Century Art, Oxford University Press,
London—-New York 1972, s. 64.
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(luksusowa kurtyzana czy zwykla ulicznica?) orazjego zrédtami (od Tycjana
i Goi po zdjecia pornograficzne).

Forma czy tre$¢ - ta stara metafizyczna opozycja wydaje sie nie do unik-
niecia w literaturze dotyczacej Maneta, Olimpii zas w szczegdlnosci. Istniejg
wprawdzie wyjatki, ale sa przez specjalistow ignorowane®. Tak wiec krotkie
podsumowanie Frangoise Cachin okazuje sie bardzo prawdziwe.

Istnieje jednak w tym rachunku jednostka osobliwa: Bataille stawiany
jest po stronie formalizmu, obok tych, ktérzy przyznajg prymat malarskim
aspektom dziela. Na pierwszy rzut oka nie jest to zaskakujace, zwazywszy,
ze Bataille nieraz powtarza fraze o ,kryzysie tematu’, zacie$nia petle wokot
tego, co zwie elokwencjg, redukuje malarstwo do ciszy, wymazuje tekst be-
dacy jego podszyciem i uznaje, ze temat to ,tylko pretekst [wyrdznienie
w oryginale] dla samego obrazu”. Przy blizszym wejrzeniu okazuje sie jednak,
ze przemawia tu nie tyle Bataille, ile raczej André Malraux, ktérego Bataille
parafrazowal, cytujac wezesniej jego zdanie na temat Rozstrzelania cesarza
Maksymiliana (1868-1869) (Malraux zartowal, ze ptétno Maneta jest ,tym
samym, co Goi Rozstrzelanie powstaricow madryckich 3 maja 1808 (1812),jesli tyl-
ko pominie sie to, co tamten obraz oznacza””). Bataille wydaje sie z tg opinig
zgadzad, ale przydaje jej swoisty ton:

5 Trzy godne odnotowania wyjatki to obszerny esej Michaela Frieda Manet’s Sources. Aspects of
His Art, 1859-1865, ktory wypetnit caty numer , Artforum”, marzec 1969 (przedruk w: M. Fried,
Manet’s Modernism, University of Chicago Press, Chicago 1996, s. 23-135); artykut Jeana Claya
Ointments, Makeup, Pollen (,October”, Winter 1983, nr 27, s. 3-44); oraz ksiazka T.). Clarka The Pa-
inting of Modern Life. Paris in the Art of Manet and His Followers (Knopf, New York 1985), w ktérej
caty dtugi rozdziat poswiecony zostat Olimpii. Clay, wyczulony na wszelkie obecne u Maneta
perwersje i zmiany tonu, otwarcie (i czesto) wskazuje na swoj dtug u Bataillea. Clark przywotu-
je Bataille'a tylko raz, w przypisie (s. 137-139), zauwazajac, ze stanowisko Bataille’a ma niewiele
wspolnego ze zwyczajowa interpretacjg modernistyczng, dodajac, ze pod pewnymiwzgledami
(zwiaszcza w przeswiadczeniu, ze Olimpia nie czerpie z zadnych ustalonych stereotypow) jest
mu ono bliskie. Z kolei Fried twierdzi, ze Manet jest pierwszym modernistycznym malarzem
w bardziej fundamentalnym sensie, niz to zaktadat Greenberg: Manet, zdaniem Frieda, taczy
rozne zrodta (hiszpanskie, wioskie, holenderskie, francuskie — gdy chodzi o szkoty malarskie)
i rézne gatunki (w wypadku Sniadania na trawie — pejzaz, martwa nature, akt, malarstwo rodza-
jowe) w jednym obrazie, tak by stworzy¢ nowa kategorie ponad tamtymi podziatami, katego-
rie, ktorg bedzie samo Malarstwo (zob. zwtaszcza s. 505, przypis 224). W optyce Frieda Manet
jawi sie zatem jako fundator ontologicznej jednosci, jest to wiec biegunowe przeciwienstwo
w stosunku do interpretacji Bataille’a.

6 G.Bataille, Manet, s. 48 ((Euvres complétes, t. 9, s.133).

7 G.Bataille, Manet, s. 45 (Euvres compleétes, t. 9, s.131).
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Na pozér mord dokonywany chlodno, metodycznie przez pluton egze-
kucyjny nie dopuszcza obojetnego sposobu potraktowania; temat tego
rodzaju bytby niczym, gdyby dla kazdego z nas nie pozostawatl obarczony
znaczeniem. Tymczasem Manet podchodzi dori zkamienng obojetnoscia,
ktdrg widz, co zdumiewajace, w pelni podziela. Maksymilian wyglada jak
martwy zab zatruty prokaing [...]. Manet ustawit cze$¢ modeli w pozie
umierania, czes¢ w pozie zabijania, ale wszyscy mniej lub bardziej od
niechcenia stojg tu, jakby wlasnie ,kupowali peczek rzodkiewek.

»2Martwy zab zatruty prokaing’, ,peczek rzodkiewek” — trudno o co$ bar-
dziej banalnego. Bataille traktuje semantyczng deflacje w obrazie nie tyle
jako prosty brak, ile jako przemoc, desublimacyjny akt agresji (mimo ze nie
wspomina o czesto deklarowanej przez Maneta niecheci do malarstwa histo-
rycznego, uznawanego wowczas za najbardziej szlachetny gatunek). Analiza
tego obrazu w tekscie Bataille’a poprzedza rozwazania dotyczgce Olimpii,
ktérej poswieca on caly rozdzial. Ale ton brzmi znajomo: obojetno$¢ Ma-
neta to nie prosta ucieczka do wiezy z kosci stoniowej , czysto formalnego
eksperymentu’, lecz atak.

,Olimpia jest negacjq [ ...] mitycznego Olimpu™ — stwierdza Bataille. Nie
tylko dlatego, ze Manet lekcewazy decorum Tycjanowskiej Wenus z Urbino
(chwyt, ktory — jak zauwazy! T.J. Clark — w tamtym czasie przeszed! prawie
niezauwazony) oraz ze namalowal kobiete, ktdra bez watpienia jest prosty-
tutka (temat kurtyzany, nawet nagiej — jak przypomina Clark - bynajmniej
nie byt nieobecny w malarstwie pompieréw)™. Co wiecej, Bataille krytycznie
zareagowal na stowa Paula Valéry'ego o0, szczycie nieczystosci” i, bestialskiej
westalce absolutnej nagosci’, opisujace Olimpig jako typ idealny, wzorcowg
przedstawicielke rodzaju. Jesli Olimpia wywolala skandal — twierdzi Bataille
- to dlatego, ze Manet odrzucil w tym obrazie rézne kody ideologiczne i for-
malne, regulujace przedstawienie aktu — kody erotyczne, mitologiczne, czy
nawet realistyczne (Courbetowi sie ona nie spodobala). Temat Maneta nie
miesci sie ,nigdzie — méwi Bataille — ani w bezbarwnym $wiecie naturali-
stycznej prozy, ani w upostaciowanym przez Couture’a, swiecie absurdalnych
fikeji akademickich”; w tym wla$nie wykorzenieniu, z dala od uzytych przez

8 Tamze, s. 48 (Euvres complétes, t. 9, s.133).
9 Tamze, s. 66 ((Euvres complétes, t. 9, s.145).

10 T.J. Clark, The Painting of Modern Life. Paris in the Art of Manet and His Followers, Knopf, New York
1985,5.94,111iN.
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Valéry'ego klisz, znajdujemy Olimpi¢ (i stad tez nieprzystepny, bo niedajgcy
sie rozszyfrowad, charakter jej seksualnosci)™.

Dla Bataille’a to wykorzenienie, ktére nazywa tez ,ze$lizgiwaniem

sie’, stanowi sekret Maneta: prawdziwym celem jego sztuki jest zawdd, ,nie-
spelnienie oczekiwan”. To samo wykorzenienie dostrzega on takze w Roz-

strzelaniu cesarza Maksymiliana, Sniadaniu na trawie i Koncercie w ogrodzie Tuileries
(1882):

Wkazdym z tych obrazéw zamiast oczekiwanych teatralnych form Manet
oferowal surowos¢ ,tego, co widzimy”. I za kazdym razem okazywato
sie, ze zawiedzione oczekiwania publicznosci jedynie podwajaly efekt
szokujacej niespodzianki wywolywanej przez obraz.

Stad podejrzliwo$¢ Bataille’a wobec modernistycznych odczytan:

1

Mozna zarzuci¢ Malraux, ze nie podkreslil magicznego dzialania dziw-
nych, na p6t skrytych zabiegéw, o ktérych tu mowa. Zauwazyt decydujace
kroki Maneta, od ktorego zaczyna sie nowoczesne malarstwo ze swa
obojetnoscig wobec tematu, ale nie dostrzegl zasadniczej roznicy miedzy
podejsciem Maneta a obojetnoscia na temat manifestowang przez im-
presjonistéw. Nie zdotal uchwycié tego, co nadaje Olimpii [ ...] jej wartosé
jako pewnej operacji®™

G. Bataille, Manet, s. 62-63 (Euvres compleétes, t. 9, s. 141-142). W bardzo podobny sposdb
T.). Clark analizuje skandal, jaki wywotata Olimpia: jej posta¢ w istocie nie podejmuije roli kur-
tyzany, a przy tym opiera sie konwencji aktu, rowniez erotycznego, nie jest bowiem ulegta, a jej
dton nie staje sie listkiem figowym (jest falliczna). Zob. T.). Clark, The Painting of Modern Life,
S.131-146.

G. Bataille, Manet, s. 76-78 ((Euvres complétes, t. 9, s.151). W recenzji kilku prac o impresjonizmie,
ktoérg opublikowat w 1956 r. na famach ,Critique” (rok po wydaniu ksigzki o Manecie), Bataille
powraca do tej kwestii, zapewne, by unikng¢ mozliwego nieporozumienia: ,Manet z pewnoscig
by zaprotestowat, gdyby ktos szukat w jego obrazach $ladu zainteresowar intelektualnych. Ale
w tym wiasnie, w tej stabo zaznaczonej obojetnosci wobec tematu (w poréwnaniu do impre-
sjonistow), lub raczej w otwarciu na nieoczekiwane zainteresowania, powodujgcym rozbicie
konwencjonalnego systemu, osigga on mistrzostwo”; LImpressionisme, w: CEuvres compleétes,
t. 12, Gallimard, Paris 1988, s. 375. Operacja ,zeslizgiwania sie” ma site dysfiguracji: w odniesie-
niu do portretu Georges'a Moore'a (1882-1883) Bataille pisat: ,Chyba nigdy twarz ludzka nie
zostata potraktowana jak martwa natura bardziej przekonujaco niz tutaj” (G. Bataille, Manet,
s. 113). W podobnym duchu Clay pisze o ,gorgonicznym” wyrazie niektorych portretow Ber-
the Morisot, wygladajacych tak, jakby zostaty namalowane ,po $mierci” (). Clay, Ointments,
Makeup, Pollen, s. 24).
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Tak wiec Bataille’a nie interesuje ani ,forma’, ani ,tre$¢’, lecz operacja, ktéra
zastepuje oba terminy.

W owej operacji zeslizgiwania sie upatrujemy wersji tego, co Bataille na-
zywa informe (bezformiem). Rzecz jasna, nie w tym celu, by uczyni¢ Maneta
prekursorem (cho¢ warto zauwazyé, ze krytycy jego czaséw opisywali ciato
Olimpii, poréwnujgc je nawet do gnijacego trupa, jako ,bezforemne”)®, ani
nawet nie po to, by nakresli¢ genealogie terminu, jak to sie czyni w historii
idei, ale dlatego, ze mamy tutaj do czynieniaz pewnga operacja (awiec
nie z tematem, substancjg, pojeciem), ktéra jako taka uczestniczy w bardziej
0gblnym ruchu mysli Bataille’a, okre§lanym przezen jako ,skatologia” lub
»heterologia” (w sensie historycznym informe stanowi pierwsza zwiazana z nig
operacje, jaka zostala odnotowana w jego pismach). By¢ moze Bataille znal
Olimpig Jeana Dubuffeta (1950), splaszczona jak nalesnik, przejechang przez
walec parowy — i by¢ moze ten wlasnie obraz nasungt mu mys$l o zeslizgiwa-
niu sie (oczywiscie zeslizgiwaniu ku temu, co niskie). Mogl nie zna¢ Olimpii
jeszcze bardziej dobitnej w owym zeslizgiwaniu sie, ktérg Cy Twombly nama-
lowal w roku 1957 (dwa lata przed ukazaniem sie ksigzki Bataille’a o Manecie,
pie¢ lat przed jego $miercig); a gdyby nawet jg znal, to przypuszczalnie nie
mialby $rodkéw, by docenié¢ cechujacy ja bluzniercza moc: powierzchnie
plotna poorang graffiti, cialo znoszace atak nieprzyzwoitosci. Ale jakie to ma
znaczenie? W odniesieniu do informe chodzi raczej o dostrzezenie pewnych
operacji, ktére biorg modernizm pod wlos, bez potrzeby odrzucania for-
malnych pewnikéw modernizmu przez uzycie bardziej kojacych i naiwnych
pewnikdw znaczenia. Przeciwnie, operacje te odcinajg sie od modernizmu,
podwazajac samg opozycje formy i tresci, ktéra ma charakter formalny i opie-
ra sie na binarnej logice — uznajg ja za pusta i niewazna.

Bataille poswiecit informe hasto w Stowniku krytycznym ,Documents”: piet-
nascie linijek poprzedzonych dtuzszymi hastami na temat plwociny (Crachat-
-dme Marcela Griaule’a i L'Eau a la bouche Michela Leirisa). Kontrast miedzy
oddzialywaniem tego krotkiego paragrafu, ktory stal sie dzisiaj tak glosny,
ajego widoczng skromnoscig (umieszczony zostal na koricu kolumny, w kon-
cowej czesci ostatniego numeru z pierwszego roku, i nie byt w zaden sposdb
wyrbzniony), sprawia, ze warto wyjasnic¢ jego kontekst.

13 Zob. T.J. Clark, The Painting of Modern Life, s. 92, 97. Kiedy organizatorzy Salonu, aby wyciszy¢
skandal, zdecydowali sie przewiesi¢ obraz na gore galeryjnej sciany, krytycy zaczeli o nim pisac
jako o ,pajgku pod sufitem” (tamze, s. 85).
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Stownik krytyczny ,Documents” pozostaje jednym z najbardziej efektyw-
nych aktéw sabotazu Bataille’a wobec $wiata akademickiego i ducha systemu.
Skuteczno$¢ tego sabotazu wynika z kontrastu miedzy formalnym podstepem
- uzyciem ,formy stownika’, a wiec jednego z najbardziej konwencjonal-
nych i oczywistych wskaznikéw idei calosciowosci — a wywolanym przezen
efektem zaskoczenia. Pisarstwo Bataille’a opiera sie na podobnych gestach
non sequitur (okreslonych jako ,kleksy” i ,§ cie my”w eseju Mowa kwiatow,
ktdry przyprawil Bretona o zgage): ,peczek rzodkiewek’, ,martwy zab zatruty
prokaing” — we wszystkich jego tekstach znajdziemy siermiezne wtracenia
tego rodzaju, ktérych jadowitos¢ po czesci bierze sie z ironii. Stownik je gro-
madzi, funkcjonujac jako jedno wielkie szachrajstwo — nic tak bardzo nie
pobudzalo bluznierczej energii Bataille’a, jak definicje stow, ktore nazwal ich
»matematycznymi frakami”

Stownikw rzeczywistosci nie jest stownikiem (w kazdym razie nie sprawia
takiego wrazenia, kiedy zaczyna sie go czytal, przegladajgc numery pisma):
jest niekompletny nie dlatego, ze Bataille przestal redagowac magazyn w roku
1930, ale dlatego, ze nigdy nie byl pomyslany jako mozliwa calos¢, co wiecej,
hasta nie pojawiajg sie w kolejnosci alfabetycznej, sa rozpisane na rézne glosy
(mamy na przyklad po trzy rézne hasta dotyczace ,,0ka” i ,metamorfozy”),
niewykluczona tez jest redundancja. Jej najbardziej pamietnym przykladem
sa dwa artykuly pod hastem Czlowiek, opublikowane w dwdch kolejnych nu-
merach. Co znamienne, teksty te skladajg sie ze znalezionych cytatow: pierw-
szy, anonimowy, pochodzacy z oficjalnego ,Journal des Débats”, relacjonuje
obliczenia wybitnego angielskiego chemika’, ktory ,ustalil dokladnie, z czego
sklada sie cztowiek i jaka jest jego warto$¢ chemiczna”; drugi zostal napisany
przez fanatycznego wegetarianina, niejakiego sir Williama Earnshawa Co-
opera, pochlonietego arytmetyczng potrzeba ,porachowania krwawych win
chrzescijanstwa’, z uwzglednieniem liczby codziennie zabijanych zwierzat,
ktérymi sie ono zywi'™. Nauka jest uzyteczna jedynie wowczas, kiedy bredzi.

14 Pierwsze hasto dotyczace cztowieka pojawia sie w numerze 4 z 1930 . (s. 215), tym samym,
w ktérym ukazat sie tekst Bataille’a pod tytutem Figure humaine [Ludzka figura]. Drugie znaj-
duje sie w kolejnym numerze (,Documents” 1929, t.1, nr 5, s. 275). Wedtug ,Journal des Débats”
wyniki obliczer doktora Maye sg nastepujace: ,Ttuszcz z ciata normalnego cztowieka wystar-
czytby do tego, by wytworzy¢ siedem kostek mydta toaletowego. W organizmie znajduje sie
dos¢ zelaza, zeby wyprodukowac Sredniej wielkosci gwozdz, i dos¢ cukru, by postodzi¢ filizanke
kawy. Fosfor wystarczytby na 2200 zapatek. Magnez zapewnitby $wiatto potrzebne do wyko-
nania fotografii. Ponadto ludzkie ciato dostarcza potasu i siarki, ale w nieuzytecznych ilosciach.
Te rézne surowce, oszacowane wedtug biezacych cen, datyby sume okoto 25 frankow”. Jesli
chodzi o cytaty sir Williama (ktére trzeba przeczytac w catosci, by w petnizrozumiec ich efekt),
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Fakt, ze Bataille zdecydowal sie polaczy¢ tytul Cztowiek z tymi idiotycz-
nymi wyskokami, wiele méwi o jego strategii degradacji. Chodzi przede
wszystkim o humanizm, a zatem wszelkie systemy (Bataille kocha rewolu-
cje ze wzgledu na rewolte, a nie dla utopii, jakie chce ona zisci¢). Sam wyb6r
termindw, ktérym poswiecone sg stownikowe hasla, jest absurdalng gra,
jak gdyby jakis sp6zniony dadaista wysypal stowa z kapelusza (w piatym
numerze z 1929 roku pojawiaja sie takie hasta, jak Wielb#qd, Kulty, Cztowiek,
Nieszczescie, Kurz, Gady, Talkie; kolejne numery za$ podsuwajg hasla takie,
jak Rzeznia, Komin fabryczny, Migczak, Metamorfoza), alfabetyczng arbitral-
no$¢ zastepuje balagan, ktérego, jak sie wydaje, nic nie usprawiedliwia.
Oczywiscie to zmylka, ta mieszanina fragmentdw zostala zaplanowana.
Nieprzypadkowo — jak wykazal to Denis Hollier — pierwsze hasto w Stow-
niku zostato poswiecone architekturze (, ekspresji prawdziwej natury spo-
teczenstw”, symbolowi wtadzy, najlepszej metaforze metafizyki). , Atak
na architekture” — jak pisze w tym tek$cie Bataille — ,jest, badz co badz,
koniecznym atakiem na czlowieka”. I nie jest tez przypadkiem, ze kolejne
hasto (opracowane przez Carla Einsteina) dotyczy stowika, owego ,zna-
ku wiecznego optymizmu’, stereotypowego ptaszka-zabawki i symbolu
mieszczanskiego sentymentalizmu. Na poczatku Einstein stwierdza, ze
wszystkie stowniki podporzagdkowane s3 pewnemu prawu (,,stowa w wiek-
szosci sg skamielinami wywolujacymi w nas mechaniczne reakeje”), po
czym jednoczesnie pokazuje i dekonstruuje ten mechanizm, wymieniajac
banaly powtarzane na temat stowika. Tym, co istotne, nie jest jednak sam
stowik, ale mechanizm wykluczenia, widoczny w alegoriach, w ktérych
zmuszony jest uczestniczy¢:

Stowik moze by¢ zastapiony przez: (a) roze, (b) piersi, ale w zadnym
wypadku przez nogi, poniewaz zadaniem slowika jest wlasnie unika-
nie tego aspektu. Stowik nalezy do inwentarza burzuazyjnych rozrywek,

uczestniczg one w tym samym obtedzie ksiegowosci: ,obliczenia oparte na skromnych licz-
bach pokazujg, ze na krwi przelanej kazdego roku w rzezniach Chicago mogtoby poptynaé pie¢
transatlantyckich liniowcow" (Encyclopaedia Acephalica, przet. I. White, Atlas Press, London
1995, 8. 56-58).

15 G.Bataille, Architecture, ,Documents” 1929, t.1(Stownik krytyczny), nr2,s.117 (Euvres complétes,
t.1,s.172). Zob. D. Hollier, Against Architecture. The Writings of Georges Bataille, MIT Press, Cam-
bridge 1989, zwtaszcza dwie pierwsze czesci: Hegelian Edifice i Architectural Metaphor, s. 3-56;
komentarz na s. 45-46 dotyczy hasta Architektura). Polski przekfad tekstu Bataille'a autorstwa
Tomasza Swobody zostat opublikowany w ,Schulz/Forum” 2021, nr 17-18.
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poprzez ktdre staramy sie zasugerowac cos niegrzecznego, przykrywajac
to jednak spddniczka'™.

Ton jest juz zatem znajomy: realizujgc swdj podwéjny cel, Sfownik ,Docu-
ments” bedzie odstanial ,nogi” skryte pod spédniczkami wszelkich alegorii
i przywolywal stowa, ktére nie ulegajg alegoryzacji, takie jak ,plwocina”.

Haslo opracowane przez Michela Leirisa, dotyczace plucia, dos¢ otwarcie
ujawnia desublimacyjny charakter Stownika: wyprowadzajac za Freudem
geneze idei piekna i uczu¢ estetycznych z rosngcego ludzkiego obrzydzenia
wobec dwoistej funkeji wlasnych organdw, idgcego w $lad za tym wyparcia
i sublimacji, Leiris czyni z plwociny ,skandal sam w sobie, poniza ona bo-
wiem usta — widzialny znak inteligencji - znizajac je do poziomu najbardziej
wstydliwych organdw”. Jak pisze: ,Majac na wzgledzie, iz jezyk i plwocina
wywodzg sie z jednego zrodla, wszelki dyskurs filozoficzny mozna by sobie
wyobrazi¢ pod postacig méwcy, ktéry sie pluje”. A zwazywszy na ,jej nie-
stalo$¢, nieostre kontury, wzgledng nieokreslonos¢ koloru i wilgotno$¢”,
$lina jest, symbolem tego, co bezforemne (informe), nieweryfikowalne, po-
zbawione hierarchii””. Leiris posuwa sie troche za daleko i ostabia swoja
wypowiedz, kazac jej stuzy¢ zbyt wielu celom™: nadaje spoisto$¢ temu, co
okresla jako niestale, i przyznaje $linie symboliczng warto$¢ (a zatem czyni
wlasnie to, czego Bataille unika). Mimo to informe jako stowo zostalo pusz-
czone w ruch®.

U dotu tej samej strony powtarzajace je zdanie Bataille’a (,Zalozenie, ze
wszech$wiat nie jest do niczego podobny, jest tylko bezforemny, rowna sie
stwierdzeniu, ze jest podobny do czego$ w rodzaju pajgka lub plwociny”)
swoja zwiezloscig kontrastuje z hiperbolicznym opisem Leirisa. Jak zauwaza
Hollier, w Stowniku ,Documents” hasto Informe ,pelni funkcje podobna do

16 C.Einstein, Rossignol, ,Documents” 1929, t.1 (Stownik krytyczny), nr 2,s.117-118 (przet. D. Faccini,
Encyclopaedia Acephalica, s. 80).

17 M. Leiris, Crachat: I'eau a la bouche, ,Documents” 1929, t. 1, nr 2, s. 381-382 (przet. D. Faccini,
Encyclopaedia Acephalica, s. 80).

18 Por.,Documents” 1929, t.1, nr2,s. 382 (przet. D. Faccini, Encyclopaedia Acephalica, s. 80).

19 Stowo to pojawia sie w pierwszym numerze ,Documents’, w tekscie Bataille'a Le Cheval aca-
démique — manifescie udajgcym studium poréwnawcze na temat antycznych monet greckich
i galijskich (,Documents” 1929, t.1, nr1, s. 31) — i jak zauwaza Georges Didi-Huberman, réwniez
w podpisie do jednej z ilustracji zawartych w tym artykule. Zob. G. Didi-Huberman, La Ressem-
blance informe ou le Gai Savoir visual selon Georges Bataille, Macula, Paris 1995, s. 199.
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samego hasta Stownik” (nasuwa sie tez skojarzenie z hastem Encyklopedia
w Encyklopedii Diderota), to znaczy ma funkcje programowsg (program po-
lega tutaj na ucieczce od wszelkiej idei programu i racjonalnej pewnosci)®.
To wlasnie w tym hasle na temat bezformia Bataille do$¢ precyzyjnie okresla
zadanie, jakie wyznacza swemu,, stownikowi” (nie nadawac stowom znaczen,
ale zadania). W zwigzku z tym odmawia zdefiniowania informe: ,to nie tylko
przymiotnik o okre$lonym znaczeniu, lecz takze termin, ktory stuzy do $cig-
gania rzeczy w dot (déclasser)”. Nie chodzi wiec o staly motyw, symboliczny
watek, okreslong jakosé, ale o termin pozwalajacy na przeprowadzenie de-
klasacji w podwdjnym sensie: ponizenia i zburzenia taksonomii. Nie bedac
niczym w sobie ani z siebie, bezformie istnieje tylko w wymiarze operacyj-
nym: podobnie jak obsceniczne stowa, jest performatywem, ktérego przemoc
bierze sie nie tyle z semantyki, ile z samego pojawienia sie. Bezformie jest
dzialaniem.

W zwigzku z tym nie bedziemy prébowali definiowaé bezformia. Oczywi-
Scie ze wzgledu na pulapki historii sztuki mozna mie¢ czasem wrazenie na-
ktadania pojeciowych frakéw (nie staramy sie nasladowad Bataille’a,nasz
stownik zachowuje porzgdek alfabetyczny). Mimo to chcie-
liby$my zaangazowaé bezformie do pracy, nie tylko po to, by przesledzi¢
pewne trajektorie lub momenty zeslizgiwania sie, lecz takze by w pewien
sposob je rozegraé. Pokazad, ze Full Fathom Five Jacksona Pollocka (1947)
mozna odbierad jako jajecznice (chociaz blizsze temu jest Jajko sadzone Claesa
Oldenburga) albo ze dzielo Jeana Fautriera swoj patos zawdziecza raczej
temu, ze 1$ni falszywym blaskiem, niz swej rzekomej ekspresyjnosci (co
oznacza, ze jest kiczem, tak samo jak buty z wezowej skory, w ktdrych artysta
wystapil na otwarciu swojej wystawy Les Otages, lub jak r6zowy kolor Fine di
Dio Lucia Fontany)?'. Nasz projekt polega na tym, by ponownie rozdaé karty
modernizmu — nie po to, by go pogrzebac i urzadzi¢ maniakalng zalobe,
jak to od dawna czyni pewien typ ,postmodernizmu’, lecz by dostrzec, ze
jedno$¢ modernizmu, w postaci utworzonej przez przeciwstawienie for-
malizmu i ikonologii, rozpada sie od $rodka i ze pewne dziela nie mogg by¢

20 D.Hollier,Against Architecture, s. 29-30.

21 Informacje na temat butéw Fautriera zawdzieczamy Jeanowi Dubuffetowi. W liscie do Jeana
Paulhana, napisanym dzien po wernisazu wystawy Otages, Dubuffet odnotowat, ze zdaniem
jego zony ,obrazy Fautriera sg doskonatym przedtuzeniem jego samego, chodzi jej o jego zty
smak (jego buty z wezowej skory byty wczoraj bardzo zauwazalne, jego kolorowa papeteria,
fioletowy tusz i tak dalej)”. List opublikowany w: Jean Fautrier [katalog wystawy], Musée d'Art
Moderne, Paris 1989, s. 22.
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juz dluzej odczytywane tak jak dotychczas (trudno nam bedzie zapomnie¢
0 jajecznicy u Pollocka, jesli juz wezeéniej ja tam dostrzegliémy). Bataille
pisal na temat Maneta:

zniszczy¢ przedmiot i ustanowi¢ go na nowo nie znaczy go zlekcewazy¢;
podobnie dzieje sie w skladaniu ofiary, ktéra polega na swobodnym po-
stepowaniu z nieszczesnikiem, az po jego zabicie, ale nie mozna powie-
dzied, ze go lekcewazy [wyrdznienie w oryginale]?.

Tym wlasnie rodzajem alteracji chcemy sie tu zajac i go opisac — alteracji,
ktdra nie ma nic wspdlnego z morfologicznymi i semantycznymi cechami
zadnego obiektu, lecz odnosi si¢ raczej do siatki interpretacyjnej, do struktury,
ktdra przez dlugi czas pozwalata nam mysleé¢ w tych kategoriach. Piszgc dalej
o Manecie, Bataille dodawat: ,Zaden malarz nie zainwestowat wiecej w swoj
temat, nie w sensie znaczenia, ale tego, co wykracza p oza nieijest bardziej
znaczgce niz znaczenie %,

Sktadanie ofiar i rozcztonkowywanie wymaga jednak pewnego porzad-
ku (nikt nie byt bardziej metodyczny niz markiz de Sade, ktérego ,wartosé
uzytkowy” Bataille chcial przywroci¢; jak zauwazylismy, skrajny nietad Stow-
nika ,Documents” kamufluje starannie zaplanowang strategie). Dziela na
wystawie ,L'Informe. Mode d’emploi” [Bezformie: sposdb uzycia] zgrupo-
wane zostaly wedlug czterech gtéwnych wektoréw, w ktérych — podazajac
za Bataille'em — odkrywamy pietno bezformia. Podzial na cztery rodzaje
operacji (ktére dla zwieztoéci nazwane beda ,horyzontalnoscig”, ,niskim
materializmem’, ,pulsem” i ,entropia”) zaklada pewna klasyfikacje, ale jest
ona porowata (owe kategorie nie sg hermetyczne, a pierwsza praca pokazana
na wystawie — Wylewanie asfaltu Roberta Smithsona [1969] — przypomina
Rozlany klej [1969)], prace tego samego artysty, umieszczong na samym jej
konicu). Co wiecej, funkcjg tych ,klasyfikacji” jest deklasyfikacja wiekszych
calosci, ktdre sg przedmiotem historii sztuki, jak styl, motyw, chronologia,
a takze dzielo (eeuvre), rozumiane jako calosé dokonan artysty.

Wypada jeszcze powiedzie¢ stowo o tym, w jaki sposdb owe calosci ule-
gaja zawieszeniu. Po pierwsze, nasze swobodne podejscie do kwestii stylu
(rozmaitych,izméw”, ktorych katalogowanie sktadalo sie na historie moder-
nizmu) przeklada sie na bezwstydng réznorodnosé kazdego z dziatéw (stad

22 G.Bataille, Manet, s. 95 (Euvres compleétes, t. 9, s. 157).

23 Tamze.
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»jajecznicowy” aspekt niektdrych zestawien): Robert Rauschenberg i Jean
Dubuffet ladujg w tym samym przedziale, podobnie jak Villeglé i Gordon
Matta-Clark. Mo ty w okazuje sie czym$ bardziej spoistym (tematyczno$é
to niebezpieczenstwo dotykajace kazdej niemonograficznej wystawy — nie
ma nic prostszego niz wyobrazi¢ sobie ,bezformie w sztuce” na takiej samej
zasadzie, jak tematy ,pies w sztuce” czy ,pejzaz pastoralny”), a zachowanie
czujnosci w tym wzgledzie spowodowalo pewne pominiecia. Nie umiesci-
liSmy Gdwna artysty (1961) Piera Manzoniego w czes$ci dotyczgcej , niskiego
materializmu’, poniewaz zbyt duze byto ryzyko, ze wbrew naszym zamie-
rzeniom wygladaloby to na fetyszyzowanie ekskrementéw — rzecz bardzo
odlegly od mysli Bataille’a. Takze panujgca w ostatnich latach moda na
abiekt w sztuce (plyny ustrojowe oraz inne obiekty budzgce wstret) zostala
tu pominieta. W ramach ekspozycji wspdlczesne praktyki byly reprezen-
towane w kazdej z czterech sekcji przez prace, ktora zdawala sie wykraczac
poza tematyczny horyzont sztuki abiektu (praca Mike’a Kelly'ego zamykata
cze$¢ o ,horyzontalnosci’, kilka wielkoformatowych fotografii z ple$nig
Cindy Sherman pojawilo sie w czesci dotyczacej ,niskiego materializmu”,
film Jamesa Colemana wyswietlany byl w sekeji ,puls”, a zmultiplikowa-
ne odlewy Allana McColluma ze $ladami dinozaura umieszczone zostaly
w ostatniej sekeji, poswieconej ,entropii”). Poza tymi i paroma innymi
wyjatkami wiekszo$¢ uwzglednionych prac pochodzita z okresu od pdznych
lat dwudziestych XX stulecia do potowy lat siedemdziesigtych. Nie znaczy
to jednak, ze przestrzegano chronologii: Trzy standardowe zatrzymania Marce-
laDuchampazlat1913-1914 znalazly sie w poblizu, plynnych prac” Edwar-
da Ruschy z roku 1969 i Obrazow oksydacyjnych Andy’'ego Warhola z 1978;
piaskowy relief Picassa z 1930 roku spotkal sie z czarnym monochromem
Rauschenberga z 1951; kolaz z podartych papierdéw Jeana Arpa, rdwniez
21930 roku, dzielil Sciane z kolazem Cy Twombly'ego z 1959. Wreszcie, jed-
no$¢ ceuvre, gwarancja tozsamosci artysty, jest ostatnig plaszczyzng oporu
wobec transwersalnego dzialania tego, co bezforemne. Pozwolilismy sobie
zatem na skandaliczng wybidrczosé, catkowicie pomijajgc ,ciete” obrazy
Lucia Fontany i taszystowskie obrazy Wolsa, czyli to, z czego ci artysci sg
najbardziej znani, a pozostawili$my zlote prace Fontany, jego kolorowe ka-
mienie i blyskotki, z dziel Wolsa natomiast — jego fotografie. W niektorych
wypadkach takie kuratorskie okrawanie nie pozostalo bez ran: podobnie jak
Salvador Dali, ktéry $lubowal wiernos$é Bretonowi, odméwil Bataille’'owi
reprodukcji Jeu Lugubre i komentarza do ,Documents’, tak tez Carl Andre
nie zgodzil sie na wystawienie fotografii Hollisa Framptona, ukazujacych
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jego protominimalistyczne, skatologiczne serie prac z cementu®. Co wiecej,
podobnie jak stosowane przez nas, kategorie” sg porowate (tak ze niektdre
obiekty moglyby sie znalez¢ w kilku z nich), tak tez poszczegélni artysci,
pracujacy na rézne sposoby, mogliby zosta¢ przyodziani w rézne fraki klasy-
fikacyjne (Pollock, Oldenburg i Robert Morris wystepowali w sekeji o ,ho-
ryzontalno$ci”, ale Pollock znalazl sie réwniez w ,niskim materializmie”,
Morris — w ,pulsie”, a Oldenburg — w ,entropii”).

Ta plynna taksonomia pozwolila nam na pewna liczbe kategorycznych
interwencji: niektére kluczowe dziela modernizmu zostaly pominiete w ofi-
cjalnym dyskursie na jego temat (najbardziej jaskrawy jest tutaj przykltad
Pollocka), niektore dziela twdrcow totemdw, takich jak Picasso, mimo weze-
$niejszej podrzednosci zostaly wydobyte na pierwszy plan; niektorzy arty-
$ci, zmarginalizowani w wielkiej narracji modernizmu, jak David Medalla
i cztonkowie grupy Gutai, nagle stali sie kluczowi. Wreszcie — nie byto mowy
0 wyczerpujacej prezentacji. Wiele prac chetnie by$Smy umiescili na wysta-
wie, ale z réznych przyczyn nie bylo to mozliwe (na przyklad w odniesieniu
do entropii przychodzili nam na mysl Allan Kaprow i Dieter Rot — ale jak
zaprezentowac¢ happening, nie zamieniajac go w posag? Rozwazalismy tez
niestrudzong dzialalnos$¢ grupy Fluxus — czy jednak mogliby$émy pokazaé
nieskoriczong nadprodukeje, nie zdradzajgc jej zarazem i nie ograniczajac?).

Jak juz powiedzialem, bezformie oznacza zespd! operacji, za ktérych po-
mocg modernizm jest tutaj odczytywany pod wlos. Modernizm, czyli ,gléwny
nurt” prezentowany w historycznych opisach — ktdérego najbardziej sp6jna
wersje stanowi ta stworzona przez Clementa Greenberga — rozumiany jest
jako prowadzacy w prostej linii od Maneta do abstrakcyjnego ekspresjoni-
zmu i dalej. Modernistyczna interpretacja sztuki nowoczesnej, bedaca jej
ekstraktem, mimo ze sie do tego nie przyznaje, stanowi przede wszystkim
projekt ontologiczny: kiedy sztuka zostala uwolniona od przymusu repre-
zentacji, musiala uzasadni¢ swe istnienie poszukiwaniem wlasnej istoty.
Obojetnos¢ Maneta, daleka od perwersyjnego zeslizgiwania sie, jakie w niej
widzial Bataille, rozumiana byla w tej narracji jako pierwszy krok malarstwa
w kierunku autonomii i objawienia jego istoty. To ontologiczne przeswiad-
czenie opiera sie na pewnej liczbie zalozen oraz wykluczen: pierwsze polega

24 Pretekstem, jakiego uzyt Andre, byto stwierdzenie, ze prace te sg ,niereprezentatywne” dla
jego dzieta w ogdlnosci. Nie sprzeciwit sie jednak ich publikacji w katalogu swojej pierwszej
retrospektywy w Gemeentemuseum w Hadze w 1969 ani w bardzo pigknie wydanej ksigzce,
ktora opublikowat wspolnie z Framptonem: 12 Dialogues 1962-1963, red. B. Buchloh, The Press
of the Nova Scotia College of Art and Design, Halifax 1981.
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na tym, ze sztuki wizualne, a zwlaszcza malarstwo, zwracajg sie wylgcznie do
zmystu wzroku. Idea ta zrodzila sie wspdlczesnie z impresjonizmem i z po-
czatkiem rozwoju historii sztuki jako dyscypliny ,naukowej” (i odegrala klu-
czowg role w pismach Adolfa von Hildebranda oraz Konrada Fiedlera, ktére
zainspirowaly Podstawowe zasady historii sztuki Heinricha Wolfflina z 1915 r.).
,Taktylno$¢’, o ktdrej méwi historia sztuki, to jedynie wizualna reprezentacja
taktylnosci: materia nie istnieje, o ile nie jest u-formowana, przeksztalcona
w forme. Wykluczenie, ktdre z tego wynika (cho¢ pojawilo sie wezeéniej niz
idea czystego widzenia, jeszcze w podziale, jaki wprowadzit Gotthold Lessing
w swoim Laokoonie [1766], na sztuki przestrzenne i czasowe), dotyka czaso-
wosci wewnatrz widzenia i ciala postrzegajacego podmiotu: obrazy ujawniaja
sie w jednym momencie i zwracajg sie wylacznie ku spojrzeniu widza. Trzecie
zalozenie modernistycznej ontologii, zwigzane z wyparciem analizowanym
przez Freuda w Trzech esejach z teorii seksualnosci (1905) i przede wszystkim
w Kulturze jako zrodle cierpieri (1930), dotyczy ,czystej wizualnosci” — sztuka
adresowana jest do odbiorcy jako istoty wyprostowanej, trzymajacej sie z dala
od osi horyzontalnej, ktora determinuje zycie zwierzat. I jesli nawet nie mowi
sie juz o malarstwie jako ,,oknie otwartym na swiat”, to modernistyczny obraz
postrzegany jest jako wertykalny przekroj, z zalozeniem, ze widz nie pamieta
o swoich stopach stojacych na ziemi. Zgodnie z tym pogladem sztuka jest
dzialaniem sublimacyjnym, ktére separuje odbiorce od jego ciala. Jest tez
dzialaniem scalajacym: odpierajac wszelkie rozpraszajace intruzje pochodza-
ce z dolu, skupia odbiorce na swej idealnej jednosci — dlatego kazde dzielo
powinno by¢ pomyslane jako integralna cato$é (od Paula Cézanne’a i Henri
Matisse’a do Pieta Mondriana i Jacksona Pollocka, miarg artystycznego osig-
gniecia w modernizmie jest to, czy twdrcy udaje sie uzyskaé jednosé ptétna),
a estetyczna przyjemnosé jest wykladnikiem tej formalnej pelni. Owa formal-
na pelnia jest takze pelnig semantyczna, bo wbrew twierdzeniom antymo-
dernistycznych ikonologéw (mylacych referencje i znaczenie), wezwanie do
formalnej niezalezno$ci zawsze taczylo sie z przekonaniem, ze jest to réwniez
droga krélewska, lub nawet jedyna droga do czystego objawienia znaczenia
(Kazimierz Malewicz i Piet Mondrian twierdzili, ze chcg namalowac absolut).
Krétko méwige (to czwarte zalozenie), modernistyczna ontologia zaklada,
ze dzielo sztuki musi mieé poczatek i koniec oraz ze wszelki widoczny nielad
powinien zostaé koniecznie zabsorbowany przez sam fakt jego ograniczenia.

Te zalozenia i wykluczenia to z pewnoscia mity (wystarczy przyjrzec sie
tworczosci wielkich artystéw nowoczesnych, by zdaé sobie sprawe, ze nigdy
nie realizowali owych zalecer w pelni, a nawet najbardziej pewny siebie
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modernistyczny dyskurs musi uwzgledniaé jakie$ wyjatki). Sa to jednak mity
fundacyjne — ich lgczne powigzanie przypieczetowuje jedno$¢é moderni-
zmu jako siatki interpretacyjnej. Cztery operacje, ktore zaangazowali$my
w imie bezformia (horyzontalnosé, niski materializm, puls, entropia), sta-
nowig odpowiedz na te modernistyczne postulaty. Poniewaz wszystkim tym
operacjom poswiecone sa osobne hasta w naszym slowniku, w tym miejscu
chciatbym zwrdci¢ uwage na to, jaki zrobiliSmy z nich uzytek w ramach wy-
stawy ,,L'Informe. Mode d’emploi”, jesli chodzi o jej uktad i wybodr prac.

Przetozyla Agnieszka Rejniak-Majewska

Abstract

Yve-Alain Bois
JOHNS HOPKINS UNIVERSITY
The Use Value of "Formless”

The introduction to the book Formless: A User’s Guide, co-authored with Rosalind
Krauss, Bois begins from Georges Bataille’s term and devices employed in the
magazine Documents to develop the concept of “formless” (informe) as a declassifying,
desublimatory activity that undermines the semantic economy of modernism with its
assumption that a work is always a coherent whole, whose meaning should be revealed
— coherently and completely — in the act of reception. Formless is not a matter of theme
or style but a feature that can appear in art surreptitiously and marginally. Originally
accompanying an exhibition at Centre Pompidou in 1996, the text attempts to revise
the discourse of art history, albeit — as in Bataille’s work — the main object of attack here
is idealistic humanism and the modernist order that builds on it .
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