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Biel i brak.
Minus-wiersze w poezji Nowej Fali

Piotr Bogalecki

TEKSTY DRUGIE 2024, NR 5, S. 1770-191

DOI: 10.18318/td.2024.5.9 | ORCID: 0000-0002-6527-9765

Najpierw pisano diugo biale litery
na bialym papierze.

Potem wiele czasu zajeto
odczytywanie z kartki

milczenia'.

hociaz, jak mawial Stéphane Mallarmé, ,czlo-

wiek nie ustaje w kladzeniu czarnego na bialtym™?,
zdarza sie, ze i tak gore bierze biel. Poniewaz w krdle-
stwie literatury znajduje sobie ona zwykle miejsce na
obrzezach, pelniac funkcje tla czy obramowania, mo-
globy sie wydawad, ze poswiecony jej artykul dotyczy¢
moze wylgcznie zagadnien marginalnych. Tymczasem

1 L.A. Moczulski, Wreszcie, w: tegoz, Nawracanie stracha na wréble,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1971, s. 36.

2 S. Mallarmé, CEuvres complétes, red. G. Jean-Aubry, Gallimard, Paris
1945, s. 370; cyt. za: M.P. Markowski, Nicosc¢ i czcionka. Wprowadze-
nie do lektury ,Rzutu kosémi” Stéphane’a Mallarmé, w: S. Mallarmé,
Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku, przet. T. Rézycki, Korporacja
Ha'art, Krakow 2005, s. 9.
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w utworach poetyckich stanowigcych przedmiot mojego zainteresowania
z bielg jest inaczej: anektuje ona niemal calg przestrzen strony, bijac po
oczach i komplikujac sama opozycje tekst — margines. Intrygujace realizacje
te stanowig literaturoznawcze wyzwanie, pozwalajgce raz jeszcze postawié
pytanie o granice wiersza, tym razem we wlasciwym dla kultury typogra-
ficznej wizualnym znaczeniu tekstu prezentowanego w druku i stanowiacego
cze$¢ publikacji wydawniczej (tomu, ksigzki, czasopisma itp.). Choé utwory,
ktérym przyjrze sie blizej, napisane zostaly przez poetéw lgczonych z polska
Nowg Falg, a rownorzedny cel artykulu stanowi préba rekonstrukeji prze-
biegu procesu historycznoliterackiego w tym zakresie, bede sie staral ujac
je w szerszej, takze intermedialnej, perspektywie. Pomyslany w ten sposéb
tekst nie stanowi proby syntetycznego opracowania tematu rozleglejszego,
jakim pozostaje poréwnanie zréznicowanych poetyckich strategii milcze-
nia w literaturze autoréw nowofalowych — przemawiajacych do nas, jak
zwykliSmy powtarza¢ za Adamem Zagajewskim, ,z rekami zaci$nietymi na
gardle™,,nazywajac[ych] milczeniem/ przemilczajac[ych] nazwy” (jak pisal
Ryszard Krynicki®) czy wreszcie, jak z kolei ujmowal to Stanistaw Stabro,
moéwiacych ,z ustami zalanymi milczeniem”. Zblizonych formul nowofa-
lowego milkniecia jest oczywiscie wiecej, za nimi za$ stoja mniej lub bar-
dziej idiomatyczne poetyki oraz poswiecone ich autorom literaturoznawcze
opracowania — ktére stanowi¢ moga jedynie konteksty niniejszego. Podob-
nie ma sie rzecz z zaproponowanym ostatnio przez Danute Ulicka cennym
rozréznieniem milczenia — intencyjnego, sprawczego i mogacego pelnié
rozmaite ,semantyczne funkcje” — od takich pospiesznie utozsamianych
z nim jakosci, jak cisza, niedomdwienie, niedookreslenie, niewyrazalnos¢
czy niemota®. Zdajac sobie sprawe z ich zréznicowania i znaczenia, a swoje
rozwazania rozpoczynajac z pozycji formalnych, w swoim artykule prébuje
przede wszystkim wyodrebni¢ i nazwac¢ pewna grupe granicznych tekstéw

3 A.Zagajewski, Pewnego dnia postanowitem sie dowiedziec kim jestem, w: tegoz, Komunikat, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 6.

4 R.Krynicki, *** [ani narodziny], w: tegoz Akt urodzenia, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1969,
s.12.

5 S. Stabro, Dzien twojego narodzenia, PIW, Warszawa 1970, s. 86.

6 Zob.D. Ulicka, Jak robi¢ rzeczy bez stow?, w: Poetyki protestu. Tom I, red. M. Kopcik, K. Kulpaiin.,
Wydawnictwa UW, Warszawa 2021. W tekscie przywotuje, rzecz jasna, tytut cennego studium
Izydory Dambskiej: O funkcjach semiotycznych milczenia, w: tejze, Znakii mysli. Wybor pism z se-
miotyki, teorii nauki i historii filozofii, PWN, Poznan 1975.
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poetyckich oraz opowiedzie¢ fragment historii ich powstawania — w prze-
konaniu, ze moze to otworzy¢ droge dalszym, szerszym, ale tez bardziej
szczegdltowym, odczytaniom’.

Minus-wiersze. Rys historyczny, zarys teorii

W interesujacych mnie utworach poetyka milczenia uwidacznia sie w szcze-
g6lny, przykuwajacy uwage sposdb, w zwigzku z czym proponuje okresli¢
je mianem minus-wierszy — w oczywistym odniesieniu do zaproponowanego
przez Jurija Eotmana pojecia minus-chwytu®. O tym ostatnim, bazujacym
na zalozycielskim terminie Wiktora Szklowskiego oraz na jego rozwaza-
niach o noweli z negatywnym zakonczeniem?’, pisze Eotman w Strukturze
tekstu artystycznego jako o ,umyslnym przemilczeniu”i,znaczacej nieobecno-
$ci”; minus-chwyt opiera sie na ,odniesieniu nieuzytego elementu |[...] do
struktury oczekiwan czytelnika”". Kluczowe jest tu zawiedzenie odbiorczych
przyzwyczajen zwigzanych z istnieniem i znajomoscig rozmaitych struktur
zewngtrztekstowych — stad podkresli Eotman, ze ,niezmiennym warunkiem”
wystgpienia minus-chwytu ,jest to, aby na miejscu, ktére w tekscie tego czy
innego poziomu zajmuje [...], w odpowiadajacej mu strukturze kodowej
znajdowal sie element znaczgcy albo pewien zbiér synonimicznych w gra-
nicach danej konstrukeji elementéw znaczacych”. Wsrdéd minus-chwytéw

7 Dziekuje w tym miejscu uczestnikom konferencji Milczenie awangardowe (Poznan, 20-21 listo-
pada 2023 r.) oraz cztonkom Pracowni Poetyki Historycznej IBL biorgcym udziat w spotkaniu
17 kwietnia 2024 r. za cenne dyskusje o wczesniejszych wersjach tekstu.

8 Proponowane pojecie ,minus-wiersze” wydaje misie z kilku wzgledow precyzyjniejsze i fortun-
niejsze od ,wierszy pustych” czy ,wierszy biatych”, posiadajgcych juz inne — edytorskie, wer-
sologiczne — znaczenia. W grze pozostawatby jeszcze ,wiersz zerowy", w moim odczuciu uru-
chamiajacy jednak wieksza liczbe potencjalnie konfundujacych odniesien niz ,minus-wiersz”
(Stopieri zero pisania R. Barthes'a, ,literacki potudnik zero” P. Casanovy, Kino stylu zerowego
M. Przylipiaka itp.). Z kolei do przyjecia okreslenia minus-wiersza zachecataby terminologicz-
na kreatywnos¢ totmana, piszacego nie tylko o ,minus-chwycie”, ale réwniez o ,minus-zna-
czeniu”, ,minus-strukturze” czy ,minus-obecnosci”; J. totman, Struktura tekstu artystycznego,
przet. A. Tanalska, PIW, Warszawa 1984, s. 75, 219, 239, 257.

9 Te z kolei zainspirowane zostaty analizami ,koncéwki zerowej” przeprowadzanymi przez Jana
Baudouina de Courtenay (zob. M. Mrugalski, Styl - semantyka — pragmatyka, w: Wiek teorii. Sto
lat nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego, red. D. Ulicka, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
wa 2020, S. 249).

10 J.kotman, Struktura tekstu artystycznego, s. 407, 75-76.

1 Tamze,s. 76.
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wymienia semiotyk na przyklad , brak rymu tam, gdzie czytelnik go oczekuje”,
zastosowanie , konstrukeji niedokoniczonych” czy zabieg ,opuszczenia ozna-
czonych numerami strof”.

Interesujgce mnie minus-wiersze idg dalej — mozna postrzegad je jako
minus-chwyty radykalne. W proponowanym tu bowiem rozumieniu minus-
-wiersz to utwor poetycki naruszajgcy podstawowe, prymarne oczekiwanie
czytelnicze: samego istnienia tekstu, a co za tym idzie — obecno$ci zwycza-
jowej struktury wierszowej, ktéra zredukowana zostala w nim do elementéw
ramowych, takich jak tytul, podtytul, motto, dedykacja, dopisek, przypis, da-
towanie, znaki specjalne czy numeracja — czyli czesci mieszczacych sie w ob-
rebie Genettowskiej kategorii paratekstu®™. Méwigc krdtko, minus-wiersz
to jakby niespelniona zapowiedz wiersza, sama rama bez utworu czy tez,
jesli wolimy, sygnowana nazwiskiem autora, opatrzona tytutem i obramo-
waniem pustka: przenicowujaca go i stawiajaca pod znakiem zapytania jego
istnienie, ale tez — jak w odniesieniu do muzyki konkretnej i elektronicznej
pierwszej polowy lat sze$¢dziesiatych pisala Zofia Lissa — stanowigca jego
»podstawowy czynnik formotworczy, strukturujacy”*. Pozbawiony stéw i liter
swiersz” taki zasadniczo nie ma réwniez ani strof, ani werséw i pauz wersyfi-
kacyjnych — sam bowiem stanowi wielkg pauze, wytom w strukturze tomu,
czysta biel. W tak radykalnej postaci, zblizonej raczej do realizacji konceptu-
alistycznych niz do konwencjonalnej liryki, z trudem poddaje sie on analizie
jako ekwiwalent tekstu poetyckiego w rozumieniu zaproponowanym przez
Jurija Tynianowa w czwartej czesci pierwszego rozdziatu Zagadnienia jezyka
wierszy™. Cho¢ bowiem wykorzystane tam pojecie opisuje ,wszystkie tak czy
inaczej zastepujace [tekst — P.B.] elementy pozajezykowe, przede wszystkim
opuszczenia jego czesci, nastepnie czesciowe zastgpienie go elementami
graficznymi’, to owo ,opuszczenie” wcigz ,ma charakterystyke metryczng™™.
Jak podkresla Tynianow, w pozbawionym stéw, wykropkowanym ,wycin-
ku” dtuzszego tekstu metrum dane jest ,w okre$lonym (okreslonym przez

12 Tamze, s. 75-76.

13 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strozynski, A. Milecki, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1982, s. 9.

14 Z. Lissa, Estetyczne funkcje ciszy i pauzy w muzyce, w: tejze, Szkice z estetyki muzycznej, PWM,
Warszawa 1965, s. 201.

15 Zob. J.N. Tynianow, Zagadnienie jezyka wierszy, przet. F. Siedlecki, Z. Saloni, w: Rosyjska szkota
stylistyki, red. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, PIW, Warszawa 1970, s. 82-89.

16 Tamze,s. 82, 84.
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inercje) ukladzie stroficznym”, gdyz w dotychczasowej lekturze ustabilizowaé
sie zdazyla,,pewna typowa forma rozlozenia sktadni w strofie i w nastepstwie
tego moze by¢ poczynione przypuszczenie, jaka jest liczba cztondéw syntak-
tycznych””. Jako przyklady ekwiwalentéw analizuje Tynianow wylgcznie
dluzsze, zlozone z wielu strof, utwory Puszkina, cechujgce sie regularno-
$cig i zawierajgce charakterystyczne ,linijki kropek”®. Natomiast omawiane
w niniejszym artykule minus-wiersze nie sg (z jednym wyjatkiem wielocze-
$ciowego poematu pisanego wierszem wolnym) opuszczonymi czesciami
stroficznych tekstow poetyckich, lecz autonomicznymi, pustymi” utworami,
stanowiacymi odrebne pozycje w spisach tresci tomow i czasopism, w sktad
ktdrych weszly.

Zaproponowane tu rozumienie minus-wierszy pozostawia poza obre-
bem pojecia nawet najkrotsze, jednowersowe aforyzmy czy gnomy, takie jak
Blyski Julii Hartwig czy zapisy Marcina Sendeckiego z tomu W. Przypadkami
granicznymi bylyby natomiast konkretystyczne wiersze zlozone wylacznie
zpojedynczych liter, jak sze$¢ utwordw Stanistawa Drézdza z przygotowane-
g0 przez niego w 1970 roku arkusza Pojecioksztatty® czy teksty zamieszczone
w zredagowanej przez Piotra Szreniawskiego Antologii wierszy jednolitero-
wych®. W obszarze poezji konkretnej odnalezé mozemy takze znaczna liczbe
prac spelniajacych wyznaczniki minus-wiersza: zar6wno czyste, niemal
calkowicie ,biale” realizacje gatunkowe (nazwijmy je minus-wierszami ab-
solutnymi) — na przyklad ,szachowy” wiersz Dezs6 Tandoriego z 1973 roku
o tytule Nieoznaczalno$é ruchu pionka na niepodzielnym polu*' - jak i takie, ktore
brak wlasciwego tekstu podkreslajg obecnoscig samych znakéw typogra-
ficznych, interpunkcyjnych badz diakrytycznych. Bylyby to minus-wiersze

17 Tamze,s. 84.
18 Tamze,s. 83.

19 W zachowanym maszynopisie cyklu Drozdza wiersze jednoliterowe wykorzystuja litery stowa
MIEDZY. Zob. S. Drézdz, Pojecioksztatty, w: Pojecioksztatty. Poezja konkretna. Conceptiforms.
Concrete poetry 1967-20023, red. A. Przywara, Foksal, Warszawa 2014.

20 Zob. Antologia wierszy jednoliterowych. Anthology of one letter poems, red. P. Szreniawski, Wy-
dawnictwo Neopoemiksowe, Lublin 2021.

21 D. Tandori, Nieoznaczalno$é ruchu pionka na niepodzielnym polu, przet. A. Gérecka, ,Literatura
na Swiecie” 2006, nr11-12, s. 171. Jedna z ciekawszych konkretystycznych wariacji na temat pu-
stego, milczacego wiersza jest praca Costisa Silence. The poem is on the ribbon z 1976 r. z przy-
twierdzona do pustej kartki tasma maszyny do pisania. Zob. J. Donguy, Poezja eksperymental-
na. Epoka cyfrowa (1953-2007), przet. M. Madej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 265.
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aliterowe, w wypadku czesci ktérych mozliwe byloby juz zastosowanie po-
jecia ekwiwalencji tekstu poetyckiego Tynianowa; w jednym z przypiséw
do Zagadnienia jezyka wierszy wspomina on nawet o ,,epatujacym doswiad-
czeniu niemieckiego futurysty Kulka, ktéry w roku 1920 wydal tom wierszy
ograniczajacych sie do graficznego rozmieszczenia wierszowego znakow
przestankowych i dajacych system intonacyj z okreslonym zabarwieniem
«wierszowym»"?. Péttorej dekady wczesniej, w 1905 roku, podobny eks-
peryment przeprowadzil Christian Morgenstern w ztozonym z makronéw
ibrewiséw Nocnym spiewie ryby, zaliczonym przez Grzegorza Gazde do grupy
~eksperymentéw wizualizacyjnych prowadzacych az do catkowicie ase-
mantycznej, literniczo-znakowej abstrakcji”?. W poezji polskiej historie
minus-wierszy absolutnych rozpoczyna stynne Nic Brunona Jasienskiego
21921 roku®, alinie aliterowych — opublikowany rok pdzniej manifest Poezja
znakowania Jana Nepomucena Millera®. Rozpoczeta przez niego linia biegnie
dalej miedzy innymi przez Najkrotszy wiersz tradycyjny Mariana Grzesczaka
(ztozony wylgcznie z kropek, przecinkéw, znakéw nawiasu oraz pytajni-
ka i wykrzyknika)®, cze$¢ Pojecioksztattow Stanistawa Dr6zdza oraz niemal
wszystkie wiersze ,,maszynowe” Romana Gorzelskiego az do wspélczesnych
eksperymentéw intermedialnych. Posrdd autoréw zwigzanych z Nowg Falg
proby tworzenia wierszy, w ktorych przewazajg znaki typograficzne, podej-
mowal najwczesniej — jeszcze przed 1968 rokiem — Jarostaw Markiewicz.
Podobnie jak niegdys Miller w takich tekstach jak Zatarty list czy Rekopis
znaleziony w butelce, Yaczyl on jednak czesci zawierajace same znaki inter-
punkcyjne z partiami stownymi. W zlozonym niemal wylacznie z ekwiwa-
lentdw, dziewieciowersowym Erotyku z patrzenia nocq posta¢ wyrazowa maja

22 J.N. Tynianow, Zagadnienie jezyka wierszy, s. 84.

23 G.Gazda, Poezja konkretna — zamknigty rozdziatawangardowej korespondencji sztuk, w: Kompa-
ratistika, genologie, translatologie, Masarykova univerzita, Brno 2000, s. 137-138.

24 Zob.B.Jasienski, Butw butonierce, Klub Futurystéw ,Katarynka", Warszawa—Krakéw 1921, s. 80.

25 Jak zauwazata Michalina Kmiecik, w swojej poezji ,Miller boi sie przekroczyc¢ ostateczna grani-
ce, zarysowang mocno w jego manifescie”, a poprzestaje na tworzeniu tekstow ,zbudowanych
ze znakow przestankowych i wyrazow”, w zwigzku z czym ,na realizacje jego $miatej wizji na-
kreslonej w «Ponowie» trzeba bedzie zaczekac kilkadziesiat lat — do momentu rozwoju poezji
konkretnej”; M. Kmiecik, Dadanaizm, czyli poczgtki poezji dzwigkowej w twérczosci Jana Nepo-
mucena Millera, w: Impuls dadaistyczny w polskiej sztuce i literaturze dwudziestowiecznej, red.
P. Kurc-Maj, P. Polit, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2017, 5. 184 .

26 Zob. M. Grzesczak, Naczynie powazne, Czytelnik, Warszawa 1967, s. 66.
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”

jedynie czesci dwdch werséw (,Twoje réze na poscieli”, ,Jak ty cienko $ciany
bielisz”)?; pozostale tworza sasiadujgce z sobg potpauzy, skrywajace przed
nami szczegdly nocnego spotkania kochankéw.

Zwlaszcza minus-wiersze absolutne prowokuja swa specyficzng nega-
tywng poetyka; proba doprecyzowania jej opisu i ustalenia mechanizméw
znaczeniotworczych uruchamianych przez ich elementy ramowe jestjednym
z celow artykultu. I te eksperymenty maja jednak swojg historie, ktdrg opo-
wiedzie¢ mozna, zaczynajac od wspomnianego na wstepie marzenia Mal-
larmégo o ,bialej stronicy”?, zatrzymujgc sie przy dokonaniach awangard
historycznych, przebiegajgc przez réznicujace powtdrzenia neoawangardy
na czele z poezjg konkretng i konceptualizmem, a w koricu dochodzac do
tekstow poetéw wspolezesnych. Ci ostatni sklaniajg sie ku minus-wier-
szom zastanawiajgco czesto, one za$ pelnig w ich twdrczosci zréznicowane
funkcje. Tabula rasa Jakuba Wojciechowskiego to oczywiscie literacki zart,
jednak w przemyslanej strukturze tomu Senne porzqdki z 2008 roku, odzwier-
ciedlajacej ruch coraz to wiekszych przyblizen do biurka pracujgcego nad
wierszem autora, dowcip 6w pelni istotng role kompozycyjng®. Opubliko-
wany rok pézniej minus-wiersz Mariusza Grzebalskiego — radykalniejszy,
bo pozbawiony nawet tytutu, ktory zastapiony zostal trzema powiekszonymi
asteryskami — sonduje granice wypowiedzi literackiej, ale i unaocznia nega-
tywna poetyke tomu Niepiosenki®. Z tytulem ksiazki poetyckiej wymownie
dialoguje réwniez catkowicie pusty Swiat z tomu Co mogto pdjsé nie tak Macieja
Roberta, by¢ moze najpelniej wyrazajacy jego katastroficzno-apokaliptyczng
tre$¢®. Z kolei zamieszczonego w antologii Potow. Poetyckie debiuty 2020 mi-
nus-wiersza o tytule krdtka rozprawa o widocznosci lesbijek w przestrzeni publicznej
autorstwa Zuzanny Strehl nie sposob odczytywac inaczej niz w politycznym,
zaangazowanym kluczu do jej poezji. We wszystkich wymienionych tekstach
précz tytulu nie ma nic, a jednak kazdy z nich znaczy inaczej: méwi, robi czy
wytwarza co$ innego. Cho¢ bowiem tworzenie minus-wierszy jawi¢ moze

27 Zob. ). Markiewicz, Erotyk z patrzenia nocg, w: tegoz, Stadion stoneczny, Iskry, Warszawa 1965,
s.21.

28 Zob. P. Sniedziewski, Mallarmé - Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Pol-
sce, Wydawnictwo UAM, Poznan 2008, s. 24-50.

29 J. Wojciechowski, Senne porzgdki, Biuro Literackie, Wroctaw 2008, s. 59.
30 M. Grzebalski, Niepiosenki, Biuro Literackie, Wroctaw 2009, s. 48.

31 M. Robert, Co mogto péjsc nie tak, Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum
Animacji Kultury, Poznan 2020, s. 41.
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sie dzis jako zabieg cokolwiek pretensjonalny, a jego efekty uzna¢ mozna
za wladciwie identyczne, wcigz wykazujg one niemaly potencjal znacze-
niowy i funkcjonalng dyspozycje. Dowodzg tego rdwniez liczne przyklady
wykorzystania ich negatywnej poetyki w najbardziej lapidarnych utworach
literackich, w ktérych mimo wszystko odnalez¢ mozna jeszcze jakies stowa,
awiec tekst — nawet skrajnie krdtki, jak w koriczacym tom gubione Krystyny
Mitobedzkiej zapisie o tresci ,méw!™2 Mimo ze teksty tego rodzaju nie
sa minus-wierszami, lecz jedynie realizacjami przywolujacymi fundujacy
je koncept, uswiadamiajg one, jak duze mozliwosci artystyczne tkwig w po-
etyckich decyzjach o radykalnej redukcji tkanki tekstowej™. Dokladniej-
sza analiza takich utworéw przekracza jednak ramy artykutu, podobnie jak
dluzsza opowies¢ o historii minus-wierszy — co nie oznacza, ze nie moglaby
by¢ ona opowiescig fascynujaca, zwlaszcza jesliby uwzgledni¢ realizacje
peryferyjne i niejawnie awangardowe, jak na przyklad ztozony wylgcznie
z pauz minus-wiersz Na osobnej kartce Kazimiery Hakowiczéwny pocho-
dzacy z opublikowanego w 1922 roku tomu Smieré Feniksa. W dalszej czesci
artykulu skupie sie juz jednak na tekstach tworzonych w kregu poetyckiej
Nowej Fali, za Bozeng Tokarz rozumianej tu szeroko, z uwzglednieniem lat
osiemdziesiatych — okresu podejmowanych réwniez ,w sferze wypowiedzi

artystycznych” prob ,zdefiniowania pokolenia ex post™.

Wpatrujac sie w Biatg plame

Cho¢ poeci nowofalowi nie pozostawili po sobie bardzo wielu minus-wierszy,
stanowig one grupe na tyle liczng i znaczaca, ze warto skupic na niej wzrok.
Uwage zwraca juz to, ze ku tego rodzaju eksperymentom w ogéle sie sklonili

32 K. Mitobedzka, gubione, Biuro Literackie, Wroctaw 2008, s. 51.

33 Sposrod licznej grupy tego typu realizacji wymieni¢ mozna na przyktad zamykajacy tom Niepo-
znakiz 2000 r. pozbawiony tytutu wiersz Jerzego Jarniewicza. U gory widnieja w nim (stanowia-
ce tytut?) stowa ,nie ma ciszy”, u dotu dopowiedzenie ,miedzy stowami”, zasadnicza za$ jego
czes$¢ stanowi biel strony (J. Jarniewicz, Skgdingd. 1977-2007, Biuro Literackie, Wroctaw 2007,
s. 175). Podobne napiecie wykorzystuje zapis Marcina Sendeckiego majacy postac: ,Nic nie
widac.// Popatrzcie” (M. Sendecki, W, Biuro Literackie, Stronie Slaskie 2016, s. 55). Z kolei otwie-
rajacy tom Biaty album utwor Biaty wiersz na biatym tle Grzegorza Olszanskiego — o tresci:
.To biaty wiersz. Nie ma potrzeby/ po nim// pisa¢” — czerpie sitg z oczywistych intermedialnych
odniesien (G. Olszanski, Biaty album (na biatym tle), Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Pu-
blicznej i Centrum Animacji Kultury, Poznan 2017, s. 7).

34 B.Tokarz, Poetyka Nowej Fali, Wydawnictwo US, Katowice 1990, s. 21-22.
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— sytuuja sie one wszak na antypodach ,méwienia wprost’,,méwienia praw-
dy”, ,nienaiwnego realizmu” czy ,dialektycznego romantyzmu” (by jedynie
hastowo przywolaé tu tezy najwazniejszych manifestéw pokolenia). W dalszej
czesci tekstu sprobuje wyodrebni¢ nowofalowe minus-wiersze, przypatrze¢
sie im, a takze polaczy¢ uzyskane w ten sposdb ,kropki” i naszkicowac przy-
blizong linie ich rozwoju. By¢ moze — niczym porosty w ekologii — minus-
-wiersze moglyby postuzy¢ za rodzaj gatunku wskaznikowego: indykatora
pozwalajgcego okresli¢ ogdlny klimat poetyckiej refleksji nad milczeniem
w tworczo$ci Pokolenia 68, jej charakter i kierunki przemian. Jesli wydaje
mi sie to mozliwe, to miedzy innymi dzieki przyjetemu w artykule zalozeniu
o rozumieniu poezji nowofalowej jako zjawiska neoawangardowego. Z jednej
strony umozliwia to rozpatrywanie jej jako réznicujacego, modyfikujace-
go powtdrzenia dokonan awangard historycznych, stanowigcego ,zarazem
specyficzng i dekonstrukcyjng [...] twdrcza analize” obowigzujgcej instytucji
sztuki (literatury)®. Z drugiej strony zalozenie to pozwala sytuowac poezje
Pokolenia 68 w bliskim sgsiedztwie zjawisk artystycznych z zakresu innych
sztuk, zwlaszcza spod znaku konceptualizmu — nader czesto przeciez eks-
plorujacego biel i brak, jak dzieje sie to w pracach Jarostawa Koztowskiego
(chociazby w Reality), Zbigniewa Gostomskiego (w Ulissesie Jamesa Joycea),
Zdzistawa Jurkiewicza (w Bialym, czystym, cienkim ptdtnie)*, a wreszcie An-
drzeja Partuma z jego stynnym Milczeniem awangardowym na czele (cho¢ w jego
bynajmniej niejednorodnej twdrczosci warte uwagi sg rdwniez rozsytki wy-
korzystujace minus-chwyty, na przyklad zawierajace jedynie litere A badz
odbite na ich marginesach pieczatki®).

Podczas gdy warszawska akcje Partuma z 1974 roku uzna¢ mozna za naj-
bardziej reprezentacyjne ,milczace” wystapienie polskiej neoawangardy, naj-
wazniejszym i najpowszechniej znanym minus-wierszem Nowej Fali jest
wykoncypowana prawdopodobnie w tym samym roku Biata plama Ryszarda
Krynickiego. Oprdcz tytulu tekst ten zawiera jedynie dedykacje ,Pamieci
Brunona Jasieniskiego”, odsylajaca do wspomnianego minus-wiersza Nic

35 H. Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Uni-
versitas, Krakdw 2010, s. 46.

36 Zob. L. Nader, Konceptualizm w PRL, Wydawnictwa UW, Warszawa 2009, s. 272-273, 379.

37 Zob. Procedery sztuki lat 70. The Procedures of 1970s Art, red. B. Czubak, Fundacja Profile, War-
szawa 2016, s. 66-69. Z Partumowskimi rozsytkami miatem okazje zapoznac sie w domowym
archiwum artysty dzigki uprzejmosci Wandy Lacrampe.

38 R. Krynicki, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw 2009, s. 84.



SZKICE PIOTR BOGALECKI BIEL | BRAK. MINUS-WIERSZE W POEZJI NOWE] FALI

z tomu But w butonierce. Trop ten usankcjonuje zreszta sam poeta w przypisie
o tresci ,Jest to oczywista aluzja do wiersza Nic"* zamieszczonym w zbiorze
Nasze zZycie rosnie z 1981 roku, w ktérym — w czesci Z dawnych wierszy — Biata
plama ukazala sie po raz pierwszy*’. Miala ona jednak wej$¢ w sktad Orga-
nizmu zbiorowego z 1975, z ktorego, wraz z dwoma innymi utworami, zostala
zdjeta przez cenzure®. Wplyw Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk na koncept Krynickiego jest jednak daleko wiekszy. Jak bowiem
ustalita Joanna Hobot, wczesniej prébowal on opublikowaé na tamach,,Stu-
denta” utwor Biata plama, niebedacy minus-wierszem, lecz konwencjonalng
wypowiedzig liryczng czytelnie odsytajaca do biografii oraz Smierci futurysty,
a rozpoczynajgcy sie od stéow: ,biala plama/ kurczy sie i rozszerza/ w wiecz-
nych $niegach/ dalekiej péinocy™. Publikacja tekstu w 22. numerze pisma
z 1974 roku zostala wstrzymana — jak ujmuje to badaczka — w imie , dbalo-
$ci o to, by los Jasieniskiego oraz innych wymordowanych w ZSRR polskich
komunistéw pozostal wlasnie bialg plamg w historii”. To w reakeji na za-
trzymanie tekstu Krynicki zdecydowatl sie w przygotowywanym przez siebie
tomie zastgpi¢ dwudziestodwuwersowy wiersz Biata plama minus-wierszem.
Upamietnienie Jasienskiego, niosace z soba oczywista krytyke Partii, po-
zostalo, sama jednak forma minus-wiersza zrodzila sie w grze z cenzurg —
jako koncept doskonaly w swej przewrotnosci i prostocie: czynigcy problem
widzialnym przez uwidocznienie jego wymazania*. Podobnie jak Milczenie
awangardowe, stanowi Biata plama roznicujace powtoérzenie radykalnego ge-
stu historycznej awangardy (tu: wiersza Jasieniskiego) i podobnie jak akcja
Partuma ma wyraznie polityczne intencje — stanowi biirgerowska z ducha
krytyke dwczesnej instytucji sztuki ufundowanej na upolitycznieniu i cen-
zurze. Transparent Partuma rozwieszony zostal pomiedzy Uniwersytetem
a Akademig Sztuk Pieknych, podczas gdy Biafa plama rozlala sie pomiedzy
Wydawnictwem Literackim a Mysig 2, pod ktéry to adres przesytal zreszta

39 R.Krynicki, Nasze Zycie rosnie. Wiersze, ABC, Krakow 1981, s. 111.
40 Tamze,s.100.

4 Zob. ). Hobot, Gra z cenzurg w poezji Nowej Fali (1968-1976), Wydawnictwo Literackie, Krakow
2000, S.302.

42 Tamze, s. 289. Przytoczony przez badaczke tekst zdjetego wiersza liczy sobie 22 wersy.
43 Tamze, s.108.

44 Por. . Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. J. Kropiwnicki, J. Sowa, Halart,
Krakéw 2007.
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Partum rok weze$niej, w ramach akcji O interpretacji, spinacze biurowe — ,na-
rzedzie porzadku” instytucji cenzury*. Wracajac jednak do wiersza, dopo-
wiedzie¢ trzeba, ze krytykujac instytucje sztuki-literatury, Biala plama nie
przestala stanowic reinterpretacji tekstu Jasienskiego. Reinterpretacja to,
by tak rzec, ontologiczna — podczas gdy biel stronicy futurysty to brak (nic,
nicos¢), u Krynickiego okazuje sie ona czyms (biela, plamg); parafrazujac pro-
blemat Leibniza, mozna by zatem powiedzie¢, ze w poezji autora Organizmu
zbiorowego jest raczej cos niz nic. Jak mozna uznaé, dokonana zmiana odnosi
sie przede wszystkim do dalszych loséw Jasienskiego iich recepcji w panstwie
komunistycznym, o jakie walczyl, a dla ktérego historii okazaly sie one, bialg
plama”. Ciekawy jest w tym kontekscie fragment wstepu Edwarda Balcerza-
na do wydania Utworéw Jasienskiego z 1972 roku, w ktdrym czytamy, ze Nic
to wiersz, ktdry ,najwyrazniej eksplikuje nader charakterystyczng dla [czasu
swego powstania] «sytuacje komunikacyjng», mianowicie jest jakby «bialg
plama» w gazecie, $ladem ingerencji cenzury Drugiej Rzeczypospolitej”. Nie
sposéb wykluczyé, ze fragment ten mégt wplynaé na wybodr tytutu pierwszej
wersji wiersza Krynickiego.

Interesujaca jest jednak nie tylko geneza, ale i recepcja omawianego
minus-wiersza. W 1999 roku w rozmowie z autorem Marcin Baran i Adam
Wiedemann okreslili tekst Krynickiego jako ,rodzaj wariacji na temat utwo-
ru Johna Cage’a 4'33"". W odpowiedzi poeta odestat swych rozméwcdw do
Jasienskiego, rozstrzygajac, ze ,,Biata plama z Johnem Cage’em akurat nie ma
nic wspolnego” (z jego tworczoscia, m.in. z Wyktadem o niczym, mial sie on

45 Spinacze nazwane zostaty przez Partuma ,narzedziami porzadku sprawia[jacymi] satysfakcje
symbolu tym stanom sztuki w ktdrych idea jest uporzadkowana a przede wszystkim bedzie
opanowana tadem” (A. Partum, O interpretacji [1973], w: Procedery sztuki, s. 64 [interpunkcja
oryginalna)).

46 E.Balcerzan, Wstep, w: B. Jasienski, Utwory poetyckie. Manifesty. Szkice, Ossolineum, Wroctaw
1972, s. LXII-LXIIl. Chodzi oczywiscie o cenzure represyjna, bardziej prymitywng od trudniejszej
do zauwazenia, niepozostawiajacej Sladow cenzury prewencyjnej, charakterystycznej dla PRL;
umieszczajgc w swym tomie ,biatg plame”, czynitby Krynicki ingerencje cenzury widzialna. Pi-
szac o Jasienskim, Balcerzan dopowiada, Ze interesujgcy nas tekst jest jednym z jego ,wierszy
z dominanta funkgji autotelicznej, [...] tak znaczng, ze prowadzi ona do rozbicia znaku, a nawet
- jak w Nic - do jego likwidacji” (tamze).

47 Gdybym to ja wiedziat... Rozmowa Marcina Barana i Adama Wiedemanna z Ryszardem Krynickim,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/gdybym-to-ja-wiedzial/ (30.12.2023). Wy-
wiad miat pierwodruk w ,Gazecie Fortecznej” 1999, nr 9.
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zetkna¢ pdzniej, dzieki lekturze ,ResFacta”)*. Juz samo jednak pytanie $wiad-
czy o tym, ze minus-teksty Cage’a i Krynickiego lgczy ogromna otwartosé
na réznorodne, silg rzeczy wykluczajace sie lektury. Okazuje sie tez, ze obok
oczywistych dla neoawangardy interpretacji metaartystycznych i politycz-
nych nieuchronnie pojawiajg sie wsrdd nich odczytania aktywujgce duchowy
(metafizyczny) styl odbioru. W wypadku Cage’a, wyznajgcego w 1961 roku, ze
»bezzaangazowania sie w zen raczej nie dokonalby tego, co dokonal”, inter-
pretacje tego typu kieruja nas przede wszystkim w strone Dalekiego Wschodu,
cho¢ rzeczywistosé, w ktorg wprowadza nas 433", daje sie rozumieé szerzej:
jako — jak to ujmuje Roberto Calasso — ,Pustka pelnigca funkcje zbawienng
dla nas wszystkich” cierpigcych na ,chorobe Pekni [...], mentalnego konti-
nuum wypelnionego wirem belkotliwych stéw”°. W odniesieniu do Biatej
plamy podobng interpretacyjng otwartosé podkreslata Alina Swiesciak, pi-
szaca, 0 wyjatkowej metafizycznej aktywnosci, pozwalajacej sie uruchamia¢
wszedzie tam, gdzie wchodzi w gre metafizyczna symbolika bieli i ciszy™".
Do eksplorowania tak rozumianej bieli zaprasza nas Krynicki w wielokrot-
nie analizowanych, gnomicznych zapisach o tematyce religijno-duchowej,
posrod ktérych za najistotniejszy (przynajmniej z kreslonej tu perspektywy)
uzna¢ nalezy utwor bedacy jednoczesnie — zdaniem badaczki — zapisem
»hajblizszym przezyciu mistycznemu”2 Chodzi o pochodzacy z tomu Wiersze,
glosyz1987 roku pozbawiony tytutu zapis o tresci ,nic, Bg” z umieszczonym
w nawiasie pytaniem ,(Z mistrza Eckharta, czy ksiegi Zohar?)’, zapisanym kur-
sywa w miejscu, w ktdrym podaje sie zwykle nazwisko ttumaczonego czy
parafrazowanego autora®™. Biorac pod uwage semantyczng warto$¢ stow ,nic,
Bég” w przywolanej przez Krynickiego teologii apofatycznej, pot zartem, pot
serio powiedzie¢ mozna, ze wlasciwie i tu mamy do czynienia z minus-wier-
szem. Z pewnoscig jednak utwdr Krynickiego widzie¢ mozna jako jeszcze
jedno réznicujace powtoérzenie Nic Jasienskiego — tym razem juz jednak nie

48 Tamze.

49 Wypowiedz Cage’a cytuje za: M. Nyman, Muzyka eksperymentalna. Cage i po Cagelu, przet.
M. Mendyk, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 71.

50 R.Calasso, John Cage, czyliprzyjemnosé ptyngcaz Pustki, w: tegoz, Krete Sciezki, przet. ). Ugniew-
ska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2022, s. 50.

51 A. Swiesciak, Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Universitas, Krakow 2004, s. 190.
52 Tamze, s.142.

53 R.Krynicki, Wiersze wybrane, s. 285.
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z dominantg polityczng (jak dzialo sie to jeszcze w lapidarnej Ciszy z 1978
roku®), lecz duchowsg, ktérg réwnie dobrze uznaé mozna za zapis epifanii
i metafizyczny koncept, jak za krytyke dyskursu teologicznego czy zmyslny
dowcip. Sadze, ze stowem, ktére byloby w stanie pomiescic¢ te ironiczng am-
biwalencje i lekkos¢ w potraktowaniu tradycji religijnej, bytby przymiotnik
»postsekularny”.

Milczenia nowofalowe

Zaobserwowane w twdrczosci Krynickiego przejscie od politycznej do post-
sekularnej dominanty stanowi rodzaj historycznoliterackiej prawidlowosci,
najaka wskaza¢ mozna, przygladajac sie pozostalym minus-wierszom two-
rzonym przez poetéw Nowej Fali. Na biegunie politycznym, tak wyraznie
zaznaczonym Bialq plamg czy dzialaniami Partuma, sytuowalby sie rdwniez
nawiazujacy do konceptu minus-wierszy tekst Jacka Bierezina z 1978 roku
pod tytutem Dwa ostatnie wiersze, z oswiadczeniem: ,Dwa ostatnie wiersze/
zabrala mi bezpieka/ Chcialbym je uczci¢ tutaj/ minuta/ ciszy”, po ktérym
nastepuje jej ekwiwalent — cztery wykropkowane wersy®. Z kolei ku biegu-
nowi postsekularnemu dryfuja nie tylko realizacje powstajace w latach sie-
demdziesigtych w srodowisku konkretystéw (jak na przyklad praca Wszystkie
rzeczy widzialne i niewidzialne Zbigniewa Makarewicza [1968-1988], ztozona
wylacznie z tytutu i znakéw interpunkcyjnych®), ale tez powstajace od konica
lat siedemdziesiatych minus-wiersze Marianny Bocian, Juliana Kornhausera,
Leszka Szarugi oraz cztonkow katowickiej grupy Kontekst. Taki charakter ma
Sonet z wydanego w 1980 roku tomu Wejscie zapasowe Andrzeja Szuby. Utwor
6w, opatrzony mottem z Marshalla McLuhana o treéci: ,W dobie nadinforma-
cji/ nie pozostaje nam nic innego / jak tylko uzna¢ schemat”®, w istocie ogra-
nicza sie do schematu — nagiego szkieletu sonetu wloskiego, na ktérym nie
trzyma sie juz ani jedno stowo (mamy jedynie rzymska numeracje kolejnych

54 Tamze,s.141.

55 Wiecej na ten temat zob. P. Bogalecki, Pokorne prze(d)stawienia. Postsekularyzm w badaniach
literackich, w: Literatura a religia - wyzwania epoki swieckiej, t. 1: Teorie i metody, red. T. Garbol,
£. Tischner, Wydawnictwo U], Krakéw 2020, s. 511-555.

56 ). Bierezin, W potowie zycia, Niezalezna Oficyna Wydawnicza Nowa, Warszawa 1980, s. 58.

57 Zob. M. Dawidek Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Halart,
Muzeum Wspotczesne we Wroctawiu, Krakow-Wroctaw 2021, s. 300-301.

58 A.Szuba, Wejscie zapasowe. Wiersze, Slqsk, Katowice 1980, s. 38.
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czternastu pustych werséw®). Sonet Szuby otwiera postsekularny cykl Stacje,
wyraznie przywolujacy chrzescijariska Droge Krzyzowsg i w tylez swobodny, co
przewrotny sposob reinterpretujacy jej sens i przebieg. Na przyklad w wierszu
VI zamiast chusty Weroniki mamy gazete, ktérg przykryto ,twarz zabitego
w wypadku ulicznym” i na ktdrej odcisnely sie ,$lady krwi’, po czym ,wsig-
kiy [...] w pola krzyzowki"®. Z kolei w wierszu IV zamiast spotkania Jezusa
z Maryja otrzymujemy osobisty liryk napisany w formie zwrotu ojca do syna,
rozpoczynajacy sie od stéw ,nie wiem, w jakiej atmosferze przebieglo/ Twoje
pierwsze spotkanie z matka®'. Nadrzedna wymowa Stacji wydaje sie czytelna
— oto dzis, w zsekularyzowanym swiecie ,nadinformacji’, pozostal nam co
najwyzej ,szkielet” zycia religijnego, ktory obrasta mniej lub bardziej przy-
padkowymi i zawstydzajacymi, stacjami” naszych swieckich spraw. W dalszej
tworczosci katowickiego poety nawet i z owych spraw pozostang jedynie
»strzepy” — by odwolac sie do tytulu zbioru z 2016 roku Milczysz. Strzepy z lat
1980-2014. Poezja Szuby z tego okresu to poezja konsekwentnie milknaca — pi-
sze on niemal wylgcznie utwory kilkuwersowe (od pewnego czasu nie dtuzsze
niz trzywersowe) okreslane przezen jako Postscripta, po$rdd ktdrych odnalezé
mozna zblizajgce sie do minus-wierszy zapisy typu: ,dwie/ stowie/ [...]" czy
,brak/ stéw/ [...]"s Najkonsekwentniej milczacy w dorobku Szuby okazuje
sie jednak (dotychczas) tom Jest tam kto? z 2017 roku®, stanowigcy minus-
-wiersz zwielokrotniony, a wlasciwie minus-ksigzke, mogaca przywotywaé
na mysl humorystyczne niezadrukowane wydawnictwa w rodzaju Wszystko
comezezyzniwiedzq o kobietach Alana Francisa. Leszek Szaruga stusznie jednak
uznaje propozycje Szuby za , przemyslnie skomponowany konceptualny tom’,
by opisac go nastepujaco:

Pod okladka oraz strong tytulows z imieniem i nazwiskiem autora oraz
tytutem tomu (pomijam metryczke wydawnicza oraz spis tresci) znaj-
dujemy 69 nienumerowanych stron, z ktorych kazda zawiera jeden tylko

59 Jesliby pozbawi¢ go tytutu i motta, aliterowy minus-wiersz Szuby zblizytby sie do konkrety-
stycznych tekstéw numerycznych tworzonych m.in. przez Stanistawa Drozdza (zob. np. cykl
Sequence 21976 r.), a wyznaczajgcych jeszcze jeden z obszaréw pogranicznych analizowanych
tu poetyckich eksperymentow.

60 Tamze,s. 46.
61 Tamze, s. 43.
62 A.Szuba, 666 strzepow (1980-2021), Slqsk, Katowice 2022, s. 214, 170.

63 Zob.A.Szuba, Jest tam kto?, Miniatura, Krakow 2015.
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znak: ? W miejsce numerdw stron na osi pod znakiem zapytania poja-
wiaja sie kolejne liczby poczynajac od 1949 [rok urodzenia poety — P.B.],
koniczgc za$ na 2017, ostatnia strona za$, zamiast liczby prezentuje trzy-
kropek: ...%

Posta¢ pojedynczego jedynie minus-wiersza przyjmuje 6sma, ostatnia czes¢
poematu Hiob z opublikowanego w 1985 roku tomu Rozmowa, autorstwa in-
nego czlonka grupy Kontekst — Tadeusza Stawka. Do milczenia wyraznie
zblizala sie juz siddma cze$¢ poematu, majgca postac: ,moge napisac:/ NIE
MA SEOWA"®, dopiero jednak czes$¢ finalna manifestuje éw brak w sposéb
naoczny — po cyfrze 8 nastepuje jedynie biel strony. Daje sie ona przy tym
interpretowac nie tylko jako milczenie Boga, ale i jako wyraz modlitewnej
pokory, efekt wyniszczenia, ztamania — i to zardwno tytulowej starotesta-
mentalnej postaci, jak i podmiotu®. Na innym poziomie komunikacji literac-
kiej poemat Stawka — rozpoczynajacy sie od tezy ,Poezja jest Hiobem jezyka”
— zaprasza, jak sie wydaje, do rekonstrukcji wpisanej w niego postsekularnej
teorii poezji: ,zaczyna sie [ona] od wiary w Jehowe stowa,/ potem lezy w po-
piele”, nastepnie ,ociera sie o wszystkie/ nieszczescia i upadki’, by wreszcie
pozwoli¢ odkry¢, ze to ,Bog milczy we wszystkich/ moich stowach”®. Ku tak
rozumianemu milczeniu zwraca sie cala poezja Stawka powstajaca w latach
osiemdziesigtych, co w tomie Rozmowa (po ktérym na dtuzszy czas przestat
on publikowaé tradycyjnie rozumiane wiersze) podkreslone zostalo rdwniez
w krotkim poemacie prozg rozpoczynajacym sie od stéw ,Milczeé. Jakby
milczenie moglo cos zmieni¢”, przywolujacym biblijng historie potopu i arki
oraz przewidujgcym: ,Wszyscy beda pytac co chciales powiedzie¢ milczac, tak
samo jak codziennie pytaja cie co chciales przemilczeé méwiac”®.
Przewrotnie i krytycznie, cho¢ szczesliwie nierozstrzygajaco, do religii
nawigzuje réwniez Widzenie Juliana Kornhausera — minus-wiersz opubli-
kowany w 2007 roku w tomie Origami. Tekst ten i jego recepcje wnikliwie
analizowat kilka lat temu Jakub Kornhauser, zwracajgc uwage, ze tytutowi

64 L.Szaruga, Pogorzelisko, ,Kwartalnik Artystyczny” 2022, nr1, s. 165, 166.
65 T.Stawek, Rozmowa. Wiersze, Slqsk, Katowice 1985, s. 11.

66 Por. K. Niesporek, Milczenie Hioba, w: Swiaty poetyckie Tadeusza Stawka, red. E. Bartos, M. Kisiel,
Slask, Katowice 2017, 5. 93-109.

67 T.Stawek, Rozmowa, s. 9-10.

68 Tamze, s. 2 oktadki.
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oraz mottu z ,Kard. Josepha Ratzingera” o tresci ,Czlowiek, ktory dowierza
tylko swoim oczom,/ w rzeczywistosci jest slepy”®®, towarzyszy umieszczony
mniej wiecej w polowie strony niewielki punkt, ktorego wiekszo$¢ piszacych
o wierszu nie dostrzegta. Ow ,,czarny mikroslad’, ktéry moze sie jawi¢ jako
sprzypadkowy go$¢ na tej konkretnej stronicy (tego konkretnego egzempla-
rza ksigzki)"”, czyni z tekstu Kornhausera strukture tréjelementowsy (tytut
— motto — kropka) i, co za tym idzie, nie pozwala czytac jego minus-wiersza
ani jako wzniostej medytacji nad mistyczng biela, ani jako taniej kpiny. Jak
przekonujaco dowodzi Jakub Kornhauser, ,gest wstawienia kropki — punk-
tu, ktebu materii, zgrubienia druku — to oznaka dzialania, nie pasywnosci,
semantycznej ofensywy, nie za$ obrony i poddawania sie innemu gtosowi”
(Ratzingera); to ,gest zaznaczenia odrebnosci” autora, cho¢ ten ,,odcedza
tekst z dominujgcej podmiotowosci” i otwiera go na wielo$¢ potencjalnych
odczytan.

Znacznie trudniej przeslepi¢ punkt zamykajacy opublikowane w 1986
roku gnoma Marianny Bocian™ — wiekszy i wyrazniejszy, umieszczony cen-
tralnie i anektujacy calg przestrzen strony (usunieto z niej nawet numeracje),
od razu przykuwa on uwage, zwlaszcza ze po nim w tomiku nastepuje juz
tylko kolofon z metryczkg. Sprawia to, ze 6w, klgb materii” pelni w strukturze
ksigzki funkcje kropki, zamykajacej rozpisang na tytulowe gnomy wypo-
wiedz poetycka Bocian — wyraznie r6znigca sie i od jej tomdw wezesniejszych
(gromadzacych wiersze dluzsze oraz poematy prozg), i od tworzonej przez
nig poezji konkretnej, opartej na wielokrotnej repetycji wybranych znakdow.
Na osiagniety w tomie gnoma efekt pracuje zastosowana w nim zgrzebna
typografia — oto na pozbawione interpunkgji lapidarne, maksymalnie sied-
miowersowe utwory nie przeznaczono osobnych stron, lecz miesci¢ musza
sie one na nich po dwa lub trzy, oddzielone rzadko uzywanym w tej funkeji
znakiem rombu, mogacym tez zastepowac ich tytuly. Kiedy wiec na koncu
pojawia sie wyizolowana, spora kropka, czytelnik rozpoznaje jg jako pierw-
sza 1 jedyna, majac zas za soba lekture calego tomu — w ktérym przewaza
wlasciwa dla dwezesnej twdrczosci Bocian tematyka religijna — sklonny

69 J. Kornhauser, Origami, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007, s. 55.

70 ). Kornhauser, ,Widzenie” Juliana Kornhausera. Semantyczna ofensywa, w: Nowe wiersze wybra-
ne, red. P. Sliwinski, Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kul-
tury, Poznan 2017, s. 98.

71 Tamze, s.100,101.

72 M. Bocian, gnoma, Witryna Artystéw, Ktodzko 1986, s. 31.
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bedzie nada¢ punktowi znaczenie mistyczne (Poczatek i Koniec, Sfera, ktd-
rej $rodek jest wszedzie, a obwdd nigdzie itd.). Inne jeszcze (czy aby jednak
na pewno?) znaczenie punktu aktualizuje poprzedzajacy interesujacy mnie
minus-wiersz przedostatni utwdr tomu o tytule kropka jest erotyzmem i tresci:
»kropka to pocalunek/ konca z poczatkiem/ z ktdrego rodzi sie/ prosta nie-
skoniczona/ i/jej pepek”. Zapowiedzianej w ten sposdb kropki erotyzmu nie
sposéb postrzegad juz wylgcznie jako konwencjonalnego oznaczenia konca;
widziana zgodnie z instrukcjg zawarta w zacytowanej gnomie, niczym pepek
snu skupia ona w sobie ,to, co nieznane™.

W odmienny sposéb do niewyrazalnego zbliza sie Leszek Szaruga w od-
sylajacym do minus-wierszy utworze o tytule Nic, tresci ,ex nihilo/ z siebie”
idedykacji,na pamie¢/ Mistrza Eckharta””. Opublikowany zaledwie kilka lat
temu, wyraznie nawigzujacy do cytowanych wierszy Krynickiego (posrednio
za$ do NicJasieniskiego) tekst Szarugi uzna¢ mozna za dowdd zywotnosci gry
znowofalowa tradycja tworzenia minus-wierszy. Wezesniej gre te podejmo-
wal poeta na rdzne sposoby, na przyklad w Blagu z 2008 roku (izolujac jako
osobny zapis samg pogrubiong litere ,X"”) oraz w minus-wierszu Przypis do
wiersza z minicyklu Cwiczenia z poetykiz 2004 roku. Poza tytutem, jedynym ele-
mentem minus-wiersza jest przypis dolny rozpoczynajacy sie od stéw: ,Ten
wiersz nie moze zostac napisany z nastepujacych powodéw” — i wyliczajacy
ich pieé¢, w tym niemozno$¢ ,ustalenia poetyki utworu’, ,uniewaznienie ... ]
funkeji estetycznej literatury” oraz nieistnienie ,jezyka, w ktdrym wiersz
moze zosta¢ napisany”””. Typowa dla wiekszosci minus-wierszy funkcja lu-
dyczna, pracujgca takze w wielu utworach Szarugi z Wyboru z Ksiggi, splata
sie tu z funkcja metaliteracka, otwierajac mozliwosé lektury jego Cwiczert
z poetyki jako przykladu literatury literaturoznawczej, z charakterystyczna dla
niej (auto)ironia; w nawigzaniu do rozpoznan Danuty Ulickiej uznaé¢ moz-
na, ze zastosowany przez poete-profesora zabieg demaskowalby ,fikcyjnosé
zalozenia o przyrodzonej [...] niefikcyjnosci” i przezroczystosci dyskursu

73 Tamze, s.30.

74 Zob. S. Freud, Objasnianie marzeri sennych, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996,
S. 443.

75 L. Szaruga, towca, Convivo, Warszawa 2021, s. 35.

76 L. Szaruga, Wybdr z Ksiegi. Cykle sylwiczne, fragmenty, wiersze, oprac. Z. Nalewajk, Miniatura,
Krakow 2016, s. 184.

77 Tamze, s. 293. Przypisowi do wiersza towarzyszy Wiersz do przypisu, stanowigcy probe Sonetu
bezdzwiecznego, ztozonego jedynie ze spotgtosek (zob. tamze, s. 294).
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naukowego’. Podobny koncept zastosowal w swym tryptyku czytelniczym
z 1977 roku Ernest Dyczek, czlonek ,zapowiadajacego poetyke Nowej Fali”
wroctawskiego Ugrupowania 667. W przeciwienstwie do czesci okalaja-
cych, noszacych tytuly (przed przeczytaniem) i (zaraz po przeczytaniu), centralna
czes$é tryptyku zatytutowana (czytanie) ma postaé aliterowego minus-wiersza,
ztozonego z dwdch czterowersowych strof zawierajacych wylgcznie kropki,
myslniki, pytajniki i pozostale znaki interpunkcyjne®.

Dominanta metapoetycka charakteryzuje takze minus-wiersze Kry-
styny Milobedzkiej, czesto zestawianej z nowofalowcami z uwagi na czas
debiutu. Mam na mysli posiadajgcy jedynie tytul [Wiersz zamknigty] z tomu
wszystkowiersze z 2000 roku oraz zapowiedziany na oktadce pisma, Pro Arte”
z 2006 roku ,nowy wiersz Krystyny Milobedzkiej”, ktory okazal sie zapi-
sanym odrecznie tytulem Nowy wiersz oraz pusta przestrzenig, pod ktorg
znajdowal sie tylko podpis poetki®'. Znaczenie tego pierwszego utworu rodzi
sie z chwytu ukonkretnienia zwyczajowego okreslenia funkcji pelnionej
przez nawiasy, w istocie ,zamykajgce” wiersz i ograniczajace go do tytulu.
Z kolei drugi z minus-wierszy autorki Po krzyku — zarazem zartobliwy i po-
wazny — prowadzi¢ moze nas zarazem ku ironicznej krytyce marketingo-
wego aspektu funkcjonowania periodykow literackich i w strone sygnatury
Jacquesa Derridy oraz ,semiotycznego” Julii Kristevej, ktére przemawia do
nas drzeniem zapisujgcej wiersz reki i nie pozwala zapomnie¢, ze , literacka
awangarda’, przynajmniej od Mallarmégo i Lautréamonta, ;,wprowadzala do
jezyka pekniecia, puste miejsca i dziury”®. Parafrazujac poetke, chcialoby
sie wykrzykng¢: ilez sensu w tej pustce! Parafrazujac Eotmana: jakg wage
ma ta dziura!®

78 D. Ulicka, Literaturoznawcze dyskursy moZliwe. Studia z dziejéw nowoczesnej teorii literatury
w Europie Srodkowo-Wschodniej, Universitas, Krakéw 2007, s. 315.

79 B.Tokarz, Poetyka Nowej Fali, s. 20.
8o E.Dyczek, tryptyk czytelniczy, w: Nocne pasjanse, Ossolineum, Wroctaw 1977, s. 25.
81 K. Mitobedzka, nowy wiersz, ,Pro Arte” 2006, nr 23, s. 2 oktadki.

82 ). Kristeva, [wywiad z Xaviere'em Gauthierem], w: New French Feminism. An Anthology, red.
E. Marks, I. de Courtivron, University of Massachusetts Press, Amherst 1980, s. 165; cyt. za:
). Bator, Julia Kristeva — kobieta | ,symboliczna rewolucja”, ,Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 12.

Przywotujac pojecie ,dziury” uzywane we ,wspodtczesnej fizyce molekularnej”, napisze semio-
tyk, ze ,dziura” owa ,zachowuije sie tak dalece materialnie, ze mozna zmierzy¢ jej ciezar — ro-
zumie sig, jako wielko$¢ ujemna. | fizycy maja prawo moéwic o «ciezkich» i «lekkich» dziurach.
Z analogicznym zjawiskiem musi liczy¢ sie takze badacz poezji”, zmuszony ,uwzgledniac takze

o)
W

187



188

teksty DRUGIE 2024/5 BEZFORMIE AWANGARDY

Milczenie gatunkowe?
Analizujac Nic, Piotr Michalowski orzekal, ze

utwor Jasienskiego, docierajac do granicy wyrazalnosci, oczywiscie nie
mogl sie sta¢ aktem zatozycielskim zadnego awangardowego nurtu czy
choc¢by gatunku, ktorego cechg konstytutywna bytby , konkret negatyw-
ny”. To dorazna manifestacja, konceptualistyczny projekt, ktérego nie
warto powtarzad, a nie sposob przekroczyc®.

Najwyrazniej innego zdania byli powtarzajacy awangardowy gest milczenia
poeci Nowej Fali i pozostali wymienieni w artykule, ktérych radykalne po-
etyckie realizacje pozwalajg wyodrebnié gatunek minus-wiersza (co czynie,
przyjmujac za Balcerzanem, ze ,z kazdego tekstu moga zosta¢ wygenerowane
reguly gatunku”®), wskazaé jego cechy konstytutywne i okresli¢ dominu-
jace style odbioru. Oto dla semantyki minus-wiersza decydujaca okazuje
sie znaczeniotworcza relacja pomiedzy tytulem a pozostalymi elementami
ramowymi: dedykacja (przypadek Krynickiego), dopiskiem (takze Krynic-
ki), mottem (Kornhauser, Szuba), numeracja (Szuba, Stawek) i przypisem
(Szaruga). Rownie istotne okazuje sie miejsce tekstu w strukturze numero-
wanego poematu (Stawek), cyklu (Szuba, Dyczek) oraz tomu (Bocian), przy
czym znaczeniotwdrcza moze okazad sie nawet numeracja stron (Jest tam kto?
Szuby) czy numer wiersza w tomie (Widzenie Kornhausera®). W przypad-

«minus-chwyty» — «ciezkie» i «lekkie» dziury struktury artystycznej” (). totman, Struktura tek-
stu artystycznego, s. 151-152).

84 P.Michatowski, Cisza, miejsca niedookreslenia i graniczne stany stowa, ,Teksty Drugie” 1998, nr 6,
s. 50. Szczecinski badacz wskazuje natomiast na przyktady zastosowania podobnych chwytéw
w prozie, nazywajac je ,wykorzystaniem semantyki «pustego tekstu»" i wiazac z poetyka dzie-
ta otwartego (tamze). Ta rozlegta problematyka (zob. np. D. Korwin-Piotrowska, Biate znaki. Mil-
czenie w strukturze i znaczeniu utworéw narracyjnych, Wydawnictwo U), Krakow 2015) nie mie$ci
sie juz jednak w ramach niniejszej proby — podobnie jak zagadnienia zwigzane z milczeniem
w dramacie i teatrze (zob. np. E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Ksie-
garnia Akademicka, Krakéw 2005).

85 E.Balcerzan, Wstrone genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 10.

86 Usytuowanie Widzenia w ksigzce Kornhausera staje si¢ istotne dla Zenona Fajfera, ktory w swej
efektownej ,kabalistyczno-mistycznej” interpretacji wiersza stawia teze, ze jako dwudziesty
szosty utwor w tomie wskazuje on na ,warto$¢ liczbowa tetragramu JHWH" i jako taki stano-
wi ,ekwiwalent «niewymawialnego» imienia Bozego” (). Kornhauser, ,Widzenie” Juliana Korna-
husera, s. 101; zob. Z. Fajfer, tabedz ,Origami”, w: Rzeczy do nazwania. Wokét Kornhausera, red.
J. Kornhauser, A. Glen, Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji
Kultury, Poznan 2016, s. 144).



SZKICE PIOTR BOGALECKI BIEL | BRAK. MINUS-WIERSZE W POEZJI NOWE] FALI

ku minus-wierszy aliterowych istotna staje sie réwniez kompozycja strony,
a takze wielko$¢ znakéw (Kornhauser versus Bocian), ich rozmieszczenie (Ma-
karewicz), jak rowniez ich typ (pogrubienie u Szarugi), a takze przypisane im,
réwniez w edytorstwie, skonwencjonalizowane nazwy i znaczenia (vide de-
cyzja Szuby o zastosowaniu w Sonecie nie arabskiej, lecz rzymskiej numeracji,
uzywanej tradycyjnie w oznaczeniach stacji Drogi Krzyzowej). Oczywistoscig
- w $wietle ustalen Eotmana i Mayenowej na temat ramy utworu literackiego
oraz jej funkcji modelujacej i metatekstowej® — jest metaartystyczna domi-
nanta minus-wierszy, chociaz pelnig one takze inne funkcje, w tym bardzo
czesto ludyczng. Skoro w minus-wierszach brakuje tekstu, to znacznie istot-
niejszy niz w przypadku konwencjonalnej wypowiedzi literackiej okazuje sie
kontekst ich powstania i funkcjonowania — sprawia to, ze domagajg sie one
analizy historycznej, a jako modelowe wrecz neoawangardowe powtdrzenia
z r0znicg wyostrza¢ mogg rozmaite teoretycznoliterackie pytania: na przy-
ktad o same pojecia literatury ijezyka poetyckiego, o problemy oryginalnosci,
autorstwa czy plagiatu, o znaczenie intencji i przypadku (vide dyskusja wokét
obecnosci punktu w Widzeniu Kornhausera), a takze o granice interpretacji,
przekladu czy nawet badan genetycznych (czy zawierajgca tytul, lecz procz
tego niezapisana kartka z archiwum poety to juz minus-wiersz?). Poetyka
minus-wiersza okazuje sie poetyka intertekstualng; wobec braku wlasciwej
tresci jednym z najwazniejszych mechanizméw znaczeniotworezych okazuja
sie tu rdznego typu odniesienia do realizacji historycznych, moggce stanowi¢
réwniez znak przynaleznosci do okreslonej awangardowej tradycji. Wreszcie,
minus-wiersze cechowalyby sie naciskiem na wizualnos¢ i materialnosé
tekstu (odreczne pismo w Nowym wierszu Milobedzkiej), wykazujac przy tym
wysoki potencjal intermedialny; dobrze wida¢ to wlasnie w historii poetyc-
kich realizacji Nowej Fali rozpatrywanej z perspektywy neoawangardowej,
w lacznosci z dokonaniami konkretyzmu i konceptualizmu, oraz w zamiarze
modyfikujgcego powtdrzenia ich dokonan (jak w przypadku konceptualnego
tomu Szuby).

Cho¢ sama liczbe minus-wierszy (zwlaszcza absolutnych) powstatych
w kregu Nowej Fali trudno uznaé za imponujaca, okazaly sie one gatunkiem
waznym, prowokujacym, inspirujacym. Ich radykalnie negatywna poetyka
odciskata sie w wielu gnomicznych tekstach tworzonych przez poetéw po-
kolenia, zaréwno tych, w ktérych twdrczosci mozna je odnalez¢ (Krynicki,

87 Zob. M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Ossolineum, Wroctaw 1974,
S.267-289.
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Szuba, Bocian), jak i tych, ktdrzy nie zdecydowali sie podjac tego typu eks-
perymentéw (Jaskuta, Jaworski, Moczulski). Historycznoliteracka analiza
nowofalowych minus-wierszy wykazala réwniez istotnos¢ postsekularnych
kontekstéw ich powstawania i styléw ich interpretacji, przewazajacych nad
wezesniejszymi politycznymi — cho¢ to Biata plama Krynickiego pozostaje
realizacjg najwazniejszg. Prawidlowo$¢ ta pozwala sformutowaé hipoteze,
zgodnie z ktdra, jesli chodzi o stosunek do tradycji religijnej, Nowa Fala stano-
wilaby formacje postsekularng. Cho¢ intuicja ta znajduje wiele potwierdzen
w indywidualnych poetykach wiekszosci jej przedstawicieli, jest to temat
osobny, o ktérym w koticzacym sie wlasnie artykule nie sposéb juz méwié,
a zatem — przynajmniej na razie — nalezaloby zamilknac.
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Abstract

Piotr Bogalecki
UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE
Whiteness and Absence: Minus-Poems in Polish Poetry of the New Wave

In his famous 1974 action,when he hanged a banner reading "Avant-Garde Silence”
between the buildings of the University of Warsaw and the Academy of Fine Arts in
Warsaw, Andrzej Partum linked the neo-avant-garde reflection on silence with a critique
of the surrounding political and social reality. The article assumes that an analogous
connection motivated representatives of the broadly-understood literary New Wave (e.g.
including the group Kontekst), which the author interprets in the neo-avant-garde frame,
considering the political interpretation of the effects of silence generated in their poetry
as privileged. However, it is by no means the only one; unlike in Partum'’s action and like
actions by John Cage and others, New-Wave silence often became the manifestation and
endpoint for various spiritual explorations.

Based on Polish poetry of 1960-1989 and its later interpretations, the article analyzes
the tension between political and spiritual silence in works by New-Wave poets, focusing
on their most daring, experimental blank poems (wiersze puste), which reduced the
verbal layer to the extreme. In analogy to Juri Lotman’s notion of “minus-device," | call
blank poems minus-poems, because they violate primary readerly expectation: the very
existence of text, and thus the very structure of the poem, which is here reduced to mere
framework elements. Analysis such radical texts by Ryszard Krynicki, Jerzy Kornhauser,
Leszek Szaruga, Tadeusz Stawek, and Andrzej Szuba, among others, the author traces
the avant-garde pedigree of minus-poems and relates them to experiments from Polish
and international concrete poetry and conceptualism. Moreover, the authora employs
a post-secular perspective, which allows for combining the political and the spiritual
under new conditions.

Keywords

minus-poem, minus-device, silence, Generation 1968, neo-avant-garde, experimental
literature, postsecularism





