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W 1924 roku w czasopi$mie Francisa Picabii, 391"
opublikowany zostal ,niemy wiersz” Mana Raya,

przedstawiciela paryskich dadaistéw. Sktadajacy sie z ty-
tulu i czterech strof, moég! sie kojarzy¢ z sonetem i byt
oczywiscie catkowicie niezrozumialy z prostego powodu:
nie dalo sie go przeczytac. ,Wiersz niemy” — w postaci
wersOw zaczernionych niczym po interwencji cenzury,
to rdwniez jeden z kadrow pierwszego eksperymental-
nego filmu Mana Raya Retour a la raison (1923), wyswie-
tlonego podczas wieczoru sztuki dadaistycznej zorga-
nizowanego przez Tristana Tzare pod tytulem ,Ceeur a
barbe” (Brodate serce). Podobno Tzara wymusit te krotka
produkcje na artyscie eksperymentujacym z prostg ka-
merg od poczatku lat dwudziestych, wprowadzajac film
na afisz bez wiedzy Mana Raya. Retour zostal zmontowany
w kilkanascie godzin przed spektaklem z weze$niej juz
gotowych fragmentdéw, ktérych jednak wystarczyloby
razem na zaledwie minute projekcji. Jego ostateczng po-
stac (okolo 2’ 23”) umozliwito wykorzystanie rayogra-
moéw — fotografii uzyskiwanych technikg bezkamerows,
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stworzonych specjalnie na te okazje'. Man Ray — tworca pojecia ciné-poeme,
poematu filmowego, zastosowanego po raz pierwszy w odniesieniu do w pel-
ni juz wykonczonego i uznawanego za surrealistyczny obrazu L'Etoile de mer
(Rozgwiazda, 1928), stworzonego wspélnie z Robertem Desnosem? — dawat
w ten sposob wyraz eksperymentatorskiej dezynwolturze wlasciwej sztuce
paryskiej tego okresu.

Polscy awangardysci, jak wiadomo, byli zwolennikami wiekszej tworczej
precyzji. Jan Brzekowski w Poezji integralnej, wydanym w formie broszury
programie grupy ,artystow rewolucyjnych” z 1933 roku, pisat:

Konstrukeja jest wiec zazwyczaj takg formg budowy, ktora ze wszystkich
mozliwych jest najbardziej zwarta. [...] Blad nadrealistéw propaguja-
cych tzw. , écriture mécanique” polega wlasnie na tem, ze: albo nie od-
dajg oni calosci rzeczywistego myslenia fantazyjnego, albo tez — w razie
istotnego uzycia poety jako aparatu automatycznie rejestrujgcego mysli
— dawaliby oni dokumenty psychologiczne, a nie poezje, gdyz wtedy
wiersz bylby przeladowany szczegélami bez znaczenia i bez napiecia
poetyckiego®.

1 Rayogramy powstawaty dzieki utozeniu réznego rodzaju substancji (jak sol) i przedmiotow (jak
gwozdzie) na $wiattoczutej tasmie; zob. R. Kuenzli, Man Ray’s Fims. From Dada to Surrealism,
w: Avant-Garde Film, red. A. Graf, D. Scheuneman, Rodopi, New York-Amsterdam 2007, s. 94-
-95. Zob. takze L. Lechowicz, Fotografia i film. Z historycznej problematyki relacji intermedial-
nych, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Edukacja Plastyczna. Fo-
tografia”2016.

2 Man Ray jako poetycka traktowat raczej konstrukcje swoich eksperymentalnych obrazéw,
chociaz wersy poematu Desnosa wyznaczaty rytm Rozgwiazdy, potegujac wieloznacznos$c
przedstawienia i jednoczesnie dzielac film na akty (zob. I. Hedges, Constellated Visions. Robert
Desnos and Man Ray ,L'Etoile de mer”, w: Dada and Surrealist Film, red. R. de Kuenzli, MIT Press,
Cambridge, MA 1996). Rowniez Philippe Soupault okreslat kino jako poezje nowych czasow i juz
w 1917 . tworzyt poematy przeznaczone do przeniesienia na ekran. Jeden z nich, Indifférence,
ktorego tematem byta wieza Eiffla, doczekat sie w roku 1922 realizacji autorstwa Waltera Rut-
tmana (film zaginat w czasie wojny; zob. A. Taborska, Surrealizm. Spiskowcy wyobrazni, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2013, s. 422 i n.). Najbardziej konsekwentnie koncepcje poezji filmo-
wej eksplorowat jednak programotworca, poeta, a zarazem rezyser francuskiego kina impre-
sjonistycznego — znany i uwaznie czytany w Polsce dwudziestolecia miedzywojennego Jean
Epstein, autor eseju La Poésie d'aujourd’hui, un nouvel état d'intelligence (Poezja dzisiaj, nowy
stan inteligencji), czesto przywotywanego przez badaczy eksperymentalnego kina niemego.

3 ). Brzekowski, Poezja integralna, seria ,Biblioteka «a.r.»", t. 5, Sktad Gtéwny: Dom Ksiazki Pol-
skiej, Warszawa 1933, s. 47.
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Programy poetyckie polskich konstruktywistéw nieczesto sg przywolywane
jako kontekst dla ich koncepcji bezposrednio odnoszacych sie do technik
filmu niemego, cho¢ zarazem powszechnie rozpoznaje sie zalezno$¢ awan-
gardowych wierszy od inspiracji ich autoréw wezesnym kinem*. Wigze sie
to z przekonaniem o $cistych w konstruktywistycznej awangardzie regutach
autonomii sztuki, wskazujacych na koniecznosé pracy w materiale wylacznie
przynaleznym do danej jej dziedziny — polaczonym w Polsce najmocniej
z programem artystycznym Wladystawa Strzeminskiego. Zwtaszcza struk-
turalizm nauczy! nas mysle¢ o zasadniczej rozdzielnosci twérczych rygoréw
poezji awangardowej wobec innych srodkéw wyrazu artystycznego — nie
tylko w zwigzku z wypowiedziami wzbraniajacego sie od jakkolwiek pomy-
slanych relacji intermedialnych Tadeusza Peipera. Bylo to powigzane z klu-
czowg wedlug badaczy wolnego wiersza awangardowego lat szesédziesia-
tych i siedemdziesigtych kategorig poezji rozumianej jako ,jezyk w jezyku”,
ktdra najbardziej rozbudowany opis zyskala w ksiazce Janusza Stawinskiego
Koncepcja jezyka Awangardy Krakowskiej (1965). Przeswiadczenie o literaturo-
-centrycznosci programoéw konstruktywizmu poetyckiego wspieraja wyimki
z wypowiedzi samych awangardystéw. Na przyktad Opis OR — autorski ko-
mentarz Jalu Kurka do zaginionego o§miominutowego filmu abstrakcyjnego
jego autorstwa, uzasadniajacy potrzebe usuniecia z filmu rozumianych jako

4 Zwiazkami poezji polskiej awangardy przedwojennej i kina zajmowali sie Ewa i Marek Pytaszo-
wie (Poetycka podréz w swiat kinematografu, czyli kino w poezji polskiej lat 1914-1925, w: Szkice
z teorii filmu, red. A. Helman, T. Miczka, Wydawnictwo US, Katowice 1978, s. 18-32), Janusz Ku-
charczyk (Pierwiastki filmowe w tworczosci literackiej Tadeusza Peipera i Jalu Kurka, ,Kwartalnik
Filmowy" 1965, nr 1), Jadwiga Bochenska (Polska mys! filmowa do roku 1939, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1974), Marcin Gizycki (Awangarda wobec kina. Film w kregu polskiej
awangardy artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego, Wydawnictwo Mate, Warszawa
1996), Wojciech Otto (Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego, Wy-
dawnictwo PTPN, Poznan 2007), Aleksander Wojtowicz (Wsréd ,nowych mozliwosci”. Powies$é
awangardowa i film, w: tegoz, Cogito i ,sejsmograf podswiadomosci”. Proza pierwszej awangar-
dy, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010; Charlie w Inkipo. Nowa Sztuka i Chaplin, w: tegoz, Nowa
Sztuka. Poczgtki (i korice), Wydawnictwo U] Jagiellonskiego, Krakow 2017), Kamila Kuc (Visions
of Avant-Garde Flims. Polish Cinematic Experiments from Expressionism to Constructivism, Uni-
versity of Indiana Press, Indiana—Minneapolis 2016), Janusz Lachowski (Anatola Sterna zwigzki
z kinematografig, Universitas, Krakéw 2021). Marcin Gizycki w koncu lat dziewiec¢dziesigtych
stwierdzit, ze o wptywie kina na poezje polska ,pisano wielokrotnie”. Transmedialne docie-
kania wyklucza jednak witasciwie teza dotyczaca poezji Tadeusza Peipera, pozostajgca takze
W sprzecznosci z jego programem poetyckim: o intencjonalnej ,nieruchomosci” przedmiotow
przedstawianych w uktadzie rozkwitania, co wedtug badacza uniemozliwia afiliacje tej poezji
z filmem; zob. M. Gizycki, Awangarda wobec kina, s. 32, 35.
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literackie napiséw stanowiacych w gruncie rzeczy ,element pozafilmowy”.
Kurek — rzecznik ,kina czystego” i autor okolo pieciuset wypowiedzi o filmie
— pisal na famach ,Kina dla Wszystkich™:

Film artystyczny jest typem czystego widowiska optycznego wyklucza-
jacym niemal zupelnie tendencje , tresciowg” obrazu. [...] Eliminuje lo-
gike i realno$¢ tzw. ,tresci”; odrzuca literature, psychologie, tendencje,
zadowala sie tylko logika konstrukeji, tj. montazu. [...] Film artystyczny
walczy o autonomiczne prawo do zycia obrazu w ruchu, tj. obrazu jako
takiego, bez wzgledu na jego role czy znaczenie w tzw. akgji®.

Piszac o, czystym filmie”, Kurek wykluczyl uzycie znaczen , literackich”, za
punkt odniesienia przyjmujac jednak przede wszystkim sztuke popularng
i determinujgce jg fabularne schematy opowiadania oraz plynace stad la-
twe wzruszenia. Byt jednak zwolennikiem , poezji optycznej” — konstruk-
tywistycznej ,poezji do ogladania’, a zarowno litery, jak i napisy stanowily
w koticu, jak wiadomo, specyficznie rozumiany material tworczy jedynego
eksperymentalnego filmu, ktéry udato mu sie zrealizowad’.

By¢ moze odpowiedniejszym ujeciem dla kolektywnych w wiekszosci
wysitkow przedstawicieli konstruktywistycznej awangardy byloby podjecie
myslenia w kategoriach transmedialnych — kategorie te same sie narzucaja,
kiedy mamy do czynienia z takimi zjawiskami jak dzialalno$¢ artystyczna
grupy ,a.r.”®. Cho¢ istnieje wiele badan dotyczacych ogromnego wplywu,

5 ). Kurek, Objasniam OR, ,Linia" 1933, nr 5, s. 118; przedruk w: Walka o film artystyczny w miedzy-
wojennej Polsce, red. M. Gizycki, PWN, Warszawa 1989, s. 237-238.

6 ). Kurek, O filmie ,artystycznym”i,stosowanym”, ,Kino dla Wszystkich” 1928, nr 56; przedruk w:
Walka o film artystyczny w miedzywojennej Polsce.

7 Por. kuratorski opis filmu na stronie https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/9530 (16.01.2024). Re-
konstrukcje tego zaginionego obrazu autorstwa Ignacego Szczepanskiego i Marcina Gizyckie-
g0 mozna byto do niedawna obejrze¢ pod adresem https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/
gizycki-marcin-szczepanski-ignacy-jalu-kurek-or-obliczenia (11.01.2021).

8 Uwaznego poréwnania w kategoriach intersemiotycznych w sposobie rozumienia i zastoso-
wania koncepcji unizmu do sztuki plastycznej i poezji u Strzeminskiego i Przybosia dokonuje
Beata Sniecikowska, proponujac w koricu pojecie ,unizmu literackiego”, ale wskazujac jedno-
czes$nie na niemoznosc¢ czy bezzasadno$¢ scistego przyktadania rygorystycznego programu
Strzeminskiego do gietkiej i uzaleznionej jednak od jezykowej logiki semantyki wiersza; zob.
B. Sniecikowska, Dwdch artystow — dwa tworzywa - jedna idea? - o sztuce i teorii sztuki Juliana
Przybosia i Wiadystawa Strzemiriskiego, w: tejze, Stowo — obraz - dzwigk. Literatura a sztuki wizu-
alne w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939, Universitas, Krakow 2005. Z tej perspektywy
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jaki na eksperymentalng forme wiersza awangardowego wywarla swia-
domos¢ filmowych technik kina niemego, w wiekszosci sg to wypowiedzi
formutowane w formie przyczynkéw lub syntez uogdlniajacych wiedze hi-
storyczna, w zwigzku z ktérymi kataloguje sie przypadki przekladu inter-
semiotycznego samych filmowych tematdw i tresci, rzadziej za$ zabiegéw
filmowych na chwyty poetyckie®. Proby poetyckiego wyzyskania tego, co
tworcOw inspirujacych sie filmem najbardziej interesowalo — a wiec ruchu
filmowych klatek zmontowanych wedlug okreslonej, semantycznie nacecho-
wanej reguly; ,obrazu-ruchu’, jak okresla go Gilles Deleuze™ — nie wydajg sie
mozliwe do sproblematyzowania w takiej perspektywie. Hybrydy, jak niemy
poemat Mana Raya, ujete w formute ,filmu napisanego” Pavlego Leviego",

niedawny artykut Anny Katuzy Szczuka, Strzemiriski, Themersonowie i poezja polska XX wieku
(,Teksty Drugie” 2022, nr 1) pokazuje, w jaki sposéb przyjecie perspektywy transmedialnej uta-
twia dyskutowanie na temat awangardowych zjawisk o hybrydowym czy wrecz wielorakim
charakterze. Proby przekroczenia granic tradycyjnie rozumianych dyscyplin ze strony samych
artystow, zwtaszcza wobec takich nowoczesnych zdobyczy, jak kolaz i montaz fotograficzny
i filmowy, kreuja nowa ptaszczyzne poréwnawcza, pozwalajaca postawi¢ nowe pytania wobec
intencji i mechanizméw eksperymentu poetyckiego dwudziestolecia.

9 Zob. np. S. Wystouch, Adaptacja filmowa jako przektad intersemiotyczny, w: tejze, Literatura
asztukiwizualne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994. Krok w dobrg strong stanowig
w tej mierze np. wypowiedzi Wojciecha Otto i Aleksandra Wéjtowicza. Niedawno ozywiona
dyskusja zwigzana z fenomenem Europy Themersonow, podejmujgca problem przektadu zdan
poetyckich na filmowe, toczy sig juz czesto w odniesieniu do przestrzeni, ktdra nalezatoby na-
zwac transmedialng (zob. np. ,Teksty Drugie” 2022, nr 3).

10 Kamera stanowi wedtug Deleuze'a ,uogdlniony ekwiwalent ruchdw przemieszczania”, wtasci-
wego dla doswiadczania czasu w nowoczesnosci. ,Obraz-ruch”, wynaleziony w Materii i pamie-
ci Bergsona, u Deleuze'a pojawia sie wraz ze zmiang percepcji, w ktorej ruchu nie odtwarza
sie dtuzej jako ,catosci”, w odniesieniu do ,transcendentalnych elementdw formalnych”, ale
na podstawie zbioru ,immanentnych elementéw materialnych”, a wiec wtasnie jako wielo$¢
materialnych odcinkow; zob. G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch, 2. Obraz-czas, przet. . Marganski,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s.10-13.

1 Levi jako dzieta, wobec ktorych mozna stosowac transmedialne pojecie ,filmu za pomo-
cg innych srodkow", wskazuje m.in. Panne mtodg, rozebrang przez swoich zalotnikéw, jednak
Duchampa, oddajaca w formie plastycznej koncepcje filmu poklatkowego; konceptualng
jednosc¢ rozwigzan twdrczych w obrebie mediow fotografii, filmu i prac plastycznych Mana
Raya; przyktad rematerializacji medium, np. w inspirowanej filmami Mana Raya rzezbie serb-
skich surrealistow Dugana Maticia i Aleksandara Vuco Oszalaty marmur (1930); niemozliwe do
zrealizowania scenariusze filmow surrealistycznych okreslone przez Leviego jako ,napisane”
czy tez ,papierowe”, jak Dr Hypnison, czyli technika Zycia (1923) Monny'ego de Boully’ego; zob.
P. Levi, Cinema by Other Means, Oxford University Press, New York 2012, s. 26-27, 46 (fragment
ksigzki przetozony dla ,Forum Poetyki” 2021, nr 3). Jako ,napisany film” potraktowat Europe
Sterna w pewnym sensie Stefan Themerson, umozliwiajgc sobie wykorzystanie poematu jako
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w kategoriach tradycyjnie rozumianego intersemiotycznego przekladu row-
niez sg trudne do pomys$lenia. Tymczasem proklamowana jedno$¢ metody
tworczej — na przyklad przyjmowana jako podstawa transmedialnej koope-
ratywy w srodowisku unistéw z grupy ,,a.r.” — stwarza plaszczyzne, na ktorej
rozdzial na dziedziny artystyczne traci kluczowe znaczenie.

»Kinopoezja” Christophe’a Wall-Romany to koncepcja w podobny sposéb
oparta na wielomedialnych przestankach, jeszcze dobitniej uwzgledniajgca
hybrydowe koncepcje tworcze i hybrydowe dziela zdeterminowane réwno-
cze$nie przez problemy tekstu literackiego i eksperymentu filmowego. Wall -
-Romana stwarza przy tym pewne porzadkujace ograniczenie:

[Kinopoezja] zaklada wizualizowanie specyficznego komponentu po-
etyckiego tekstu, tak jakby to byl specyficzny komponent filmowy i vice
versa, pod warunkiem, ze zawsze chodzi o pisanie. Ekran staje sie kartka,
zblizenie zamienia sie w metafore — lub odwrotnie — nieregularne spa-
cjowanie tekstu na stronie przywotuje ruch na wyimaginowanym ekra-
nie. Poeci wykorzystali kino i kulture filmowg jako rezerwuar nowych
gatunkow i poetyckich praktyk, ale takze poddawali refleksji zaréwno
aparature, jak i przemyst filmowy jako pola potencjalnej poetyckiej eks-
pansji i aktualizacji. Kiedy takie mozliwosci sie zamknety, kino okazato
sie dla nich $rodkiem fantazjowania o utopijnych eksperymentach w za-
stepstwie rzeczywistej spolecznej przemiany™.

Hybrydalna kategoria, kinopoezji” czy ,napisanego filmu” $wietnie nadaje sie
jako punkt wyjscia do dyskusji o scenariuszu Jana Brzekowskiego do niezre-
alizowanego za zycia autora filmu abstrakcyjnego Kobieta i kota®™. Brzekowski

scenariusza, z zatozeniem koniecznosci transpozycji figur retorycznych poety na zdania filmo-
we, o czym pisze Pawet Polit; zob. tenze, Awangarda wedtug Themersonow, w: Themersonowie
iawangarda, red. P. Polit, Muzeum Sztuki, £6dZ 2013, s. 14.

12 Ch. Wall-Romana, Cinepoetry. Imaginary Cinemas in French Poetry, Fordham University Press,
New York 2013, s. 3.

13 Scenariusz Brzekowskiego miat dwie publikacje: polska na tamach ,Linii" (1931, nr 1) i fran-
cuska, zatytutowana Pour le film abstrait, na tamach ,Cercle et Carré” (1930, nr 3); zob. M. Gi-
zycki, Awangarda wobec kina, s. 18. Film doczekat sie realizacji w 2004 r. Jego rezyserem byt
Bruce Checefsky (tytut filmu brzmiat Woman and Circles); ze wzgledu na przyjmowane prze-
ze mnie przestanki interpretacyjne mozna by utrzymywac, ze podobnie jak ,filmowe prozy”
Brzekowskiego, rowniez podejmujgce gre z gatunkiem scenariusza, niekoniecznie byt on prze-
znaczony do realizacji. Film Checefsky'ego jest czarno-biaty, utrzymany w konwencji filmow
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wprost zakladal mozliwos¢ tworczej syntezy przekazu kina i poezji, rozumia-
nej literacko — nie jak u Kurka, w kategoriach ,poezji optycznej”. Jako wspélng
dla nich plaszczyzne wskazywal na sposéb doswiadczania rzeczywistosci
przez nowoczesnego czlowieka, a o tym, czego kino uczy sie od poezji, pisat
podobnie jak Karol Irzykowski*:

Zasadniczo tresciowym elementem filmu jest najczesciej fabula, ktorej
zupelnie wyrugowa¢ nie mozna. Chodzi wiec o jej tworcza, artystyczng
transformacje i o nasycenie jej wewnetrzng trescia. Ten element wy-
stepuje rdwniez w prozie. Sam sposéb przedstawiania — forma filmu
— zbliza sie jednak raczej do poezji, z ktora tacza jg zar6wno zewnetrzne
elementy filmu, jak i zdobywcze stanowisko wobec nowych sposobdéw
wyrazania sie™.

Program poetycki powiazany z zasada ,integralnosci” dzieta w widoczny spo-
s6b wyplywal u Brzekowskiego z dyskusji o sztuce toczonych z Wiadyslawem
Strzeminskim; artysta, co ciekawe, zachecal poete do stworzenia wlasnej
ksigzki zawierajgcej teorie kina's. Wyjasnienie pojecia integralizmu w poezji
pozwala uchwycié, w jaki sposdb wedlug autora Na katodzie usuniecie czy tez
substytucja jednego z wymiardéw konstytuujgcych tekst musi prowadzi¢ do
eksperymentalnej akceleracji pozostalych srodkéw wyrazu. W przypadku
wiersza, jak wiemy, redukcji podlegaja tresci konwencjonalnie przedstawia-
jace swiat. W przypadku filmu do podobnych efektéw prowadzi wynikajaca
z technicznych warunkéw produkeji w latach dwudziestych jego ,niemosé’,
a wiec koniecznos$¢ poszukiwania nowych form opowiadania wobec wylg-
czenia z przedstawianego swiata porzadkujacego zywiotu diegesis; bardziej
precyzyjnie: mowy konwencjonalizujacej opowiadanie. Kiedy przypomnimy
pierwszy komunikat grupy ,a.r’, okaze sie, ze bez trudu odnajdziemy jego ele-

eksperymentalnych dwudziestolecia miedzywojennego. Trwa osiem minut, nakrecony zostat
z uzyciem recznej kamery 35 mm, uzywanej w latach czterdziestych XX w.; zob. https://www.
youtube.com/watch?v=PyKAICQW-c8 (15.01.2024).

14 K. Irzykowski, Krélestwo ruchu, w: tegoz, Dziesigta muza. Zagadnienia estetyczne kina, Krakow-
ska Spotka Wydawnicza, Krakow1924, s. 13-14.

15 ). Brzekowski, Film a nowa poezja, ,\Wiadomosci Literackie” 1933, nr 28; przedruk w: Polska mys|
filmowa. Antologia tekstéw z lat 1898-1939, wyb. i oprac. J. Bochenska, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 208.

16 Zob. M. Gizycki Awangarda wobec kina, s. 34.
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menty w Poezjiintegralnej. Zasadzie integralizmu Brzekowskiego: , Konstrukcja
jest[...] taka forma budowy, ktdra ze wszystkich mozliwych jest najbardziej
zwartg” oraz,Skrot jest najistotniejszym walorem konstrukeji””, odpowiadaja
znane postulaty, by ,budowa¢ sztuke na zasadach zwiezlosci, eliminowania,
koncentracji’, tworzy¢ plastyke, , ktorej kazdy mmz2 i mm3 jest zorganizowa-
ny’, oraz ,poezje, w ktorej kazde stowo jest najwazniejsze”*®. Jak wiadomo,
sednem unistycznych koncepcji Strzeminskiego bylo, aby logika dziela cal-
kowicie wynikata z logiki budulca — miedzy innymi dlatego istotne stawalo
sie wedlug niego wyeliminowanie z malarstwa elementu performatywnego,
akcjiiczasu. Dla filmu jednak — zaréwno jego scenariusza, jak i formy nowej
poezji — element rozmieszczenia obrazéw jako odcinkéw nastepujacych po
sobie w czasie bytby kluczowg sprawg do artystycznego rozwigzania; i takiego
wlasénie wyzwania podjal sie w swoim programie twdrczym Brzekowski. Po-
eta uwazal, ze wiersz jest systemem obrazéw — na podobnej zasadzie jak film
jest systemem filmowych klatek; zachecal do myslenia o metaforyce wiersza
wlasnie obrazami, w ktdrych wyrazane tresci poddaje sie transkrypcji meta-
forycznej. Nowe obrazowanie — podobnie jak w sztuce unistycznej — musiato
by¢ podporzadkowane jednej regule artystycznej; nie przeszkadzalo to Brze-
kowskiemu twierdzi¢, ze wiersz powinien mie¢ , trzon” znaczeniowy , czysto
wizualny” lub ,,czysto dzwiekowy”, wiec muzyczny™. Stad takze koncepcja
»dobrze stosowanej” elipsy, ktorej — tak jak metafory — nie traktowal poeta
jako okazyjnie uzywanego zabiegu, koniecznego do uzyskania okreslonego
znaczenia, ale jako regute konstrukeji odnoszaca sie do calosci artystycznego
przekazu:

Dobrze stosowana elipsa powinna by¢ wyrazem wzajemnej grawita-
¢ji pewnych form, obrazow i dzwiekow, powinna dziata¢ katalitycznie
w kierunku wydobycia chemicznego powinowactwa stow. Rzeczjasna, ze
korzeniami tkwi ona w pod$wiadomosci, ktorej znaczenie coraz bardziej

17 . Brzekowski, Poezja integralna, s. 46-47.

18 Komunikat Grupy ,a.r.”nr1,w: Wtadystaw Strzemiriski— in memoriam, red. ). Zagrodzki, PP Sztuka
Polska Oddziatw todzi, £6dZ 1988, s. 177. Komunikat zostat opublikowany wraz z pierwszym to-
mem serii ,Biblioteka «a.r.»", ktdrym byt Sponad Przybosia w realizacji typograficznej i oprawie
Strzeminskiego. Precyzyjne odniesienie programu do pozostatych wypowiedzi artysty o takim
charakterze (Unizmu w malarstwie z 1928 czy napisanej wspdlnie z Katarzyng Kobro Kompozycji
przestrzeniz1932) omawia szczegbtowo Beata Sniecikowska; zob. taz, Dwéch artystéw.

19 . Brzekowski, Poezja integralna, s. 40.
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wzrasta i rozszerza sie. Niektorzy poeci wigzg swoje wiersze jedynie
na mocy muzykalnosci (Seuphor, Arp i in.) lub na sklonnosci jednego
wyrazu do przejcia w drugi (dawne wiersze Aragona), czy wreszcie na
zasadzie jednosci wizji poetyckiej, osigganej przez selekcje i odrzucanie
heterogenicznych elementéw (Przybos). [ ...] Wszystkie te sposoby budo-
wy opieraja sie jednak na elipsie, ktora stanowi ich zasadniczg podstawe.
Wydobycie skondensowanego liryzmu, w jego czystej formie, niezmaco-
nej produktami ubocznemi, co zdaje sie by¢ artystycznym celem poezji
integralnej, mozliwe jestjedynie dzieki umiejetnemu lacznie elementow
przy pomocy elipsy, dzieki stosowaniu,,stylu eliptycznego”®.

Kobietgikota poprzedza krotki wstep o charakterze programowym, pozostajg-
cy w wyraznej facznosci z poetyckimi przekonaniami autora Poezji integralnej
(1931). Wwypowiedzi wprowadzajgcej do scenariusza poeta, usitujgc uchwy-
ci¢ istote tego, co uwaza za ,konstrukcje” w sztuce filmowej, pisze:

Przy tworzeniu abstrakcyjnego scenariusza filmowego ma sie do wyboru
tylko dwie metody: albo powodowac sie fantazja i uznac ja jako jedyna
zasade tworczosci, albo tez przyjac istnienie jakiegos czynnika norma-
tywnego, ktory wigze obrazy w artystyczng konstrukeje. Pierwszemu
sposobowi holdujg nadrealisci: dlatego scenariusze Desnosa, Artaude’a,
Picabii, Bunuela czy Man Raya sg tylko czysta gra fantazji i przypadku.
,Krystalizacje” (tzn. filmy zlozone z ruchu krysztalow, figur geometrycz-
nychitp.) [Henriego] Chomette’a, [Alfreda] Sandy’ego czy [Hansa] Rich-
tera mozna uwazac za przejscie od jednej metody do drugiej?'.

Brzekowski uwazal, ze pierwsze miejsce we francuskich filmach abstrak-
cyjnych zajmuje zawsze przypadek. Nawet jesli nazywany jest przez niego
»pieknym’, zostaje skontrastowany z jego wlasnym pomysltem filmowego
»wiazania konstrukcyjnego” czy tez ,zbudowania filmu o mocnej konstruk-
cji"®. Istota bliskosci ,wigzania konstrukcyjnego” w poezji i filmie tkwi, jak
sie wydaje, w swoistym ,unizmie” jego wersji programu Nowej Sztuki, prze-
jawiajacym sie w réznych wariantach wypowiedzi o sztuce: w Kilometrazach

20 Tamze,s. 48-49.
21 ). Brzekowski, Kobieta i kota (scenariusz filmowy), ,Linia" 1931, nr1, s. 24-25.

22 Tamze,s. 25.
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stanowigcych redaktorski wstep do kolejnych wydan , LArt contemporain’,
w Poezji integralnej czy wypowiedziach rozproszonych w roéznych polskich cza-
sopismach dwudziestolecia, takich jak cytowany juz artykul Film a nowa poezja.
Tezy Brzekowskiego dotyczace jego wlasnej poezji ,assocjacyjnej” i ,kon-
strukcyjnej” powtarzajg sie w tych tekstach niemal na prawach autocytatu,
sg zaskakujaco zbiezne. Artykul Nowa budowa poetycka, ogtoszony w numerze
4 ,Linii’, pilotujgcy wydanie calo$ci Poezji integralnej, stanowi, jak sie wydaje,
kontynuacje mysli otwierajacych Kobiete i kota. Oto opinia Brzekowskiego
w sprawie roznicy miedzy budowa a konstrukejg w sztuce:

Konstrukeja jest czyms wiecej niz budowa. Jest budowa na podstawie ja-
kiej$ zasady, przyczem kazdy element jest niezbedny i polaczony z innemi
za pomoca pewnego, jedynego w tym wypadku, sposobu. Trzonem kon-
strukgji jest wiec sama idea, zasada budowy. Dla ulatwienia zrozumie-
nia tej réznicy przytocze przyklad z krystalografji: krawedzie krysztalu
moéwig nam o budowie, o kacie, pod ktérym spotykaja sie plaszczyzny.
Konstrukcje, a wiec zasade budowy krysztalu, poznajemy dopiero po
przyjrzeniu sie jego osiom. Wiersz mozna budowac swiadomie lub pod-
$wiadomie. Konstruowanie wiersza moze by¢ jednak tylko wynikiem
$wiadomej pracy w mysl pewnej zasady®.

Zeby wyjaénié w pelni zasade ,wigzania konstrukcyjnego’, o ktérym mowi
Brzekowski, warto uruchomié kontekst abstrakcyjnych filméw Richtera, San-
dy’ego czy Chomette’a. Zwlaszcza obrazy tego ostatniego, ktore Brzekowski
opisuje wprost jako ,krystalizacje” — nasuwajace skojarzenie z filmem Cing
minutes de cinéma pur z 1926 roku — umozliwiaja uchwycenie ,unistycznej”
zasady przyswiecajacej sztuce literackiej autora Kobiety i kot. W poklatko-
wym trybie, w dlugim ujeciu montazu kontynuacyjnego nakladajg sie tam
na siebie samoistnie proste formy geometryczne ze szkla na ciemnym tle:
kwadraty, kota, romby i niewielkie bloki. Z uporzadkowanych zbioréw, ob-
razujacych prostg repetycje, tworzg one stopniowo coraz to nowe uklady:
stosy figur o przecinajgcych sie blyszczacych krawedziach przechodzace
w gwiazdy, klejnoty, szklane kwiaty i owoce. W konicu stajg sie chaosem wielu
malych, jakby rozbitych kawalkéw, na ciemnym tle l$nigcych jak diamenty
lub gwiazdy. Krysztalowy wir geometrii, centryfugalnie rozpadajacy sie na
$wietlne kolumny, zaczyna przybierac¢ ksztalt lepiej znany z tradycyjnych

23 ). Brzekowski, Nowa budowa poetycka, ,Linia"1932, nr 4, s. 22.
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przedstawien: z przejasnien wylaniaja sie pnie drzew, poczatkowo jakby
w negatywie. W koticu to las rozéwietlony mocnym blaskiem, w montazu
pelnych planéw przedstawiajacych rozmaite lesne krajobrazy daje wrazenie
odrealnienia, chociaz dopiero teraz mamy do czynienia ze zwykla, mimetycz-
nie rozumiang percepcja. Natura i dzien jakby przeswietlone, w konwencji
wezesnego kina pelnigce funkcje dekoracji, sfilmowane zostaja w kontra-
$cie wobec zmechanizowanego, ale jakze zywego szalenstwa geometrycznej
brylantowej nocy. Powiedzie¢ by sie chcialo, ze film abstrakcyjny Chomet-
te’a sugeruje, co w konwencji kina miedzywojennego nalezaloby nazywaé
»czystym kinem”: odpodobniony zostaje sam domyslnie ,naturalny” sposéb
percypowania rzeczywistosci i skladajacej sie na nig materii. Ruch przedmio-
tow i Swiatel, podpowiadany przez geometryczny porzadek form, wydaje sie
bardziej uzasadniony niz naturalny krajobraz pozbawiony postaci uwiklanych
w przejrzystg akcje. Metafore abstrakeyjnego ruchomego obrazu, opisanego
na kanwie scenariusza kontrastujgcego geometrie z ,przeswietlonym” po-
rzadkiem natury, mozna czytaé w kategoriach pasujacych do ideowego i dos¢
stereotypowo wypadajacego u Chomette’a przekazu Nowej Sztuki: naturalna
maszyneria ksztaltow geometrycznych zostaje przeciwstawiona skonwen-
cjonalizowanym, sztucznie naswietlonym fotografiom lesnych przestrzeni.
Koncepcje poezji integralnej Brzekowskiego wywodzg sie z bliskiego
przedstawionemu wyzej modelu rozumienia Nowej Sztuki, co zyskuje wyraz
w jego wlasnym scenariuszu. Sam poeta byl przekonany, ze idea , rozluznio-
nego” rygoru zdecydowanie odbiega od zbyt wedlug niego wyzwolonej wy-
obrazni dadaistyczno-surrealnego filmu abstrakcyjnego. Jednak zasadnicze
przestanki konstrukecyjne wlasciwe dla zorganizowanych przygdd geome-
trycznych ksztattow w Pigciu minutach filmu czystego Chomette’a, Esejach filmo-
wych Sandy’ego czy w Rytmach Richtera — oceniane przez niego jako bardziej
wartosciowe — wydaja sie w Kobiecie i kotach zyskiwaé swego rodzaju poetyckie
przediuzenie. Takze w scenariuszu Brzekowskiego odnajdziemy element abs-
trakcyjnej ,fabuly’, opierajacej sie na logice akeji z udziatem czarodziejskich
przedmiotéw — jak w Duchach przed Sniadaniem Richtera. Figury geometryczne
uruchamiajg sie tam bez sprawcéw, jak w technice poklatkowej, i pozostaja
w cigglym metamorficznym ruchu, ktérego kolejne fazy uzaleznione sg od
ich ksztaltéw. Regula wyznaczajaca miare i rytm poszczegélnych ,uje¢” czy
scen jest z kolei nastepstwo skontrastowanych ze sobg obrazéw dzialajacych
wedlug zasady gradacji lub — jak chcialoby sie powiedzie¢ za poeta — meta-
forycznej akceleracji senséw, jukstapozycyjnie ze soba spajanych. Wtasnie
akceleracja sensow i kontrasty stanowig site napedowg zmechanizowanego
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scenariusza, formujac w ten sposob poetycki odpowiednik ruchu filmowego.
W artykule Film a nowa poezja Brzekowski, opisujac zdobycze ,nowej poezji
francuskiej i polskiej” i filmu w poréwnawczym ujeciu — w odniesieniu do
jednej, transmedialnej plaszczyzny — wskazuje, ze maja one wyrazaé ,lepiej
skondensowang wspdlczesno$¢ . Koncepcja nowego stowa poetyckiego
w Sztuce integralnej wiaze sie z potrzebg zerwania z tradycyjng skladnig i lo-
gika, odsylajacg do ,stéw na wolnosci” Marinettiego. Brzekowski wskazuje
tym samym pozadany efekt, zwigzany ze zmiang modelu percepcji nowo-
czesnego czlowieka, dokonujgca sie tak samo w poezji i filmie. Chodzi o do-
minacje ,niepowigzanych obrazéw’, dagzno$¢ do ,skrétu, syntezy, szybkosci”
oraz wynikajgcych stad , zdobyczy asocjacyjnych’, oznaczajacych ,wytwa-
rzanie nowych symboléw poetyckich””. Zdeformowanie wagi i znaczenia
faktow czy przedmiotéw — wyrwanych z przynaleznych im kontekstow —
umozliwia podkreslenie ich sily lirycznej, co moze sie kojarzy¢ z montazem
atrakeji Eisensteina, do ktdrego sie jednak Brzekowski nie odwotuje. Dzieki
poetyckim kondensacjom znaczenia mozliwe stajg sie takze ,inne sposoby
wyrazania uczuc"?.

We wprowadzeniu do Kobiety i kot poeta o wiele precyzyjniej ujmuje reguly
poetyckiego montazu — ,wigzania konstrukcyjnego”. Brzekowski zaznacza
najpierw, ze , istotg filmu jest tozsamos¢ licznych obrazéw. Kilkanascie zdjeé
minimalnie réznigcych sie od siebie daje przy wyswietlaniu wrazenie ru-
chu"?. Podobnie jak w poezji integralnej — bedacej z kolei nagromadzeniem
»0brazéw metaforycznych”® - rezygnujac z zaleznosci od fabuly, od tresci
anegdotycznej, otwieramy film na mozliwo$¢ konstytuowania innych zasad
kluczowych dla jego tozsamosci — ,niezupelnej’, . kontrastowej’, rozumianej
w kategoriach ,form filmowych”?. Wilasnosci tkwigce w samych tych for-
mach, nadajace im pewne napiecie wizualne, sprawiajg, ze akcja przyjmuje
taki, a nie inny ksztalt.

Bardziej szczegblowo jest we wstepie opisana ,krystalografia” form fil-
mowych, odnoszaca sie do ,krystalizacji” w filmie Chomette’a. To ciekawy

24 . Brzekowski, Film a nowa poezja, s. 208-209.
25 Tamze.

26 Tamze.

27 ). Brzekowski, Kobieta i kota, s. 25.

28 . Brzekowski, Poezja integralna, s. 10.

29 . Brzekowski, Kobieta i kota, s. 25.
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gest, paralelny wobec rodzacej sie jednoczesnie koncepcji ,poezji integral -
nej”, w ktdrej ,rytm” nastepowania po sobie obrazéw, form filmowych czy
poetyckich nie zostaje jednak okreslony z,,geometryczng” precyzjs. Metoda
porzadkowania szeregu jednostek scenariusza, ktéra podpowiada w tym
miejscu Brzekowski, moze sie kojarzy¢ przy tym z regula nastepstwa ryméw
w znormatywizowanych gatunkach wiersza:

Obraz sktadajacy sie np. z 4 form filmowych A, B, C, D rozwigzujemy
w ten sposéb, ze w nastepnym obrazie zmieniamy jedng lub kilka form.
Przy zmianie jednej formy D mamy wiec nastepujace kombinacje: ABCE,
ABED, AECD, EBCD. Forma E zastgpita tu jedng z 4 form obrazu. Przy
zastapieniu dwdch lub wiecej form mamy juz olbrzymis ilo$¢ kombinacyj.
Egczenie form tym sposobem mozna by okresli¢ jako taczenie na zasadzie
tozsamosci czedciowej™.

Inna procedura ,krystograficznego” scenariusza filmowego polegalaby we-
diug Brzekowskiego na zastgpieniu calego obrazu przez inny, ktérego dobor
bylby wynikiem , podobienstwa form”:

Kolo mozemy wiec zastapic okragla tarcza czy kotem o innych rozmiarach
albo tez w miejsce kota da¢ forme ,zyciowg” (ktdra jest jednak formg
filmowg, gdyz nie stuzy celom anegdotycznym scenariusza), np. ksiezyc
w pelni lub okragla ludzks twarz®'.

Uzupelnieniem tej reguly — podobnie jak w poezji integralnej — pozosta-
je substytucja, ktorej zasada stylistyczna odpowiada zastapieniu metafory
przez synekdoche: ,[Chodzi o] zamienianie form [...], by zawsze dodawa¢
lub ujmowacd jakas forme lub tez jej element (np. zamiast kola pokazaé tylko
kawatek tuku) %2,

Nalezy doda¢, ze w swoim scenariuszu poeta stosuje wszystkie te meto-
dy naraz; scenopis bardzo przypomina przy tym metode poetycks z wier-
szy autora Na katodzie i W drugiej osobie, stanowigcych material interpreta-
cyjny w programie Poezji integralnej, w ktorych rdwniez pojawia sie zasada

30 Tamze.
31 Tamze.

32 Tamze.
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wieloznacznos$ci obrazéw i substytucji. Towarzyszacy jej efekt rozluznienia
nie ma jednak zwigzku, jak w surrealizmie, z podporzadkowaniem regule
swobodnych asocjacji twdrczych, ale wynika z okreslonej tworczej procedury.
Co ciekawe, poetyckie dzialanie opisuje Brzekowski, jakby odnoszac sie do
obrazéw filmowych: zachecajac do ,myslenia obrazami” w poezji, a tworczy
integralizm obrazowy ceniac wyzej niz integralizm muzyczny. Predylekcja
do poetyckich czy filmowych obrazéw okreslanych jako formy metaforyczne,
zorganizowane zgodnie z regulg laczenia kontrastowego, a nie zasadg calosci
fabularnej czy anegdotycznej, wydaje sie paralelna do strategii filmowego
ciecia i montowania przedstawienia $wiata z szeregu osobnych uje¢. W filmie
niemym montaz, za pomocg ktdrego opowiada sie historie z braku mozli-
wosci diegesis — podobnie jak w lirycznym kondensacie Brzekowskiego — ma
przede wszystkim oddzialywaé na odbiorce, nie zas przekazywac mozliwg do
zrozumienia tre$¢. Poemat integralny jest ,tematycznie nieco przymglony’,
ale pelen uczuciowej tresci — pisze poeta. Taka strategia — emocjonalnie
naladowanego, skondensowanego przez szybkie zestawienie kontrastow
przekazu, wrecz atakujacego odbiorce gestym montazem atrakejii przesadng
mimikg czy gestem aktoréw — wydaje sie wlasciwa zaréwno dla realizacji
kina niemego, jak i dla programu integralizmu artystycznego Brzekowskiego,
ktérego scenariusz na podobnej zasadzie powinien ,méwi¢” obrazowymi
metaforami. W odniesieniu do metaforyki obrazu poetyckiego autor Poezji
integralnej uzywa transkrypcji, ktéra moze sie kojarzy¢ zaréwno z opisywa-
nym scenariuszem, jak i ze strategiami artystycznymi wykorzystywanymi
przez niego w prozie. Tak samo obraz jako forma filmowa i jego poetycka
transkrypcja maja pozadang wartos¢ akceleracji i skrotu, niezwykle mocno
przy tym naladowanego emocjonalnie:

substytucja jednej tresci za druga jest dos¢ czesta w zyciu codziennem,
np. pan X przegral w kasynie pewnej miejscowosci kgpielowej znaczng
sume. Nazajutrz po tym fakcie zapytany o wrazenia z kasyna, nie wspo-
mina o przegranej, ale opowiada szeroko i dtugo, ze wérdd grajgcych nie
ma ladnych kobiet. Zamiast mowi¢ o tem, co go najbardziej dotkneto,
p. X zajmuje sie malo znaczacymi drobnostkami. Podobne substytucje
mogg istnie¢ i w poezji. W wierszu mym pt. ,Dramat w willy Daisy” nie
wspominam wprawdzie o zbrodni, dla daje zamiast tego substytucje
tresciowe®,

33 ). Brzekowski, Poezja integralna, s. 19.

165



166

teksty DRUGIE 2024/5 BEZFORMIE AWANGARDY

Przyjrzyjmy sie teraz samemu scenariuszowi Brzekowskiego. Scenariusz, jak
sie wydaje, zostal stworzony z mysla o realizacji w dwoch rodzajach medidéw
— poetyckim i filmowym. Eaczy on materie poezji i plastyki cho¢by dlatego,
ze czytamy go w kategoriach tekstu literackiego, ale takze ze wzgledu na r6z-
norakie instrukcje przestrzenne, wskazujgce reguly ruchu przedstawianych
w nim figur. Sam jego poczatek to podzielony na wersy wiersz: ,Kola,/ Kota
opisane na kwadratach./ Kola wpisane w kwadraty*. Inicjalny quasi-wiersz
koresponduje z ksztaltem ekranu filmowego — podobnie jak w unizmie ma-
teria przekazu organizowana jest podlug wymogu Strzeminskiego jednosci
dziela sztuki z miejscem, w jakim powstaje. W prostokat ekranu wpisuja sie
nie tylko geometryczne obrazy, tnace jego powierzchnie, lecz takze ,ekran
dzieli sie na dwie polowy”*. Na dwie polowy, dwie kwadratowe kolumny
dzieli sie tez graficznie tekst, wymuszajac na odbiorcach, by uznali jego pro-
cesualnos¢. Brzekowskiemu zalezy, bySmy poszczegdlne fragmenty tekstu
postrzegali jako montaz przylegajacych do siebie — na zasadzie metonimicz-
nej — cze$ci. Mamy tu wiec formy filmowe o, cze$ciowej tozsamosci’, poddane
zunifikowanej artystycznej intencji tworczej. Po dwoch stronach korespon-
dujacych ze sobg kolumn toczg sie teraz dwie akcje, niczym na pojedynczej
klatce filmowej dzielonej na dwa polpola. Z lewej strony kota przechodza
w kule, z nich tworzg sie obrecze, przypominajace pierscienie Saturna, mgli-
ste smugi i, drobne kota-ksiezyce”. Z prawej kwadraty przechodza w romby
iz powrotem w kwadraty, az w konicu ,tworzg sie mgliste obrecze dookola
kwadratéw?*. Korespondencja pomiedzy obrazami, cze$ciowo tozsamymi, bo
powstajacymi z jednej calo$ci, dotyczy zaréwno wyobrazen, jak i senséw im
towarzyszacych. W kolejnym ,ujeciu” polowy ekranu nasuwajg sie ,zwolna”
jedna na druga i kota wpisuja sie z powrotem w kwadraty. Podobienstwo tego
pomystu tworczego do Pigciu minut czystego filmu Chomette’a jest uderzajgca.
Jednak wirujace kotla, kwadraty, romby i romboidy, tak samo jak i przed-
stawiane w negatywie i pozytywie przedmioty: lampy, gwozdzie, krysztaly
czy sprezyny, pojawiajg sie w najrézniejszych obrazach abstrakcyjnego kina
francuskiego — Mana Raya i Marcela Duchampa, Renégo Claire’a czy Ferdi-
nanda Légera — by przypomnie¢ tylko stynny Balet mechaniczny. U Brzekow-
skiego akcja nie ogranicza sie jednak — jak u Mana Raya czy Richtera — do

34 ). Brzekowski, Kobieta i kota, s. 26.
35 Tamze.

36 Tamze.
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gry ksztaltow i swiatel. Zgodnie z zasada substytucji, juz metaforycznej, kota
pochodzace zlewej strony przemieniaja sie w planety, a kwadraty nasuniete
z prawej — w napisy: Mars, Wenus, Ziemia, Merkury, Neptun, Jowisz, Saturn,
Uran, Slofice. Zostajg one nastepnie — niejako samoistnie — wymazane ggbka,
ktdra w tym przypadku zadziala jednoczesnie jak filmowe ciecie i poetycka
elipsa. Korespondencja pomiedzy znakiem graficznym jako geometrycznym
obrazem i jako pisanym linia stowem zostaje wyeksponowana mocniej — na
chwile rzeczywistos¢ filmowa i poetycka pozostaja w chwiejnej rdwnowadze.
W ciggu metamorficznych zmian planety przemieniajg sie nastepnie w twa-
rze na kwadratowych ,monstrualnych postumentach”

W ten sposéb opisany dynamiczny cigg substytucji: cigg obrazéw filmo-
wych — abstrakeyjnych, bo niezmierzajacych ku przewidywalnej calosci -
moze postepowaé w nieskonczonos¢. Natlok metafor zawierajacych poetyc-
kie obrazy czy zdania, ich zmienno$¢ — w tym przypadku nie tak minimalna —
doskonale przektadaja sie na rozwirowany rytm aparatu projekcyjnego, a we-
diug Brzekowskiego takze na puls nowoczesnosci. Obrazy niejako wykwitaja
z siebie, poddane rytmowi zmieniajacych sie, pozostajacych w ciaglym ruchu
sensow i optyk. Twarze, ktore byly planetami, teraz na postumentach, wwy-
niku eksplozji-przewrotu — wezesniej zapowiadanej przez ggbke wymazujaca
litery — daja poczatek antropomorficznej figurze aniota. To przeksztalcenie
dokonuje sie przez ponowne rozdzielenie tta akgji: dekoracje po lewej stronie
utrzymane sg w stylu ,kubizmu, suprematyzmu”, po prawej — w konwencji
ekspresjonistycznej. Od dzialania konstrukcyjnego w porzadku czesciowej
tozsamosci przechodzimy do wlasciwej substytucji: w tym przypadku me-
taleptycznej zamiany w hierarchii znaczen skladajacych sie na sens metafo-
ryczny, a wiec do ,przewrotu”. Wezesniej wazniejsze bylto skojarzenie twarzy
zkolami, teraz sens antropomorficzny zaczyna dominowa¢ nad geometrycz-
nym. Ekspresjonistyczny aniol to emocjonalnie dowartosciowany pozytyw,
opisany przez ciag asocjacji — nieba, bieli i skrzydel. Wyciagnawszy z kie-
szeni okragte lusterko, w jednej chwili figura ta przeksztalca sie w negatyw
swojego poznawczego ratio — figure astronoma, ktdrego szate zdobig okragle
twarze. W podsumowaniu calosci ujecia dowiemy sie jednak, ze mamy tu do
czynienia raczej z kolejnym rozdzialem, tym razem w obrebie figury ,anio-
fa-astronoma’”. Calo$¢ ,napisanego filmu” Brzekowskiego rozbijajg kolejne
eksplozje — elipsy i ciecia — zapowiadajace rewolucje, nadchodzacg nie-
uchronnie w koricdwce scenariusza. Podobng role, wskazujacg dobitnie na
~papierowo$¢” poetyckich obrazéw, odgrywajg wtracane w cigg akeji napisy,
majace z nig samg zwigzek metaforyczny: ,Zycie jest piekne’, ,Owocarnia’,
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,O wejdz, piekna krélewno Ohelanii”. Tytulowa kobieta to tylko jedna z licz-
nych figur pozostajacych ze soba nawzajem w ciggu substytucji. Jest jak zeton
w grze: mozna podstawi¢ jg zamiast aniola, starca (wczeéniej astronoma)
— jej znaczenia korespondujg z wprowadzanymi do scenariusza watkami
mitosci, marzen, gry, wojny, Smierci, rewolucji — jak banalnie mogliby$my
stwierdzié: krazacymi wkoto. Nie chodzi jednak o zebranie w calo$¢ tych
rozwibrowanych senséw filmowego poematu czy poetyckiego scenariusza.
Poete interesujg raczej konstruktywistyczna argumentacja i przedstawiona
na wstepie zasada jej zmechanizowanej, a jednak organicznej i harmonicznej
ciaglosci — metaforyczny i metamorficzny potencjal nowego jezyka sztu-
ki integralnej. Logika poetyckich skojarzen czy tez obrazowych substytucji
prowadzi w koricu poza ekran, poza plan materii poetycko-filmowej, w taki
oto metaleptyczny sposdb:

Kombinacja wydyma sie jak zagiel i przemienia sie w zaglowiec, kté-
ry odjezdza powoli ku srebrnemu krazkowi na horyzoncie. Przecina go
w miejscu pétnocnym (N-NE). Horyzont rozdziera sie jak papier. Z boku
wylania sie czarna plama, rosnie i rozlewa sie na caly ekran®.

Kobietaikota — jako scenariusz niemego filmu czy raczej ,napisany film” — mo-
glaby by¢ rdwniez zatytutowana Anioti kota, Starzec i kota albo Kota i marionetki.
Moze nawet zostalaby tak zatytutowana, gdyby nie to, ze system gwiazdorski
kina nakazywal obstawianie kobiet w roli bohaterek. Final — odnoszac sie do
konwencji kultury popularnej — pozostaje zaréwno literacki, jak i filmowy.
Parodiuje wiele finaléw produkgji przygodowych i romantycznych, a jednak
w unistycznej manierze wskazuje na materie sztuki, na miejsce, w ktorym
powstawala: to zaréwno kwadrat ekranu, jak i kartki zapisanej stowami,
a takze ,poetycki obraz” — jako rzeczywisto$¢ transmedialna zespalajgcy
ekran i stowo.

37 ). Lachowski, Anatola Sterna zwigzki z kinematografig, s. 28.
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Abstract

Joanna Orska
UNIVERSITY OF WROCEAW
Jan Brzekowski's Silent Long Poem

The article tests the transmedial formula of "written film” (Pavle Levi) or “cinepoetry”
(Christoph Wall-Romana). Regarding the experiment that implements assumptions of
constructivism in art, Polish artists and theorists usually assumed a strict separation
of disciplines, positing the autonomy of each. Using the example of the script to the
silent film Kobieta i kota (Woman and Wheels) by Jan Brzekowski, the author shows how
such assumptions were implemented in practice. Film techniques inspiring literature is
only one of the phenomena that assume the transfer of means of expression from film
to literature and vice versa. Unrealized during its author’s lifetime, Brzekowski created
his screenplay following the rules of “integral poetry,” so one may treat it precisely as a
special case of "written film.” One cannot interpret the screenplay without transmedia
assumptions that determining the synthesis of poetic and cinematic means in the
overarching creative form of a montage of images.
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