teksty DRUGIE 2024/5 BEZFORMIE AWANGARDY

Tedy prosze.
Miejski spacer z Tadeuszem Peiperem

Wioletta Kazimierska-Jerzyk

TEKSTY DRUGIE 2024, NR 5, S. 106—132

DOI:10.18318/td.2024.5.6 | ORCID:0000-0003-1871-7897

Moim zamierzeniem jest oprowadzenie czytelnikow
tego tekstu po krotkim fragmencie miasta. Dobor
trasy i charakterystyka miejsc podporzadkowatam lek-
turze wybranych pism Tadeusza Peipera. Inspiracjei de-
terminanty tego pomystu sg trojakiego rodzaju. Pierwsza
to niezréwnany sposob udostepniania wlasnego prze-
zywania miasta w pismach tworcy ,Zwrotnicy”. Druga
wyniknela z pragmatycznych okolicznosci referatowego
spaceru, ktdrego temat, trasa i pora zostaly optymalnie
dostosowane do okreslonego wydarzenia'. Wreszcie
zaproponowana tutaj sama ,retoryka chodzenia” ma

1 W pierwotnej wersji spacer zostat przygotowany dla uczestnikow
konferencji ,3 x w: wtdkna — watki — wezty (neo)awangardy” odby-
wajacej sie w ramach 2. edycji wydarzen organizowanych w zwigzku
z jubileuszem ,100 lat «Zwrotnicy»!" obchodzonym w todzi 28-29
czerwca 2023 .

2 Por. M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$c. Sztuki dziatania, przet.
K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo U}, Krakéw 2008, s.101.
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korzenie w mojej praktyce dydaktycznej i metodyce wykladéw z estetyki na
studiach z filozofii i historii sztuki. Poswiecajac pewng czes¢ zaje¢ miastu,
z reguly realizuje je ,w terenie”, zwracam wowczas uwage miedzy innymi na
wybrane aspekty formalne i tre$ciowe, dynamike przezy¢ w perspektywie
estetyki recepcji czy fenomenologii. Taki spacer, po cze$ci krajoznawczy, ale
zasadniczo teoretyczno-estetyczny, mozna zrealizowad, przyjmujac konkret-
ne dominanty i rozmaicie rozkladajgc akcenty. Wykorzystanie twdrczosci
Peipera okazalo sie eksperymentem bardzo wdziecznym i zaoferowalo nie-
wielkiemu, zupelnie nieturystycznemu fragmentowi fodzi znacznie wie-
cej, niz jego przezywanie moze wnie$¢ do lektury wielkiego awangardysty.
Z pewnoscig jednak doswiadczenie to pozwolito wyjs¢ naprzeciw ocze-
kiwaniu, ze teksty tytulowego bohatera — jak zyczy! sobie tego Stanistaw
Jaworski — ,zachowaly [...] jeszcze tyle zycia, by pomdc nam zrozumieé
wlasng terazniejszo$¢™.

Maszyna jako stuga artykutu i spaceru (mapa online)

Nie znajdziemy na trasie spaceru takiego wykorzystania maszyny, ktdre
spotkaloby sie z uznaniem Peipera. Stuzebng role technologii wobec czlo-
wieka mozna natomiast odczud i sie o niej przekona¢ dzieki mapie inter-
netowej (link w podpisie do ilustracji) bedacej integralnym elementem
artykulu. Co wiecej, mozna caly ten szlak mie¢ przy sobie w kieszonce ka-
mizelki®, korzystac z niego wygodnie i efektywnie poznawczo. Mapa zawiera
dziesie¢ kategorii oznaczonych w legendzie jako gtéwne (zob. objasnienie
legendy mapy, kolumna 2). Ich liczba wynika z ograniczen ustugi Google
Maps. Umozliwia ona jednak tez inne kombinacje oznaczen, czes¢ kategorii
gtéwnych zostata bowiem zréznicowana w formie podkategorii (ich nazwy
s3 w kolumnie 4) za pomocg ikon (kolumna 3) oraz koloréw (kolumna s5).
W kolumnie 6 tabeli dodano uwagi objasniajgce zawarto$¢ poszczegélnych
kategorii i podkategorii mapy. Typy architektury zostaly potraktowane jako
odrebne kategorie gtéwne z uwagi na czytelnos¢ — poniewaz tych obiektéw
jest najwiecej. Wyrdznione na mapie budynki sg oznaczone tg samg ikona,

3 S. Jaworski, Przedmowa, w: T. Peiper, Tedy. Nowe usta, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972,
S.6.

4 To oczywidcie aluzja do stynnego ,proroctwa” Peipera: ,Swiat staje sie powoli tak maty, ze
wkrétce nosic go bedziemy w kieszonce od kamizelki”, w: T. Peiper, Ill. Nowe tworzenie, w: te-
goz, Tedy. Nowe usta, s. 365.
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za to zroznicowang kolorystycznie. Znaki ikon zostaly dobrane pod katem
intuicyjnosci. Dzieki odpowiednio pogrupowanym oznaczeniom, dopaso-
wanym do zawarto$ci mapy, mozna zwiedzaé trase, dobierajac typy obiek-
téw (np. sztuka, przyroda), gatunki sztuki (np. budowle, murale), mozna
tez po kolei ogladaé wszystkie zaznaczone miejsca. Nic nie stoi réwniez na
przeszkodzie, by samodzielnie dokona¢ selekcji atrakeji na trasie spaceru
przez zwiniecie tekstu tych kategorii, ktore nas nie interesuja; ich ikony nie
beda wowczas widoczne na mapie. Kazdy znacznik na mapie zawiera adres,
krotki opis oraz zazwyczaj kilka ilustracji stanu aktualnego lub archiwalnego
(jesli zachodzi taka potrzeba). W tredci artykutu (w jego czesci poswieconej
spacerowi) odwoluje sie do konkretnych kategorii mapy i do nazw obiektow
nadanych w szczegélowej legendzie mapy. Konkretne obiekty lub ich gru-
py mozna wiec odnalez¢, wpisujac nazwe w oknie wyszukiwania na gorze
strony. Na mapie zaznaczono ponad sto obiektow. Oczywiscie nie omawiam
ich wszystkich. Funkcje przewodnikows pelni mapa wraz z podpisami zdjeé.
Tekst natomiast uzupelnia mape przede wszystkim o to, co trudniej byloby
zauwazy¢, nie czytajac Peipera.

Tedy prosze:
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Jak cytowac: Wioletta Kazimierska-Jerzyk, Tedy
prosze. Miejski spacer z Tadeuszem Peiperem
[mapa, aneks do artykutu], 28.06.2023.

Utworzono: 8 czerwca 2023

K Wyswietl legendg mapy J

Zrzut ekranu mapy spaceru w smartfonie https://www.google.com/maps/d/u/o/edit?mid=10m7dIj{fGEEO1XwfErvsKvgxnihb

Ar8&I1=5178305309750074%2C19.48241980000001362=15 (22.10.2024)
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Objasnienie legendy mapy (oprac. autorki)

sztuka miejska

Lp. | Gléwnakategoria Ikona Podkategorie Kolory Szczegoty legendy i uwagi
legendy mapy legendy mapy ikon
1 trasa spaceru zielony ulice gtéwne,
) Sciezki niewidoczne na mapie;
io start — ul. Pomorska 65,
meta — ul. Pomorska 171/173
urbanistyka
akcenty zielony akcenty wazne komunikacyjnie,
° urbanistyczne historycznie lub krajobrazowo
2 przyroda zielony parki, zieler miejska,
O ogrodki prywatne,
ro$liny samorzutne
3 czarny ruiny, obiekty zaadaptowane
na inne cele, w trakcie
fabryka 0 przebudowy
szary obiekty wyburzone,
calkowicie przebudowane
4 architektura turkusowy eklektyczna
eklektyczna
5 architektura niebieski kategorie polaczone
modernistyczna zuwagi na ciaglosé
ipdznomoderni- twérczosci
styczna architektéw
6 architektura granatowy nie zawsze L’l?h‘./vytna
. formalnie réznica
socrealistyczna . .
miedzy modernizmem
7 fioletowy lata dziewieédziesiate
architektura XX w.i XX stulecie
wspolezesna szary obiekty wyburzone
8 b: zby wolnostojace,
it | @ ey | by e,
architektoniczny symbolicznie detal
9 murale czerwony na trasie i widoczne z daleka
malarstwo e
monumentalne mozaika bordowy jeden obiekt
zewnetrzna
10 ; graffiti pomaran- graffiti kibicowskie,
B | czowy tagi
street art 20kty vlepki, plakaty,

szablony,
rézne znaki ikoniczne i napisy,

dzikie typo”

szary

obiekty nieistniejace
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Czy i jak mowe Peipera mozna odczu¢ estetycznie?

Jezeli czytajac Peipera, cho¢ raz odniesie sie jego stowa do rzeczywistych
miejsc, trudno o tym zwigzku zapomniec¢. To spostrzezenie moze sie wyda¢
arbitralng egzaltacjg wyszukanymi metaforami, zresztg niezbyt przystaja-
cymi do widzianej rzeczywisto$ci. Napomykajgc czasem cos innym osobom
w Peiperowskich stowach (zwlaszcza tych stricte poetyckich), zdarzyto
mi sie styszed, ze to grafomania. Ale idgc z nimi po raz kolejny tg samg
droga, mogtam liczy¢ na prosbe o przypomnienie owych cytatéw. Nie dosé
wiec moze inspiracji tym autorem w studiach miejskich, a nade wszystko
popularyzacji jego sposobu przezywania miasta. Tworca najstynniejsze-
go polskiego manifestu Miasto. Masa. Maszyna zadziwiajgco uniwersalnie
uchwycit estetyczne uroki miasta. Trafnie tez — i ponadczasowo (mimo
ostro zarysowanego stanowiska prezentyzmu) — zdiagnozowal antago-
nizujace sily i glosy okreslajace estetyczng dynamike miasta: zawsze kto$
lub co$ zniestawia miasto, a odczyni¢ zlg stawe jest bardzo trudno. Za-
réwno przyczyny niecheci do miasta, jak i opierajace sie tym negatywnym
afektom zachwyty Peiper odczuwal tak silnie zapewne nie tylko dlatego,
ze to, co go otaczalo, bylo stymulujgce, ale rdwniez z tego powodu, ze od
dwudziestego roku zycia w niespetna dziesie¢ lat poznawal zaawansowane
metropolie: przede wszystkim Berlin (skad w czasie studiéw wybral sie do
Kopenhagi), Paryz, Madryt (skad odbywal liczne podréze po Hiszpanii),
a na koniec — tj. przed powrotem do Polski - jeszcze Wieden®. To w eu-
ropejskich stolicach zauwazyl te ,$wiaty z miast”, ktérych nie sposéb
bylo dostrzec w tamtych czasach w polskich realiach dopiero odradzaja-
cego sie panstwa’. A skladaly sie na nie poza uktadami urbanistycznymi,

5 T. Jeziorowski, Kalendarium Zycia i twérczosci Tadeusza Peipera, w: Papiez awangardy. Tadeusz
Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie, red. P. Rypson, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2015. Pozniej Peiper podrézowat na zachdd niewiele (Berlin i Praga w1931 1.), a plany wyjazdu do
Francji i Hiszpanii pokrzyzowata wojna domowa. Osobny rozdziat w biografii Peipera stanowia
jego wyjazdy na wschdd w czasie drugiej wojny Swiatowej.

6 T. Peiper,Ze, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1979, s.167.

7 .Cywilizacyjna metropolis pierwszej potowy XX wieku byta dla Peipera [...] fantazmatycznym
brakiem"; A. Turowski, O rozkwitajgcej formie Tadeusza Peipera, w: Papiez awangardy, s. 366.
Sam Peiper po wizycie w Bauhausie pisat, ze dla Polaka to ,wyspa snow"; tenze, Bauhaus, w:
tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 170. Na temat kryzysu, jaki Peiper zastat w Polsce, zob. tez Czy Ta-
deusz Peiper byt papiezem awangardy? Dr Piotr Rypson w rozmowie z Adriang Prodeus, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 30 czerwca 2015, fragment ok. 36’ 20", https://www.youtube.com/
watch?v=0aXCIZBuH1g (18.10.2024).
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architekturgiinfrastrukturg takze trwale mechanizmyiistotowe dlanowocze-
snosci relacje uzytkownikéw miast. W stynnym wierszu Ze ,pelnym goryczy
[...] i chorobliwego poczucia wielko$ci”® wyczytaé mozna nie tylko artys-
tyczne i osobiste osamotnienie, ale tez utrate zludzen wobec tego, ze i my
mozemy zy¢ w tak rozéwietlonych miastach, izby mogly konkurowacé z bla-
skiem gwiazd; w miastach tak ozywionych nowoscig i moda, ze bylyby
w stanie wypelnié¢ nam plan dnia i nocy®.

Odczytywanie Peipera w kontekscie zagadnien estetycznych jest jednak
trudne. Po pierwsze, ten reformator sztuki niezbyt interesowal sie estetyka
jako dyscypling filozoficzng. A jesli idzie o kategorie estetyczne, to przede
wszystkim uzywal terminu ,piekno” w do$¢ tradycyjnym i ogdlnym sensie
— jako wlasciwego przedmiotu przezycia estetycznego, jako kategorii nad-
rzednej wzgledem innych jakosci estetycznych oraz jako wartosci, do ktorej
domyslnie sie dazy™.

Po drugie, jego metaforyczne ujecia zjawisk estetycznych sg uniezwyklone
(co w jezyku awangardowym oczywiste), ale tez, jak pisze Jarostaw Fazan,
uderzajace i prowokujace", czesto niezrozumiale, totez na réwni z innymi
elementami biografii artystycznej $wietnie nadaja sie do interpretacji pato-
graficznej™ i surrealistycznej™, nawet gdy mowa po prostu o pieknie. Szcze-
golnie wyraziste pod tym wzgledem sa pejzaze nokturnowe Peipera (te noce,

8 A.Wazyk, Dziwna historia awangardy, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 61.
9 T.Peiper,Ze,s.167.

10 Dotyczy to wielu tekstow. Znakomitym przyktadem jest Miasto. Masa. Maszyna — piekno
w réznych formach pojawia sie tam 31 razy. Wyrazane explicite poszukiwanie przez Peipera
«nowego piekna” najblizsze jest koncepcji piekna racjonalnego, funkcjonalnego i ,podbijajace-
go wszystkie dusze” w ujeciu Paula Souriau (Pigkno racjonalne, przet. M. Szpakowska, w: Anto-
logia wspotczesnej estetyki francuskiej, red. I. Wojnar, PWN, Warszawa 1980). Sposrdd artystow
korespondujace z Peiperowskim pojeciem piekna jego redefinicje stworzyli przede wszystkim
wioscy futurysci i najblizszy Peiperowi Fernand Léger. Pierwsi mieli wiele szyldéw dla nowe-
go piekna: ,piekno techniczne”, ,piekno szybkosci”, ,piekno walki”, ,piekno agresywne". Léger
lansowat ,piekno mechaniczne”; zob. F.T. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu, w:
Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, red. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1969;
F. Léger, Estetyka maszyny, w: Artysci o sztuce, s. 217-219.

1 ). Fazan, Od metafory do urojenia. Préba patografii Tadeusza Peipera, Wydawnictwo U), Krakow
2014, S. 24,

12 Tamze,s.184.

13 Inna sprawa, ze Peiper do surrealizmu miat stosunek krytyczny.

m
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,ktdre zabijajg cieniem, jak gasienica opelzajacym owoce™). Z powodu na-
szych ograniczen sensorycznych jeste$my nocg dotkliwie zwodzeni. Jej pej-
zaz podlega bardziej ptodnym wyobrazeniom, zwigzanym z takimi stanami,
jak zdziwienie, strach lub agresywnos¢, albo wprost obled®™. Doswiadczenie
wpatrywania sie i pragnienia, by widzie¢ wiecej, przypomina surrealistyczng
oscylacje porzadku dnia i nocy. Peiper jako nocny tropiciel przypadkowych
spotkan rzeczy i ich wlasnosci roéci sobie prawo do (odkry¢) miasta'. Jest
jednoczesnie wlascicielem i intruzem swojego terytorium". Ja chcialabym
jednak wydoby¢ tutaj zwykla, dzienng i codzienng, zmystowo$¢ miasta ,we-
diug” Peipera, nie te atmosfere szalonej dezorientacji.

Trzecia trudnos¢ polega wlasnie na uchwyceniu zmystowosci. Pisano - jak
podkresla Joanna Gradziel-Wojcik — nazbyt czesto i nazbyt autorytatywnie
o hermetycznosci Peipera, ,narazajgcej czytelnika na ciezkg prace umystu,
nienagrodzong przyjemnoscig zmyslowego obrazu™®. Tymczasem wystar-
czy p6j$¢ w miasto... Przyjmuje wiec perspektywe pozostajaca w kontrze
do przekonania, ze tworczoéé autora Zywych linii eliminuje czujacy podmiot,
odrywa od zmystowego odbioru $wiata lub dystansuje wobec $wiata®. Nie
jest to oczywiscie jakas dezynwoltura®, wobec istnienia tak wielu réznorod-
nych i arbitralnych interpretacji pism Peipera Gradziel-Wojcik zastrzega, ze:

réwnie dobrze mozna ... ] potraktowaé Peipera jako poete $wiadomosci,
w ktorej nie ma niczego, czego wczesniej nie bytoby w zmystach, jako
tworce szczegdlnie polisensualnego kontaktujacego sie ze $wiatemiwy-
razajacego swoj stosunek do niego przez rézne modalnosci zmystowe,

14 T. Peiper, Zaproszenie, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 73. O walorach Peiperowskich
nokturnéw w kontekscie barw oraz blasku i cienia zob. ). Gradziel-Wojcik,,,Drugie oko"Tadeusza
Peipera. Projekt poezji nowoczesnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2010.

15 . Richard, Night City and ,Schizophrenia”, w: Sensory Urbanism Proceedings 2008, red. R. Lucas,
G. Mair, The Flaneur Press, Glasgow 2008.

"

16 Por. R. Krauss, Nightwalkers, ,Art Journa
S. 68-74.

1981, t. 41, nr 1; por. ). Fazan, Od metafory do urojenia,

17 J.Richard, Night City and ,Schizophrenia”, s. 184.

18 ). Gradziel-Wojcik, Prospekty i Sciezki awangardy. Przypadek Tadeusza Peipera, ,Przestrzenie
Teorii" 2014, nr 22.

19 Tamze,s.163.

20 ,Nie ma takiej cechy Peiperyzmu, ktdrej nie datoby sie podwazyc”; ). Gradziel-Wdjcik ,Drugie
oko"Tadeusza Peipera, s. 19.
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intensyfikujgc obok wzroku w réwnej mierze dotyk, stuch, wech, smak,
a takze motoryke i propriocepcje®.

Zadanie to pozostaje jednak duzym wyzwaniem, bo chodzi o to, zeby nie
ilustrowa¢ Peipera, czy tez na odwrdt, nie instrumentalizowac go. Tak jak on
sam bronil sie przed zarzutem ilustracyjnosci swej sztuki wzgledem wlasnej
teorii®?, tak niestosowne byloby przyporzadkowywanie wrazen i obrazéw
miasta do jego stéw. Byt on bowiem wrogiem mimetycznosci, optowal zas
za wyrywkowoscig widzenia. Antyobrazowos¢, w réznym rozumieniu, jako
bezwzgledny wyrdznik przylgnela do Peipera za sprawg Juliana Przybosia®
oraz wielu innych autoréw?. Ale — jak podsumowuje Agnieszka Kluba pole-
miki wokol tego problemu — stosunkowo latwo uchwytne jest cos, co mozemy
nazwad ,obrazami Peipera”®, ktore sg calkiem blisko realnego $wiata, tego,
co mijamy, odbieramy zmyslowo, wspominamy, przywolujemy itp. Innymi
stowy — a dotyczy to przede wszystkim tekstow poetyckich — nie zrozumiemy
wielu struktur jezykowych czy ich fragmentdw, natomiast ewokowane przez
nie obrazy czesto ,za nami chodza”. Gradziel-Wojcik rozpoznaje te wlasciwosé
poezji Peipera jako pewien syndrom usilowan: uzmystowienia, tj. uobec-
nienia przedmiotu czy wlasciwosci przez uplastycznienie, udotykalnienie
czy unaocznienie, ale — co bardzo wazne — nakierowane na autorefleksje
irozumienie?. Badaczka pisze tak o jego obrazach miasta:

Swiat miasta w wierszach Peipera jest z reguly pokazany na wskro$ po-
lisensorycznie, a postulowany przez awangarde ,uscisk terazniejszosci”
interpretowa¢ mozna tym samym jako wyrazong sensualnymi srodkami

21 . Gradziel-Wojcik, Prospekty i Sciezki awangardy, s. 163.

22 Zob. np.T. Peiper, Przedmowa, s. 26.

23 . Przybos, O poezji integralnej, w: tegoz, Linia i gwar. Szkice, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 1959, s. 33.

24 Ich zarzuty referuje Gradziel-Wojcik: nadmierny intelektualizm, systemowy racjonalizm, rezy-
gnacja ze zmystowosci i plastycznosci, statycznosc, jednolito$¢ i jednoznacznosé (co niejed-
nego czytelnika Peipera moze zaskoczy¢), teoretyczne myslenie strukturg — w istocie aneste-

tyczne, sporadyczne dysonanse estetyczne, estetyczna oschto$¢ (wiersze puste w srodku, jak
gdyby za szklang szyba, nienamacalne); taz, ,Drugie oko” Tadeusza Peipera, s. 6-12.

25 A.Kluba, Peiper w Madrycie, czyli hiszpariski topos, ,Przestrzenie Teorii" 2015, nr 17, s.193.

26 . Gradziel-Wojcik, Prospekty i Sciezki awangardy, s. 163; por. taz, ,Drugie oko” Tadeusza Peipera,
s.219.
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afirmacje materialnej strony swiata. Nawet jesli dokladnie nie wiemy, o co
w tekscie chodzi, to po lekturze Nocy zgladzonej, Latarni czy Ogrodu miejskie-
go wlasnie dzieki metaforom pozostaje czytelnikowi wrazenie lepkosci,
twardosci, gorgca, oporu, ciezko$ci, ruchu, barwy, zapachu czy smaku?”.

Przywolane wyzej badania literaturoznawcze z natury rzeczy wskazuja kie-
runek my$lenia, analizy i przezywania biegnacy od tekstu do jakosci zmysto-
wych. Mnie interesuje bardziej droga, ktdra, niejako na zewnatrz literatury,
konkretne fizyczne miejsca prowadzg do mysli czy stéw Peipera. Oczywiscie
powigzanie to uprzedza znajomos¢ tych czy innych tekstéw poety. Niemniej
chodzi o sytuacje, gdy okreslone zjawiska estetyczne przywodzg na mysl, co$
z Peipera’, niekoniecznie w sensie doslownym, ilustracyjnym, ale i problemo-
wym czy ideowym; kiedy mys] Peipera ozywa lub pragmatycznie rzecz biorac,
przydaje sie w rozumieniu otoczenia.

Droge do analizy dziela Peipera z uzyciem poje¢ nowoczesnej estetyki
w ciekawy sposdb otwierajg dygresyjne i zwykle implicytne uwagi niektorych
peiperologdw nawigzujace do estetyki Immanuela Kanta. Zaczynajac od po-
wigzan najbardziej ukrytych, zwr6¢émy uwage na pojecie ,nadwyrazalnosci”®
zaproponowane przez Klube w celu wyjasnienia problematyki pseudonimo-
wania. Zabieg ten zwigzany byl z zalozeniem, ze nalezy odchodzi¢ od przed-
stawiajacej funkgji struktur jezykowych, gdyz celem poezji jest stworzenie
,rzeczywistosci czysto poetyckiej”:

Rozwdj poezji polega na tym, ze stowny ekwiwalent
oddala sie coraz bardziej od imienia rzeczy [wyrdznienie
w oryginale]. W ten sposéb w kazdym okresie poezji powstaja zdania,
ktdre powoli stajg sie pseudonimami spraw rzeczywistych?.

Poniewaz Peiper bardzo czesto méwi o wlasnosciach estetycznych i o zmie-
rzaniu do piekna, nic nie stoi na przeszkodzie, aby ujac ten cel szerzej — jako

27 ). Gradziel-Wdjcik, Prospekty i $ciezki awangardy, s. 165.

28 A. Kluba, Autoteliczno$c — referencyjnosc — niewyrazalnosc. O poezji polskiej w latach 1918-1939,
Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2004. Autorka nawigzuje do pojecia ,naduczucia” Janusza Stawin-
skiego, ale nie jest ono tym samym (tamze, s. 89). Stawinski ktadzie akcent na transformacyjny
charakter uczucia wyjéciowego towarzyszacego poezji, Kluba — jak sadze — wydobywa szcze-
g6lng jego modalnosc.

29 T.Peiper, Poezja jako budowa, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 341.



SZKICE WIOLETTAKAZIMIERSKA-JERZYK TEDYPROSZE.MIEJSKISPACERZTADEUSZEM PEIPEREM

stworzenie przedmiotu przezycia estetycznego. Innymi stowy, z punktu wi-
dzenia poety chodzi o to, ze dostepne elementy jezyka trzeba tak wykorzystac,
aby mogly sie staé takim przedmiotem. Srodkiem do osiagniecia tego celu jest
»intensyfikacja dotychczasowych mozliwosci kodu”* — pisze Kluba. To spo-
strzezenie wyja$nia znacznie wiecej w sensie estetycznym, niz sie spodziewa-
my: celem sztuki jest wytworzenie zjawiska estetycznego, ktére pobudzi nas
tak silnie, ze zawiesimy pewne nasze zyciowe kompetencje lub pragnienia, na
przyklad rozpoznawanie czegos, a skupimy sie na cieszeniu sie tym, co naszej
percepcji sie przytrafia, co zatrzyma nas na dluzej*. Nie chodzi jednak o spo-
tegowanie ekspres;ji, eskalacje wrazen itp. Peiper wszak zastrzega: ,Ale nie
o bodace stowo chodzi, lecz o piekne zdanie [wyrdznienie
w oryginale]"®%. Chodzi o estetyke. Warunek jest jednak taki, ze umyst, jesli
chcialby z takiego uczucia przyjemnosci skorzystaé, to — powtdrzmy — musi
by¢ silnie pobudzony (,piekno to nie sg pieknostki”*). Inaczej poprzestanie
cho¢by na referencyjnej funkcji komunikatu. Peiper to wlasnie wie — ze po-
winnismy by$ $wiadomi, z jakiej wladzy poznawczej chcemy korzystad, jaki
mamy stosunek to tego, czemu sie przyglagdamy>.

Jest i drugi warunek przezycia estetycznego — umyst musi sam odwies¢
sie od myslenia czysto poznawczego lub moralnego, przestac rozpoznawac
i oceniad, ale nie znaczy to, ze zawiesza myslenie w ogdle. Pseudonimowa-
nie jest szczegdlnym, estetycznym wlasnie, sposobem myslenia. Wolna gra
wyobrazni i intelektu jest bowiem bardziej prawdopodobna przy czyms no-
wym?®. Pseudonimowanie przypomina tez widok z oddali, kiedy to:

Smak zdaje sie tkwié nie tylko w tym, co wyobraznia w polu [widzenia]
ujmuje, ile raczej w tym, co moze ona sobie przy tej sposobnosci wyima-
ginowad, tj. w swoistych fantazjach, ktérym oddaje sie umyst pobudzany
w sposOb nieprzerwany réznorodnoscia ogladang przez oko®.

30 A.Kluba, Autotelicznosé - referencyjnosc — niewyrazalnosé, s. 89.
31 |.Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, przet. ). Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 81, 128.
32 T.Peiper, Poezja jako budowa, s. 340.

33 T.Peiper, Pryski, w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974,
S. 436.

34 |.Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden, t. 1, PWN, Warszawa 1957, s. 451-454.
35 | Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, s. 128.

36 Tamze,s.129.
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Kluba zauwaza, ze Peiper w stynnej autointerpretacji dwoch wersow wiersza
Noga® naduzywa slowa ,widzenie”, niczego w istocie nie wyjasniajac: ,zad-
nych odniesien sygnifikacyjnych, zadnej tresci”:

Pierwszym faktem wyobrazni [wyrdznienie - W.KJ.] po przeczy-
taniu czy shuchaniu [ ...] [Nogi] jest widzenie wywolane przez,ten hymn”.
Gdyby potem nastepowaly stowa trescig swoja realnie zwigzane z trescig
poprzednich, a wiec méwigce dalej o tym samym jakim$ hymnie (o jego
brzmieniu, jego intencji [...]), wéwczas widzenie wywotane poprzednio
przez stowo ,hymn” wypelniatoby sie [ ...], powstalby [konkretny] obraz.
Jednak po stowie ,hymn” nastepuje stowo .z jedwabiu’, tj. stowo zlgczone
z poprzednim metaforycznie, a wiec wprowadzajace odlegly od tamtej
inierealnie z nig zwigzany kawal rzeczywistosci, zatem obraz nie moze
sie zbudowad [...]. Natomiast poprzednie widzenie albo pierzcha, robigc
miejsce nowemu i pozostawiajac po sobie tylko wzruszeniowe wspo-
mnienie, albo pozostaje jako utamek zlgczony z nowym widzeniem, albo
Iaczy sie z nim nagle zmniejszone, albo taczy sie z nim jakby przenikniete
przez nie, albo w jakikolwiek inny sposdb zmienia sie i w jakikolwiek
inny sposéb z nim sie laczy. Powstaje nowy fakt wyobrazni. W miare jak
przybywajg dalsze stowa, widzenia ulegaja dalszym przemianom®.

Rzeczywiscie nie ma objasnienia tresci, jest natomiast wydluzajaca sie proba
zdania sprawy z zachodzacej w pobudzonym estetycznie podmiocie wolnej
gry wyobrazni i intelektu®. Trudno o podobnie sugestywny (zeby nie powie-
dzie¢ adekwatny) opis do$wiadczenia estetycznego dokonany przez piszgce-
go artyste. Oto trwa zjawisko wywolane w pobudzonym danymi naocznymi
(falujacym i uformowanym kawatku jedwabiu — dodaje ten skrocony opis dla
jasno$ci, nie ma tu znaczenia rozpoznanie przedmiotu) podmiocie/poecie
(potem za$ réwniez podmiocie/czytelniku), a ten nie daje sie ,namdéwi¢” na
~twarde” skojarzenia, ,kto, o kim, gdzie i kiedy ten hymn...”, tylko dryfuje
sobie na fali estetycznej przyjemnosci. Poeta trwa w niej, podajac stowny,

37 T.Peiper, Poematy i utwory teatralne, s. 71.

38 A.Kluba, Autoteliczno$c - referencyjnosc - niewyrazalno$é, s. 103.

39 T. Peiper, Komizm, dowcip, metafora, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 299-300.
40 | Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, s. 86,124-125.

4 T.Peiper, Komizm, dowcip, metafora, s. 299.
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ale niedostowny, za to podtrzymujacy to uczucie, jego ekwiwalent w postaci
stowa ,hymn” (co$ pochwalnego, podniostego, majacego pewien ciezar ga-
tunkowy itp.), a nastepnie inne stowa uruchamiajgce skojarzenia, budujace
jakies obrazy.

Fazan odnosi sie wprost do owej zmystowej naocznosci, lecz takze bez
przywolywania Kanta. Dostrzega jej potencjal w ksztaltowaniu awangardo-
wego eksperymentatorstwa*?. W innym miejscu pisze dokladnie o ,poszu-
kiwaniu nowych «form naocznosci»"*, podajgc ciekawy cytat z Przybosia:
,Zywy ide miastem bedacym, a juz tylko bytym”*, Rzeczywiscie aprioryczne
formy poznania zmystowego — czas i przestrzen — s3 tu zakwestionowane
(cho¢ trudno powiedzie(, ze sg jakies inne, jakoby te ,nowe”): gdzie, kiedy
i czy istotnie ten podmiot liryczny idzie. Peiper jednak, w przeciwienstwie
do Przybosia, w ujeciu tego badacza doprowadza destrukcje warunkow na-
ocznosci do form nieintencjonalnie karykaturalnych. Wr6¢émy zatem do Nogi.
Wedlug Fazana wiersz ten, jak wiele innych

ujawnia [...] erupcje seksualnych pragnieri, thumionych w planie egzy-
stencji, i szturmujacych ustabilizowane formy kulturowe ([...] zdobycze
cywilizacji, reprezentowane przez elementy kobiecej garderoby, sa cal-
kowicie zredukowane do funkgji szczebli, po ktérych przemieszcza sie
pozadanie), aby na ich gruzach ufundowa¢ wizje nowej, tryumfujgcej
fizjologii. Peiper uzurpuje sobie odkrycie stownego ekwiwalentu poza-
$wiatowej, fizjologicznej formy istnienia czlowieka, tym samym wierzy,
ze dotarl jako odkrywca — do najgtebszej, biologicznej (a wiec rzekomo
jedynej realnie istniejgcej) formy cztowieczenstwa, ufa wiec, ze jego po-
ematy odslaniajg esencje wewnetrznego swiata cztowieka®.

Pod wzgledem sgdu smaku sprawa Nogi wyglada inaczej niz w kleszczach
podtytulowego ,uscisku z terazniejszoscia ”, i ,urojonej perspektywy”“.
Jest i w tym wierszu zakwestionowanie czasoprzestrzeni, ktéra warunkuje
zmystowe poznanie, poniewaz niepodobna ustrukturyzowac tej przestrzeni

42 ). Fazan, Od metafory do urojenia, s. 44.
43 Tamze, s174.

44 Tamze.

45 Tamze,s. 86.

46 Tamze,s. 85.
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izrekonstruowac tej akeji. To jednak zmartwienie estetyki transcendentalnej,
a my zmierzamy nie do poznania logicznego, lecz przezycia estetycznego. Sad
smaku nie wymaga tego typu rozpoznan, poniewaz je uprzedza. Uprzedza tak-
ze inne zainteresowania ludzkiego umyslhu, jak choc¢by narastajacg z kazdym
kolejnym odczytaniem atmosfere niespelnionego erotycznego pozadania. Jest
jednak szansa, by sie mu nie poddac lub od niego uwolnié¢. Mozemy bowiem,
wracajgc do sensu estetycznego, z duzym prawdopodobiefistwem ustalié, co
jest tym bodzcem pobudzajgcym do przezycia, skad sie biorg same dane na-
oczne: z widoku idacej ulica w stoneczny dzien kobiety ubranej w plisowang
spodnice z jedwabnej krepy, ktérg podwiewa wiatr, robigc z niej namiot czy
puchar. Oczywiscie jest to erotyk angazujacy wszystkie zmysly czytelnika,
mozna go jednak odebra¢ jako miejski pejzaz wraz z pochwalg modowego
wynalazku, jakim jest ta plisowana szlachetna tkanina”, zdolna performowaé
ksztalty iw ogéle ,robi¢” wydarzenie. Swiat mody, odkad ja odkry}, nigdy z niej
nie zrezygnowal. Nie chce powiedzie¢, ze po prostu ta figura z jej atrybuta-
mi i them jest tematem wiersza®. Jest cze$cig zjawiska, ktore wspottworzy,
a z punktu widzenia poety jest, przedmiotem przetwarzanym w stowie™.
Jest i explicite w peiperaliach przywolany Kant — przez Gradziel-Wojcik,
kiedy to stara sie ona wyjasni¢, jak u Peipera zmyslty wspolpracuja z mysle-
niem®. Caly zamys} autorki zmierza do tego, by wykaza¢, jak zintelektualizo-
wana i poddana rygorom wlasnej teorii twdrczo$¢ Peipera transferuje $wiat
zmyslowy, a takze sama staje sie przedmiotem zmystowej przyjemnosci czy-
telnika. Kant $wietnie nadaje sie na patrona tego zamierzenia, poniewaz jego
filozofia oparta jest na zasadniczym przekonaniu, ze zmystowos¢ i myslenie
sa rOwnoprawnymi czynnikami (pniami) poznania. Celem myslenia nie jest
samo myslenie, myslenie dla myslenia. Myslenie zwraca sie ku zmystowo-
$ci, a zmystowos$¢ dostarcza danych naocznych, ktdre mozna pomyslec®.
W swoich analizach Gradziel-Wdjcik szczegétowo pokazuje (np. poprzez

47 Krepa produkowana jest z samego jedwabiu lub z domieszkg innego materiatu w osnowie. Jej
specyficzny splot daje lekka chropowatos¢, tkanina nie gniecie sie, subtelnie uktada i delikatnie
mieni (mimo ze raczej jest matowa).

48 Motyw zjawiskowo ubranych kobiet pojawia sie u Peipera czesto i w réznych gatunkach, takich
jak wiersz, powie$é, tekst programowy (m.in. Kwiat ulicy, Ma lat 22, Miasto. Masa, Maszyna).

49 T.Peiper, Komizm, dowcip, metafora, s. 297.

5o Scidlej, przywotanie Kanta jest posrednie, za Anng Burzyriska. Szczegdtowy kontekst nie ma
tuznaczenia.

I. Kant, Krytyka czystego rozumu, s. 93-94.

u
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formy iich ruch, barwy iich odcienie, struktury materii i ich zmiennosé), jak
konstruowanie jezykowego przekazu konkuruje z sensualng i polisen-
soryczg obecnoscig rzeczy, ludzi i ich wlasnosci. Autorka tgczy unaocznienie
z autorefleksjg, dostrzega cigglos$é miedzy zalozeniami teoretycznymia pré-
bami zrozumienia, co dzieki nim mozna uczyni¢, aby przekaz byl komuniko-
walny*®2. Oczywiscie spekulacja teoretyczna ze zmyslowoscig nie idg w parze
harmonijnie, kiedy pierwsza wyprzedza drugsa, to druga karci pierwsza: kiedy
nie wiemy, co to ,hymn z jedwabiu’, to kazdy, kto mial w rece krepe, wie, jak
zmyslowe jest to uczucie. To konkurowanie nie jest obce naszemu poznaniu.
O dwdch koniecznych, wedtug Kanta, pniach poznania Justyna Nowotniak
pisze nastepujaco:

W jakims sensie kazdy z pni jest wazniejszy i bardziej pierwotny niz
drugi. Totez w $wiadomosci toczy sie rozgrywka, w ktérej to myslenie,
to naocznosé jest, by tak rzec, kolorem atutowym: szala przedstawien
w umysle przechyla sie na jedna lub druga strone®.

Peipera marzenia o jako$ciach czysto poetyckich, czysto literackich, jakiinne
awangardowe postulaty ,sztuki czystej” zadluzone sg w tak zwanym czystym
sadzie smaku, tj. (1) wolnym od pojeé®, czyli — powiedzialby Peiper — od
mimetyzmu i nazywania rzeczy po imieniu, (2) wolnym od powabu i wzru-
szenia, czyli interesownego upiekszenia w rodzaju zlotej ramy®, wszelkich
zbednosci, ktdre oddalajg nas od myslenia i odczuwania calo$ci®. Kryterium
zaistnienia sgdu smaku jest uczucie przyjemnosci lub przykrosci uprzedza-
jace kazde pojecie, rozpoznanie, mierzenie, dopasowywanie, odgadywanie
itp. Zadnych recept®. Pigkne s3 widok, brzmienie stéw, widok ewokowany
przez stowa. W miescie zachwycaé nas wiec moga nijakie z punktu widzenia

52 J. Gradziel-Wdjcik, Prospekty i Sciezki awangardy, s. 165.

53 ). Nowotniak, Rézne strony zmystowosci w filozofii Kanta, Oficyna Wydawnicza Szkoty Gtéwne;j
Handlowej, Warszawa 2010, s. 27.

54 | Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, s. 61.

55 Tamze, s. 94-100.

56 T.Peiper, Komizm, dowcip, metafora, s. 298.

57 |.Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, s. 81-82, 85-86.

58 Por.,Ja nie daje recept, daje prospekty [...]. Prospekt to nie rozktad jazdy”; T. Peiper, Jeszcze to...,
w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 387-388.
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historycznego zakatki, niekonsekwencje funkcjonalne, nieprawidlowo za-
gospodarowane przestrzenie i wiele innych jakosci na ,nie”. Znamienny z tej
perspektywy jest tekst Peipera o Madrycie, w ktérym broni urody tego miasta
w jego codzienno$ci wynikajgcej z rozmaitych czynnikéw historycznych,
spolecznych, gospodarczych, klimatycznych. Nie podaje natomiast atutéw,
ktdre mogliby$my uznac za normatywne czy emocjonalne wyr6zniki piekna:

W tych skrawkach [ ...] zawartem sprawy, ktdre nie zaspokoja moze zady-
szanych poszukiwaczy wrazen podr6zniczych. Zaslinieni odbiorcy egzoty -
ki odejda od moich rozméw niensyceni. Nie méwitem o Madrycie, jakby
lezal za oceanami [...]. Wybratem sprawy ogélniejsze, ale tkwigce w tych
warstwach rzeczy, ktore wysylaja swe zawartosci w kazdg aktualnos$¢®.

Co wystal Peiper w terazniejszos¢ Lodzi?

Tedy prosze
Piekne sg ulice, lecz zamkniete jak zelazne szuflady;

zle nam z tym? To czemuz nie otworzy¢ ich mowg?

W miejscu startu spaceru, na parkingu przed dawng i tadnie odnowiona fa-
bryka wyrobéw jedwabnych Setalana (1920) oraz pasujacym do niej z wielu
powoddéw muralem Love Letter Aryza (2012), mozna rozwing¢ dwie konkuren-
cyjne opowiesci. Jedna bedzie o zwyklym miejscu, ktére wbrew marazmowi
urzeka swoja urods, jakims genius loci spajajacym przypadkowe elementy
w mily widok®'. Jesli przy tak rozwinietym temacie mozna w stoneczny po-
ranek liczy¢ na takie dogodnosci, jak kawalek chodnika ,przydeptany sze-
Scianem cienia”® 1 najcichszy ,paw z blachy”®, towarzyszace w tym miescie,
to wydaje sie, ze wszyscy uwierza, iz warto pdj$¢ na ten spacer.

u

o T.Peiper, Madryt krélewski, ,Pion Tygodnik Literacko-Spoteczny” 1938, R. VI, nr13 (234), s. 13.
60 T.Peiper, Kronika dnia, 1928, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 183.

61 W. Kazimierska-Jerzyk, Aesthetic Energy of an Ordinary Place, w: Aesthetic Energy of the City.
Experiencing Urban Art and Space, red. A. Gralinska-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk, Wydaw-
nictwo Ut, £6dZ 2016.

62 Por.T. Peiper, Rano, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 37.

63 T.Peiper, Ulica, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 39.
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Druga narracja moze by¢ o przeklefistwach (po)indrustrialnego miasta,
o wszystkich czynnikach, ktére je zniestawiajg: wiejskim charakterze osady
miejskiej, galopujacym uprzemystowieniu i jeszcze szybszym jego upadku,
dziedzictwie fabrycznym bedacym ciezarem, muralach jakoby nieudolnie
maskujgcych zaniedbania i udajgcych sztuke oraz graffiti, ktére snuje jedng
smetng historie o kibicach zwasnionych klubéw pitkarskich.

Trop Peiperowski nie bedzie posredni — bedzie obie skrajnosci wyostrzal.

Patrzac na fabryke (ul. Pomorska 65), ktdra juz nie jest fabryka, az prosi sie,
by sparafrazowac na poczatek fragment $mialej obronnej krytyki Madrytu:
,zdaje mi sie, ze dzieje [Lodzi] mozna ujac¢ jako gwaltowne stwarzanie cha-
rakteru, a potem gwaltowne niszczenie go”®. Cho¢ Pomorska jest pierwszg
ulicg przemyslowej Lodzi, to nie ciggnie sie jak struna, a jej ,latarnie nie
zbiegaja sie w wielkomiejski sznur”®, jak na Piotrkowskiej. Poniewaz wizja
rozwoju miasta (ludzi skadingd o$wieconych) nie szta w parze z pagérko-
watym uksztaltowaniem terenu, ulica sie optycznie skraca. Dawna Srednia
ma jednak zwigzek z nowoczesnym sposobem myslenia — zostala wytyczo-
na w latach 1921-1923 jako czes¢ Nowego Miasta wlasnie ,wedlug planu
z gory zalozonego” i immanentnie ,wrosnieta w ideologie czasu”®. Ta za$
zakladala poczatkowo budowe o$rodka rolniczo-przemystowego w formie
geometrycznej siatki z jasno wytyczonymi drogami i waskimi tak zwanymi
dziatkami ogrodowymi®, siegajacymi od jednej ulicy do drugiej. Jakie$ wy-
obrazenie o pierwotnej urbanistyce daje prostokat, na ktérym sie znajdujemy.
Alejeszcze lepiej bedzie spojrzeé za chwile na dziatke przy numerze 81. Przez
przeswit bramny wida¢ malenks wieze nigdy nieodnawianej, zapomnianej
fabryczki Izaaka i Aleksandry Lourie (1908). Gdybysmy zaszli do niej od ul.
Rewolucji 1905 r., oczom naszym ukazaloby sie bialo na szarym, ze £6dz
nie jest dzi$ miastem sukiennikéw i tkaczy, kominéw ani nawet murali, ale

64 Tamze.

65 T. Peiper, Ma lat 22, w: tegoz, Ma lat 22, Krzysztof Kolumb odkrywca, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1977, s. 68.

66 T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, s. 34. Na temat idei nowoczesnosci miasta w liryce Peipera
zob. B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w pol-
skiej poezji modernistycznej, Universitas, Krakdw 2007.

67 Istniejace tam tzw. dziatki ogrodowe oparto na module pretowym: 8 pretow (34,56 m) na 50
pretow (216 m), o tacznej powierzchni 400 pretdw kwadratowych (0,75 ha); M. Koter, Gene-
za ukfadu przestrzennego todzi przemystowej, PWN, Instytut Geografii PAN, Warszawa 1969,
s. 67.
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stolica , dzikiego typo”®, ktore w tym akurat miejscu wyjasnia, ze ,£6dz nie
jest brzydka, jest po prostu niedomyta”. Nie bedzie lepszej okazji, by przyto-
czy¢ te mysl Peipera:

kazde miasto w kazdym z okreséw swojego rozwoju musiato by¢ brzydkie
dla wspotczesnych. Moglo posiadac budynki lub ulice uznane za piekne,
ale byly to na pewno budynki i ulice o charakterze antycznym. Ale to, co
stwarzalo sie samorzutnie, jako wyraz zycia, budzilo ze strony miesz-
karicow gest negacji, i dopiero wtedy kiedy powlekalo sie siwizng czasu,
kiedy wrastalo w melancholijng mgle przeszlosci, dopiero wtedy zaczy-
nalo przekupywacé uczuciowos¢ widza®.

Teraz wlasnie uczymy sie szanowac 16dzki street art (bedzie wiec o nim
wiecej), bo minela co najmniej dekada, od kiedy wplynalt wizerunkowo na
tozsamo$¢ miasta. Ale najbardziej, przekupuje” nas ciagle tradycja przemy -
stowa Eodzi. To tutaj na dystansie czterystu metroéw, miedzy ulicami Sterlin-
ga i Kaminskiego, znajdowalo sie pie¢ komplekséw fabrycznych, z ktérych
- rzecz jasna — zaden nie pracuje’. Na calej trasie spaceru bylo ich osiem,
a dzi$ to dwa dyskonty spozywcze i apteka, dwie nieuzytkowane (ta najwiek-
sza to ruina do wyburzenia), jedno liceum ogélnoksztalcgce, jedna uczelnia
prywatna, trzydziesci oryginalnych plyt zeliwnych wmontowanych w patio
biurowca Green Horizon i jedna zabudowa deweloperska. O tej ostatniej
na czerwcowym spacerze™ moéwilam jeszcze, ze gdybym wygrala fortune,
to w tej fabryce z oknami jak w katedralnej kaplicy™ i ze starego typu mu-
ralem Unitry obmyslitabym zaistnienie czego$, co pomogloby , przytakiwaé
miastu, jego najglebszej istocie, [...] temu, co go odrdznia od wszystkiego

innego...””.

68 Na ten temat zob. W. Kazimierska-Jerzyk, Aksjologia ,dzikiej typografii” (o specyficznym nurcie
tédzkiego street artu), ,Hybris" 2024, nr 65.

69 T.Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, s. 31.

70 Z ponad szesciuset fabryk w todzi dawng funkcje petnig Browar Anstadta (obecnie Browary
todzkie S.A.) i dawny budynek Towarzystwa Akcyjnego tddzkiej Fabryki Nici (dzi$ ,Ariadna”
S.A. Fabryka Nici).

71 Zob. przypis1.
72 T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, s. 37.

73 Tamze,s. 35.
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Wréémy do dziatki przy ul. Pomorskiej 81, bo jest na niej stary waski ogro-
dek (ktdrego jeszcze przed rokiem nie odgradzala brama), dygresyjnie tylko
nawiazujacy do historycznych dziatek ogrodowych dla sukiennikéw, ale ma-
jacy inne walory. Na niewielkiej powierzchni od wezesnej wiosny do péznej
jesieni rosna dziesiatki gatunkéw kwiatdw, a przez pot roku wiecznie jakas
,¥0za drze sie wnieboglosy””. Sg ich trzy gatunki, na pewno stare odmiany
(w tym oczywiscie herbaciana), ktére niezawodnie przykuwajg uwage. Warto
by dowiedzie¢ sie o nich wiecej, aby je chronié, poznaé choéby ich nazwy.
Bohater Ma lat 22 Juliusz Ewski, bedac w ogrodzie botanicznym i wyliczajac
gatunki drzew — Juglans nigra (orzech czarny), Tilia cordata (lipa drobnolistna),
Salix fragilis (wierzba krucha) — nie tylko cieszy sie ich rozpoznawaniem. Otdz
pod Carya cordiformis (orzesznikiem gorzkim) ,czucie rozleglej przestrzeni
przynosi mu [...] czucie wolnosci mysélenia nagle odzyskanej"”.

Wiele uwagi poswieca Peiper fizjologii oka i jego naturalnemu umito-
waniu wielkich odleglosci. ,Te przywileje fizjologiczne przyrody ponizaly
miasto””® — zauwaza, ale nie szczedzi przyrodzie pochwal. Na poczatku trasy
naszego spaceru po drugiej stronie ulicy rozciaga sie aleja kasztanowcow,
w tym tych rzadszych — kwitngcych na czerwono (Aesculus x carnea), dalej
jest szpaler klondw i topdl, a wreszcie naprzeciw wspomnianego malowni-
czego ogrodka ,,deweloperski klocek” weiska sie w jesion wyniosty (Fraxinus
excelsior), nie jest jednak w stanie przewyzszy¢ wloskiej topoli (Populus nigra
Jtalica”). Ten okazaly ,swiecznik z zieleni”” (ma okoto 19 metréw wysokosci,
a obwod wigzki jego pni o ztozonej strukturze wynosi okolo 3,4 metra) strzeze
znikajgcej mojej fabryki-marzenia. W jednym z najbardziej afirmujacych
miasto wierszy Peipera — Kwiat ulicy — nie manic o przyrodzie (je$li nie liczy¢
niewidzialnej nitki odygi storica). Tytul jest metafora upojnego doswiadcze-
nia ruchliwej, barwnej, I$niacej i pachngcej ulicy, ktéremu nie sposéb nadad
nazwy gatunkowe;j™. A na Pomorskiej, gdyby nie kwiaty — wiosng bzy lilaki
(Syringa),latem malwy od biatych po bordowo-czarne (Alcea) i perowskia to-
bodolistna (Perovskia atriplicifolia — tajest wyciagnieta jak struna), nie miatoby
co konkurowac ze street artem. Peiper nie przepadal za szaroscig, o kubistach

74 T. Peiper, Ogréd miejski, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 44.
75 T.Peiper, Malat 22, s. 43-44.

76 T.Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, s. 33.

77 T.Peiper, List, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 57.

78 T. Peiper, Kwiat ulicy, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 85.
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napisal, ze ,gasili ogien swoich farb szarym popiolem jakiejs upartej asce-
zy"™. Wedlug Gradziel-Wojcik jego ulubione cienie zawsze majg jakis kolor®.
»Odcienie cieni"®, tak zbawcze, zdaniem Peipera, dla ,sztuki ekranowej’, nie
moga sie jednak sprawdzi¢ w niedomytym miescie...

W tym rejonie Lodzi architektura pofabryczna pochodzi z pierwszej po-
towy XX wieku i miata oryginalnie rézng posta¢ (np. z surowej cegly lub wy-
koficzong barwnym tynkiem). Adaptowana i restaurowana jest nie zawsze
z dbaloscig o przeszlosé. Ogélnie znikajg wszystkie zbedne czesci zabudowan,
oficyny i str6zowki, nie ma juz ,kolumnad kominéw”, a ,galerie z zelaza”®
w formie gestych, rytmicznych podpdr ciagnacych sie przez dawne wysokie
przedzalnie sg raczej przeszkodg w inwestycjach niz zaletg. Fetyszem pozo-
staja natomiast ,zeby” dachéw tkalni szedowych, zachowywane zwykle jako
pamigtkowa ozdoba. Fabryka, ktora miala sie sta¢ wizytéwka przysztosci
i,tankiem pokoju”®, okazala sie ciezarem i retroozdoba. Peiper jako awan-
gardysta i konstruktywista o protostrukturalistycznym sposobie my$lenia
na temat zwigzku formy i tresci® zganilby niejedno z tych zniszczen lub
przeksztalcer. W tekscie o Madrycie upomina sie za takimi pozostaloscia-
mi historycznymi, ktére podtrzymujg zycie na ulicy i przechowujg ciaglosé
tradycji. Natomiast w relacji z pobytu w Bauhausie przestrzega, aby nie mie-
sza¢ wspoélczesnosci, ktédra jest pojeciem , kalendarzowym’, i terazniejszosci,
ktdra jest pojeciem,fizjognomicznym”i dotyczy sposobu projektowania. Ten
za$ powinien by¢ funkcja doswiadczenia architektury, przestrzeni i kultury
w 0gdle®. Jego uznanie natomiast na pewno zyskataby ledwo zauwazalna
niewielka modernistyczna willa z lat trzydziestych o prostopadlych, ale

79 T.Peiper, Fernand Leger, w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 268.
8o |. Gradziel-Wojcik, ,Drugie oko” Tadeusza Peipera, s. 249-250.
81 T.Peiper, Autonomia ekranu, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 229.

82 Te cytaty dotycza przemystowego Slaska. Mozna wszak uzna¢ je za uniwersalne; T. Peiper
Z Gérnego Slgska, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 35. Na marginesie dodam, ze Peiper,
chwalac £6dz za nowoczesénie wystawione Wesele w Teatrze Miejskim, okresla jg jako miasto
.kopalnianej eksploatacji, pétmilionowa osade, wbrew wszystkim pozorom podziemng”; tenze,
W Teatrze Miejskim w todzi, w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 268.

83 T.Peiper, Punkt wyjscia, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 27.

84 A. Kluba, Autotelicznosc - referencyjnos¢ — niewyrazalnosé, s. 109. Por. np. ,Siegatem wiec do
roznych grup formalnych z ktérych kazda wtasnie dlatego, ze byta sprawa formy, byta rowno-
czesnie sprawg idei"; T. Peiper, Sztuka a proletariat, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 137.

85 T.Peiper, Bauhaus, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 169.
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zréznicowanych brytach i poziomach (Pomorska 83). Szczegdlnie wtedy gdy
o$wietla jg zachodzace slorice, budynek staje sie geometrycznym widowi-
skiem, majgcym w sobie co$ z tego zachwytu:

plaskie dachy, zamykajace je linig pozioma, tulg je rado$nie do ziemi.
Okna szukajg $wiatla tam, gdzie cheg je znalezé. Cien lapia wypusty.
[...] Okna nie s rozmieszczone wedug stop z gory przyjetych ani nie
folguja ,verslibrystycznej” swobodzie, lecz rozmieszczenie ich jest srogo
podporzadkowane logice budowy®.

Te modernistyczng kulture projektowania urzeczywistniajg tez w jakiej$ mie-
rze socrealistyczne bloki Jozefa Pietrzynskiego (Pomorska 96, Uniwersytecka
50, 52) oraz cztery pdznomodernistyczne budynki Edmunda Orlika. Zanim
jednak dotrzemy do (nieukoriczonej nigdy) dzielnicy uniwersyteckiej, natra-
fimy na przeszkode w postaci quasi-ronda Solidarno$ci, oznaczonego przez
Janusza III Waze (od niewidocznej dla nas pdnocnej strony, na popadajgcej
w ruine fabryce Ludwika Domanowicza) jako ,rondo straconego czasu”. Jest
ono w istocie wezlem komunikacyjnym ztozonym z ukladu trzech skrzyzowan,
ale architekci, jakby byli wyznawcami Peiperowskiego dogmatu budowy®,
nieustannie i bezskutecznie probujg tej przestrzeni nadac ksztatt kota, ,spro-
wadzi¢ chaos do porzadku, zmusi¢ dowolnos¢ do tadu”®. Tymczasem nic nie
zmieni tego, ze koécidt pw. Swietej Teresy od Dzieciatka Jezus i Swietego Jana
Bosko, wznoszony jeszcze w czasach stalinizmu (1950-1964), tworzy z kazdej
strony dojazdu do tego niby-ronda niezwykly akcent urbanistyczny. Moder-
nistyczny gmach Jézefa Kabana-Korskiego i Witolda Korskiego zasadniczo
realizuje monumentalng forme centralnego kosciota koputowego, lecz okna
przywodza na mysl elewacje fabryk. Taka inwersja cech fabryki i katedry nie
jest Peiperowi obca. Ale jego oko spojrzaloby zapewne na kopuly i sposéb,
w jaki z przestrzenig i $wiattem tworzg rézne widowiska. Jego wiersz List
w calo$ci musial by¢ inspirowany przedwieczornym pejzazem z kosciolem

86 Tamze,s.170.
87 T.Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, s. 37.

88 Tamze. Jego najnowszym wyrazem jest pomyst Porta Civitas Academicae pracowni AGG (Ar-
chitekci Grupa Grabowski Sp. z 0.0.) — autordw trzech budynkéw na trasie spaceru (zob. na za-
taczonej mapie obiekty architektury wspdtczesnej, ktdrych autorstwo oznaczono w legendzie
jako AGG; por. projekty Porta Civitas Academicae, https://agg.pl/pl/projekty/3/1/uniwersytet-
-lodzki-porta-civitas-academicae.html).
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koputowym. W przedostatnim wersie pojawia sie inna osobliwa inwersja:
»kopula kosciola, popielniczka dnia”®. Mozna pomysle¢, ze odwrdcona po-
pielniczka usypia, zagarnia dzien. Gdy jednak spojrzymy na o$wietlone w nocy
azurowe kolumnowe bebny kopul, moglibysmy powiedzie¢ co innego: ze za
dnia kopula jest popielniczks, w nocy zas paleniskiem. A poemat rozkwita...

Nie ujdzie niczyjej uwadze, ze nie ma na Pomorskiej ciekawych przyzie-
mi budynkdéw, nieskute lub odnowione dekoracje budowli eklektycznych sg
rzadkie. Poza kwiaciarnia, gdzie zmieniajg sie okienne ekspozycje, nie ma
atrakcyjnych witryn. Peiper znal je z miast europejskich i cenil ten ,wywo-
dzacy sie z konkurencji kupieckiej ciekawy objaw zwigzku miedzy ekonomig
i estetyka”®. Mial wobec niego duze oczekiwania:

srodki dzialania wystawy sklepowej powinny by¢ zastosowane do zycia
wspdlczesnej ulicy i do psychologii wspélczesnego przechodnia, powin-
ny postugiwac sie nowosciami techniki, powinny korzystac¢ z nowych
systeméw uktadu bryl, powinny by¢ przejrzyste, powinny by¢ zmienne®.

Niczego podobnego tu nie napotkamy. Inaczej niz Ewski, ktory w oknie
Eichorna zerka na damskie jedwabie, w oknie Rimlera na parasolki, u Po-
rebskiego szuka pomysléw na dzieciece zabawki, a w aptece Pod Tygrysem
zajmujg go kule szklane — jedna wypelniona plynem niebieskim, a druga
czerwonym®. W oknach nieczynnej juz apteki Pod Niedzwiadkiem (Pomor-
ska 91) — do niedawna jako ostatnie miejsce to pekilo te samg funkcje co
w latach miedzywojennych — mozna bylo obserwowac stare wagiipojemniki
apteczne. Teraz pozostal juz tylko osobliwy mi$ nad wejsciem — jedyny tatwo
rozpoznawalny rzezbiarski detal tej ulicy. Przy tej najdluzszej arterii miasta
nie ma tez zadnej rzezby wolnostojacej. Aby zobaczy¢ ciekawy zbidr wspdt-
czesnych rzezb zaméwionych przez Uniwersytet £6dzki i zdobiacych okolice
nalezacych do niego budynkéw, trzeba przejsé tajemna nieco furtka i dokonaé
kilku odkry¢ — prace sa wtopione w naturalny pejzaz, niektdre niezauwazalne.

Tym, co urozmaica trase spaceru wzdiuz Pomorskiej, jest sztuka miejska:
osiem murali, w tym dwa widoczne tylko z daleka, ale zapadajace w pamie,

89 T.Peiper, List, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 57.
9o T.Peiper, Wystawy sklepowe, w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 165.
91 Tamze.

92 T.Peiper,Malat22,s. 45.
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iniezliczone tagi, vlepki, vlakaty, szablony, napisy kibicowskie i wspomniane
»dzikie typo”. Ich czasowy charakter méglby bohater tego tekstu zaakcepto-
wad, ale bezlad, jaki wprowadzaja do przestrzeni publicznej — raczej by mu
nie przypad! do gustu. Trzeba jednak przypomnie¢, ze fascynowaly Peipera
sartystyczne malowidla $cienne’, jakie wykonywali w restauracjach artysci
tej miary, co Henryk Gotlib, J6zef Jarema, Zygmunt Waliszewski i Jan Cybis.
Podziwial ich fantazje, impet i zmyst dekoracyjny. Rozumial zalezno$¢ ich
twdrczosci od funkeji reklamowej. Uwazat to za prace niewdzieczna, wyliczat
zupelnie aktualne dla muralistéw , trudnosci wynikajgce z nie zawsze sprzyja-
jacej architektury starego domu [...] [i] imperatywy, ktére narzuca charakter
miejsca”®. Peiper lubil tez plakaty, postulowal, by ,dojrze¢ piekno w murach
pokrytych barwnymi afiszami i radowac sie ta niezwyklg epopeja, ktora stale
o tydzier naprzdd opiewa zycie miasta”®. Ewski takze dlugo wystawal pod
murem z afiszami®. Ale kiedy chciano dekorowa¢ elewacje w $rédmiesciu
Krakowa, Peiper protestowal:

sg dzielami o tak nieztomnej logice stylu, ze nie dopuszczaja zadnych do-
datkow, a nie dopuszczajg ich szczegdlnie okna, ktére byly jedna z glow-
nych trosk architektéw éwezesnych i ktdre gzymsami i gzymsikami vj-
mowano w formy nieznoszacy zmian®.

»Oglada¢ gzymsy! Ogladac¢ gzymsy!”®” Chocby te przy Pomorskiej 89. Mato
kto wie, ze trzeba bylo ostatnimi czasy o nie zawalczy¢ i uchronié przed skut-
kami termomodernizacji tego ciekawego bloku mieszkalnego z okresu socre-
alizmu, ktéry reprezentuje doktrynalny typ patacu dlaluduipseudozabytku.

Ale lubil Peiper czasem nienawidzi¢ architektury®®. Krakowski gmach
Pocztowej Kasy Oszczednosci (Adolfa Szyszko-Bohusza, Andrzeja Tichego

93 T.Peiper, Artystyczne malowidta Scienne, w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms, s. 141.
94 T.Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, s. 36.

95 T.Peiper,Malat22,s. 45.

96 T.Peiper, Kwiatki, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 266.

97 Stowa te szepcze nerwowo Ewski, podgladajac w oknie kolezanke Anowiczéwne, ale linie
gzymsow zlewaja mu sie z ksztattem kobiecego ciata. Caty ten fragment dotyczy zabawnego
skojarzenia, ,brzydkiego i gtupiego” — jak twierdzi Ewski. Mogtoby ono by¢ aluzyjnym komen-
tarzem do najnowszych w todzi kariatyd; T. Peiper, Ma lat 22, s. 45,107-108.

98 O madryckim Patacu Komunikacji (arch. Antonio Palacios i Joaquin Otamendi) pisat: ,Chcia-
no tym gmachem wprowadzi¢ Hiszpanie w najnowszg historie $wiata. W koncu zdjeto
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i Bogdana Tretera) radzil ,,0zdobi¢ kwiatami tak bujnie i tak bogato, azeby
go w tych kwiatach catkowicie ukry¢”®. Zapewne o wielu muralach mozna
powiedzie¢ wlasnie to, ze maskujg niedostatki architektury, a najczesciej jej
braki. Dwie inne kwestie z Peiperowskich uwag przydatne sg do dyskus;ji
o sztuce miejskiej: popularnosé i oddolnosé. Rozwija je w obszernych ko-
mentarzach o zwigzkach sztuki i proletariatu, uzywajac metafor architek-
tonicznych. Po pierwsze, chce zbada¢ wszystkie ,$ciany, ktérymi proletariat
przylega do sztuki”®. Szuka metody, jak opowiedzie¢ o kulturze ludzi pro-
stych bez popadania w jalowy ton usprawiedliwiania, wspdlczucia i zarazem
odgradzania sie od niej. Proponuje podejscie analityczno-jezykowe. Bada, co
moze wynikacé z okreslonego sposobu postugiwania sie stowami, proletariat”
i,sztuka” oraz z ich laczenia. Ma to mu pomoéc — po drugie — wychwycié
,filarowe kotice cienkich poczatkéw™'. Ta metafora dotyczy poszukiwania
wartosci artystycznych w sztuce proletariatu. Chodzi o to, aby odrzuci¢ to,
co niepotrzebne i szkodliwe, a dostrzec to, co w niej wazne i twoércze. Uznaje
wiec, ze proletariat ma wlasng kulture, a ,niski poziom tej kultury nie wy-
klucza tego, co jest wlasciwoscig wszystkich kultur mocnych: jednolitosci™®.
Ijedyne, co mozna zrobi¢, to jg wspierac i czynic lepsza.

Parafrazujac deklinacyjne dywagacje Peipera, mozna powiedzie¢, ze }ddz-
ka miejskos¢ jest futbolem. Byloby optymistycznie dodad, ze kibicowskie

rusztowanie i co? Parskneli$my $miechem. Niewatpliwie mielismy przed sobg gmach «swo-
isty», tj. dowolna mieszanine ztozona z tego wszystkiego!, co juz gdzie indziej zrobiono, a uko-
stiumowang w odrebnosci jakby mauretanskie. Te baszty, ktére nie sg basztami, te wieze,
ktore nie sg wiezami. | te okna, ktére istnieja dla oczu z zewnatrz, a nie dla oczu z wewnatrz!”;
T. Peiper, Madryt krélewski, s. 13.

99 T.Peiper, Kwiatki, s. 98.

100 T. Peiper, Sztuka a proletariat, s. 125. Z tej obrébki pojeciowej, nazbyt zawitej, wychodzi, ze
sztuka wykorzystuije site robocza proletariatu i nie obywa sie bez niej; etyke zycia artystycz-
nego trzeba zmienic i nie fatszowac¢ wktadu tych, co wytwarzajg narzedzia, i wigczy¢ ich do
produkcji spotecznej; nie zaprzepascic przy tym pojecia sztuki, zaszczepiac jg w proletariacie
samymi $rodkami formalnymi, ufajac, ze jej celowos$¢ ujawni sie w robocie i sprzyja¢ bedzie
ludowi, nawet gdy ten poczatkowo jej nie pojmie. Zniesienie tych hierarchii i budowe nowego
cztowieka modelowo realizowaty uczelnie awangardowe; zob. W. Kazimierska-Jerzyk, From the
Carracci to Joseph Beuys — on the Principles of Dissent in Art Education, ,Educational Philosophy
and Theory” 2023, t. 55, nrs.

10

T. Peiper, Sztuka a proletariat, s. 141. O innych metaforach architektonicznych Peipera zob.
B. Swoboda, Peiper w Bauhausie wokét dyskursu architektonicznego lat dwudziestych XX wieku
i literatury nowoczesnej, ,Pamietnik Literacki” 2024, z. 2.

102 T.Peiper, Sztuka a proletariat, s. 142.
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graffiti przystaje do jego diagnozy, ze ,szeroki ogoél wzrusza sie najsilniej
dzielami $redniej wartosci”"®. Jednak w odzi, gdzie oba legendarne kluby
pitkarskie czekaly ponad sto lat na nowoczesne stadiony, dlugo jeszcze be-
dziemy czeka¢ na $rednie lub wysokie sukcesy, na ,match footballowy [...]
z grupami komponujacymi sie rozmaicie ze specjalnym ruchem pitki i czto-
wieka, [ktdry] jest juz baletem”®. Oprdcz otwartej afirmacji kolorowego,
glosnego, masowego zjawiska, jakim sg mecze, Peiper stworzyt niezwykly
wiersz pt. Footbal". Nie warto cytowac go we fragmentach. Caly jest — jak
zauwaza Dorota Wojda — ,ukladem rozkwitania, czyli serig peryfraz wzbo-
gacajacych poczatkowe okreslenie za posrednictwem inwencyjnych metafor
[...][i] przyktadem réwnoczesnego ukazania futbolu i poezji jako struktur be-
dacych kombinacjami powtarzalnych jednostek™. Z kolei wedlug Xawerego
Stanczyka laczy ,podziw dla pitkarskiej rozgrywki — jako sposobu spedzania
czasu wolnego przez spoleczefistwo nowoczesne - |[...] zwlasnym technicz-
nym popisem w postaci wiersza skrupulatnie przemyslanego wolnego od
kataryniarstwa wierszy regularnych — czy futurystyczno-ekspresjonistycznej
emocjonalnosci”™”. Mnie za$ przypomina obrazy Roberta Delaunaya lub
Jeana Metzingera'®, ktore oddajg rzeczywistos¢ w jej zmystowym nadmiarze,
wynikajacym z proby pogodzenia doswiadczen zmystowych z procesem kon-
ceptualizacji: ,Daleko jestesmy od tego, aby podawac w watpliwos¢ istnienie
rzeczy oddzialujacych na nasze zmysly, ale rozsadnie biorac, pewni mozemy
by¢ jedynie obrazu, ktore wywoluja one w naszym umysle™. Peiper pisze
Footbal, my$lac obrazami (,Ja umiem braé, patrzac™?), ktére nakladajg sie
na siebie, przenikajg i Iaczg w kompozycje wykrojami linii. Ta sekwencyjno$¢
obrazéw mozliwa jest w kinie, ktore Peiper pokocha bez reszty.

1

o

3 Tamze, s. 140.

1

o

4 T.Peiper, Sport a piekno, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 98.

1

o

5 T. Peiper, Footbal, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 66.

1

o

6 D.Wojda, ,Zdanie ztozone z kilku podari”. Poezja - futbol — performans, ,Teksty Drugie” 2014, nr 3,
S. 251-252.

1

o

7 X.Stanczyk, Przywroémy wiare w postep, ,Res Publica Nowa" 2012, nr 17, s. 6.

1

o

8 Spostrzezenie to moze sie wydac ryzykowne z uwagi na krytycyzm Peipera wobec kubizmu.
Dotyczyt on jednak raczej hermetycznej fazy typowej dla twérczosci Pabla Picassa i Georges'a
Braque'a.

1

o

9 A.Gleizes, J. Metzinger, O kubizmie, w: Artysci o sztuce, s. 106-107.

1o T.Peiper, Chwila ze ztota, w: tegoz, Poematy i utwory teatralne, s. 87.
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Zdziwilby sie bohater tego tekstu, jak,sztuka ekranowa” zarzadza dzisiej-
szym futbolem ijak ta ludowa kultura zostata zglobalizowana™. O obecnosci
klubéw EKS i RTS w Eodzi swiadczy graffiti przyjmujace formy uniwersalnej
wojny na $ciany wigcznie z zapozyczonym od angielskiego Millwall No one
likes us, we don’t care (Pomorska 80). O tym natomiast, ze kultura futbolowa
w miescie rzeczywiscie istnieje, $wiadczy ten rodzaj street artu, ktdry jg in-
ternalizuje. Wspomniany Janusz III Waza jest autorem stynnych rzekomych
stownych potyczek kibicéw EKS i RTS w rodzaju ,£KS méwi, ze Kraftwerk
to nie jego muzyczka” (Pomorska 91). Ten sam anonimowy artysta dialo-
guje na $cianach takze z innymi twdércami. Ostatnio Dream Eaterowi, ktd-
ry wypiera innych autoréw i zawtaszcza miasto, dopisat ,POWOLUTKU”
(Pomorska 92).

Spacer po przypadkowym w gruncie rzeczy fragmencie Eodzi i dzi$ pozwa-
la odczué wymienione przez Peipera przyczyny niecheci do miasta. Oznacza
to jednak, ze nie maja one charakteru zanikajacego — jak zakladal papiez
awangardy. Wystarczy wlasciwie rozpoznaé¢ podmioty dzisiejszych praktyk
miejskich, a okaze sie, ze aktualne sg (1) problemy poznawczo-estetyczne,
zrodlowe, strukturalne; obrazowane sg one najczesciej przez oddolnie po-
wstajaca sztuke; (2) antagonizmy spoleczne, tkwigce nie tylko w widocznej
stratyfikacji spolecznej i kondycji réznych obszaréw miasta, ale i w aktyw-
nym dbaniu o miasto; odbija sie to na mozliwosci jego doswiadczania — za-
réwno mieszkancy, jak i turysci nie wiedzg, co jest cenne; (3) fizjologicznie
odczuwalne symptomy katastrofy ekologicznej: smrdd, halas, nieumiejetne
gospodarowanie zatloczeniem i opustoszeniem. Postulowane przez Peipera
warto$ci miasta zwigzane z modernizacjg i umasowieniem sg instrumentali-
zowane w roznych praktykach zawlaszczania miasta: futbolowy rdzen kultury
streetartowej, deweloperskie dominanty krajobrazu. Masowos¢ — rozumiana
jako ludzka masa, zwlaszcza jej sita i dynamika — ma swoje znieruchomia-
te pomniki w postaci zredukowanych zalozen fabrycznych. Jej organiczny,
tj. zgodny z ksztaltujacymi rynek potrzebami spoteczno-gospodarczymi,
charakter wyraza sie w monotonnych sposobach ich adaptacji, na przyktad
liczbie aptek (ulokowanych $rednio co 100 metréw) czy biurowcéw (tgczna
powierzchnia dwdch gmachéw flankujacych trase spaceru na odcinku Po-
morskiej wynosi 360 200 metréw kwadratowych).

1 Por. ). Sowa, K. Golanski, Sport nie istnieje. Igrzyska w spoteczenstwie spektaklu, W.A.B., Warsza-
wa 2017.
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Dziedzictwo awangardy mozna uchwyci¢ jedynie w naszym stosunku do
miasta, w splotach doswiadczenia, ktore ozywia poszczegblne jego czesci,
krok po kroku. Wtedy mozemy cieszy¢ sie bez uprzedzen tym, co nas ota-
cza: z wolna pojawiajacymi sie udogodnieniami i renowacjami, muralami
podkreslajacymi urode pojedynczych zakatkdw, dowcipnym street artem,
ucigzliwym, ale ciekawym skrzyzowaniem ulic, jeszcze jednym biurow-
cem w miejscu dawnej fabryki, a dzieki jego usytuowaniu mobilng reklamg
kawy... Nie mozna jej bylo rok temu w czerwcowy poranek gdzie indziej
kupié. Dzi$ jest nowa kawiarnia... W zaskakujgcym z teoretycznego punktu
widzenia fragmencie krytyki pogladéw Marinettiego Peiper pisze, ze jest
w nich ,za duzo fizyki, za malo estetyki”"2 Zwraca wéwczas uwage na walory
artystyczne przymiotnika, na jego zasobnos¢ w barwy i ksztalty oraz na jego
zdolno$¢ obrazotworezg. Oczywiscie bylby ostatnim, ktory chciatby oferowad
czytelnikowi opis $wiata lub wlasnych wrazen. Wolalby zaoferowac przezycie.
Trudno je mie¢ bez zmystowych bodzcéw i zwiazanych z nimi jakosci oraz
bez mozliwosci ich wskazywania. Trzeba nastawic sie na ich zwieficzone
niewatpliwym sukcesem poszukiwanie, wszak

Czlowiek dzisiejszy nie ma powodu widzieé¢ w stoicu
nic wiecej nad ztotg cetke, ma zas prawo w guziku od
spodni upatrywaé¢ zwierciadlo swojej wltasnej wiel-
ko$ci [wyrdznienie w oryginale]. W ten spos6b dokonuje sie change the
place w hierarchii r6znych dziedzin $wiata. A jeszcze czesciej zniesienie
wszelkich hierarchii. Wszystko co jest, jest jednakowo swiete albo jed-

nakowo pospolite™.

12 T.Peiper, Futuryzm, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 159.

13 T.Peiper, Metafora teraZniejszosci, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 57.
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Abstract

Wioletta Kazimierska-Jerzyk
UNIVERSITY OF LODZ
This Way Please: An Urban Stroll with Tadeusz Peiper

The article confronts the current experience of the city with the theoretical and literary
legacy of Tadeusz Peiper. Since Peiper affirms urbanity in all its complexity, a walk
through the non-tourist part of the city of £6dz allows for a more intensive and insightful
observation of its aesthetic, artistic, social, and historical qualities. The first part discusses
how to connect Peiper’s concept of poetic work and his avant-garde assumptions with
the aesthetic experience of urban space. The second part juxtaposes specific parts of £6dz
with Peiper’s observations. An integral element of the reflection is an interactive map.
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