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»Niezamieszkane marzenia”

Jakby na przekor uktadowi rozkwitania, ktéremu podpo-
rzadkowana jest forma wierszy Tadeusza Peipera z tomu
Raz (1929, whasc. 1928), otwierajacy go utwér Ze opowia-
da o uwigdzie. Poeta optakuje w nim swoje osamotnienie
iporazke promowanej idei awangardowej. W kontekscie
glodnego manifestu Miasto, masa, maszyna (1922) szcze-
gélnie uderzajgce wydaje sie, ze lament rozpoczyna roz-
czarowanie iluzja urbanizacyjna:

Ze, ze wsréd mych $cian $wiaty, ze wéréd mych écian
skomlg $wiaty,

Swiaty z miast, z miast ktore morza, morza nie ludzi
lecz gwiazdy,

morzg $piewem, $piewem cedzgcym niebo, cedza-
cym je przez gloski dumy,

przez swiatla nowe jak wiosny zapalane moda?.

1 ,Dawno nie byto u nas powietrza tak bardzo sprzyjajacego florze no-
wosci"; T. Peiper, Odpowiedzi, ,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 92.

2 T.Peiper, Ze, w: tegoz, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 309.
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Siedem lat po opublikowaniu optymistycznej wizji modernizowania miasta?
poeta miat wiec $wiadomosé, ze pozostaje ono weigz udreka ,morzacg ludzi”,
a on sam — ,burmistrz[em] marzen niezamieszkanych”. Przypomnijmy, ze
upragnione miasto, w ktdrego ratuszu moglby zasigs$¢ Peiper, miato by¢ zor-
ganizowane wedlug racjonalnych regul, roztadowywac konflikty, dziatajac jak
dobrze naoliwiony mechanizm, by¢ udoskonalane dzieki stalemu rozwojowi
techniki i realizowaé wzorzec estetyczny Berlina — to jego ulice zachwycaly
poete swojg nowoczesnoscig jako ,jedn[o] z najwspanialszy[ch] widowisk
$wiata”. W rzeczywistosci byto ono jednak nierealizowalng fantazjg:

Wiec zal mi

[.]

ize,1ze, ze z marzen moich nie uczynie naszych®.

Przyczyn poczucia osamotnienia w Krakowie i rozczarowania, ktore narastaly
juz po 1926 roku, bylo oczywiscie wiele’, znamienne jednak, ze miasto — temat
tekstow teoretycznych i poezji, od ktérych twdrca zaczal instalowanie swojej
wizji nowego porzadku spoleczno-estetycznego w kulturze polskiej — po-
wrécito w Ze zaréwno jako pejzaz emocjonalny, jak i miejsce niezbywalne dla
realizacji idei awangardowej:

by dziatad, trzeba mi miast w ktdrych iskra thuszczem chwalb sie pasie®.

3 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 14.
4 Tamze,s.31.

5 Szerzej na ten temat zob. np. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbani-
stycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, Universitas, Krakéw 2003; B. Sienkiewicz, Poznawa-
nie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej, Uni-
versitas, Krakow 2007 (zob. zwtaszcza Cze$é Il. Opisaé miasto, czyli oswajanie cywilizacji i zalgzki
zwgtpienia).

6 T.Peiper,Ze,s.311.

7 Najpetniej na temat rozczarowan i kryzysow w biografii tworczej Peipera pisze Jarostaw Fazan
(Od metafory do urojenia. Proba patografii Tadeusza Peipera, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2010).
Warto tu krétko wspomnie¢ o rozpadzie srodowiska krakowskiego, m.in. wyjezdzie Juliana
Przybosia, koficu ,Zwrotnicy”, coraz silniejszym koncentrowaniu sie awangardystow wokdt
Wriadystawa Strzeminskiego. Wedtug Fazana pisarza dotkneta wtedy ,kleska pierwsza”, pole-
gajaca na tym, ze ,w ciggu kilku lat Peiper z kontrowersyjnego, acz niekwestionowanego przy-
wadcy awangardy poetyckiej schodzi do roli okazjonalnego publicysty i nieczytanego, odrzu-
conego przez czytelnikow i krytyke prozaika”; tamze, s. 14.

8 T.Peiper,Ze,s.31.
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Mysle¢, wierzy¢, projektowac cos, broni¢ wlasnej idei mozna samodzielnie,
jak pisze w wierszu Peiper, jednak dziata¢ da sie tylko wspdlnie, na fali zbio-
rowego entuzjazmu. Zapewne dlatego — miedzy innymi — miasto stalo sie
dla autora Tedy matryca wyobrazni spolecznej: jako skupisko wielu réznych
ludzi, siedlisko organizujgcych sie grup, domena zbiorowosci i wspoéldziatania
z masg ,coraz silniej odczuwang przez jednostke dzieki zaleznosci, w jakiej
ja utrzymuje”®. W koncepcji urbanistycznej Peipera jednym z elementéw
tej zbiorowej sieci wspolzaleznosci jest rOwniez natura — ujmowana przez
artyste jako przeciwstawna wobec kultury i cywilizacji.

Z tej perspektywy mysl poety mozna wpisa¢ w teorie ekologiczna, rozu-
miang jako refleksja o strukturze i funkcjonowaniu przyrody, wizja relacjiiod-
dzialywan miedzy organizmami a srodowiskiem, jakie zamieszkujg. Rekon-
struowanie wyobrazen Peipera na temat tych relacji pozwala przyjrzec sie jego
koncepcji urbanistycznej — omawianej juz po wielokro¢ — zinnej perspektywy,
dalekiej od jej stereotypowych odczytan jako optymistycznej i pelnej awan-
gardowego entuzjazmu. Ujawnia to mroczniejsza, negatywna strone mysli
Peipera, na ktorg chciatabym zwrdci¢ uwage poprzez wskazanie na to, co w tej
koncepcji wyparte, przemilczane i niezwerbalizowane wprost, a zwlaszcza na
leki lub poczucie zagrozenia, motywujace pozytywna utopie urbanistyczna
krakowskiego poety i wyjasniajgce po czesci przyczyny jej porazki.

Zywioly

Jak w 1929 roku wyjasnial autor: ,Ograniczenia, jakim spoleczenstwo ukle-
pywa jednostke, nie dolegaly mi nigdy, wrecz przeciwnie, odczuwam je za-
wsze jako pomoc™. Autonomia jednostki nie jest tu wartoscia pozytywna,
tozsamo$¢ wedlug Peipera moze sie bowiem opiera¢ na dwdch typach in-
dywidualnosci: jako zywiotu lub ,ksztatt[u] zdobyt[ego]"™. Pierwszy rodzaj
indywidualnosci pisarz postrzega jako ,pochodng kultu natury, i nie jest
to przypadkiem [...], ze Rousseau byl réwnoczesnie poczatkiem powrotu do
natury i poczatkiem zwrotu ku przyrodzonemu ja"*2. Ten typ jest przez autora
Ze oceniany negatywnie.

9 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 16.
10 T.Peiper, Sztuka a proletariat, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 92.
1 Tamze.

12 Tamze.
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Drugi typ indywidualnosci stoi zas po stronie kultury przeciwstawionej
naturze, a w miejsce ,zywiotowosci, spontanicznosci i bezposredniosci”®
domaga sie ,opracowywania samego siebie” i jest wynikiem , opanowania
natury”®; to na nim wlanie mozna oprze¢ budowe ,form uspolecznionych
idziatajacych spolecznie™.

W tym kontekscie nie bez znaczenia jest fakt, ze fragmenty drugiej czesci
rozprawy Miasto, masa maszyna znaczaco odbiegaja stylistycznie i sktadniowo
od wezesniejszych i kolejnych stron tekstu. Piszac o masie, Peiper dwukrotnie
stosuje rownowazniki zdan zakonczone wielokropkami, wylicza zjawiska bez
ich hierarchizowania, zarzuca pelne zdania. Obraz wylaniajacy sie z tych fraz
wydaje sie dynamiczny, niepoddany porzagdkowi racjonalnej sktadni wyra-
zajacej zwigzki logiczne. To masa postrzegana jako zywiol, zjawiska rodzace
sie oddolnie i spontanicznie bez uprzedniego programu, ktore dopiero nalezy
zorganizowal. Niedopowiedzenie czy zawieszenie wskazujg na to, ze sens
ikierunek nasilajacych sie zjawisk sg na razie zagadka:

Coraz wiekszy rozrost skupien miejskich... Coraz wieksze rézniczko-
wanie sie spoleczenstw... Coraz wieksza zalezno$¢ jednostek od masy
zorganizowanej. Rosngce znaczenie zrzeszen... Uroczystosci i zabawy
narodowe z udzialem thumu... Rosnacy wplyw polityczny ludu... Jego
udzial w zyciu kulturalnym, zwiekszajgcy sie stale... Manifestacje ro-
botnicze nadajace masie widzialnosc..."

Analogiczny niepokdj wida¢ w drugim fragmencie tej czesci. Powraca w nim
ta sama poetyka nierozlacznie zwigzana z pisaniem o masie jako czyms,
co fascynuje, ale tez dzialajac w sposdb niezorganizowany, stoi po stronie
zagrazajacego i napierajgcego zywiotu" podobnie jak natura: , Poganski kult
wody... Niezwykla pora... Naturalna sceneria pelna uroku i charakteru...
Tlum z roziskrzonymi oczyma...”". Zaréwno lud, jak i miejska przyroda

13 Tamze.

14 Tamze.

15 Tamze,s.93.

16 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 16.

17 Szerzej o tym zjawisku zob. A. Wojtowicz, Czarne i czerwone. Masy ludzkie w poezji polskiego
futuryzmu, ,Praktyka Teoretyczna” 2019, nr 3.

18 Tamze,s. 24.
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domagajg sie wyrezyserowanego przedstawienia teatralnego, zorganizowa-
nego w zaplanowany sposéb: ,, Daé potezny i barwny dramat mas. Przyjac za
scenerie brzeg Wisly. W scene te wlgczy¢ odcinek rzeki od mostu Zwierzy-
nieckiego po Wawel [...]. Rozleglg te scene zapelni¢ thumem niemych akto-
réw, barwnie odzianych™®. Odebranie masie glosu w wyrezyserowanej scenie
teatralnej jest tu réwnie znaczgce co nazwanie i ludu, i naturalnie uksztalto-
wanego fragmentu miasta ,faldem Polski”, a wiec zaglebieniem wylamujacym
sie z modernistycznej linii prostej reprezentowanej przez fabryczng tasme
produkcyjna®. Gdy Peiper pisze lacznie o wyzyskaniu dla nowego teatru
»obecnos[ci] masy i dan[ych] terenu”, zndéw zdaje sie zréwnywac ze sobg
dwa zywioly: ludowy i przyrodniczy.

Idea porzadkowania, harmonizowania, opanowywania i okielznywa-
nia — wielokrotnie powtarzajgca sie w pismach Peipera — dotyczy wiec
zar6wno organizmu spolecznego, jak i przestrzeni miejskiej, ale tez zycia
wewnetrznego cztowieka. Te trzy byty: miasto, spoleczenstwo, jednostka
zostaly przez pisarza ukazane jako zbudowane analogicznie pola napiera-
nia chaotycznych zywioléw, ktore trzeba opanowac i uregulowaé (w czym
znaczng role mialaby odgrywaé sztuka)?. Tradycjonalistyczne ustawienie
w jednym szeregu $wiata przyrody i ludu — mimo ze jest to lud miejski,
juz niezwigzany z wsig — nie przeszkadza jednak poecie w snuciu socjali-
stycznego programu spoltecznego. Do tego samego szeregu, co znamienne,
zaliczane sg takze dzieci, a wiec osoby stojace dopiero na progu procesu
socjalizacji:

Analogia miedzy literaturg pisang dla robotnikéw a literaturg pisana
dla dzieci natychmiast unaocznia droge pracy. Jak literatura dla dzie-
ci wychodzi z obserwacji psychiki dzieciecej, do tej psychiki dosto-
sowuje sie i rezygnuje ze wszystkiego czego ta psychika nie przyjmu-
je, tak samo odnie$¢ sie musi do psychiki robotniczej literatura dla
robotnika®.

19 Tamze.

20 Natemat linii prostej jako symbolu nowoczesnosci zob. T. Ingold, Lines. A Brief History, Taylor &
Francis Ltd., New York 2007 (zwtaszcza s. 1671 n.).

21 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 25.
22 Zob. takze B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie.

23 T.Peiper, Sztuka a proletariat, s. 89-90.
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Srodowisko naturalne
Marzenie Peipera jest oparte przede wszystkim na idei harmonijnego wsp6t-
istnienia, fantazji o bezkonfliktowej wspdlnocie, w ktérej cztowiek wraz ze
swoimi popedami, fizjologig i biologicznymi uwarunkowaniami wspolist-
nie¢ bedzie zgodnie z innymi ludzmi i swoim $rodowiskiem zycia. Z wielu
powoddéw miasto takie pozostalo ,niezamieszkanym marzeniem”, a Peiper
— ,burmistrzem” niezrealizowanej utopii.

Na stosunek do natury i brak swiadomosci ekologicznej jako jeden z po-
wodow, dla ktorych koncepcje urbanistyczne Peipera pozostajg w sferze uto-
pii, wskazywata Anna Kamieniska w 1972 roku:

Jego fascynacja cywilizacja, czym zarazil takze innych awangardzistéw,
zwlaszcza Przybosia — dzisiaj wydawacé sie moze nieco naiwna. Odkad
rozwijana przez nas cywilizacja techniczna zaczela zagraza¢ samemu
cztowiekowi i jego naturalnemu $rodowisku — nie jestesmy juz tak skorzy
zachwycac sie wszystkim, co ze soba niesie.

Byta taka grupowa literacka wycieczka po Polsce, po Polsce nowych kopaln
hut i elektrowni, przypominajgcych l$nigce laboratoria. W jednej z hal fa-
brycznych znalezli$my sie nagle w centrum ogluszajacego huku, szczeku ze-
laza, posrod przesuwajacych sie rozpalonych blach. Pieklo, piekto XX wieku.
Obok mnie stat jeden cztowiek szczesliwy, urzeczony, rozentuzjazmowany,
wzruszony. Patrzyli$my na niego jak na dziwolaga. Ten antyhumanistyczny
Swiat zelaza i ognia, ktdry przerazal mtodszych, ol$niewatl starego poete,
rzucal blask zachwytu na jego otwarta twarz. Byt to Julian Przybos, wspét-
uczestnik awangardowego ruchu wszczetego przez Tadeusza Peipera.

Wydaje sie jednak, ze erozja fascynacji nowoczesnoscia miejska i technika
zdarzyla sie duzo weze$niej, a jej zapowiedzi widaé juz w twdrczosci Peipera
z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych (w trzeciej dekadzie XX wieku
stala sie ona réwniez udziatem wspominanego przez Kamienska Przybosia®).

24 A. Kamienska, Antyromantyczny romantyk, ,Zycie Literackie” 1972, nr 34. Cyt. za przedrukiem
w programie teatralnym Teatr Polski Wroctaw. Scena kameralna. Sezon 1972/1973, s. 6, https://
encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2015_o01/65000_skoro_go_nie_ma-
___t__peiper__teatr_polski_wroclaw_1973.pdf (19.10.2023).

25 Zob. A. Wéjtowicz, ,Zyjemy, walczgc z przyrodg”. Pierwsza awangarda i antropocen, ,Kultura
Wspotczesna” 2021, nra.
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Symbolem tej erozji moze by¢ Baltyk z wiersza Na plazy (1929, wlasc. 1928).
Morze tym razem juz nie ziewa, jak w wierszu Powojenne wezwanie (1924),
w znudzeniu oczekujac na czyn budowniczych, a stonice juz nie ,btaga by-
$cie je zaprzegli do pluga’, nie jest utozsamione z,,benzyn[a] i par[a]”? ani
wypierajacym je sztucznym oswietleniem czy nic nieznaczacg wobec guzika
mala,zlotg centky"?. O ile erotyk Na plazy z tomu Raz rozgrywa sie w Gdyni,
ktéra byta symbolem wymarzonego modernistycznego miasta II Rzeczy-
pospolitej, a para kochankéw to ludzie nowoczesni, wysportowani, ,gladcy
jak trzcina, gietcy jak cieciwa na trzcinie”?, o tyle akt seksualny zostal tu po-
wigzany ze $wiatem natury: rzecz dzieje sie w lesie, wérdd sosen, swierkow,
wrzosow, na trawie, posrdd pieszczgcych ciala morskich fal, na piasku, w pel-
nym stonicu. Nawet jesli w 1923 roku awangardysta deklarowal, ze

Chodzi o przywrdcenie praw, ktére szczeg6lnie u nas, w kraju katolicy-
zmu i poezji mistycznej byly niestusznie degradowane. Chodzi o obrone
ciala. Chodzi o obrone tych popedéw czlowieka, w ktorych wyraza sie
najsilniej jego umilowanie zycia, jego zdrowie i jego sila zdobywcza.
[...] Chodzi o dostrzezenie glebokiej poezji w zyciu ciala [wyrdznienie
w oryginale]®,

to ludzka seksualno$é, nagosé i realizacje popeddw — ktorych czlowiek no-
woczesny juz nie tabuizuje — umiejscowil w srodowisku naturalnym.

Lek — wyraznie zapladniajacy awangardowy projekt Peipera, jesli chodzi
o zywiol ludowy — dotyczy réwniez natury. W listopadzie 1922 roku, tuz po
opublikowaniu rozprawy Miasto, masa, maszyna, poeta diagnozowat: ,W czlo-
wieku dzisiejszym zasnal juz dawno lek przed groza natury, zgorzal zachwyt
dla jej dobrodziejstw, minal cielecy wyraz oczu na widok jej bogatych ilo-
$ci i wielko$ci, minelo ol$nienie jej blaskiem™". Cho¢ jest to kontynuacja

26 T.Peiper, Powojenne wezwanie, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 268.
27 T.Peiper, Ulica, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 270.
28 T.Peiper, Metafora terazniejszosci, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 40.

29 T.Peiper, Na plazy, w: tegoz, Pisma wybrane, s.319. O Gdyni i stosunku Peipera do nowoczesno-
$ci zob. ). Fazan, Od metafory do urojenia, s. 194-196. O wierszu zob. zwtaszcza interpretacje w:
). Fazan, Ciata Tadeusza Peipera, ,Wielogtos” 2015, nr 1.

30 T.Peiper, Odpowiedzi, s. 92-93.

31 T. Peiper, Metafora terazniejszosci, s. 39.
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optymistycznej Peiperowskiej zyczeniowej wizji antropocentrycznej, warto
podkresli¢, ze jej motywacjg pozostaje jednak lek (,groza”), przekonanie, ze
staly postep cywilizacji i planowania przestrzennego i spolecznego ma na
celu odsuwanie od czlowieka niebezpieczefistwa. Chodzi tu o harmonizo-
wanie i regulowanie zycia w miescie, relacji miedzy $rodowiskiem — tym
kulturowym i naturalnym - a zyjgcymi w nim ludzmi, stosunkéw spotecznych
oraz napie¢ miedzy biologicznoscig cztowieka a nowymi warunkami zycia,
tak aby zneutralizowaé czy wrecz zlikwidowa¢ konflikt miedzy nimi. Stad
w wierszach Peipera na przyklad cztowiek znajduje sie ,pod opieka pieszcza -
cych rur"®?, obmywa twarz w ,wannach ulic’, a organizm ludzki i miejski sg
jednoscig: ,ulic[e] mojego serca”,, Usta twoje, chodnik 1$nier”*,

Projekt modernizacji i urbanizacji okazuje sie wiec metoda opanowywania
lekéw, préba nie tyle wyrugowania tajemniczych weiaz ,fald” nowoczesnosci
tworzacych sie samorzutnie — w sposéb niezaplanowany, a wiec nieprzewi-
dywalnych — ile znalezienia dla nich odpowiedniego miejsca w calym syste-
mie (np. plaza i las na obrzezach nowoczesnego miasta, w takim oddaleniu
od niego, ze pozostaje ono niewidoczne: w wierszu istnieje przeciez tylko
jako nazwa wlasna).

w«Kultura» naszych miast”

Cho¢ w $wietle utartych sposobdw rozumienia jego tworczosci i teorii moze
sie to wydawac paradoksalne, Peiper my$lal o miescie podobnie jak o naturze
iludzie: miasta tworzyly sie spontanicznie, samorzutnie, a nie wedlug odgér-
nego planu, dlatego tez byly wedlug niego ,,swego rodzaju natura™. Przed-
miotem zachwytu nie jest w mysli Peipera miasto jako takie, to istniejace
w Polsce réwnolegle do czasu powstania tekstu Miasto, masa, maszyna stanowi
przeciez przedmiot krytycznej refleksji poety. Legendarny artykul mozna
wiec czytaé czesciowo a rebours wobec klisz recepcji, wedtug ktérych mamy
tu do czynienia z apologia przestrzeni zurbanizowanej: to, ze poeta chce ja
zorganizowa¢ wedlug racjonalnego, funkcjonalnego i estetycznego projektu
opanowujacego ,naturalny” chaos, swiadczy bowiem bardziej o dostrzeganiu
wielopoziomowego kryzysu, w jakim znalazla sie polska kultura miejska,

32 T.Peiper, Oczy nad miastem, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 377.
33 J.Alden (wtasc. T. Peiper), [***Usta], ,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 100.

34 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 13.
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i probie jego rozwigzania niz o kulcie miasta jako takiego. W tym wymiarze
autor Ze wydaje sie wrecz realistg, a nie utopista. Swiadczy¢ moga o tym
liczne podobne diagnozy formulowane zaréwno w kregach artystycznych,
jak i architektonicznych czy w reportazach prasowych.

Rok przed opublikowaniem w pierwszym numerze ,Zwrotnicy” stynnej
rozprawy-manifestu Miasto, masa, maszyna Leon Chwistek na tamach ,Nowej
Sztuki” przekonywal, ze

pogarda dla dziet przemystu w przeciwstawieniu do pomnikéw archi-
tektury nie jest tak uzasadniona, jakby tego wielu estetykéw pragnelo.
Przesad ten propagowany swojego czasu przez Ruskina nie zdolal wy-
wrze¢ zasadniczego wplywu na uprzemystowiona Anglje, natomiast
znalazl niezwykle podatny grunt w zaniedbanej przemystowo Polsce, nie
pociagajac jednak bynajmniej osobliwego rozwoju sztuki u nas®.

Podobnie jak Peiper, zwracal on uwage na niski poziom urbanizacji Polski,
dostrzegal konieczno$¢ jej modernizacji, ukonstytuowania kultury miej-
skiej. Chwistek proponowal réwniez wprowadzenie znacznych modyfikacji
wzgledem koncepcji architektonicznych Zachodu, do ktérych nawigzywal,
ze wzgledu na szczegdlnosé tutejszego krajobrazu kulturowego: ,Tesknota
za naturg zrozumiala u ludzi mieszkajacych w Londynie lub Mancheste-
rze, musi u nas uwazana by¢ za przesade. Zwlaszcza, jesli uciekamy na
wie$ przed «kultura» naszych miast”. Do diagnozy o niskim poziomie
uprzemystowienia i zurbanizowania kraju autor Ze powrécit w 1927 roku
podczas wykladu Radio a sztuka, negatywnie ustosunkowujac sie do gloséw
opowiadajacych sie przeciwko nowoczesnosci i krytycznie oceniajacych
modernizacje Polski:

Poeta niemiecki moze potepiac cywilizacje: najbardziej dalekonosne jego
stowa nie wstrzymajg rozpetanego szatu, z jakim technika niemiecka
zmienia swg ojczyzne w kraj zelaznych gigantéw. Poeta niemiecki wy-
jedzie wygodna i tanig koleja za miasto, zajdzie do milego pawilonu nad

35 L. Chwistek, Zagadnienia wspétczesnej architektury, ,Nowa Sztuka” 1921, nr12. Szerzej na temat
tego artykutu oraz catosciowej wizji miasta w plastyczneji literackiej twoérczosci Chwistka zob.
M. Geron, Wizja miasta w twdrczosci Leona Chwistka, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Za-
bytkoznawstwo i Konserwatorstwo"” 2010, t. 39.

36 L.Chwistek, Zagadnienia wspdtczesnej architektury, s. 13.
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jeziorem [....], zamdéwi sandwich, [...] potem spojrzy na dwie galezie
dwdch sosen i zacznie dgsac sie przeciwko miastu i jego dzietom.
U nas inaczej”.

Wedlug Peipera sytuacja niezindustrializowanej Polski jest jedng z najwaz-
niejszych przyczyn konfliktowej relacji miedzy miastem a czlowiekiem, ktory
przypisuje piekno naturze i przeciwstawia je brzydocie przestrzeni zurbani-
zowanych. Peiper ma wiec swiadomos¢ wiejskiej specyfiki Polski; jego tekst,
jak sam pisze, ma postuzy¢ konstruowaniu pozytywnego obrazu metropo-
lii w kontrze do jej negatywnego wizerunku wszechobecnego wedlug niego
w Polsce i wynikajgcego ze staroswieckiego pozytywnego warto$ciowania
wsi i krajobrazéw naturalnych. Kamienska, piszac w 1972 roku o tworczosci
Peipera, zwracala juz uwage na dlugie trwanie takich wyobrazen w polskiej li-
teraturze, nie odmawiajgc,,burmistrzowi awangardy” przenikliwosci diagnoz:

A przeciez trzeba sobie zdawac sprawe, ze poezja nowoczesna, jesli ma
by¢ naprawde nowoczesna, nie moze udawac, ze krajobraz $wiata nie
ulegl zmianie. Poeta zamkniety w ciasnym mieszkaniu wielkomiejskiego
wiezowca — w wyobrazni ciagle jeszcze ugania sie po polach i lasach,
a ogien hut kojarzy mu sie tylko z mitycznym obrazem piekta®.

Odrzucajac zastany ksztalt polskich aglomeracji, za wzorcowy przyklad reali-
zacji nowoczesnych idei Peiper z perspektywy czasu uznawal jedynie Gdynie.
W 1930 roku pisat:

Jako zjawisko cywilizacyjne jest nowa Gdynia chyba unikatem. Mamy
tu przed sobg widowisko, ktdre cztowieka wiecznego unaocznia najbar-
dziej nowoczesnymi jego czynami. Nawet w Ameryce spektakl postepu
nie rozgrywal sie tak obrazowo, tak widzialnie, jak nad ta zatokg ubogich
do niedawna towcoéw morskich®.

Na szczegélny i trwale pozytywny stosunek autora Zywych linii do tego
miasta jako symbolu zrealizowanej idei nowoczesnosci zwracano uwage

37 T.Peiper, Radio Adwokat, w: tegoz, Pisma wybrane, s. 140.
38 A.Kamienska, Antyromantyczny romantyk, s. 6.

39 T.Peiper, Gdynia. Polskie miasto portowe, ,Tygodnik llustrowany” 1930, nr 6, s. 108.
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wielokrotnie®. Aleksander Wojtowicz podsumowywal: ,Kiedy Peiper rela-
cjonowal wrazenia z wizyty w budowanej od podstaw Gdyni, stwierdzal, ze
przed jego oczami rozgrywal sie «spektakl postepu», polegajacy na «wdzie-
raniu sie cywilizacji w pierwotno$é»"*. W reportazu Peipera z Gdyni, opu-
blikowanym w 1930 roku wraz z fotografiami miedzy innymi jego autorstwa,
wybrzmiewaja i wspominany tu zachwyt,iwiara w postep cywilizacji, Gdynia
jest piekna, poniewaz stanowi teren walki techniki i cywilizacji z naturg,
nie ma tu mowy o podziwianiu zmodernizowanego ostatecznie, idealnego
miasta.

W $wietle Peiperowskiej wyobrazni ekologicznej szczegdlnie istotne wy-
dajg sie jednak dwa inne fragmenty reportazu. Otdz juz na wstepie poeta
definiuje cywilizacje jako ,,uobywatelnienie”, ,powolywani[e] do zycia oby-
watelskiego pierwiastkow, lezgcych poza niem”2. W mysl tej logiki technika
,2uobywatelnia” przyrode, podobnie jak historia spoleczefistw ;wprowadz[a]
w zycie obywatelskie coraz to nowe warstwy spoteczne”®. Poza tym, ze po raz
kolejny Peiper zrownuje nature z klasami ludowymi, wprowadza tez szcze-
goblne rozumienie cywilizowania jako wiaczania w cialo spoleczne - nie
chodzi wiec o unicestwienie zywiotéw, lecz o przeksztalcanie ich w drugs,
a zwlaszcza trzecig nature, juz nie dzika, lecz zagospodarowang przez czlo-
wieka i wlaczong harmonijnie w jego zycie spoleczne: ,Poprzez port zycie
ludzi pozyskalo waznego obywatela: morze”*. Stowo ,,obywatel” w dyskursie
politycznym miedzywojnia pojawialo sie zasadniczo w liczbie mnogiej i byto
synonimem okreslenia, spoleczeristwo”, odnosito sie do bytu zbiorowego (nie
byto tez uzywane wjezyku politycznym XVIII wieku czy pierwszej potowy XIX
stulecia, stanowilo wiec pewne novum zwigzane z przemianami ustrojowy-
mi)*. Wydaje sie, ze Peiper z tych znaczen korzysta: zwyciestwo czlowieka
nad przyroda ma bowiem sens wspolnototworczy, wlaczajgcy, poecie chodzi

40 Zob.np.).Fazan, Ciata Tadeusza Peipera.

4 A Wojtowicz, ,Zyjemy, walczge z przyrodg”, s. 178; autor cytuje wypowiedzi Peipera za: tenze,
Spektakl postepu: Gdynia, w: tegoz, O wszystkim i jeszcze o czyms. Artykuty, eseje, wywiady (1918-
-1939), Krakéw 1974, 5. 195.

42 T.Peiper, Gdynia, s.108.
43 Tamze.
44 Tamze.

45 M. Karamanska, Stownictwo polityczne Drugiej Rzeczpospolitej Polskiej w latach 1926-1939, Kra-
kéw 2007, s. 37-38.
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o byt zbiorowy, w ktérym krajobraz naturalny i kulturowy beda harmonij-
nie wspolistnie¢ dla dobra ogétu. Nietrudno dostrzec tu réwniez prébe so-
cjalizacji przyrody, a wiec przydawanie jej — oczywiscie intencjonalnie i na
miare dwczesnej wiedzy o wplywie techniki na srodowisko naturalne® —
obywatelstwa, czyli podmiotowosci. Drugi interesujgcy fragment reportazu
z Gdyni dotyczy pomystu, by nie tyle pokazywacé po raz kolejny nowoczesne
oblicze miasta, ile uchwycié jego stan przej$ciowy, odzwierciedlajacy stracie
dwdch gdynskich krajobrazéw: ruralnego (przemijajacego) i urbanistycznego
(whasnie tworzonego i majgcego w przysztosci dominowad). W 1930 roku
najnowoczesniejsze miasto Polski nie wyglada wcale nowoczesnie: ,,Chatu-
pa lub prymitywny domek obok wysokiej nowoczesnej budowli — to jedna
charakterystyka obecnej chwili gdynskiej. Na pryncypalnych ulicach, posia-
dajacych juz cere zdecydowanie wielkomiejska, ciagle jeszcze znalez¢é mozna
rysy dawnej wsi”?.

Peiper niewatpliwie mylil sie w swojej futurologii, przewidujac dynamicz-
ng i blyskawiczng modernizacje, bezkrytycznie wierzac w technike i mozli-
wos¢ bezkonfliktowej wspdlpracy organizmu spotecznego. Byé moze jednak
mial racje w swojej diagnozie dotyczgcej niemiejskosci przyrodzonej pol-
skim krajobrazom i trudnej relacji kraju z urbanizmem i modernizacja. Moze
$wiadczy¢ o tym — ale tez o trudnym i nieukonczonym z powodéw gldwnie
ekonomicznych procesie 6wczesnej urbanizacji — numer ,Wiadomosci Lite-
rackich” poswiecony polskim miastom, wydany cztery lata po wizycie Peipera
w Gdyni. O sztandarowym osiagnieciu miedzywojnia pisano pochlebnie, jesli
chodzi o port, jednak bardzo krytycznie oceniano miasto:

Powrdémy teraz do Gdyni, ale nie do portu, tylko do miasta. Tu na en-
tuzjazm miejsca jest matlo, chyba ze kogos cieszy sam fakt szybkiego
rozrostu. A mozna bylo zrobi¢ cos pieknego. Polozenie Gdyni jest prze-
ciez wyjatkowe, i nadarzala sie jedyna sposobno$¢ stworzenia arcydzie-
ta urbanistyki. Dzi$ juz za pdzno. Sprowadzeni eksperci zalamujg rece
iwyjezdzaja. [...] Gdzieniegdzie kamienica sterczy jak zab wéréd lanéw
zyta. Idac tym lanem i zbierajac chabry i maki, mozna bolesnie potknaé¢
sie o metalowg plyte zamykajgcg wejscie do kanatéw miejskich. Po-
miedzy ulicami Slaska i Swietojariska ruch odbywa sie éciezkami wsrdd
zbéz. Sciezki te najniespodziewaniej dochodza do pigknego, kafelkami

46 Zob. A.Wéjtowicz, ,Zyjemy, walczgc z przyrodg”.

47 T.Peiper, Gdynia, s.109.
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wylozonego, elektrycznoscig oswietlonego tunelu pod torem kolejowym.
A dalej znéw zyto*®.

Wanda Melzer w tym samym wydaniu czasopisma zalowala z kolei, ze nie-
zrealizowany zostal projekt stworzenia miasta-ogrodu wedtug koncepcji
Le Corbusiera na przedmiesciach Wloclawka. Na rysunkach otwierajacych
cykl reportazy i wspomnien warszawskie srédmiescie symbolizowane jest
przez pedzone tedy stado bydla, a peryferie — przez zebraka. Jak twierdzi ko-
mentator, autor rysunkdéw po powrocie ze Standw Zjednoczonych do Polski
,zobaczyl brzydote i pretensjonalno$é, z ktdrg oswoilismy sie az do $lepo-
ty”. O Warszawie jako miescie bardzo wspdlczesnym napomyka za to, ale
zlosliwie, autor reportazu z Cieszyna: , Istnieja miasta, gdzie natychmiast po
przybyciu czujemy biezacy rok. Opuszczajac np. dworzec warszawski trudno

sie omyli¢. Juz na peronie czujemy smrdd kryzysu i bezrobocia™®.

Srodowisko miejskie

Upodobania ludzkie do wsi i krajobrazow naturalnych Peiper uznaje za archa-
iczne, ale i majace przyczyny czysto fizjologiczne, mocno zwigzane rdwniez
z niezadowalajgcym stanem srodowiska miejskiego. Z jednej strony chodzi
tu o przystosowanie ludzkiego organizmu, a zwlaszcza mieséni oka, do, przy-
rody jako tfa”, ,rozleglych kol otwartych widnokregdéw”*'. Poniewaz miasto
wytworzylo inne warunki zycia i odmienne krajobrazy, organizm ludzki czut
sie w nim zle, zaczeto wiec przeciwstawia¢ piekno przyrody brzydocie mia-
sta, wywyzsza¢ krajobraz naturalny, a kulturowy, zurbanizowany uwaza¢ za
nieestetyczny. Z tego powodu miedzy ludzmi a przestrzenia miejska zaistniat
konflikt, ktérego wyrazem ma by¢, nieche¢ czlowieka do miasta Z drugiej
strony w wizje modernizacyjng Peipera wpisana byla diagnoza zlego stanu
polskich miast, ktéry rowniez stal sie przyczyng dowartosciowywania na-
tury kosztem przestrzeni zurbanizowanych: ,Mam wrazenie, ze dopuszcze
sie przesady jedynie aforystycznej, twierdzac, ze polowa piekna kazdego

48 A.Sobanski, Pochwata Gdyni, \Wiadomosci Literackie” 1934, nr 33, s. 13.

49 as., Warszawa w karykaturze, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr33,s. 3.

50 ). Wittlin, Siesta w obcym miescie, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 33, s. 14.
51 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 10.

52 Tamze, s.14.
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podziwianego krajobrazu pochodzi nie z jego ksztaltu i barwy, lecz z powie-
trza, ktore wdechamy, kiedy na niego patrzymy [wyrdznienie w oryginale]”*.
W wyobrazni ekologicznej Peipera miescil sie wiec problem zanieczyszczenia
polskich miast jako zjawisko majace negatywny wplyw na organizm czlo-
wieka, cho¢ wierzy! on, ze ,wreszcie takze fizjologiczne przyczyny niecheci
cztowieka do miasta zaczynajg powoli zanika¢. Organizm czlowieka przysto-
sowuje sie do miasta, a miasto przystosowuje sie do organizmu cztowieka™*.
Odrzucenie natury nie jest wiec tylko wyrazem awangardowej idei pano-
wania cztowieka nad przyroda, lecz probg dowartosciowania miasta, a zwlasz-
cza $wiadomego zanegowania zastanego modelu polskiej kultury opartego na
rustykalnym krajobrazie kraju rolniczego, ktérego symbolem byl wtopiony
w przyrode patacyk lub dworek czy — jesli juz — miejska kamienica albo za-
kopianska willa. Sita napedowsa tego wzmozenia urbanizacyjno-moderniza-
cyjnego byt wiec réwniez wyraznie odczuwany kryzys, w jakim znajdowala
sie ludnos$¢ mieszkajaca w miastach, a nie nieskrepowana niczym fantazja.
Rok przed Peiperem takze Chwistek, ktory mial bardziej niz on krytyczny
stosunek do zachodnioeuropejskiego funkcjonalizmu w architekturze, mo-
tywowal swojg $mialg wizje architektoniczng kiepska kondycjg srodowiska
zycia, azwlaszcza postulatem ,higienicznym”: ,maximum $wiezego powietrza
istorica” oraz ,walk[a] z koszarowoscig, jako czynnikiem deprymujgcym”:

Coraz jasniej wystepuje potrzeba skupienia wielkich ilosci ludzi na sto-
sunkowo malych przestrzeniach celem scentralizowania administracji
[...] 2. Postulat higjeny jest $cisle zwigzany z potrzebg budowania olbrzy-
mich gmachéw w rodzaju amerykanskich drapaczy nieba. Trudno uwa-
za¢ za higjeniczne np. wille zakopianskie z ich brudem, prymitywnemi
urzadzeniami itd. Urzgdzenia higjeniczne w calem tego stowa znaczeniu
nie sg luksusem tylko w wielkich hotelach?.

53 Tamze, s. 11. Wiecej na ten temat zob. A. Karpowicz, ,Zaopatrzeni w gigantyczne respiratory
idziemy wam na spotkanie”. O awangardowej tradycji wietrzenia, w: Tradycje eksperymentu /
eksperyment jako doswiadczenie, red. K. Hoffman, |. Kornhauser, B. Sienkiewicz, Wydawnictwo
UJ, Krakdéw 2019, s. 46-47; taz, Metropolis. Mass... Nature. Paradoxes of the Polish avant-garde,
.Revue Belge de Philologie et d'Histoire / Belgisch Tijdschrift voor Filologie en Geschiedenis”
2022, Nr100.

54 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 14.
55 L. Chwistek, Zagadnienia wspotczesnej architektury, s. 12.

56 Tamze,s.13.
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Istotne, ze Chwistek, projektujac krzywoliniowa, biomorficzna, inspirowang
gorami” architekture, staral sie pogodzi¢ elementy nowoczesne i przemysto-
we z naturalnymi réwniez po to, by zmaksymalizowa¢ doswietlenie wnetrz
w stosunku do zastanych projektow:

Niewatpliwie w miescie Perreta bedzie wiecej storica niz w naszych po
Sredniowieczu odziedziczonych miastach, ale czy bedzie to prawdziwe
maximum? Oczywiscie — nie, z tego prostego powodu, ze $ciany domow
Perreta sg pionowe i dlatego dajg mniej stonica niz $ciany polozone sko-
$nie pokryte oknami o powierzchni zakrzywionej®™.

Dostep do $wiatla slonecznego, podobnie jak do zieleni i czystego powie-
trza, gczyt sie w teks$cie Chwistka z pojeciem higieny, ktore — jak podaje
stownik Witolda Doroszewskiego — nalezalo do jezyka medycyny. Nietrudno
jednak zauwazy¢, ze wiele z tych dgzen jest bliskich wspdtczesnym postula-
tom proekologicznym, a na pewno powraca w potocznych uzyciach terminu
~ekologia”. Woda, $wiatto, powietrze, ale tez sposdb pracy czy odzywiania
ijakos$¢ mieszkania mialty wedlug dwudziestowiecznych zasad higienicznych
poprawié¢ zdrowie spoteczenstwa. Dgzenie do osiggniecia takich warunkéw
zycia stanowi staly motyw dyskursu miedzywojnia. Na dowdd przywolajmy
tylko dwa — poza artykulem Chwistka — przyklady sztandarowe dla dwcze-
snej mysli awangardowo-urbanistycznej. Autor tekstu Miasto, masa, maszyna
prorokuje ,powiekszani[e] przestrzeni powietrza i $wiatta naturalnego”®
dzieki planowaniu uwzgledniajgcemu , postulaty fizjologiczne mieszkanco-
w"® zmodernizowanego miasta. £0dZ sfunkcjonalizowana Wtadystawa Strze-
minskiego miata z kolei zapewnia¢ mieszkancom ,czyste powietrze, storice
i cisze w mieszkaniu’,,,bezposredni dostep z mieszkania do natury”® i zwiek-
szy¢ dostep do terendw zielonych: ,gdyby wszyscy mieszkancy naraz zechcieli
«korzystaé» z natury, woéwczas dookola kazdego swego oplakanego drzewa

57 Zob. M. Geron, Wizja miasta.

58 L. Chwistek, Zagadnienia wspétczesnej architektury, s. 13.
59 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s. 14.

60 Tamze.

61 W. Strzeminski, £6dz sfunkcjonalizowana, w: tegoz, Pisma, oprac., wstep i komentarz Z. Barano-
wicz, Wroctaw 1975, s. 324.
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zgromadzilby sie ttum liczgcy ponad 150 0s6b”%%. Warto podkresli¢, ze troche
wbrew legendzie zagorzalego wielbiciela maszyny w reportazu z Gdyni Pe-
iper rowniez docenial szczegdlnie wlasnie higieniczne walory nowoczesnej
przestrzeni: ,Nie ma tu jeszcze $cisku architektonicznego, dom nie wpiera
sie w dom, jest jeszcze tyle miejsca, ze dokola budynkdéw jasnieje powietrze,
otacza je $wiatlem, i nieraz, jak pomnikom, pozwala im wznosi¢ sie w roz-
legta, rozéwietlong przestrzenh [wyrdznienie — A.K.]"%.

Podobnie jak w wizji Chwistka , drapacze nieba” mialy rosng¢ wzwyz, tak
tez w koncepcji Peipera miasta mialy sie pigé maksymalnie w gore. Przykla-
dem moze by¢ wczesny poemat pod znaczacym tytutem Oczy nad miastem
(1922):

W szczyt komina fabrycznego, najwyzszego,
wmyslitem gniazdo.
Zamieszkalem w nim wraz z mymi oczyma.

Zyje tujak wwiezy

]

Wyrywam oczy;
ioczy moje
krgza ponad miastem [wyr6znienie — A.K.].

Z jednej strony nagromadzenie stéw odnoszacych sie do przeniesienia $ro-
dowiska zycia ludzkiego ponad poziom miejskich ulic moze sie wiazac z za-
korzenieniem wyobrazni Peipera w projektach futurystycznych albo domi-
nujacych wyobrazeniach o amerykanskich drapaczach chmur, do ktérych
odwolywal sie rdwniez Chwistek. Z drugiej strony jest to figura dystansu.
Chodzi tu zaréwno o spojrzenie z gory, jak i oderwanie sie od srodowiska
miejskiego na poziom dymow, a wiec wzniesienie sie ponad srodowisko miej-
skie (zanieczyszczane z kolei przez dymy). W tym samym wierszu podmiot
umiejscowiony na szczycie komina méwi:

62 Tamze,s.331.
63 T.Peiper, Gdynia, s.109.

64 T.Peiper, Oczy nad miastem, s.377.
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Dym, ktory mnie oplywa
jest zwyciestwem duszy wegla®.

Stowo ,opltywaé” podkresla brak przenikania miedzy efektem ubocznym fa-
brycznej produkeji a ludzkim cialem, ale tez miedzy powietrzem a dymem,
jakby wszystkie te elementy krajobrazu byly nieprzepuszczalne, odgrodzone
od siebie. W wyobrazni ekologicznej Peipera sg one polgczone poprzez sys-
tem produkcji jako odrebne byty: nie istnieje zjawisko degradacji natury, bo
technika jako ,uspolecznienie” ma pozytywny wplyw na calos¢ tego sfunk-
cjonalizowanego systemu.,,Natura nowoczesnej pracy”jest zas wedlug poety
,wspOlpracg na odlegto$é”s, co mozna powigzaé z wizjg bezkontaktowego
wspolistnienia odrebnych bytéw w ramach jednego organizmu spolecznego.
Wiara w rozwoj techniki pozwala za$ Peiperowi sgdzié, ze taki rodzaj pracy
bedzie niebawem codziennoscig, a problem braku czystego powietrza w mia-
stach zostanie szybko rozwigzany za sprawg nowych wynalazkéw:

Jesli chodzi o powietrze, to moze na wzdr wodociggdéw zbudowane zo-
stang tlenociagi, ktore beda sprowadzaly tlen z warstw atmosferycznych
unoszacych sie wysoko nad domami albo tez z odleglych laséw zamiej-
skich. A moze i to okaze sie czyms za prostym, i w samym miescie istnie¢
bedzie specjalny zaktad, fabrykujacy tlen do oddychania i rozsylajacy
go swoim konsumentom w podobny sposdb, w jaki czynig to obecnie
gazownie i elektrownie. Ale mniejsza o iksy przysztosci®.

Taki ksztalt futurologii znakomicie podkresla przekonanie o wspdlistnieniu
obok siebie oddzielnych, nieprzenikajacych sie, sfunkcjonalizowanych bytow:
na przyklad lasu i miasta, miedzy ktérymi bedzie sie dokonywatla nie tyle
wymiana, ile eksploatacja, ale taka, ktora umozliwi jednoczesnie utrzyma-
nie réwnowagi systemu. Peiper dostrzega zalety natury, taczy jg z czystym
powietrzem i zdaje sobie sprawe, Ze jest ono konieczne, a miasta znajduja
sie pod tym wzgledem w kryzysie. Traktuje jg jednak jako niewyczerpywalny
surowiec; tlen, jak mozna sadzi¢, bedzie produkowany w lasach wiecznie:
»Czlowiek dzisiejszy nie korzy sie juz przed natura, lecz odnosi sie do niej jak

65 Tamze.
66 T.Peiper, Sztuka a proletariat, s. 96.

67 T.Peiper, Miasto, masa, maszyna, s.377.
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do dojnej krowy. Opanowat jg i ciggnie z niej zyski”®. Stosunek Peipera do
natury jest wiec tyle awangardowy, ile kapitalistyczny. Dobrze wybrzmiewa
w tym kontekscie krytyka Karola Irzykowskiego, ktory zwracal uwage na to,
ze poeta obrat dla swoich wizji perspektywe konsumenta czerpigcego korzy-
$ci ze zdobyczy nowoczesnej cywilizacji®, pomijajac wszystkie inne punkty
widzenia., Nie, nie prawa maszynowej produkcji poddadzg rytm poecie, lecz
prawa wspolczesnej konsumpcji”” — pisal Peiper w 1923 roku. Oczekiwana
zmiana spoleczna ma na celu uczynienie konsumentem réwniez robotnika:
,Tworzy¢ dla robotnika? Owszem, to tez. Sztuka dawaltaby w tym wypadku
jadlo artystyczne, ugotowane zgodnie z apetytem i zoladkiem dzisiejszego
robotnika [wyréznienie w oryginale]””'.

W logice homo oeconomicusa miesci sie takze podziw dla dymu. Mozna go
warto$ciowaé pozytywnie i podziwiaé, poniewaz jest efektem pracy i,no-
woczesne] alchemii” przetwarzajacych materie (u Peipera zwlaszcza wegiel)
w zloto, przyczyniajac sie do zwiekszenia kapitatu:

Wielbitem drogi ktorymi wsrdd podartych widnokregéw dym zlota
wjezdza w miasto™.

Jeslizas chodzi o eksploatacje przyrody, to mysl Peipera pozostawata w zgodzie
z oficjalng polityka panstwa, zwlaszcza tego, ktore ukonstytuowato sie w la-
tach trzydziestych. Cho¢ ochrona przyrody byta w Polsce do$¢ zaawansowana
inowoczesna pod wzgledem prawnym i teoretycznym, to wigzacg ustawe uda-
to sie ostatecznie uchwali¢ dopiero w 1934 roku, planujac po jej wejsciu w zycie
na przyklad ustanowienie Tatrzanskiego Parku Narodowego i zahamowanie
dewastacji Tatr. Jednak zamiast tego, za zgoda witadz, dokonano wycinki drzew
pod budowe linii kolejki, a w czasie gdy trwaly dalsze prace nad powolaniem
TPN, ,w Tatrach wycinano szlaki w chronionej kosodrzewinie, a szczyt Ka-
sprowego przykryly budynki obserwatorium astronomicznego i restauracji””.
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Nie jest oczywiscie tak, ze projekty wpisane w tworczos¢ i pi$miennic-
two Peipera wigzaly sie z catkowitym odrzuceniem przyrody na rzecz cy-
wilizacji, jednak pelnoprawnym ,obywatelem” mogta by¢ jedynie natura
»urzgdzona’, zainscenizowana, przygotowana uprzednio przez czlowieka
(przydatna czlowiekowi np. do rekreacji lub ,wspolpracujaca z nim” dla
pomnazania zysku). Nie bez przyczyny w wierszu Ogrdd miejski z 1922 roku
poeta przedstawil park miejski — a nie fabryke — jako wspélczesng $wigtynie,
sakralizujgc niedzielne, upojne popotudnie spedzone w $wieckim tlumie,
wsrdd drzew i rdz, nad stawami: ,Na wargach ziemi tupie stowo cudnie”.
Nie bez przyczyny rdwniez w wierszu Ulica (1922) tramwaj zostal zréwnany
z ,pawiem z blachy”” — ptakiem typowo miejskim, spotykanym najczesciej
podczas spaceréw po eleganckich parkach czy ogrodach. Metafora wyraza
tez przekonanie, ze to, co sztuczne, staje sie nowa naturg dla cztowieka. Zie-
len miejska zorganizowana jest jednak przede wszystkim ogélnodostepna.
Dlatego poeci powinni pisac dla robotnika:, O alejach parku miejskiego [...],
o kochance, z ktdorg pdjdzie do kina™.

W pismach Peipera dostep do $wiezego powietrza i zieleni miejskiej
przeklada sie bezposrednio na stratyfikacje spoleczna. Opisywany przez
niego palacz wraca z pracy ,pozorami drogi, rudej od zuzli weglowych”,
»caly dzien spedzil wsrdd siekajacych nozy ognia’, jego glowa wykonuje
ruchy , szukajace powietrza™”. Warstwy pracujace okreslane sg przez brak
dostepu do $wiezego czystego powietrza, a nowa organizacja miast powinna
uwzgledniaé réwniez ich potrzeby, zapewniaé egalitarny dostep do storica,
przyrody, tlenu. Dlatego tez park, w ktérym mogg sie spotkac wszystkie kla-
sy spoteczne i do ktérego wszyscy maja rdwny dostep, nie tylko Peiperowi
wydawal sie spelnieniem fantazji o socjalistycznej rownosci. W jednym
z projektéw Chwistka miasto przyszlosci réwniez ma znamienny uklad
urbanistyczny: ,Jego centrum zajmuje Park Ludowy, dostepny dla ogétu
mieszkancow reprezentujgcych wszystkie klasy spoteczne””.
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Jednak robotnicy w tworczosci Peipera niejednokrotnie kojarzeni sg wla-
$nie z ciemniejszg strong miasta, ich ,gesta piesn, co poczeta z pyhu”, ptynie
»Rynsztokiem ulicy, na okretach dymu"?, krzycza:

Dym ma noéz,
ma ndéz dym naszych westchnien®.

W faktomontazu Kronika dnia z tomu Raz, w ktérym znalaz! sie tez gdynski
erotyk Na plazy, to, co mialo by¢ wyparte z porzgdku Peiperowskiego no-
woczesnego miasta, zdaje sie narastac i wypltywaé. Metropolia zmontowa-
na z przetworzonych informacji prasowych wyraznie czarnieje w ,wilgotny
iciemny dzien”:

[...] $wiat jest naprawde soba, bo jest
z czarnego blota™®";

(Nie jeden przechodzien skreca noge na gtebokim
tédzkim rynsztoku)®2.

Catos¢ konczy mowa mlodego czlowieka pod pomnikiem Kopernika w War-
szawie: ,1 sa tacy ktorzy oddychaja, gdy my sie dusimy”®. Kryzys, inflacja,
zwyzka cen dolara, ktdrej Peiper poswieca jeden z wierszy w 1927 roku, na-
rastajace strajki i niepokoje spoleczne w miastach, bieda — wszystko to za-
czyna sie sktadaé w obraz, na ktérym ,Ciemno$¢ dnia ziebi miasto i powleka
je biala mazig"®.

Pod koniec lat dwudziestych XX wieku ,flora nowosci” - zgodnie z cecha-
mi, jakie $wiatu natury (i ludowi) przypisywatl Peiper — wyrosta i rozkwitla
zywiotowo, spontanicznie, w sposdb nieprzewidywalny i niezaplanowany.
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Abstract

Agnieszka Karpowicz
UNIVERSITY OF WARSAW
“Flora of Novelty:" Tadeusz Peiper’s Ecological Imagination

The article analyzes the ecological imagination of one of the most important authors of
avant-garde literature and theory in Poland. Set in an urban context, Peiper created his
literary works around a program of modernization and urbanization. The article describes
such ecological elements as the attitude to the modern urban environment, the role
of nature (urban greenery), the structure of relations between organisms inhabiting
this environment. Karpowicz juxtaposes Peiper’s concepts with other avant-garde
projects, along with contemporary press discourse and official state policy. The article
pays particular attention to the reasons for the gradual erosion of the admiration for
urbanization in Peiper's work and implicit anxiety or sense of threat underlying his urban
utopia.
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