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Zapomniany zwrot przestrzenny i lokalne tradycje
epistemiczne

W marcu 1977 roku odbyla sie w Warszawie konferencja
,Przestrzen i literatura”. Janusz Stawinski przewidywal
wowczas, ze w niedalekiej przyszlosci przestrzen stanie
sie jednym z czolowych zagadnien literaturoznawczych,
przeksztalcajac pole tej dyscypliny i zmieniajacja w,spa-
cjologie literacky”. Proces przemiany opisywal w sposéb
bardzo zblizony do tego, jak wspdlczesnie ujmuje sie me-
chanizmy powstawania kolejnych zwrotow w naukach
humanistycznych i spotecznych:

Problematyka przestrzeni literackiej zajmie w nie-
dalekiej przysztosci miejsce [...] uprzywilejowane
w obrebie poetyki. [...] Wraz z wylanianiem sie
jakiejs sfery zagadnieri uznawanych [...] za wyso-
ce atrakcyjne rozpoczyna sie natychmiast proces
przeformulowania probleméw narostych przedtem
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w ramach innych tematéw nadrzednych - tak, by mogly zostaé wpisa-
ne w dziedzine aktualnie faworyzowang. [ ...] intronizowana problema-
tyka zagarnia dobra zgromadzone uprzednio, podporzadkowujgc je mniej
lub bardziej bezceremonialnie wlasciwemu sobie stownikowi pojecio-
wemu. [...] najezyk spraw przestrzennych przeklada sie teraz rozliczne
zagadnienia ujmowane przedtem w innych kategoriach terminologicz-
nych. [...] Fabula, $wiat postaci, konstrukcja czasu, literacka sytuacja
komunikacyjna, ideologia dziela — jawig sie coraz czesciej jako pochodne
wzgledem fundamentalnej kategorii przestrzeni, jako jej aspekty, party-
kularyzacje czy przebrania'.

Wprawdzie na pojawienie sie , spacjologii literackiej” trzeba bylo poczekac
do przelomu tysiacleci, a czynnikiem, ktéry przyczynil sie do jej rozwoju,
byl zwrot przestrzenny manifestujacy sie wéwczas w zglobalizowanym
$wiecie akademickim, ale tekst Slawiniskiego daje sie potraktowa¢ jako
Swiadectwo krystalizacji tegoz zwrotu — lub przynajmniej jego wczesnej
fazy — juz na przelomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku.
Warszawska konferencja rejestrowala jego obecnos¢ w literaturoznaw-
stwie, ale oddzialywaniem obejmowal on réwniez inne dyscypliny nauk
humanistycznych i spotecznych w lokalnym kontekscie socjalistycznej
Polski, integrujac je i rozciagajac sie wskro$ ich pél badawczych. Do osdb,
ktére rozwijaly ten impuls w socjologii, nalezal Aleksander Wallis, twor-
ca miedzy innymi koncepcji przestrzennego uktadu kultury. W gtéwnej
pracy poswieconej tej tematyce Wallis wywodzit swojg idee z lokalnych
badan nad kultura i naukg rozpietych miedzy socjologia, ekonomig i geo-
grafia, a powiazanych z praktycznymi problemami gospodarki planowe;
w panstwowym socjalizmie, w szczegdlnosci z polityka zagospodarowania
przestrzennego oraz dazeniami do decentralizacji i policentryzmu okresu
poodwilzowego?.

1 ). Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci, w: Prze-
strzeriiliteratura, red. M. Gtowinski, A. Okopien-Stawiniska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo PAN, Wroctaw i in. 1978, s. 9-10. Charakterystyka zwrotéw badawczych zob.
D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przet. K. Krzemienio-
wa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 21-42.

2 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, P?WN, Warszawa 1969, s. 5-7. Autor przywotuje
tam m.in. socjologiczne prace Kazimierza Zygulskiego, J6zefa Chatasiriskiego i Marcina Czer-
winskiego.
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Cho¢ Wallis sam identyfikowal sie jako socjolog miasta® i tak jest dzi$
zasadniczo postrzegany*, to problematyka jego badan byta zdecydowanie
szersza, bardziej zlozona i niekiedy inter- badz transdyscyplinarna. Studio-
wal nie tylko socjologie, ale tez historie sztuki. Wydaje sie, ze poczatkowo
mogl wigzaé plany zawodowe z tym drugim polem dyscyplinarnym — byt
przewodniczagcym komitetu organizacyjnego ,Wystawy Mlodej Plastyki”
w Arsenale w 1955 roku, a w latach 1957-1958 pracowal w Panstwowym
Instytucie Sztuki (przeksztalconym w 1959 roku w Instytut Sztuki PAN).
Ostatecznie wybral jednak socjologie®. W latach szes$édziesigtych, juz jako
pracownik Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, nalezal do Komitetu Badan
nad Kulturg Wspolczesng (1960-1968), pierwszej z wielu jednostek badaw-
czo-prognostycznych majacych dostarcza¢ naukowych podstaw do ksztal-
towania polityki kulturalnej panistwa. Na poczatku lat siedemdziesigtych
wchodzil w sklad Komisji Prognozowania przy Ministrze Kultury i Sztuki
(1971-1973), ktéra przygotowata Prognoze rozwoju kultury polskiej do 1990 1.5,

3 E. Kaltenberg-Kwiatkowska, Wspomnienie o Aleksandrze Wallisie, ,Przeglad Socjologiczny”
1986, t. 36, s.207.

4 Wspbtczesna recepcja Wallisa ma niewielka skale. Najbardziej rozbudowanym i metodycznym
przejawem aktualnosci jego koncepcji i badan jest tom zbiorowy Przemiany miasta. Wokét so-
cjologii Aleksandra Wallisa, red. B. Jatowiecki, A. Majer, M.S. Szczepanski, Wydawnictwo Nauko-
we Scholar, Warszawa 2005.

5 Kilkuletnia zmiana trajektorii zawodowej Wallisa — zwigzanie sig z instytucjonalnym polem hi-
storii sztuki, a potem powrdt do socjologii — mogta, przynajmniej czeSciowo, wigzac sie z tym,
ze w okresie stalinizmu socjologie uznano za ,nauke burzuazyjna” i formalnie usunieto z grupy
dyscyplin akademickich oraz kierunkéw studiéw istniejgcych na polskich uniwersytetach. Po
odwilzy socjologia odrodzita sie i doswiadczyta dynamicznego rozwoju organizacyjnego, dy-
wersyfikujac sig tez na liczne subdyscypliny i odzyskujac wazna role w zyciu publicznym; zob.
M. Bucholc, Sociology in Poland. To Be Continued?, Palgrave Macmillan, London 2016, s. 25-37.
Stalinizm nie byt jednak kompletng wyrwa w funkcjonowaniu dyscypliny: choé na poczatku
lat pie¢dziesigtych wyktady zostaty zakazane, a nabér na studia wstrzymano, to kadra akade-
micka nadal realizowata projekty badawcze i prowadzita zajecia na innych kierunkach studiéw,
a studenci z wczesniejszych naborow zakonczyli studia w 1953 r. W 1954 . wznowiono wyktady
i seminaria socjologiczne na UW, a w 1957 r. ruszyt ponownie nabor na socjologie na wigkszo-
Sci uniwersytetow; zob. A. Zysiak, How Sociology Shaped Postwar Poland and How Stalinization
Shaped Sociology, w: The Social Sciences in the Looking Glass, red. D. Fassin, G. Steinmetz, Duke
University Press, Durham—London 2023, s. 184-188. W 1956 r. powotano tez Instytut Filozofii
i Socjologii PAN, w ktdrym Wallis mogt zrealizowac prace doktorska, opublikowang pézniej
w postaci ksiazki; zob. A. Wallis, Artysci plastycy. Zawdd i Srodowisko, PN, Warszawa 1964, s. 10.

6 Prognoza rozwoju kultury polskiej do 1990 r., red. Komisja Prognozowania przy Ministrze Kultury
i Sztuki: ). Kossak, K. Zygulski i in., Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa 1973.
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anastepnie od 1976 az do $mierci w 1984 roku pracowal w Instytucie Kultury
funkcjonujacym przy tym resorcie. Wjego pracy badawczej mozna wyrdznic
kilka gtéwnych nurtéw problemowych’. Na przelomie lat piecdziesiatych
i szesédziesigtych, taczac kompetencje socjologiczne z zainteresowaniem
sztukg, prowadzil badania ogélnopolskiego $rodowiska artystéw plasty-
kéw; w pdzniejszym okresie okazjonalnie wracal do tych zagadnien®. Od
lat sze$édziesigtych rozwijal socjologie przestrzeni miasta, architektury
i urbanistyki, tworzac miedzy innymi koncepcje przestrzennego ukladu
kultury oraz nauki i wykorzystujac jg do analiz osrodkéw miejskich w Pol-
sce’. Na przelomie dekad poszerzyl pole badan o kwestie ekonomiki kultury,
zarzadzania nig i prognozowania jej rozwoju'. W latach siedemdziesiatych
ina poczatku osiemdziesigtych kontynuowal oraz aktualizowal wszystkie
te watki, angazujac sie takze w przedsiewziecia majace na celu przygotowa-
nie statystycznych opiséw kultury w PRL".

Po 1989 roku w badaniach nad sztukami wizualnymi — zaréwno w polu
historii sztuki, jak i socjologii sztuki — recepcja tekstéw Wallisa obejmowata
przede wszystkich fundamentalne opracowanie Artysci plastycy. Zawdd i srodo-
wisko, prezentujace wspomniane juz badania z przelomu lat piec¢dziesigtych
isze$cdziesiatych. Z dzisiejszego punktu widzenia ksigzka ta nie tylko zawiera
cenny material historyczny, ale tez stanowi wzorzec — jak sie czesto uwaza,

7 Por. E. Kaltenberg-Kwiatkowska, Wspomnienie o Aleksandrze Wallisie, s. 207-208.

8 A. Wallis, Artysci plastycy. Zawdd i srodowisko; tenze, Polityka kulturalna i artysci plastycy,
.Biuletyn ZPAP" 1972, nr 1; tenze, Spoteczna sytuacja artystéw plastykéw za lat dwadziescia, w:
tegoz, Prognozowanie kultury, PN, Warszawa 1973; tenze, Twércy sztuk pieknych i konflikty,
w: tegoz, Kultura i wigz przestrzenna, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1978.

9 Zob. m.in. A. Wallis, Socjologia wielkiego miasta, PWN, Warszawa 1967; tenze, Warszawa i prze-
strzenny uktad kultury, PWN, Warszawa 1969; tenze, Socjologia i ksztattowanie przestrzeni,
PIW, Warszawa 1970; tenze, Miasto i przestrzen, PNN, Warszawa 1977; tenze, Informacja i gwar.
O miejskim centrum, PIW, Warszawa 1979; tenze, Ameryka — miasto, KAW, Warszawa 1987; ten-
ze, Socjologia przestrzeni, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990.

10 A.Wallis, Prognozowanie kultury; tenze, Kultura i wieZ przestrzenna.

11 Zob. M. Krajewski, F. Schmidt, N. Hipisz, Wizualne niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan,
rolaiznaczenie: raport koricowy z badan, w: Wizualne niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan,
rola i znaczenie, red. D. Folga-Janiszewska, J. Kiliszek, ASP w Warszawie, Warszawa 2018, s. 14.
Badacze i badaczki odwotuja sie tam do ksigzki Wallisa ,opierajgcej sie na catosciowych bada-
niach obszaru sztuk wizualnych w Polsce, a jednocze$nie stanowigcej inspiracje dla rozwoju
socjologii sztuki w naszym kraju”, ale zarazem podkreslaja: ,nie mamy ambicji, by poréwnywac
nasz projekt z tym przedsiewzieciem”.
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niedoscigniony™ — analizy artystycznego srodowiska spoltecznego w Polsce
jako grupy zawodowej®™. Nie interesowano sie jednak innym elementem
spuscizny badawczej Wallisa, a mianowicie koncepcjg przestrzennego ukla-
du kultury, ktéra takze — cho¢ mniej bezposrednio — odnosi sie do praktyk
w sztukach wizualnych i daje sie z powodzeniem uzy¢ do ich analizy™. To wila-
$nie na niej chee sie skupi¢ w tekécie, dokonaé jej rekonstrukeji oraz pokazac,
ze zachowuje ona aktualno$¢ i jest przydatna jako narzedzie opisu istotnych
aspektéw dziatan polskiej neoawangardy lat sze$édziesigtych i siedemdzie-
siatych XX wieku.

Jaki sens ma dzis tego rodzaju powrdt do Wallisa, jakie konteksty okre-
$laja dazenie do przypomnienia jego koncepcjiiwprowadzenia jej do obiegu
akademickiego? Gest ten mozna postrzegac jako element szerszej tendencji
do przywracania pamieci o lokalnych modelach epistemicznych, sytuowa-
nia ich w ramach swoistej geografii wiedzy oraz wlgczania do globalnej
cyrkulacji i repozytoriéw narzedzi analitycznych. W przypadku Wallisa
mamy tez do czynienia z odzyskiwaniem tradycji badawczych z okresu
panstwowego socjalizmu, ktére zostaly zmarginalizowane lub porzucone
po 1989 roku, gdy w Polsce nastgpita zintensyfikowana, niekiedy wrecz
kompulsywna recepcja zachodnich metodologii dominujacych w zglo-
balizowanej akademii. Co wiecej, niezbedne jest tu zerwanie z czyms, co
mozna nazwac ,metodologicznym antykomunizmem”, czyli zdjecie odium
z koncepcji naukowych powstajacych w okresie PRL i powigzanych — przez

12 A.Wallis, Statystyczny opis kultury w PRL, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultu-
ry, Warszawa 1974; tenze, Atlas kultury Polski 1946-1980, ECO, Warszawa 1994.

13 Srodowisko artystéw plastykéw to ,zbiorowo$éé o wiasnej ideologii zawodowej, ktéra dzieki
zrdznicowanej strukturze nieformalnej i powigzaniom personalnym z grupami sformalizowany-
mi stale ksztattuje spoteczno-artystyczne postawy swoich cztonkow”; A. Wallis, Artysci plasty-
cy.Zawad i srodowisko, s. 146. Pozniej Wallis wracat do swojej koncepcji srodowiska artystyczne-
g0, broniac jej przed krytyka; zob. tenze, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 155-160.

14 Nieco lepiej sytuacja rysuje sie na polu kulturoznawstwa oraz geografii; zob. A. Le$niewski,
+Modele polityki kulturalnej parstwa polskiego 1944-2015", rozprawa doktorska, Instytut Kul-
turoznawstwa UAM, Poznan 2017; |. Dziatek, Geografia sztuki. Struktury przestrzenne zjawisk
i proceséw artystycznych, Instytut Geografii i Gospodarki Przestrzennej U), Krakow 2021. Le-
$niewski wykorzystuje idee przestrzennego uktadu kultury i konkretne ustalenia badawcze
Wallisa w swoich rekonstrukcjach polityki kulturalnej PRL. Dla Dziatka koncepcja Wallisa, ,pre-
kursora badan geograficzno-artystycznych w Polsce”, jest jedng z gtdwnych inspiracji do stwo-
rzenia ramy teoretyczno-pojeciowej wspotczesnej ,geografii sztuki” traktowanej jako subdy-
scyplina geografii spoteczno-ekonomicznej; tamze, s. 13-14, 17. Dziekuje Tomaszowi Ferencowi
za zwrdcenie mojej uwagi na te druga ksiazke.
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kontekst instytucjonalny oraz praktyczne wdrozenia — z administracyj-
nymi, spotecznymi oraz politycznymi agendami panstwa. Przypomnienie
Wallisowskiej koncepcji bytoby tez elementem procesu odzyskania i ak-
tualizacyjnego przepracowania innego lokalnego modelu epistemicznego,
amianowicie pojecia kultury artystycznej, obejmujacego catoksztalt zagad-
nien produkcji, dystrybucji i recepcji sztuki, a takze opisujacego uwarun-
kowania rozwoju oraz przemian zycia artystycznego®™. Waznym aspektem
kultury artystycznej jest rozmieszczenie osrodkéw, srodowisk, instytucji
i praktyk tworczych. Koncepcja przestrzennego ukladu kultury stataby sie
wlasnie jednym z narzedzi badania tak pojetej geografii lub topografii sztuki
w skali kraju. Jak postaram sie pokaza¢ dalej, bylaby szczegdlnie przydatna
do analizy kultury artystycznej neoawangardy w socjalistycznej Polsce.
Dzieki jej zastosowaniu geografia/topografia nie stanowilaby zewnetrznej
ramy praktyk neoawangardy, ale bylaby ich immanentnym wymiarem re-
lacyjnym, sieciowym i cyrkulacyjnym, definiujacym je poprzez ich punkty
wezlowe i wiezi przestrzenne. Wreszcie, za uzyciem koncepcji Wallisa prze-
mawia z jednej strony jej wartos¢ eksplanacyjna, z drugiej zas to, co mozna
nazwaé¢ — w nawigzaniu do teorii ugruntowanej — jej ,ugruntowaniem”
w uwarunkowaniach i specyfice badanego kontekstu geohistorycznego.
Wyrastajgc z uwarunkowan panstwowego socjalizmu w Polsce i poddajgc
je tematyzacji, nie tylko niesie ona ze sobg cenne dane badawcze, nie-
dostepne lub nieuchwytne dla ujeé, ktére ograniczaja sie do aplikowania
aktualnych metodologii. Stanowi tez rodzaj autoanalizy, samoswiadectwa
i samowykladni epoki, dzieki ktérym rzeczywistos$¢ historyczna domaga
sie uznania swej jednostkowej specyfiki i stawia op6r prostej ,kolonizacji”
oraz jednostronnemu znieksztalceniu ze strony zewnetrznych wobec niej,
wspolczesnych teorii i metod badawczych.

Przestrzenny uktad kultury, socjalistyczne modernizacje i ruchliwosé
srodowisk artystycznych

Koncepcja Wallisa miala stuzy¢ badaniu proceséw ksztaltowania sie i prze-
mian rozkladu przestrzennego praktyk kulturowych — ich produkcji, dystry-
bucji i recepcji — w Polsce. Pozwalala analizowa¢ specyfike relacji miedzy

15 Zob.T. Zatuski, Sztuka i nauka po polsku. Teoretycznie zorientowane kulturoznawstwo natamach
czasopisma ,Sztuka” i zagadnienie kultury artystycznej w badaniach Instytutu Kultury, ,Kultura
Wspotczesna” 2024, nr.
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o$rodkami kultury — ,wiezi” pomiedzy ,wezlami”®
okreslajgce status, potencjal i sposdb funkcjonowania poszczeg6lnych osrod-
kéw oraz charakter catego ukladu. W kolejnych definicjach badacz ujmowat
przestrzenny uklad kultury jako:

— uznawanych za czynniki

0g6t artystycznych, kulturalnych i naukowych $rodowisk oraz insty-
tugji, ktore tworzg przestrzenng sie¢ osrodkéw polaczonych wspdlng
strukturg";

0g0t instytucji kultury, ich rozmieszczenie na obszarze kraju, zwigzane
z tymi instytucjami zbiorowosci twdrcéw, krytykoéw, menedzeréw, po-
pularyzatordéw i odbiorcow, a nastepnie relacji, jakie lacza poszczegdlne
elementy tego ukladu™;

sie¢ wspolzaleznych osrodkéw, wylacznie miejskich, z ktérych kazdy
dysponuje potencjatem wartosci artystycznych i kulturowych, jaki po-
zwala im promieniowaé na caly kraj lub na znaczne jego obszary. [...]
obejmuje znakomitg wiekszos¢ znajdujacych sie na terenie kraju insty-
tugji kultury i ich budowli, zabytkéw i zabytkowych zbioréw, tworcodw
kultury, jej badaczy, krytykow i popularyzatoréw oraz organizatorow
i politykdow kultury, wreszcie znaczng cze$¢ réznego rodzaju odbiorcoéw
kultury i uczestnikéw amatorskich ruchéw artystycznych®.

Wallis podkreslal, ze sieé relacji jest najwazniejszg cechg ukladu®. Niekiedy
ujmowat jg w kategoriach ,wspdlnej struktury” czy nawet ,,jednego ogélno-
krajowego systemu"?, ale pojecia struktury i systemu nalezy traktowac raczej
jako opisy pewnego modelu lub typu idealnego. W jego empirycznych anali-

16 Wallis postugiwat sie obydwiema metaforami, ale raczej sporadycznie; zob. tenze, Kultura i wiez
przestrzenna oraz Atlas kultury Polski1946-1980, s. 37.

17 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 12.

18 A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980,
Instytut Kultury, Os$rodek Informacji Naukowej i Statystyki Kulturalnej, Warszawa 1981, s. 9.

19 A.Wallis, Atlas kultury Polski 1946-1980, s. 17.

20 A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980,
s.10.

21 A. Wallis, Atlas kultury Polski 1946-1980, s. 17.
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zach sie¢ nie jawila sie jako spdjna struktura ani jednolity system; cechowaty
ja heterogenicznos¢, dysproporcje, napiecia i antagonizmy.

Relacje miedzy o$rodkami r6znigcymi sie potencjatem — zespolamiin-
stytucji, twbrcow i odbiorcéw — majg charakter zaleznosci jednostronnych,
wzajemnych, partnerskich lub hierarchicznych. Wallis przyjat hierarchie
tréjstopniows, w ramach ktérej osrodek I stopnia ma znaczenie ogdlnokra-
jowe we wszystkich dziedzinach zycia artystycznego i naukowego, a takze
rozbudowane powigzania miedzynarodowe z ukladami kultury innych kra-
jow; osrodek IT stopnia pelni trwale i wielostronne funkcje ogélnokrajowe
w podstawowych dziedzinach sztuki i nauki oraz ma samodzielne powig-
zanie w wybranych dziedzinach sztuki i nauki z o§rodkami innych krajow;
osrodek III stopnia za$ aktywnie oddzialuje w wybranych dziedzinach
sztuki i kultury na sgsiednie osrodki o podobnej wielkosci, a w wybranych
dziedzinach dzieki festiwalom i konkursom moze oddziatywac w skali kra-
ju?. Liczba, potencjal oraz zaleznosci miedzy o$rodkami ukladu decyduja
o tym, czy ma on charakter monocentryczny, policentryczny czy posredni.
Do gléwnych typow relacji miedzy osrodkami naleza: obieg informacji;
zaleznosci organizacyjne miedzy wladzami réznych szczebli; wymiana
wartosci, czyli przekazywanie wytwordw artystycznych, kulturowych czy
naukowych, a takze zmiany, jakim moze podlega¢ dany osrodek w wyniku
tego procesu; wspolpraca, konkurencja oraz wymiana kadr; przeniesienie
czesci potencjatu jednego osrodka do innego®. Zasadniczym celem uktadu
jako takiego, realizowanym dzieki sprzezeniu dzialan instytucji formalnych
oraz grup nieformalnych, jest nie tylko zachowanie i reprodukcja, ale tez
ciagle modernizowanie potencjatu kultury catego kraju. Chodzi o pomna-
zanie tego potencjalu przez ksztalcenie kadr, inwestycje infrastrukturalne,
tworzenie nowych wartos$ci i udziat w ich miedzynarodowej wymianie,
przyswajanie wartosci przez reinterpretacje narodowego i $wiatowego
dziedzictwa kulturowego oraz selekcje, poznawanie i zachowywanie naj-
cenniejszych warto$ci wspolezesnych wytworzonych w innych krajach
lub kregach kulturowych dla zapewnienia rozwoju wlasnego spoteczen-
stwa, wreszcie upowszechnienie wszystkich tych rodzajéw wartosci, czyli
zapewnienie im funkcjonowania, uzytkowania i atrakcyjnosci w calym
ukladzie, miedzy innymi przez zapobieganie nadmiernym dysproporcjom

22 Tamze,s.18.

23 A. Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 20-21; tenze, Atlas kultury Polski 1946-1980,
s.17.
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w rozwoju poszczegélnych osrodkéw, regiondw, a takze dziedzin sztuki,
kultury i nauki®.

Przestrzenny uklad kultury danego kraju nalezy rozpatrywacé i analizowaé
w jego rozwoju historycznym, zardwno w krdtszej skali czasowej, wyprowa-
dzajgcjego aktualne cechy z przemian zachodzgcych w niedawnej przesztosci,
jakiw perspektywie wielowiekowej, przywodzacej na mysl kategorie dlugie-
go trwania®. Wallis podkreslal, ze pewne ramowe elementy przestrzennych
ukladdéw kultury (np. konfiguracja osrodkdéw artystycznych i naukowych)
cechujg sie wielkg trwaloscig i z przeszlosci — wezesnej nowozytnosci lub
nawet Sredniowiecza — rzutuja na wspoélczesne uklady panstw w Europie
Zachodniej, ograniczajac mozliwo$¢ ich zmiany mocg decyzji politycznych
i programéw polityki kulturalnej?. Nie jest to jedyny czynnik ograniczajacy
swobode ich przeksztalcania i modelowania. Przestrzenne uklady kultury
cechujg sie bowiem pewng obiektywno$cig, autonomicznoscia i samoste-
rownoscig?. Poza trwaniem okreslonych rozstrzygnie¢ historycznych i zwia-
zanych z nimi réznic potencjaltéw czy dysproporcji rozwojowych skladajg sie
na nig gtéwnie kwestie demograficzno-spoteczne, ekonomiczne, edukacyj-
no-kulturowe, logika i agonistyka hierarchicznych relacji miedzy osrodka-
mi, a takze sam przestrzenny wymiar tych relacji, czyli odleglosé¢ dzielaca
poszczegdlne osrodki.

Stosujac zasade badania przestrzennego uktadu kultury w rozwoju hi-
storycznym, we wszystkich swoich opracowaniach Wallis rekonstruowat
przemiany uktadu kultury w Polsce po 1945 roku, niekiedy tylko odwotujac
sie do procesow dluzszych, siegajgcych miedzywojnia czy okresu rozbioréw.

24 A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980,
s.11-13; tenze, Atlas kultury Polski1946-1980, s. 18.

25 Jako socjolog Wallis nie odwotywat sie do zatozen i rozstrzygniec szkoty Annales i nie jest pew-
ne, czy znat Braudelowska kategorie ,dtugiego trwania”, ale w jego koncepcji mozna znalez¢
elementy socjologii historycznej operujacej podobna skala czasowa. Pojecie longue durée po-
jawito sie w tekscie teoretycznym Braudela w 1958 r.: F. Braudel, Histoire et sciences sociales, la
longue durée, ,Annales ESC" 1958, t. 13, nr 4. Polski przektad tego artykutu zostat opublikowany
na poczatku lat siedemdziesigtych: Historia i nauki spoteczne: dtugie trwanie, w: tegoz, Historia
itrwanie, przet. B. Geremek, Czytelnik, Warszawa 1971.

26 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 30-31.

27 Nieprzypadkowo Wallis odwotuje sie do modeli i kategorii pojeciowych zwigzanych z popular-
na w latach szesc¢dziesigtych cybernetyka, takich jak sprzezenie czy homeostaza; zob. tamze,
s. 15, 236; A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach
1945-1980, S. 125-126.
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Staly za tym zardwno uwarunkowania polityczno-ideologiczne, jak i prze-
konanie o istotnym znaczeniu przelomu, jaki dokonat sie wraz z koricem
drugiej wojny $wiatowej: przesunieciem granic kraju, migracjamiizmiana-
mi demograficznymi oraz intensyfikacjg proceséw modernizacji spolecznej
ikulturowej. Watkami przewodnimi Wallisowskich rekonstrukeji byly zagad-
nienia centralizacji i decentralizacji, co z kolei wigzalo sie z zakorzenieniem
jego koncepcji w poodwilzowych dyskusjach o koniecznosci decentralizacji
kraju po okresie stalinowskim?®. To wlasnie w ramach owych rekonstrukcji
opisywane sg mechanizmy, ktore wspoltksztattowaly sieciowo-cyrkulacyjne
praktyki powojennej awangardy w latach szes¢dziesigtych ii neoawangardy
w latach siedemdziesigtych.

Wallis dzielil historie przestrzennego uktadu kultury w socjalistycznej
Polsce na kilka etapéw. Pierwszy obejmowal lata 1945-1947 i byt okresem
daleko posunietej decentralizacji czy raczej policentryzacji zycia artystyczne-
goikulturalnego, zardwno oddolnej, jak i planowej. Policentryczny uklad byt
pozbawiony os$rodka centralnego, zdolnego do zarzgdzania kulturg i jej koor-
dynacji w catym kraju oraz wspotpracy miedzynarodowej. Zywiotowe dazenie
do odtwarzania placéwek artystycznych oraz instytucji kultury i zaktadania
nowych wspolgralo z politycznymi decyzjami o charakterze strategicznym,
takimi jak powolanie bogatej sieci wyzszych uczelni, przede wszystkim uni-
wersytetow i szkot artystycznych. Procesy te umozliwialy zjednej strony de-
koncentracja i rozproszenie Srodowisk tworczych, z drugiej zas socjalizm jako
przestanka ustrojowa wspierajaca dazenie do upowszechnienia i demokra-
tyzacji kultury, a takze pozwalajgca na pominiecie kryterium bezposredniej
rentownosci przy tworzeniu nowych instytucji®. To bardzo wazny moment
— powstate wowczas placowki petnily w kolejnych dekadach istotne funkcje
kulturotwdrcze, a ich sie¢ ustanowita swoistg matryce dla p6zniejszych kon-
figuracji osrodkow w przestrzennym uktadzie kultury.

Kolejny etap obejmowal lata 1948-1955i charakteryzowal sie gwaltowna
centralizacjg zycia artystycznego oraz proceséw kulturowych. Przygryw-
ka byt okres 1948-1949, gdy nastapita migracja tworcow i specjalistéw do
odzyskujacej stoleczng range Warszawy. Exodus ten miat charakter bar-
dziej spontaniczny niz odgdrnie dekretowany i wigzal sie z uéwiadamia-
niem sobie mozliwosci oferowanych przez stolice, a niewystepujacych na

28 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 5-8.

29 Tamze, s. 40-48; A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce
w latach 1945-1980, s. 13-16; tenze, Atlas kultury Polski1946-1980, s. 20-21.
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prowincji. Pierwsza polowa lat piecdziesigtych to czas decyzji politycznych
o koncentracji potencjatéw kulturowych w stolicy oraz scentralizowaniu
organizacji, administracji i kontroli nad wszystkimi dziedzinami sztuki,
kultury i nauki. Mialo to podloze ideologiczne i wigzalo sie z prowadzeniem
ofensywy upowszechniajgcej doktryne marksistowskg oraz realizm socjali-
styczny z silnego osrodka centralnego, ale tez z konieczno$cig wzmocnienia
stolicy, tak by mogla prowadzi¢ wymiane kulturalng z zagranica. Inwesty-
cje programowo skupialy sie w Warszawie, gdzie powstalo wiele instytucji
powotanych do ogélnopolskiej kontroli poszczegdlnych dziedzin kultury, na
przyktad Centralne Biuro Wystaw Artystycznych oraz Panistwowy Insty-
tut Sztuki. Jednoczesnie nastapil znaczny liczbowy rozwdj sieci instytucji
artystycznych — jak ogdlnokrajowa sie¢ galerii stanowigcych filie CBWA
- i naukowych poza stolicg. Polityka kulturalna oparta na rozbudowanym
aparacie administracyjnym miala realizowac¢ cele w skali krajowej i zapobie-
ga¢ wydarzeniom uznanym za niepozgdane. Nie bazowala na planowaniu,
lecz jedynie na centralnym sterowaniu kulturg. W efekcie uksztaltowal sie
silnie scentralizowany uktad kultury, charakteryzujacy sie trdjstopniowa
hierarchig o$rodkow i znacznym dystansem miedzy o$rodkiem stolecznym
a gtéwnymi miastami wojewddzkimi. Wszystkie najwazniejsze wydarzenia
artystyczne i kulturalne odbywaly sie w Warszawie, ktéra miala mono-
pol na ksztaltowanie polityki kulturalnej, a skoncentrowany tam aparat
administracyjny pozostawal nie do sforsowania dla inicjatyw z o$rodkow
pozawarszawskich, majacych niewielkie mozliwosci oddzialywania na ste-
rowanie calym ukladem?®.

Tendencje te ulegly odwrdceniu w latach 1955-1960, gdy pojawily sie
wyrazne procesy decentralizacji wladzy oraz dekoncentracji potencjatéw
kulturowych. Przykladami moga by¢ przemiana sieci filii CBWA w biura
wystaw artystycznych podlegle wladzom poszczegdlnych miast czy przeka-
zanie niektorych kompetencji Ministerstwa Kultury i Sztuki na rzecz dyrekeji
poszczegdlnych instytucji kultury. Poodwilzowe przemiany polityczne taczyly
sie wowczas z antycentralistyczng reakcja osrodkéw pozastotecznych, ktore
doswiadczaly rozwoju spolecznego zwigzanego z industrializacjg i migra-
cja do miast, a takze z autonomicznymi dgzeniami srodowisk twérczych.
Uktad zachowal tréjstopniowg hierarchie z Warszawg jako osrodkiem cen-
tralnym i wkraczajacym w pole miedzynarodowej wymiany kulturalnej, ale

30 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 51-58; tenze, Problemy centralizacji i decen-
tralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980, s. 16-24.
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jednoczesnie zaczelo sie ,wielkie odkrywanie kraju poza warszawskimi ro-
gatkami”': doszto do wzmocnienia uprawnien i potencjaléw pozostatych
osrodkow, ich czesciowego uniezaleznienia sie od stolicy oraz wyksztalcenia
znig nowych relacji. Nastgpily zmiana geografii wydarzen artystycznych, od-
blokowanie inicjatyw lokalnych i znaczne wzmozenie aktywnosci osrodkow
pozawarszawskich oraz zblizonych do nich srodowisk twdrczych, ktére dy-
wersyfikowaly sie i wyksztalcaly w swym obrebie liczne grupy nieformalne.
Te wewnetrzne podzialy prowadzily z kolei do tworzenia sie miedzyosrod-
kowych powigzan artystow o podobnej orientacji, przy czym role kataliza-
tora nadal odgrywaly gldwnie wydarzenia zachodzace w stolicy, na przyklad
— w sferze plastyki — wystawy w warszawskich galeriach. Istotng funkcje
pelnily tez srodowiska studenckie, nalezace do najaktywniejszych odbiorcéw
kultury i organizujace wlasny ruch artystyczny skupiony wokét uczelni®.

W latach 1961-1974, po okresie , «burzy i naporu» ze strony osrodkow
regionalnych”, przestrzenny uklad kultury w Polsce ustabilizowal sie jako
umiarkowanie policentryczny z perspektywy rozmieszczenia potencjatu
kultury oraz umiarkowanie centralistyczny z perspektywy zarzadzania tym
potencjalem, z silnym, cho¢ nie absolutnie dominujgcym osrodkiem stolecz-
nym i tréjstopniowsg hierarchig o$rodkéw. Okolo 1970 roku poza Warszawg
jako osrodkiem I stopnia istnialto szes¢ osrodkéw II stopnia: Krakéw, Poznan,
Wroclaw, £6dz, Gdansk-Trojmiasto i Katowice, a takze jedenascie osrodkéw
III stopnia: Bialystok, Bydgoszcz, Kielce, Koszalin, Lublin, Olsztyn, Opo-
le, Torun, Rzeszéw, Szczecin i Zielona Gora. Warszawa rozwineta wymiane
miedzynarodows, o$rodki II stopnia umocnily swojg pozycje ogdlnokrajowa
i rozpoczely dzialania na rzecz rozwiniecia wlasnych kontaktéw miedzyna-
rodowych na wybranych polach, natomiast osrodki III stopnia wykazywaty
silne dazenia do awansu oraz zaznaczenia sie na krajowej mapie kultury.

Od polowy lat szes¢dziesiatych te emancypacyjno-agonistyczne dziata-
nia najmniejszych osrodkéw owocowaly licznymi oryginalnymi i trwalymi
inicjatywami organizacyjnymi, w ramach ktdrych rodzily sie nowe formuly
zycia artystycznego oraz wspolpracy tworcow z calej Polski, pozwalajace tym
nieliczacym sie dotad miejscom na osiggniecie ogélnopolskiego rozglosu

31 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 66.

32 Tamze, s. 60-68; A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce
w latach 1945-1980, s. 24-31.

33 A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980,
s.31.
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isukcesu. Byly to cykliczne imprezy: festiwale i przeglady teatralne, konkursy
muzyczne czy wreszcie biennale, plenery i sympozja poswiecone sztukom
wizualnym. Wallis skupial sie wlasnie na tej ostatniej dziedzinie i jako przy-
ktady wieloletnich dzialan, ktére zapoczatkowaly te tendencje, legitymizo-
waly analogiczne dgzenia w innych osrodkach, a jednoczes$nie wypracowaly
réznorodne formuly organizacyjno-artystyczne, podawal Miedzynarodowe
Spotkania Artystéw, Naukowcdw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach koto Ko-
szalina (1963-1981), wystawy i sympozja Zlotego Grona (1963-1981) oraz
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965-1973). Takie inicjatywy po-
zwolily malym o$rodkom wej$¢ w orbite ogdlnokrajows, przyczyniajac sie tez
do ,decentralizacji przez wspolprace™ oraz dekoncentracji najciekawszych
inajwazniejszych wydarzen artystycznych. Konsekwencja tych procesow byty
bezprecedensowy rozwoj relacji i wymiany artystycznej miedzy osrodkami
wszystkich stopni, a takze nasilenie sie cyrkulacji artystow i artystek oraz
tworzonych przez nich prac. Wynikalo to stad, ze cho¢ wydarzenia te roz-
grywaly sie poza stolicg, byly organizowane i odbywaly sie przy udziale os6b
reprezentujgcych warszawskie srodowiska artystyczne i intelektualne — naj-
liczniejsze i najsilniejsze, gwarantujace wysoka range i rozgltos medialny
danej imprezy®. Oprdocz srodowiska warszawskiego uczestniczyli w nich
artysci 1 artystki reprezentujacy wazne i liczne srodowiska z osrodkéw II
stopnia — z Poznania, Eodzi, Wroctawia, Krakowa czy Gdanska — a takze
tworcy z mniejszych miast. Dzieki temu juz w latach szesédziesigtych ,wzmo-
zona ruchliwos¢ przestrzenna $rodowisk artystycznych” stala sie ,nowym
atrybutem rozwoju sztuki”.

Ruchliwo$¢ ta nasilita sie w latach siedemdziesigtych, szczegdlnie w po-
towie dekady, gdy weszta w zycie reforma administracyjna i wprowadzono
podzial kraju na 49 wojewddztw, uruchamiajac procesy nadmiernej decentra-
lizacjiirozdrabniania potencjatu kulturowego. Nie zmienilo to zasadniczego
charakteru przestrzennego ukladu kultury, ktéry pozostal umiarkowanie
policentryczny, z trojstopniows hierarchig i silnym osrodkiem stolecznym,
ale doprowadzilo do tego, ze wiele miast zyskalo status wojewddzki, samo-
dzielnos¢ administracyjng i finansowsg, bezposrednig tacznosé ze stolicg i jej
instytucjami kultury oraz mozliwos¢ realizacji ambicji wigczenia sie w obieg

34 A.Wallis, Atlas kultury Polski1946-1980, s. 30.

35 A. Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980,
S.36-43,101.

36 Tamze,s. 42.
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ogdlnokrajowy, poszerzenia go i zintensyfikowania. Mnozgce sie cykliczne
»Swieta sztuki” — festiwale, konkursy, spotkania, sympozja, wystawy i ple-
nery — niekiedy realizowane przy wsparciu mecenatu spolecznego, czyli
zakladéw przemystowych i panstwowych gospodarstw rolnych, pozwalaly
malym osrodkom $ciggaé artystéw i artystki z calej Polski oraz przykuwad
uwage ogolnopolskich mediéw, a dzieki temu pozbywac sie, choé na pewien
czas, kompleksu prowingji. Stanowily tez szybki, tatwy i efektywny sposéb
na realizacje zadan stawianych przez reforme administracyjna, w sytuacji
gdy w malych os$rodkach brakowalo pieniedzy na tworzenie potencjalu
kulturowego poprzez inwestycje instytucjonalno-infrastrukturalne. Liczba
owych , $wigt sztuki” pociggala za sobg ich inflacje, ale Wallis uznawal, ze
wiekszos¢ byla udana i cechowala sie dobrym poziomem artystycznym?.
Podkreslal jednak, ze utrwalaly one dominujaca role srodowisk artystycz-
nych zwielkich osrodkéw 11 I1 stopnia. Srodowiska te traktowaly swéj udziat
w imprezach mniejszych osrodkéw jako forme ekspansji i poszerzania moz-
liwosci dzialania, a szczegélnie jako okazje do realizacji przedsiewzie¢, kto-
rych u siebie z r6znych powoddéw zrealizowaé nie mogly®. Z kolei frakcje
srodowiskowe z malych osrodkow dazyly do tego, by przez organizacje takich
ponadlokalnych wydarzen nawigza¢ relacje z ogdlnopolskim srodowiskiem
reprezentujacym pokrewne postawy artystyczne, zyska¢ w nim uznanie i pre-
stiz, ale tym samym mogly pozostawac obojetne na lokalne zycie kulturalne,
publicznosé oraz inne grupy srodowiskowe z wlasnego osrodka, narazajac sie
nakonflikty z nimi*. Procesy , decentralizacji przez wspolprace” oraz ,ruchli-
wosci przestrzennej” srodowisk artystycznych rozwijaly sie do konica okresu
analizowanego przez Wallisa, czyli do poczatku lat osiemdziesigtych. Wydaje
sie, ze w ocenie badacza nalezaly do najbardziej warto$ciowych zjawisk, jakie
wytworzyly sie w krajowym ukladzie kultury.

Trzeba zaznaczy¢, ze jednym z gtéwnych celow omawianej koncepcji byto
dostarczenie wytycznych dla takiej polityki kulturalnej, ktéra wspieralaby
obiektywne i immanentne tendencje przestrzennego uktadu kultury w Pol-
sce, rozpoznawalaby jego ograniczenia i unikata zaréwno zbytniej centra-
lizacji, powodujacej dysproporcje rozwojowe osrodkow, jak i nadmiernej
decentralizacji, rozpraszajacej potencjat kulturowy kraju. Z tej perspektywy

37 Tamze,s.54-86.
38 Tamze,s.105.

39 Tamze,s.115-121.
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Wallis formutowat krytyczne uwagi na temat polityki kulturalnej w socjali-
stycznej Polsce wlatach 1945-1980. Uznawal, Ze nie miata ona wystarczajaco
planowego charakteru; na poczatku lat pie¢dziesigtych, wdrazajgc model
biurokratycznego monocentryzmu, zahamowala rozwéj policentrycznej dy-
namiki ukladu i doprowadzita do wtdrnej prowincjonalizacji pozastotecznych
regiondw, a z kolei w polowie lat siedemdziesigtych stala sie zakladnicz-
ka nieracjonalnej reformy administracyjnej, wymuszajacej ruchy decen-
tralizacyjne, ktore czestokro¢ nie znajdowaly uzasadnienia historycznego,
spolecznego, ekonomicznego, srodowiskowo-artystycznego czy po prostu
przestrzennego®. Nie oznacza to jednak, ze postrzegal przestrzenny uklad
kultury jako catkowicie samosterowny, zachowujacy homeostaze i najlepiej
rozwijajacy sie bez ingerencji jakiejkolwiek polityki kulturalnej. Juz w latach
sze$édziesigtych prognozowal, ze zdanie sie na tego rodzaju ,niewidzialng
reke” rzadzacg ukladem kultury, a zatem odejscie od socjalistycznej polityki
kulturalnej na rzecz praw kariery i rynku, spowodowatoby radykalny wzrost
tendencji centralistycznych®. Trudno dzi$ zaprzeczy¢ trafnosci tej prognozy.

Przestrzenna ruchliwos$é neoawangardy. Pozytki ze stosowania i zaktualizacji
koncepcji Wallisa

Przestrzenny uktad kultury to model badawczy, ktory moze by¢ z powodze-
niem wykorzystany do analizy ramowych uwarunkowan i procesow krysta-
lizowania sie sieciowo-cyrkulacyjnej dynamiki neoawangardy lat siedem-
dziesigtych. Wallis wskazywal w swoich tekstach czynniki, ktore wspotksztal-
towaly to zjawisko. Wyzej byla juz mowa o tendencjach decentralizacyjnych
i dekoncentracyjnych uktadu, polaczonych z ambicjami mniejszych osrodkéw
do zaistnienia na ogdlnokrajowej mapie kultury; podziatach srodowisk twor-
czych na frakcje tworzgce ponadlokalne sieciowe wiezi z grupami o pokrew-
nej ideologii artystycznej z innych o$rodkéw; ekspans;ji silnych i aktywnych
frakcji srodowiskowych ze stolicy oraz innych duzych miast, szukajacych na
peryferiach mozliwosci zrobienia tego, czego u siebie z réznych powoddéw
zrobi¢ nie mogly; kluczowym kulturotwérczym znaczeniu wyzszych uczelni

40 Niezbedng korekta nadmiernej decentralizacji wymuszonej przez reforme administracyjna
miata by¢ polityka kulturalna oparta na koncepcji makroregionéw kulturowych; zob. A. Wallis,
Problemy centralizacji i decentralizacji zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980, s. 121; ten-
ze, Atlas kultury Polski1946-1980, s. 47-48.

4 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 233.
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wszystkich typow i studentdw jako licznej i aktywnej grupy odbiorcéw, orga-
nizatoréw oraz twoércow kultury. Wallis pisal tez jednak o rosngcej specjali-
zacji wewnatrz srodowisk tworczych, w ktdrych ksztaltowaly sie nowe profe-
sjonalne role, szczegblnie zwigzane z organizowaniem zycia artystycznego®.
Wspominal o malejacej — za sprawg transportu i mediéw — roli odlegtosci
przestrzennych miedzy osrodkami®®. Wreszcie zwracal uwage, ze rozbudowie
szkolnictwa artystycznego nie towarzysza wystarczajaco szerokie inwestycje
w dystrybucje sztuki (galerie, czasopisma, wydawnictwa, handel), edukacje
estetyczna w szkolach czy tworzenie dla artystow i artystek miejsc pracy oraz
innych mozliwosci zarobkowania®, co doprowadzito do sytuacji konkurowa-
nia o dostep do , kregdw kierujgcych artystyczng wytworczoscig', , instytucjo-
nalnych producentéw sztuki” i, $rodkéw masowej popularyzacji™®. Wszystkie
te czynniki tworzyly rozlegla konfiguracje, ktora warunkowala i wyzwalala
przestrzenng ruchliwo$¢ neoawangardy.

W istniejacych opracowaniach historii polskiej neoawangardy brakuje
tego rodzaju calosciowego ujecia geografii artystycznych ,wiezi” i, weztow™.
Zauwaza sie oczywiscie sie¢ powiagzanych ze sobg miejsc — galerii autorskich
icyklicznych imprez — jako obiegu, w ktorym poruszala sie ponadlokalna spo-
tecznos¢ artystyczna. Wylonienie sie i funkcjonowanie tej sieci rozpatruje sie
jednak przewaznie w kategoriach historii politycznej, podkreslajac, mniej lub
bardziej wprost, heroizm — lub rzadziej oportunizm® — jednostek badz frakeji
srodowiskowych, ktdre w niesprzyjajacych realiach ideologiczno-politycz-
nych organizowaly enklawy swobody i innowacji artystycznej. Nawet w in-
terpretacjach zwracajacych sie w strone historii spolecznej i dostrzegajacych
na przyklad wsrdd czynnikéw sprzyjajacych rozwojowi praktyk artystycznych

42 Tamze, s.106.

43 Tamze,s.114.

44 A.Wallis, Atlas kultury Polski 1946-1980, s. 46.

45 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 111.

46 Zob. np. M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2006; L. Nader, Konceptualizm w PRL, Wydawnictwa UW,
Warszawa 2009; t. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Polski Western i CSW Zamek
Ujazdowski, Jelenia Géra—Warszawa 2009; t. Guzek, Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, Wy-
dawnictwo Tako, Torun 2017; P. Wasiak, Kontakty miedzy artystami wizualnymi z Polski, Wegier,
Czechostowacjii NRD w latach 1970-1989, IPN, Warszawa 2019.

47 Zob. P. Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do ,gry w nic”. Krytyka artystyczna czasu odwilzy,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005, szczegolnie s. 96-98.
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mozliwosci dzialania, jakie powstawaly wlatach siedemdziesiatych w mniej-
szych osrodkach, nie formulowano dotad tak kompleksowych wyjasnien
ksztaltowania sie geografii artystycznej i ruchliwosci neoawangardy*®. Czast-
kowe opisy i analizy wybranych czynnikow uwzglednionych w Wallisowskiej
»mechanice” ukladu kultury znajdziemy w zrédtowych $wiadectwach oraz
opracowaniach badawczych, ktére dotycza pojedynczych miejsc i wydarzen
weztowych dla sztuki lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych®.
Kompleksowe ujecie proponowane przez Wallisa moze by¢ cennym na-
rzedziem przy tworzeniu spolecznej czy tez spoleczno-kulturowej historii
praktyk artystycznych. Podwaza prymat historii politycznej i polityki kul-
turalnej, gdyz uwypukla zobiektywizowany charakter uktadu kultury oraz
tendencji centralizacyjnych i decentralizacyjnych, ukazujac je gtéwnie jako
funkcje proceséw modernizacyjno-cywilizacyjnych (czynnikéw ekono-
miczno-gospodarczych, demograficznych, urbanizacyjnych, spotecznych,
kulturowo-aspiracyjnych itp.). Kladac nacisk na $ciste powiazanie formal-
nych i nieformalnych wymiaréw kultury, wymusza wyjscie poza opozycje
administrowanej sztuki, oficjalnej” i samoorganizacyjnej alternatywy, wciaz
jeszcze podskdrnie obecnej w narracjach o praktykach artystycznych w la-
tach siedemdziesiatych czy szerzej w PRL. Dzieki temu pozwala odmiennie
spojrze¢ na artystyczng samoorganizacje jako na,mobilizowanie zasobow”*
tkwigcych w przestrzennym ukladzie kultury i uruchamianie ugruntowanych
w nim potencjaléw przez poszukiwanie wsparcia, wspdlprace i wigzanie
intereséw réznorodnych podmiotéw: nieformalnych frakcji srodowisk ar-
tystycznych z mniejszych osrodkow i stolicy, formalnych instytucji kultury,
terenowych i centralnych organéw wladzy, ekip ministerialnych i partyjnych,
sformalizowanych podmiotéw spolecznych i przemystowo-gospodarczych
itd. Nie pociagaloby to za soba podwazenia heroizmu jednostek lub grup
angazujacych sie w tworzenie wezlowych miejsc i wydarzen artystycznych,
lecz raczej przemieszczenie go na szerszg plaszczyzne praktyk publiczno-
-materialnych, obejmujacg miedzy innymi zmudne poruszanie sie w sferze

48 Zob. ). Banasiak, Przesniona dekada. Proby modernizacji paristwowego systemu sztuki1971-1980,
w: Awangarda i paristwo, red. D. Monkiewicz, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2018.

49 Zob.np.Historie méwione Ztotego Grona, w: Przestrzeri spoteczna. Historie méwione Ztotego Gro-
na i Biennale Sztuki Nowej, red. P. Stodkowski, Fundacja Salony, Zielona Géra 2014; M. Kuzmicz,
Osiecka konstelacja. Historie organizatoréw pleneréw w Osiekach, w: Otwieranie. Plenery kosza-
linskie w Osiekach, red. M. Szelag, Muzeum w Koszalinie, Koszalin 2023.

50 H.S.Becker, Art Worlds, The University of California Press, Berkeley 1982, s. 68-92.
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administracyjno-biurokratycznej, dzialanie w sytuacji niedostatkéw finan-
sowych czy radzenie sobie z brakami i trudnos$ciami technicznymi®'.
Aktualizacyjny update/upgrade koncepcji Wallisa powinien niewatpliwie
obejmowac wyjscie poza metodologiczny nacjonalizm, czyli traktowanie
panstwa narodowego jako wyltacznej ramy i jednostki analizy®?. Oznaczaloby
to wpisanie krajowego ukladu kultury w szersza konfiguracje transnarodo-
wych i transpanstwowych powigzan oraz przeplywdw, transgranicznych sieci
formalnych i nieformalnych, powstajgcych zaréwno odgdrnie, jak i oddolnie.
Wydaje sie, ze takg mozliwos¢ przewidywal sam Wallis, gdy wskazywal na
istnienie wymiany kulturowej Warszawy i kilku wiekszych miast z innymi
krajami oraz zaznaczal, ze przestrzenny uklad kultury nie musi sie pokrywaé
z granicami terytorium panstwa, gdyz moze obejmowac spotecznosci emi-
gracyjne izagraniczne kolonie artystyczne, na przyklad srodowisko polskich
tworcow w Paryzu®. Przemodelowania wymagalyby réwniez hierarchicz-
ne relacje dominacji i podporzadkowania miedzy wiekszymi i mniejszymi
osrodkami. To, co w ujeciu Wallisa zanadto przypomina jednokierunkowsg
dyfuzje potencjaléw i wartosci z centréw do peryferii, nalezaloby zastapic
bardziej ztozonym modelem dwu- i wielostronnych powigzan oraz transfe-
réw zakladajacym aktywny i transformacyjny charakter recepcji wartosci po
stronie peryferii, a takze ich inicjatywnos¢ i kreatywnosé. Uwagi Wallisa, ze
gdy koncepcja zainicjowana i realizowana w mniejszym osrodku okazywala
sie sukcesem, w Warszawie organizowano analogiczng, niekiedy o szerszym
zasiegu®, Swiadcza o tym, ze dostrzegal ten odwrotny wektor relacji centro-
-peryferyjnych. Czynniki ksztaltujace przestrzenny uklad kultury mozna

51 Zob. Suplement. Ksiega poktadowa Galerii EL Gerarda Kwiatkowskiego, w: R. Tomczyk, Gerard.
Z materiatéw i refleksji o dziatalnosci artysty i cztowieka, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag 2017.

52 Zob. Beyond Methodological Nationalism. Research Methodologies for Cross-Border Studies,
red. A. Amelina, D.D. Nergiz, T. Faist, N.G. Schiller, Routledge, London—New York 2012.

53 A.Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 22.

54 Tamze, s. 225. Wallis przywotuje przyktady Krakowskiego Festiwalu Plastyki i Warszawskiego
Festiwalu Sztuk Pigknych oraz Ogdlnopolskiego Biennale Plakatu w Katowicach i Migdzyna-
rodowego Biennale Plakatu w Warszawie. W obu przypadkach chodzito o przeniesienie kon-
cepcji imprezy z osrodka Il stopnia do stolicy. Przyktadem przeniesienia formuty wydarzenia
z mniejszego os$rodka mogtoby by¢ Biennale Rzezby w Metalu zorganizowane w Warszawie
W 1969 r. na wzor elblgskiego Biennale Form Przestrzennych. Warto podkresli¢, ze wspdtcze-
$nie zaczyna sie rewidowac role, jaka w inicjowaniu i organizacji wydarzen w peryferyjnych
osrodkach odgrywali artysci ze stolicy, i docenia¢ wktad przedstawicieli lokalnych $rodowisk;
zob. M. Kuzmicz, Osiecka konstelacja.
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z kolei potraktowac jako zestaw otwarty, dajacy sie uzupekni¢ o zagadnienie
Ziem Odzyskanych (nieograniczajgce sie do wymiaru ideologiczno-poli-
tycznego), kwestie innowacji artystycznych neoawangardy, ktdre sprzyjaty
jej przestrzennej ruchliwosci, czy wreszcie samg przestrzen interpretowang
w duchu posthumanizmu i nowego materializmu jako aktant nie-ludzki.
Otwarto$¢ i niejednorodno$¢ warto by réwniez wpisa¢ w samg charakte-
rystyke uktadu kultury. Zamiast popularnych w latach szesédziesigtych ka-
tegorii struktury i systemu, uzytych przez Wallisa, mozna tu wykorzystac¢
wspolczesne teorie asamblazu i oferowane przez nie sposoby modelowania
relacyjnej wielosci®. Rozwiniecie idei Wallisa — oraz wpisanie jej w ponad-
lokalng geografie wiedzy — mogtoby tez nastapi¢ droga konfrontacji z innymi
teoriami badawczymi, rozwijanymi paralelnie w globalnym polu socjologii
sztuki, w tym koncepcjami Howarda S. Beckera czy Pierre’a Bourdieu®®. Prze-
niesienie na grunt Wallisowskiej koncepcji pewnych poje¢ czy zagadnien
zaczerpnietych ze wspomnianych teorii pozwoliloby na stworzenie narze-
dzi badawczych, ktdre lepiej sprawdzityby sie w badaniach nad praktykami
artystycznymi w socjalistycznej Polsce niz stosowanie samych tych teorii,
wyrastajacych ze zgota odmiennych uwarunkowan.

55 Zob. M. DelLanda, Assemblage Theory, Edinburgh University Press, Edinburgh 2016; I. Bucha-
nan, Assemblage Theory and Method. An Introduction and Guide, Blumsbury Academic, Lon-
don-New York 2021. Jak wiadomo, jedna z gtéwnych inspiracji dla wspdtczesnych teoretykow
asamblazu sa filozoficzne rozwazania Gilles'a Deleuze'a i Félixa Guatarriego dotyczace tego, co
okreslaja oni jako agencement, a co w anglojezycznych przektadach ich pism oddaje sie naj-
czesciej jako assemblage. lan Buchanan proponuje, by termin ten ttumaczyc raczej za pomoca
okreslenia arrangement (zob. tamze, s. 19-21), ktéremu w jezyku polskim odpowiadatby m.in.
Juktad”. Whasnie to stowo zostato wykorzystane w polskim przektadzie Deleuze'a i Guatarrie-
g0; zob. ciz, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia, przet. T. Kaszubski, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2017.

56 Nacisk na powigzania i wspotprace miedzy osrodkami oraz Srodowiskami artystycznymi zbli-
zatby Wallisa do Beckera, natomiast kwestie rywalizacji i agonistyki — do Bourdieu. U Wallisa
znajdziemy tez niezwykle ciekawe rozwazania o prestizu jako istotnym czynniku ksztattuja-
cym ruchliwos$¢ aktoréw spotecznych i potencjatéw kulturowych w uktadzie kultury, dajace
sie zestawié, przy zachowaniu odpowiednich proporcji, z koncepcjg kapitatu symbolicznego
Bourdieu; zob. A. Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, s. 161-171.
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Abstract

Tomasz Zatuski
UNIVERSITY OF LODZ
Neo-Avant-Garde Ties and Nodes: Aleksander Wallis's Spatial Arrangement of Culture

The article reconstructs Aleksander Wallis's concept of the spatial arrangement of culture
to describe the geography and circulation of cultural practices in socialist Poland. This
concept remains extremely useful as a tool for analyzing the spatial mobility of the
Polish neo-avant-garde of the 1960s and 1970s. Focusing on the spatial arrangement of
culture, its functioning, reproduction, and modernization allows the author to challenge
the primacy of political history and facilitates the creation of a sociocultural history of
practices in the field of visual arts. Effective use of this concept requires that it be critically
updated and developed using a range of concepts and issues drawn from current theories.
The proposed "return to Wallis”is part of a broader trend to restore the memory of local
epistemic models from the period of state socialism, situating them within the geography
of knowledge, and incorporating them into global repositories of analytical tools.
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