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Smieré awangardy zdazyla staé sie ta-
kim komunalem, ze samo to stowo po-

siada nieco zawstydzajaca aure’.

o

mier¢ awangardy — jesli doniesienia na jej temat
uznamy za prawdziwe — nie oznacza jej konca?. Teza

wyj$ciowa tego tekstu bytaby wiec taka (i oczywiscie nie-
nowa®): od dluzszego czasu mamy do czynienia z sytuacja

1

R. Hughes, The Rise of Andy Warhol, w: Art after Modernism. Rethinking
Representation, red. B. Wallis, New Museum of Contemporary Art, New
York 1984; cyt. za: P. Mann, Smieré-teoria awangardy, przet. . Borusz-
kowska, w: Teorie awangardy. Antologia tekstow, red. I. Boruszkowska,
M. Kmiecik, J. Kornhauser, Wydawnictwo UJ, Krakow 2020, s. 205.

Hans Belting i Arthur C. Danto, ktorych poglady przywotywac bede
w tym tekscie, stawiaja odwrotna teze: w latach sze$édziesiatych
awangarda sig skonczyta, jej koniec nie jest jednak réwnoznaczny ze
$miercia. Poglady te wyjasnie ponizej, odesle wowczas réwniez do
tekstow obydwu badaczy.

Na temat korica awangardy sporo pisze sie od lat siedemdziesigtych.
Temat ten powrdcit — w formie pytania, problemu do rozstrzygnie-
cia — w ostatnich latach awangarda jako projekt polityczny, spotecz-
nie zaangazowany to bowiem perspektywa bliska wspoétczesnym
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przedluzajacej sie agonii awangardy, a raczej z jej ,zyciem po zyciu’, ktory
to stan wiaze sie ze wzmozong produkcja dyskursu okoloawangardowego
(postawangardowego, retroawangardowego, kontrawangardowego etc.).
Puste miejsce po awangardzie wypelnia wiec namnazajacy sie dyskurs pro-,
post-, antyawangardowy. Podstawowe pytanie zwigzane z tg diagnozg brzmi:
do czego potrzebny jest nam (artystom, krytykom, badaczom awangardy)
ten dyskurs?

el

Twierdzenie Paula Manna, jakoby w dyskurs awangardowy — i w awangar-
de samg — od poczatku wpisana byla jej wlasna $mier¢®, mimo ze brzmi
prowokacyjnie, wcale takie nie jest. Dowodem w sprawie awangardowego
samobdjstwa moga by¢ nie tylko dadaisci, ktorzy zaprogramowali je zaraz po
narodzinach ruchuv?®, ale i inne awangardowe formacje. Spektakularne awan-
gardowe pogrzeby zaczely sie juz w latach pie¢dziesigtych, ale prawdziwy ich
,wysyp” nastapil w siddmej dekadzie XX wieku.

Na dadaistyczny negatywizm powoluje sie bezposrednio Guy Debord
w Raporcie o konstruowaniu sytuacji, warunkach organizacyjnych i planowanych
dziataniach migdzynarodowego ruchu sytuacjonistycznego (1957)°. Poczatki

artystom i poetom. Na temat zgtaszanych przez krytykéw i badaczy argumentéw na rzecz
konca awangardy pisatam w tekscie Fikcja awangardy? (,Teksty Drugie” 2015, nr 6).

4 Zob. P.Mann, Smierc-teoria awangardy.

5 Sztuka jest zbedna i martwa, poniewaz stanowi produkt zdemoralizowanego spoteczen-
stwa, powinna wiec zosta¢ zastgpiona czyms innym, na przyktad dziataniem praktycznym.
Nie wszyscy dadaisci mysleli, co prawda, w ten sposdb, ale wiekszos¢ z nich pracowata nad
roznymi formami usmiercania sztuki — produkujac artystyczne artefakty rzecz jasna. Wciele-
niem anarchistycznych i nihilistycznych tendencji ruchu dada moze by¢ Arthur Cravan. Swojg
artystyczna kariere zakonczyt on samobojczym ,performansem”: wyptynat mata tddka na Mo-
rze Karaibskie i nigdy z tego rejsu nie powrécit. Projekt catkowitego zniszczenia sztuki przy-
Swiecat tez Francisowi Picabii. Zob. H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. J.S. Buras,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 137-144. Notabene Cravan byt jednym
zdwoch ,bohateréw zycia” Guya Deborda (obok Lautréamonta), spadkobiercy dadaistycznego
negatywizmu i rzecznika ,rewolucji zycia codziennego”. Dzieki Cravanowi udato mu sie — tak
twierdzit autor Spofeczenstwa spektaklu — zachowac¢ postawe ,moralnie wyprostowang". Zob.
M. Wark, Spektakl dezintegraciji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku, przet. K. Makaruk,
Bec Zmiana, Warszawa 2014, s. 236-237.

6 G. Debord, Raport o konstruowaniu sytuacji, warunkach organizacyjnych i planowanych dzia-
taniach miedzynarodowego ruchu sytuacjonistycznego [1957], https://pl.anarchistlibraries.
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sytuacjonizmu wpisuja sie co prawda w tradycje eksperymentalnej mysli
awangardowej, kazda zjej odston Debord widzi juzjednak jako martwa i szko-
dliwg z perspektywy inicjowanego przez siebie ruchu; sytuacjonistyczny
projekt awangardowy to projekt ,rewolucji zycia codziennego’, walka o bez-
klasowe spoteczenstwo, w ktorym, wedle przewidywan Marksa, ,nie bedzie
juz malarzy, beda jedynie sytuacjonisci, ktorzy, sposréd wielu innych rzeczy,
bedg sie para¢ malarstwem”’.

Pierwszym wielkim artystg, ktory chcial unaoczni¢ $mier¢ sztuki — w jej
konwencjonalnej estetycznej postaci — byt oczywiscie Marcel Duchamp.
Przez dziesieciolecia lekcewazony, pod koniec zycia doczekal sie konsekracji,
a chwile pdzniej dekonsekracji: zostal potraktowany jako wcielenie super-
estetycznoscii,artystycznie uSmiercony”. W 1965 roku trzej artysci zwigzani
z nows figuracja: Eduardo Arroyo, Gilles Aillaud i Antonio Recalcati wysta-
wili cykl obrazéw, ktory podzielil srodowisko artystyczne, a kilku surrealistow
sprowokowal do wystosowania petycji przeciwko jego autorom. W sekwencji
chronologicznie nastepujacych po sobie scen poliptyku Vivre et laisser mourir
ou la fin tragique de Marcel Duchamp (,Zyé i pozwolié umrze¢ albo tragiczny
koniec Marcela Duchampa”) tytulowy bohater zostaje skazany na $mier¢,
zabity (przez ,bande Arroyo”), zrzucony ze schoddw, a w konicu uroczyscie
pochowany przez swoich obroncéw: popartystéw i nowych realistéw®. Autor
Wielkiej szyby byt dla politycznie nastawionych reprezentantdw narracyjnej
figuracji symbolem intelektualnych falszerstw kultury burzuazyjnej. Probujac
usmierci¢ sztuke, tylko - jak twierdzg — spotegowal jej wladze; jego ready
mades to magiczny proceder zamiany zwyklych przedmiotéw w artefakty
artystyczne; nie kwestionuja one zasady estetycznej, ale rozszerzaja jej od-
dzialywanie na calg rzeczywistos¢, jedynie pozorujac wolnosé tworzenia®.

net/library/guy-debord-raport-o-konstruowaniu-sytuacji-warunkach-organizacyjnych-i-
planowanych-dzialaniach (26.12.2023).

7 Tamze.

8 Sato: Rauschenberg, Oldenburg, Raysse, Warhol, Restany i Arman. Zob. poliptyk i informacje
na jego temat na stronie Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia: https://www.museore-
inasofia.es/en/collection/artwork/vivre-et-laisser-mourir-ou-fin-tragique-marcel-duchamp-
live-and-let-die-or-trag-o (12.12.2023). Jak twierdzi Jill Carrick, praca nawigzuje do powiesci lana
Fleminga Live and Let Die (1954), w ktorej James Bond podobnie jak ,banda Arroyo” Duchampa
traktuje Mr. Biga, stanowi tym samym przechwycenie popartowych technik. Zob. ). Carrick,
The Assassination of Marcel Duchamp. Collectivism and Contestation in1960s France, ,Oxford Art
Journal” 2008, t.31,z.1.

9 Zob.).L. Chalumeau, Figuration narrative, Editions Cerlce d'Art, Paris 2005, s. 6.



SZKICE ALINA SWIESCIAK PUSTE MIEJSCE PO AWANGARDZIE

W latach sze$édziesiatych w zwigzku z radykalizacja postaw politycznych
(wojna w Wietnamie, nasilajacy sie kryzys polityczny i kulturowy) odradza
sie dyskusja o roli sztuki jako narzedzia oporu, ale tez o jej znaczeniu w pod-
trzymywaniu wladzy (przypadek ,tragicznej $mierci Marcela Duchampa” tez
zreszta wpisywal sie w te dyskusje, jakkolwiek chodzito tu przede wszystkim
o wladze estetyczng). To wéwczas upada mit o apolitycznosci modernizmu
(okazuje sie miedzy innymi, ze sponsorujgca MoMA rodzina Rockefelleréw
ma udzialy w Standard Oil Company odpowiedzialnej za produkcje napal-
mu, a CIA sponsorowato miedzynarodowe wystawy abstrakcyjnych eks-
presjonistéw jako przedstawicieli prawdziwie wolnej, apolitycznej sztuki).
Z jednej strony wydaje sie wiec, ze kazda formacja awangardowa jest po-
dejrzana — uznajemy ja za awangarde, dopoki nie wiemy o niej wszystkiego,
z drugiej — ta wiedza powoduje polityczng reakcje artystow, wpisujaca sie
wlasnie w awangardowe myslenie o sztuce jako kulturowym i politycznym
oporze (drugie zycie Guerniki Picassa po tym, jak wyszly na jaw amerykan-
skie zbrodnie wojenne w Wietnamie; Guerrilla Art Action Group w MoMA:
artysci tarzajacy sie w czerwonej farbie i ,walczacy” na znak protestu prze-
ciwko ciemnym interesom gtéwnych sponsordéw jednego z najwazniejszych
amerykanskich muze6w; akcjonisci wiedenscy tworzacy ,austriacki rzad na
uchodzctwie”, dziatalnosé polityczna Josepha Beuysa itd.)™.

Pod koniec lat siedemdziesigtych, kiedy sztuka zblizyta sie do kultury
popularnej i mass medidéw oraz ulozyla sie zwymaganiami kultury wysokiej
i ekonomig rynkows, stracila — twierdzi wielu krytykow — swoéj subwersywny
potencjal, zinstytucjonalizowala sie i stata ,przypisem do Duchampa™.

W latach osiemdziesigtych problem korca sztuki (a wlasciwie konca
historii sztuki) podjeli — niemal réwnoczesnie, choé niezaleznie od siebie
- Hans Belting i Arthur C. Danto™. Wedlug obydwu badaczy skonczyta sie

10 Natemat wymienionych wyzejiinnych przypadkéw relacji sztuki awangardowej z wtadzg i ro-
dzacego sie w niej politycznego oporu zob. ). Ramme, Tragiczna $mier¢ awangardy i narodziny
sztuki protestu, ,Gazeta Malarzy i Poetow" 2006, nr 1.

1 Otym, jak w latach siedemdziesigtych awangarda stata sie pojeciem przestarzatym i bezuzy-
tecznym, jak weszta w stan entropii i zmienita sie w ,przypis do Duchampa”, pisze cytowany
obficie przez Manna Robert Hughes. Zob. P. Mann, Smieré-teoria awangardy, s. 212-213.

12 Zob. H. Belting, The End of the History of Art?, przet. Ch.S. Wood, University of Chicago Press,
Chicago 1987 (niemiecki oryginat pochodzi z 1983 r.); A.C. Danto, Po koricu sztuki. Sztuka wspét-
czesna i zatarcie sig granic tradycji, przet. M. Salwa, Universitas, Krakéw 2013; pierwszy tekst
Danta na temat konca sztuki zamieszczony zostat w ksigzce zatytutowanej The Death of Art
(red. B. Lang, Haven Pubns, New York 1984).
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przede wszystkim narracja uprawomocniajaca sztuke jako twor historycz-
ny: sztuka przestala sie rozwija¢ w okreslonym, historycznie uzasadnionym
kierunku, a zatem nie istniejg juz narracyjne ramy (a proponowala je hi-
storia sztuki) zapewniajgce orientacje w stylach czy pradach estetycznych
i nadajgce sens procesowi historycznoartystycznemu; sztuka rozwija sie
wielokierunkowo, entropicznie, w sposdb wymagajgcy wielu réznych, bywa,
ze skonfliktowanych ze sobg narracji. W ich koncepcjach koniec nie odnosi
sie wiec do $mierci samej sztuki — jak twierdzg obydwaj, sztuka moze sie
dzisiaj (po roku 2000 teorie te nadal, i to nie tylko w przekonaniu ich auto-
réw, obowigzuja) bujnie rozwijaé, tyle ze w ramach instytucjonalnie pojetego
pola artystycznego (gdzie instytucjonalni,,administratorzy” rozstrzygajg, co
jest, a co nie jest sztuka). Belting i Danto méwig o wspélczesnej produkeji
artystycznej jako o sztuce po koticu sztuki, a o epoce, ktdra je wydata, jako
o0 epoce posthistorycznej, w duchu postmodernistycznej wolnosci. Ten pierw-
szy koniec epoki (nowozytnej) historii sztuki taczy z poczatkiem nowej ery:
uniwersalnej, antropologicznie zorientowanej historii obrazu®, ten drugi zas
epoke postnarracyjng widzi przede wszystkim z perspektywy malarstwa,
ktdre co prawda utracito prymat w sztuce, ale na ktore jest w niej miejsce tak
jak na wszystkie inne media™.

Ani Belting, ani Danto nie mys$la juz w kategoriach awangardy. W epoce
posthistorycznej nie ma dla niej miejsca gtéwnie dlatego, ze zabraklo idei wy-
znaczajacej kierunek w przdd i wspierajacej ja narracji. Dzisiaj istotne wydaja
sie jeszcze inne argumenty, na przyklad z poziomu technologii komunikacji:
nie sposdb utrzymac roli strazy przedniej w czasach, w ktorych wszystko
dociera do nas in no time. I z poziomu ekonomii kulturowej wspdlczesnego
kanibalistycznego kapitalizmu: w aktualnej fazie rozwoju przemystu kultu-
rowego on sam jest swoja wlasnga awangardg — lub awangarda, nie mogac go
dogoni¢, staje sie parodia samej siebie®™.

13 Natemat ewolucji idei konca sztuki w koncepcji Beltinga i krytycznych reakcji na te koncepcje
zob. M. Bryl, Historia sztuki na przejsciu od kontekstowej Funktionsgeschichte ku antropologicz-
nej Bildwissenschaft (casus Hans Belting), https://repozytorium.amu.edu.pl/server/api/core/
bitstreams/7906d10b-a76e-45f5-badf-cb869bdiatis/content (10.01.2024).

14 Zob. A.C. Danto, Po koricu sztuki, s. 207-228.

15 Te argumenty rowniez pojawiaja sie w rozwazaniach Manna; majg one zwigzek z wysuwanym
przez niego na plan pierwszy zagadnieniem nieuchronnosci regeneracji jako strategii kultury
p6znego kapitalizmu. Zob. P. Mann, Smieré-teoria awangardy, s. 197-200, 215.
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el

Jak méwi Paul Mann, $mier¢ awangardy jest stanem bardzo produktywnym,
uruchamia ona niewyczerpywalny dyskurs wyczerpania®. Badacz pokazuje
je w dialektycznym splocie: teoria awangardy to jej §mier¢, a zarazem $mier¢
to teoria awangardy.

Innymi stowy, dyskurs poprzedza awangarde i ja domyka. Rzekomej
demistyfikacji awangardowej autonomii jako zjawiska wyprodukowanego
przez dyskurs dokonal Tom Wolfe, dowodzacy, ze teoria awangardy poprze-
dza artystyczng praktyke, ze praktyka artystyczna od poczatku stanowita
przybudéwke do teorii i ze ostatecznie zostala przez nig wchlonieta”. Na to,
ze miejscami docelowymi awangard sg muzeum i podrecznik historii sztuki,
jako jeden z pierwszych zwrdcit uwage Peter Biirger. Ale mimo ze sztuke
neoawangardows traktowat on jako od poczatku ,zneutralizowang” (méwiac
jezykiem Manna — zregenerowang), a o historycznej awangardzie pisal, ze jej
gltéwny cel, czyli zniesienie sztuki w praktyce zyciowej, nie zostal osiagniety,
niemiecki krytyk nie sadzil — w 1974 roku, kiedy publikowal Teori¢ awangardy
— ze suszarka do butelek Duchampa mogtaby sie znalezé w muzeum, a zatem
ze ,ostateczna regeneracja’ awangardy jest prawdziwym zagrozeniem'™.

Gambit Wolfe'a, jak go okresla Mann, to nie odkrycie w stylu,krél jest nagi’,
ale stwierdzenie oczywistego z dzisiejszego punktu widzenia faktu dyskur-
sywnosci sztuki, co dotyczy rzecz jasna rdwniez wszystkich innych kulturowo-
-spolecznych aktywnosci czlowieka. Zaslugg awangardy jest jej samoswia-
domosé¢ w tym wzgledzie. A zastugg Manna przekierowanie tej tezy na tory
ekonomii kulturowej i dyskursywnej. Pole dyskursywnej ekonomii, w ktérym
operuje awangarda, obejmuje bowiem wszystkie bezposrednie i niebezpo-
$rednie kursy wymiany: artefaktow, pogladéw, komentarzy, metakomentarzy,
w ktore jest ona uwiktana od poczatku do dzisiaj. Ekonomia tych przeplywéw
swiadczy jego zdaniem o tym, ze awangarda w catosci ujawnia sie w dyskursie
ijako dyskurs. W zwigzku z tym jednak, ze ten dyskurs pozostaje niepelny,

16 Zob.tamze,s.179-180.

17 Tom Wolfe pisat o tym w 1976 r. Zob. tenze, The Painted Word, Bantam Books, New York 1976;
zob. tez P. Mann, Smieré-teoria awangardy, s.181-183.

18 Byloby to wszak sprzeczne z ideg Duchampowskich ready mades. Zob. P. Biirger, Teoria awan-
gardy, przet. ). Kita-Hubner, Universitas, Krakow 2006, s. 64-65. A zatem w potowie lat siedem-
dziesigtych nie brano jeszcze pod uwage ostatecznej regeneracji, a co za tym idzie, neutra-
lizujgcego jej cele przechwycenia sztuki awangardowej przez rynek i dyskurs. Jako artyste,
ktory pierwszy nazwat rzeczy po imieniu, wskazuje Mann Hansa Haackego (rozmowa z artysta
71984 1.). Zob. P. Mann, Smier¢-teoria awangardy, s. 196.
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niedomkniety, w niedomknieciu powstaje szczelina pozwalajgca zaprzeczy¢
$mierci awangardy. W tej szczelinie mieszczg sie — $cieraja i uzgadniajg —
afirmacja i op6r. Awangarda lubi definiowaé sie w kontrze do oferowanych
jej przez gtéwnonurtowy dyskurs definicji, a raczej stawiac sie w sytuacji ze
wszech miar niejednoznacznej: potwierdza¢ i zaprzeczad, uchylaé sie, zwodzié,
zaciemnia¢ swoje relacje ze sztukg, teorig, rzeczywistoscig i publicznoscig. By
sie rozwija¢, musi sobie zaprzeczaé, a nawet sama sie zwalczad.

Ta dialektyka ma wymiar estetyczny i ideologiczny (i estetyczno-ideolo-
giczny). Niejednoznacznos¢ ideologiczna rodzi czesto wrazenie, ze awangarda
wspiera ideowo to samo, co krytykuje (skomplikowana sytuacja futuryzmu,
dadaizmu, surrealizmu, pop-artu). Niejednoznacznos¢ estetyczng swietnie
oddaje problem estetycznej autonomii. Dialektyka napedza réwnoczesnie
system reprodukcji i samoregulacji awangardy.

Dyskurs domykajgcy, regeneracyjny (rekuperacyjny), zyskujacy na sile
wraz z postepami nowoczesnosci, rdwniez podlega dialektycznym prawom.
Regeneracja (recuperation), czyli wchloniecie/zawlaszczenie i przywrocenie/
zwrocenie rownoczesnie, w warunkach wspétezesnego kapitalizmu nastepu-
je wraz z pojawieniem sie awangardowej idei albo — jak twierdzi Mann — na-
wet jg poprzedza. Nieuchronnosc regeneracji wiaze sie z ekonomig dyskursu
estetyczno-ideologicznego, a konkretnie — z jego inflacja. Z jednej strony
kognitywny kapitalizm to czas dyskursywnego nadmiaru, z drugiej — spraw-
czej niemocy dyskurséw. Dyskursywna regeneracja awangardy to wiec zara-
zem udaremnianie proponowanych przez dyskurs zmian. I samonapedzajacy
sie mechanizm: niewazne, czy jeste$my zwolennikami idei kontynuacyjnej
(awangarda i mysl krytyczna sa mozliwe), czy negujemy te mozliwos¢ —
w kazdym przypadku napedzamy dyskurs ($mierci) awangardy.

Na pytanie, czy mozliwa jest dzisiaj sztuka awangardowa, Mann nie od-
powiada ani,tak’, ani ,nie”. Po postbaudrillardowsku thumaczy raczej, ze ani
terytorium, ani mapa nie odpowiadajg wspolczesnemu artystycznemu status
quo, poniewaz réznice miedzy nimi — czytaj: miedzy awangarda a $miercig
awangardy — zostaly zniesione, a na dodatek wchloniete przez ekonomie,
ktdra je podtrzymywala. Nic wiec dziwnego, ze — taka jest konkluzja Manna
— prowadzi ona zywot widmowy: jest i jej nie ma; mutuje sie, ale te mutacje
nie znajduja odpowiedniego $rodowiska, by mogly nada¢ ksztalt dominu-
jacej genetycznej zmianie. Innymi stowy, progresywna sztuka powstaje, ale
nie istniejg juz uklad ideowo-spoleczny ani paradygmat dyskursywny, ktére
moglyby ja wesprze¢ i uczynic¢ awangarda w dawnym tego stowa znaczeniu.
Co wazne, Mann nie wierzy w sukces spolecznej misji awangardy, nie tylko
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(ewentualnej) dzisiejszej, ale zadnej awangardy. Jest ona wszak zalezna od
dyskursu, rodzi sie z dyskursu, w ktdry od poczatku wpisana jest $mierc.

Koncepcja Manna to w jakims sensie rewers teorii Beltinga i Danta: post-
modernistycznej diagnozie braku ,wielkiej narracji” historii sztuki odpowiada
tu przemoc ,wielkiej narracji” ekonomii. Mann, ktory przerobil wszystkie
lekcje $mierci awangardy — lacznie z tymi, w ktérych odbiera jej sie potencjal
emancypacyjny ze wzgledu na wspolprace z kapitalistyczng ekonomig —
pokazuje, ze drugim dnem wolnos$ci pozbawionych oparcia centrali mediéw
idyskursow jest ich bezznaczeniowos¢: ,miekka” represja ekonomiczna dre-
nuje media i dyskursy ze znaczenia i tym samym z emancypacyjnego poten-
cjatu. Efekt tego myslenia jest jednak ,turbopostmodernistyczny”. Tyle ze nie
w wydaniu ,,anything goes’, ale baudrillardowskiej jeremiady.

et

Przyjrzyjmy sie teraz czterem konkretnym, (polskim) przypadkom, ktére
moim zdaniem koresponduja z tezami Paula Manna, a przynajmniej po-
zwalajg sie w kontekscie jego tez o produktywnosci $miertelnego dyskursu
awangardy interpretowac. Beda to dwie publikacje z obszaru artystycznego
i dwa przypadki poetyckie. Te pierwsze to wydane z okazji stulecia polskiej
awangardy Hipotezy awangardowe. Teksty i obrazy zebrane pod redakcja Anety
Szytak® i Sztuka, ktora wzbudza niepokdj. Manifest artystyczno-polityczny sztuki
szczegolnej Andrzeja Turowskiego®, jednego z najbardziej zastuzonych pol-
skich badaczy artystycznej awangardy. ,Przypadki” poetyckie to awangar-
dowe przygody Marcina Mokrego i Andrzeja Sosnowskiego. Wszystkie one
lokuja sie w polu sit awangardowych, ich autorzy reprezentujg jednak rézny
poziom zaufania do, by tak rzec, wydolnosci i stusznosci idei dwudziesto-
pierwszowiecznej awangardy; nawet jednak tam, gdzie zaufanie jest oczy-
wiste, spod jego deklaracji wychodza na jaw oznaki zgonu — lub ostrozniej
moéwiac: oznaki dewolucji awangardy.

Hipotezy awangardowe, opublikowane z okazji stulecia polskiej awangar-
dy, to analiza wspolczesnego polskiego pola artystycznego i krytycznoartys-
tycznego z perspektywy awangardowych mozliwosci. Aneta Szylak zaprosita

19 Hipotezy awangardowe. Teksty i obrazy zebrane, red. A. Szytak, Nomus, Gdansk 2017.

20 A. Turowski, Sztuka, ktéra wzbudza niepokdj. Manifest artystyczno-polityczny sztuki szczegdlnej
[ Art That Sparks Unrest. The Artistic-Political Manifesto of Particular Art, Instytut Wydawniczy
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012.
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trzydziescioro artystow, krytyczek, kuratorek i badaczy do wziecia udzialu
w czyms$ na ksztalt awangardowej ankiety. Formy udzialu w niej sg bardzo
rézne: od projektéw artystycznych, przezlisty, zapis przepowiedni, manifesty,
do tekstow quasi-naukowych i naukowych. Sama Szytak — kuratorka i krytycz-
ka sztuki — w tekscie otwierajacym Hipotezy... zaklada, ze zawartos$¢ ksigzki
odpowiada¢ bedzie obrazowi wspdlczesnej polskiej awangardy artystycznej
ize bedzie ona sondowac polski grunt artystyczny pod katem potrzeby i moz-
liwosci ,pracy awangardowej”®. Cala preambula Szylak podszyta jest tg nie-
pewnoscig, by nie powiedzieé: sprzecznosécig. Stwierdza sie tu awangardowy
stan rzeczy, a réwnoczesnie weryfikuje mozliwo$ci kontynuowania projektu
awangardowego. Szylak mowi po kolei o muzeizacji awangardy; o dwdch jej
— spotykajacych sieirozchodzacych — Sciezkach zwigzanych z autonomig i za-
angazowaniem; o spolecznych warunkach, w jakich pojawita sie historyczna
awangarda,iwarunkach, wjakich funkcjonuje ona dzisiaj; 0 ,awangardowym
muzeum”; wreszcie o zmianie zakresu znaczenia terminu,,awangarda”i poza-
danym kierunku implementowania jej wplywow w rzeczywistosci.

Nie ulega kwestii, ze krytyczka widzi potrzebe ,pracy awangardowej”’ we
wspolczesnym nam $wiecie i ze nie jest to potrzeba zwigzana z odseparo-
wanym od zycia eksperymentem artystycznym. Awangardowe kontynuacje
maja dla niej przede wszystkim wymiar spoteczny. Szylak poréwnuje wiec
warunki spoleczne historycznych awangard z dzisiejszymi i na tej podstawie
konstruuje projekt wspélczesnej awangardy.

Zacznijmy od dwojakiego rozumienia ,problemu muzeum”. Muzeizacja,
pisze krytyczka, zostala awangardzie narzucona, wbrew artystom, gldwnie
z potrzeby kapitalizacji ich pracy, byla ,wrogim przejeciem”. Regeneracja,
o ktorej pisal Mann, nie tyle bylaby tu wiec historyczng prawidlowoscia, ile
miataby znaczenie polityczno-ekonomiczne (ktdre, jako jedno zkilku, Mann
réwniez bierze pod uwage). W kontrze do tak rozumianej muzeizacji stoi
,2nowe muzeum’, ktérego manifest wienczy Hipotezy... Nie ma mie¢ ono nic
wspolnego z instytucjonalng inercyjnoscia ani tym bardziej z kapitalizowa-
niem wartosci zywej sztuki, ale jest propozycja oddolnego organizowania sie
artystycznej wspdlnoty wokot sztuki rozumianej jako dobro wspdlne. Czytam
ten projekt jako prébe wyjscia z,,impasu muzeum”, probe ,odmuzeizowania”
muzeum, wynikajacg takze stad, ze Szylak jest zalozycielky i pierwszg kierow-
niczkg Nomus — Nowego Muzeum Sztuki w Gdansku, ktére chce opiekowaé

21 Hipotezy awangardowe, s. 7.
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sie ,sztuka zywa” i ktdre — nie nalezy sie temu dziwi¢ — wydalo Hipotezy
awangardowe?.

By¢ moze gtéwnym argumentem za wlgczeniem dzisiejszej sztuki zaanga-
zowanej w obszar myslenia awangardowego sg podobne, zasadzajace sie na
klasowych nierdwnos$ciach warunki spoteczne: O ile historyczne awangardy
stawaly po stronie wylgcznie zorganizowanego proletariatu, dzis przynaleza
iangazuja [sie] takze w sprawy rozproszonego i usieciowionego prekariatu”?.
Usieciowienie nie jest w przekonaniu Szytak ,warunkiem niemozliwosci
awangardy’, ale srodowiskiem w jakims$ sensie analogicznym do tego z po-
czatku XX wieku, bo legalizujacym spoleczne nieréwnosci, tyle ze klase pa-
nujacy zastapily dzisiaj rozproszone mechanizmy rynku. Teza o awangardzie
jako sile bedacej po stronie ,wylacznie zorganizowanego proletariatu’, ktorg
mozna uznaé za naiwno$¢, pozwala sie tez interpretowaé inaczej: wstep do
Hipotez... to manifest wspolczesnej sztuki zaangazowanej odwolujacej sie,
a wlasciwie podzyrowanej przez zaangazowanie awangard. Nie bez powodu
wiec prawie pomija Szytak ich eksperymentalne ramie. Jego przedtuzeniem
sa wedlug niej dzialania polegajace na niekontrolowanym samplingu. Jako
ze to one kojarza sie dzisiaj z pojeciem awangardy, by¢ moze — sugeruje kry-
tyczka — ,awangarda, ktora nadejdzie, nie bedzie nosi¢ takiego imienia”*.
Prawdopodobna jej przyszloscig jest dzialajgca z ukrycia partyzantka. Tego
rodzaju myslenie o sztuce jako dzialaniu anarchistycznym miesci sie rzecz
jasna w awangardowym postulacie przekraczania granic pomiedzy sztuka
a rzeczywistoscig, ktdry jako weigz aktualny podnosi Szytak na koniec swo-
jego wystapienia.

Projekt nowej awangardy — i nowego muzeum — proklamowany przez
gdanska krytyczke zasadza sie na potrzebie spolecznej zmiany; jej scenariu-
sza dostarczy¢ moze tylko sztuka, ktdra rozwijala sie w podobnych do dzi-
siejszych, polegajacych na nieréwnosci warunkach. Estetyczna kontynuacja
awangardowych eksperyment6w, ktdre sie zneutralizowaly iupowszechnity,
nie jestjuzjednak mozliwa ani potrzebna, stad koniecznos¢ zejscia do podzie-
mi, poszukiwania nowych rozwigzan formalnych, a nawet przemianowania
ruchu.

22 Po siedmiu latach przygotowan muzeum zostato uruchomione, a trzy miesigce pdzniej —
w grudniu 2021 r. — decyzjg ministra Glinskiego jego organizatorka zostata zwolniona z pracy.
Zmarta 31 pazdziernika 2023 r. w wieku 64 lat.

23 Hipotezy awangardowe, s. 8.

24 Tamze,s.9.
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Szylak nie pisze, co prawda, o $mierci awangardy, ale przekonujaco dowo-
dzi, ze przynajmniej cze$¢ jej sit zywotnych ostabla. Ostatnie dwa akapity jej
wystgpienia mozna chyba interpretowaé w duchu sekularnym: awangarda
musiumrze¢, by zmartwychwstaé. Albo postsekularnym: awangarda bedzie
trwaé mimo ostabienia, jej widmowe wcielenia nie oznaczajg zaniku. Fakt, ze
do wlaczenia sie do dyskusji na temat mozliwo$ci,,wspélczesnej awangardy”
zacheca sie artystow, krytykow i akademikow — i ze wszyscy oni chetnie sie
na jej temat wypowiadaja® — swiadczy chyba o tym, ze awangardowy dys-
kurs ma sie dobrze. Mimo ze wiekszo$¢ ,ankietowanych” — potwierdzajac
niejako diagnozy Manna — zyje raczej w poczuciu braku, w stanie ,odwo-
tanej” awangardy, nostalgii po niej lub oczekiwania na nig, niz doswiadcza
wspoétudziatu®.

et

Z podobng, bo spolecznie zorientowang, koncepcja mamy do czynienia
w przypadku manifestu ,sztuki szczeg6lnej” Andrzeja Turowskiego. Mani-
fest ten w catosci dotyczy relacji sztuki i demokracji, a konkretnie mozliwosci
i powinnosci sztuki w obliczu zagrozen wspolczesnej demokracji. Turowski —
takjak zasadnicza wiekszo$¢, ankietowanych”w Hipotezach... — szuka miejsca
dla awangardy w dzisiejszej rzeczywisto$ci artystycznej, politycznej i instytu-
cjonalnej i tak jak oni wykonuje akrobatyczne kombinacje, zeby wiarygodnie
zdiagnozowacd rzeczywisto$¢, jednoczesnie broniac projektu awangardowego
ibedgc $wiadomym jego nieprzystawania do dzisiejszych warunkéw spolecz-
no-politycznych. Z niekwestionowang porazkg w historii awangardy mamy

25 Janek Sowa wprost pisze o tym, ze wspotczesny ,awangardowy program ma status czego$
nie-umartego, a wiec zombie: nie jest ani martwy, ani zywy, ale zatrzymany w ruchu pomie-
dzy tymi dwoma stanami”; . Sowa, Awangarda jako zombie, w: Hipotezy awangardowe, s. 39.
Przyczyny braku realizacji gtéwnego awangardowego postulatu — przekroczenia granic mie-
dzy sztuka a zyciem — upatruje Sowa w ,nieruchomosci” porzadku spoteczno-politycznego.
Dopdki ten stan nie ulegnie zmianie — pisze badacz — awangarda bedzie musiata prowadzi¢
zycie zombie. Réwnie dobrze mozna jednak zatozyc, ze kiedy ten stan sie zmieni, awangarda
nie bedzie juz potrzebna.

26 Jak Zorka Wollny, ktéra zdaje relacje ze stanu ,odwotanej przysztosci”. Artystka zwraca uwage
na brak ,wielkich spotecznych idei” - dzisiejsza sztuka nie jest w stanie ich wygenerowa¢. Co
ciekawe, Wollny, moéwigc o stanie dzisiejszej sztuki, postuguje sie ,jezykiem troski”, bo sztu-
ka jej zdaniem wymaga ochrony. Niewiele zostato tu wiec z awangardowego tromtadractwa,
staby jezyk” odpowiada stabej, ,okotomortalnej” kondycji wspotczesnej sztuki. Zob. list Zorki
Wollny w: Hipotezy awangardowe, s. 10-15.
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zdaniem krytyka do czynienia tylko w jednym momencie: w Rosji lat dwu-
dziestych. Turowski méwi o przegranej awangardy artystycznej, ktora chciata
sta¢ sie wowczas ,awangarda polityczng w dziedzinie sztuki”?, a wiec przeja¢
funkgje, do ktdrych nie jest predystynowana. Przegral woweczas jednak — pisze
krytyk — projekt awangardowy, a nie sztuka:

Przegrala jej [awangardy] utopia spoleczno-artystyczna w zderzeniu
z ideologia polityczng wladzy sowieckiej, przegralo jej zaangazowanie
artystyczne z polityczng biurokracja komunizmu, przegrala jej ,prawda
realnosci” w rzeczywistosci z gruntu falszywej zycia czlowieka radziec-
kiego. Przegrali tworzacy ja artysci. Pozostala jednak sztuka, ktérej udato
sie odnalez¢ w samej formie przyktad artystycznej rewolucji, w odmien-
nosci ksztaltu — odwage zerwania z konwencja, w eksperymencie — pro-
jekt nowego®.

Turowski wystepuje z pozycji jednosci, koniecznego splotu autonomiiizaan-
gazowania i dowodzi, ze tam, gdzie to zaangazowanie probuje sie wyemancy-
powad, skazuje na porazke projekt awangardowy (wydaje sie wiec, ze krytyk
nie zgodzilby sie z Anetg Szylak).

Autora Wielkiej utopii awangardy interesujg przede wszystkim formy awan-
gardowego zaangazowania, zalezne zawsze od warunkdéw spoteczno-poli-
tyczno-ekonomicznych, w ktérych zostaly wypracowane. Najogodlniej rzecz
biorgc, zaangazowanie sztuki dawnych awangard zasilane byto w takim sa-
mym stopniu antyburzuazyjng logika prowokacji jak,,gtodem realnosci”, sztu-
ke interesowaly ,rzeczywiste i symboliczne stosunki, ktére tgczyly wlasciciela
zrobotnikiem, artyste zwidzem"?. Innymi stowy, artysci awangardowi do lat
siedemdziesiatych XX wieku krytycznie odnosili sie do rzeczywistosci pro-
dukcji i zwigzanego z nig porzadku instytucjonalnego. Sztuka zaangazowana
ostatnich lat nie wykazuje juz ,gtodu realnosci’, bo wspdlczesny spektakl,
bedacy spektaklem konsumpcji, maskuje pustke, jest nieuchwytny i musi
pozostaé niezrozumialy dla jego uczestnikéw. Wspodlczesna sztuka krytycz-
nie odnosi sie wiec przede wszystkim do rynku jako miejsca produkcji nie
tyle towardw, ile konsumpcyjnej rozkoszy. Z ukladu przestrzeni publiczne;j

27 A.Turowski, Sztuka, ktora wzbudza niepokdj, s. 23.
28 Tamze.

29 Tamze,s.34-35.
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przenosi uwage na modele obowigzujacych w niej zachowan, utrwalajacych
badz wykluczajacych udzial pozornie réwnych w prawach jej uczestnikéw.

Wywd6d Turowskiego, napedzany analizg awangardowego zaangazowania,
dochodzi do momentu, w ktérym adekwatnosci do spotecznych warunkéw
iskutecznosci tego zaangazowania — naruszajacego przede wszystkim porza-
dek znaczen — trzeba zaprzeczy¢, co oznacza rezygnacje z samego projektu.
Dzisiaj bowiem istotny jest nie tyle zwigzany z ukladem pola artystycznego
ispolecznego porzadek znaczen, ile formy uczestnictwa w zyciu spotecznym,
a,Tak rozumiana problematyka praktyk performatywnych nie prowadzi ... ]
ku awangardzie”®. Natychmiast jednak Turowski proponuje rozwiazanie
polubowne: ,,Chyba ze samg awangarde bedziemy rozumie¢ inaczej, budujac
jej definicje nie na pojeciu oryginalnosci, lecz krytycznego uczestnictwa™'.
W tym miejscu badacz rozpoczyna ,wlasciwg’, pozytywna cze$¢ manifestu
sztuki, radyklanie niepostusznej”, czyli, sztuki szczegélowej” (ktdrej tym ra-
zem blisko do projektu Szytak). Wyrasta ona z doswiadczenia awangardowe-
2o, ale jest, mozna by powiedzie¢, jej dialektycznym zniesieniem (,,poluzo-
waniem” — Heglowskim Aufhebung). To projekt anarchistyczny, projekt sztuki
heterotopijnie zanurzonej w przestrzeni publicznej:, radykalnie niepostusz-
nej”. Nie bedzie ona jednak rewolucyjnie zmienia¢ spolecznego porzadku,
powinna natomiast sta¢ sie sktadowg demokratycznego sporu; innymi stowy,
Turowskiemu chodzi o sztuke, ktéra — by zacytowaé Jacques'a Ranciére’a,
,powstrzym[a] katastrofe cywilizacji demokratycznej”*.

Zardéwno wypowiedzi autordw i autorek bioracych udziat w projekcie Szy-
tak, jak i Manifest... Turowskiego wskazujg na potrzebe obrony tozsamosci
moéwiacych — jako artystki, krytyka, kuratorki czy badacza sztuki awangar-
dowej — i miejsca, ktore reprezentuja i z ktdrego méwia, w rzeczywistosci,
ktdra rozeszla sie z projektem awangardowym. Wszyscy oni zarliwie pod-
trzymuja dyskurs awangardowy: tak przez myslenie kategoriami cigglosci
i rézne formy regeneracji, jak przez ,kontynuacyjna negacje”. Tym samym
zbierajg dowody na rzecz paradoksalnosci $mierci awangardy. Dowodem
wlasciwym jej Smierci bytoby oczywiscie milczenie. Kazdy awangardowy
dyskurs (antydyskurs, kontrkontrdyskurs...) to projekcja posmiertnego zycia
awangardy. Wpisujacego sie w ekonomie, w ramach ktdrej smier¢ jest naj-
bardziej witalnym akceleratorem produkcji.

30 Tamze,s.38.
31 Tamze.

32 Tamze,s. 4.
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el

Dwa poetyckie przypadki ,$miertelnej” ekonomii dyskursywnej awangardy
to twdrczos¢ autorow, ktdrzy swojg praktyks poetycks nawigzujg do awan-
gardy, a zarazem komentujg i te praktyke, i sytuacje wspdlczesnej awangardy
jako takiej.

Marcin Mokry jest autorem trzech toméw poetyckich wykorzystujacych
awangardowe zasady konstrukeji tekstu, w tym przede wszystkim tekstu
wizualnego; techniki zwigzane z blackout poetry, kolazem, remiksem, cut-up,
fold-in, a ostatnio rdwniez poematem rozkwitajgcym. Coraz czesciej i coraz
chetniej wypowiada sie na temat awangardy, a swdj ostatni tom zZywe linie nowe
usta® okresla wprost jako awangardowy®. W tej ksigzce, tak jak zapowiada jej
tytul, pojawia sie Tadeusz Peiper, i to na rézne sposoby. Jeden z trzech typow
tekstu skladajacych sie na zbidr skonstruowany jest zgodnie z wymogami
Peiperowskiej poetyki rygoru, zasadami indywidualizacji rytmu i zalozenia-
mi ukladu rozkwitajacego. Peiper pojawia sie rOwniez na pierwszej stronie
ksigzki (obok Janusza Zimnego; obydwaj wraz z datami urodzin i $mierci)
oraz w postowiu, w ktdrym Mokry ujawnia ,tajemnice” Zywych linii..., czyli
fakt, ze bedac praktykantem w domu pomocy spotecznej, poznal Zimnego;
pensjonariusz z Gliwic uwazal sie za inkarnacje Peipera i przekazal Mokremu
teksty, ktore ten opublikowal wlasnie jako zZywe linie nowe usta. W wywiadzie
towarzyszacym ukazaniu sie tej ksigzki Mokry od razu dokonuje autodeziluzji:
mowi o Zywych liniach... jako mockumencie.

Janusz Zimny (Mokry postugiwal sie tym pseudonimem juz wezeéniej)
to jednak nie tylko ,biografia tranzytywna” Peipera, odsylajaca do jego schi-
zofrenii, ale i medium innego rodzaju obcych sil: manii przesladowczej i za-
burzen lekowych wspélczesnego pensjonariusza domu pomocy spoleczne;j.
Te ,wspomagajace sie” stany schizofreniczne budujg atmosfere opresji wy-
czuwalna we wszystkich tekstach Zywych linii... i ostatecznie przekute zostajg
w projekt ,,nowej empatii”®.

Mokry nawiazuje do Peipera nie tylko w zywych liniach..., ale i w kilku
innych miejscach, miedzy innymi w ankiecie Tadeusza Stawka opublikowa-
nej na stronie Biura Literackiego, gdzie zamieszcza ,prospekt Peiperowski’,

33 M. Mokry, zywe linie nowe usta, Biuro Literackie, Kotobrzeg 2022.

34 Zob.ZapowiedZzz Biura / Marcin Mokry:,zywe linie nowe usta”, 15.12.2021, https://www.biurolite-
rackie.pl/biuletyn/zapowiedz-z-biura-marcin-mokry-zywe-linie-nowe-usta/ (20.12.2023).

35 O tym projekcie i innych awangardowych kontekstach ksiazki Mokrego pisatam wczesniej —
zob. A. Swiesciak, Marcin Mokry — nowy Peiper?, ,Forum Poetyki” 2024, zima (nr 36).
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awiec zestawienie dziewieciu tez wzietych z pism , papieza awangardy’, ktore
uznaje za wazne dzisiaj i, jesli dobrze rozumiem, mozliwe do podjecia na
nowo. Dotycza one nowych zasad (urywkowego) widzenia, wieloznaczno-
$ci, marzenia, nowego piekna, eksperymentu i — generalnie — samej pro-
spektywnosci, czyli otwarcia na ,dalsze ciggi”. W tej samej ankiecie Mokry
prowadzi jednak dziwng gre z Peiperem, sugerujac, ze jego technofilia bytaby
zabojcza dla dzisiejszego $wiata, a jednoczesnie ze $wiat bez awangardy, ktorg
tu uosabia Peiper wiasnie, bylby ubozszy. Mokry jako mutacja Peipera, jego
widmowe wcielenie, proponuje uczlowieczanie (,uempatycznienie”) tyranii
maszynowych procedur (na te ,tyranie” skladajg sie rygor kompozycyjny;
maszynowo$¢ cytowanych testéw zawodowych; proceduralna, , algorytmicz-
na” technika partii, Peiperowskich”), mozna wiec powiedzie¢, ze podejmuje
Peiperowski, prospekt’, uwsteczniajac go. Jego projekt spolecznej empatii jest
awangardowo utopijny i anachroniczny zarazem. Awangardowy i antyawan-
gardowy. Zastosowane tu (historycznie) awangardowe $rodki i procedury
to nostalgiczny zwrot w kierunku przeszlosci. Zreszta jedna z ,Peiperow-
skich” préz méwi o tym wprost: ,Przed nami musi by¢ przesztosé [...]. Ja nie
mam jutro”. By¢ moze Mokry, piszac poetycki scenariusz spolecznej zmiany,
nie widzial innej mozliwosci niz wlaczenie go w ,wielkg utopie awangardy”,
ten scenariusz sam sie jednak zdekonstruowal. Albo inaczej: okazalo sie, ze
wpisane w koncepcje artystyczng myslenie o zmianie stanu $wiata nie jest
mozliwe poza projektem awangardowym, chociaz nie jest juz tez mysleniem
awangardowym. Pozostaje awangardowa widmontologia.

seied
Bodaj najbardziej swiadomym tej widmontologicznej kondycji awangar-
dy polskim autorem jest Andrzej Sosnowski. Swiadcza o tym zaréwno jego
ksigzki poetyckie, od Zycia na Korei do Elementazy, jak i teksty krytyczne. Mimo
ze wielu mtodych krytykdow rozpoznaje w ostatnich latach Sosnowskiego jako
autora bardziej awangardowo zdecydowanego (moze nawet zaangazowanego
w sposéb marksistowski, albo chociaz postsytuacjonistyczny), nie sadze, by
miala racje®.

36 Swoje ,antyracje” juz raz staratam sie przedstawi¢. Zob. A. Swiesciak, Wspétczynnik sztuki. Pol-
ska poezja awangardowa i postawangardowa miedzy autonomig a zaangazowaniem, Wydawnic-
two UJ, Krakdw 2019, s. 177-194.
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Zacznijmy od Wstepu do opracowanej wraz z Joanng Orska antologii
Awangarda jest rewolucyjna albo nie ma jej weale®. Wstep ten otwiera i zamyka
szachowa metafora awangardy. Jej dwa warianty przecza sobie, ale i sie
uzupelniaja. Pierwszy obwieszcza zwyciestwo awangardy nad tradycja:
,awangarda” (cudzystéw w oryginale) jest sterowang przez Rumpelstilt-
skina lalka, ktora wygrywa kazdg rozgrywke szachows, ale wygrywa pod
warunkiem, ze przyjmie na stuzbe tradycje. Drugi wariant jest odwré-
ceniem pierwszego: tym razem ,tradycja” jest kierowang przez Rumpel-
silzchena (tu imie w wersji oryginalnej) lalkg — zawsze wygrang dzieki
awangardzie na zapleczu. Pomiedzy tymi ,partiami szachowymi” znalazto
sie kilka , sprzecznosci uszczegdlawiajacych’, wszystkie wziete skadingd®:
awangarda zyje tylko raz i zyje w kolejnych wcieleniach; awangarda musi
by¢ pierwsza i najszybsza, ale jako ze kazda kolejna musi spelnié¢ te same
warunki co poprzednia, umierajg tak szybko, jak sie rodzg; awangarda jako
straz przednia jest nieliczna, operuje ,gromadka stracenczych wojownikow’,
ale w dobie panowania kapitaltu jej klopotliwe istnienie polega na tym,
ze nie moze sie opedzi¢ od zainteresowania i pieniedzy; awangarda jest
rewolucyjna, ale idea bedacego jej spelnieniem szczescia powstaje jako
skierowana w przyszlos¢ projekcja czasu, w ktérym zyjemy; jako ze awan-
garda laczy w sobie trzy czasy: sztuki, teorii i czynu, jest ontologicznym
dowodem wlasnego idealnego istnienia. Innymi slowy, awangarda jest
konieczna i niemozliwa zarazem.

W swojej tworczosci Sosnowski od poczatku wikla sie w te samg sprzecz-
nos$¢: tradycje awangardowg uznaje za jedyng wartg uwagi: awangarda jest
historycznie zamknieta, ale i otwarta na gre. Ta gra tylez podtrzymuje ja
w istnieniu, ile dowodzi wyczerpania; Sosnowski prowadzi ja w trybie ale-
goryczno-melancholicznym jako gre w $mieré¢-trwanie — trwanie w $mierci
— awangardy.

Od Zycia na Korei poeta opowiada historie kofica (awangardy, instytucji
sztuki, jezyka, Swiata wreszcie), ktdra sie nie koriczy, bo po kazdej ,apokalip-
sie” pozostaje jakas zywa, a wlasciwie dajgca ,efekt zycia” resztka. Jego ulu-
bionymi figurami sa gteboko uwiktane w tradycje, do baroku wlacznie, figury
alegoryczne, oferujgce nadmiar znaczenia, ,, intensywne”; ktore pozostawiajg

37 Awangarda jest rewolucyjna albo nie ma jejwcale, wyb. ). Orska, A. Sosnowski, wstep A. Sosnow-
ski, postowie J. Orska, WBPIiCAK, Poznar 2019.

38 Zob. A Sosnowski, O pojeciu awangardy, w: Awangarda jest rewolucyjna..., s. 6-9. Chodzi o cyta-
ty i kryptocytaty, ktorych zrodet Sosnowski nie podaje.
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odbiorce z niedosytem, nie spelniaja, a wlasciwie zawieszaja dawane obiet-
nice (prawdy, znaczenia, przezycia estetycznego, poznania, porozumienia);
jego propozycja eksperymentu jest postmodernistyczne przetwarzanie, prze-
chwytywanie i rozciericzanie (idei, znaczen, technik, konkretnych tekstow);
jego zalozeniem ontologiczno-aksjologicznym — retoryczny modus dzialania
wiersza.

Sosnowski probuje wiec na rdzne sposoby wymykac sie awangardowym
aporiom, w tym przede wszystkim rozumianej czesto aporetycznie relacji
autonomii i zaangazowania, dekonstruujac je i przepracowujgc. Aporie
te — wiele na to wskazuje — przestaly by¢ produktywne, ale z historii ich
porazek ciagle wiele wynika, jak choéby to, ze idea zniesienia sztuki w zy-
ciu zrealizowala sie w sposdb nieoczekiwany i przeciwskuteczny w kapi-
talistycznym spektaklu. Podtrzymywanie awangardowego dyskursu jako
dyskursu-$mierci (awangardy) wydaje sie wiec jakas — ostatnig, widmowa,
ale prawdopodobnie jedyna mozliwg — szansa uprawiania krytycznego
myslenia.

Tak wyglada to réwniez w ostatnich tomach poetyckich Sosnowskie-
go: w Domu ran®, gdzie infantylny kapitalistyczny spektakl jawi sie jako
zaprzeczenie, ale i lucyferyczne wcielenie awangardy; w Trawersie®, ktory
w dziewiecdziesieciu procentach sklada sie z autocytatéw, a jedynym no-
wym poematem daje (mlodej) krytyce pretekst do ,zaangazowaniowego”
zawlaszczenia; i w Elementazach"', ksigzce wspomnieniowej, ktéra opowiada
miedzy innymi o widmowosci czasu. Dyskurs pracuje tu na jalowym biegu,
w zapetleniach, dowodzgc wlasnej niemocy; pracuje silg inercji, ale réwno-
cze$nie przeciwko niej.

Stawka w uprawianej przez Sosnowskiego grze jest zycie. By je zacho-
wad, szczegblnie dzisiaj, w czasach kanibalistycznego kapitalizmu, reguly
tej gry muszg by¢ na tyle nieoczywiste, zeby nie daly sie przechwycié.
Ito sie Sosnowskiemu udaje. W tym sensie jego gra w awangarde i z awan-
garda moglaby uchodzi¢ za najbardziej awangardowe przedsiewziecie
w polskiej wspolczesnej literaturze — gdyby nie to, ze jest to rbwnoczesnie
projekt najbardziej swiadomy wyczerpania awangardy, projekt-$mieré¢
awangardy.

39 A.Sosnowski, Dom ran, Biuro Literackie, Wroctaw 201s.
40 A.Sosnowski, Trawers, Biuro Literackie, Stronie Slqskie 2017.

4 A. Sosnowski, Elementaze, Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza,
Wroctaw 2023.
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el

Jak pisze McKenzie Wark, dzisiaj doswiadczamy ,spektaklu dezintegracji”
O tyle r6zni sie on od form spektakularnych analizowanych w potowie XX
wieku przez Deborda: skoncentrowanej i rozproszonej, ze jest idealnie sa-
mowystarczalny. Jego hasto brzmi: Przetwarzaj! Jak pisze australijska pisar-
ka i aktywistka, wchlaniajacy wlasne odchody ,spektakl dezintegracji jest
w stanie zaakceptowac koniec wszystkiego z wyjatkiem siebie samego”. Czy
obliczona ekonomicznie niezgoda na koniec to rdwniez przypadek zjadajacej
wilasny ogon awangardy? Nalezy chyba by¢ ostroznym przy ferowaniu tego
rodzaju wyrokéw. Niedomkniecie — wyjalawiajacego sie, ale prymarnie kry-
tycznego — dyskursu daje wszak szanse na zmiane. Z awangarda byloby wiec
jak z rewolucja: fakt, ze wlasciwie zadna z dotychczasowych rewolucji nie
zakonczyla sie spodziewanym sukcesem, nie oznacza, ze zadna nigdy sie nim
nie zakonczy; ze przynoszaca sprawiedliwosc spoleczng rewolucja to projekt
zzalozenia melancholijnie utopijny. Poza tym lepszym rozwigzaniem wydaje
sie stan anarchistycznej insurekcji — jako mozliwy do aktywowania tu i teraz,
nienastawiony na reprodukcje wladzy. Wark konczy swoja ksiazke o spektaklu
dezintegracji wspomnieniem akgcji Occupy Wall Street z pazdziernika 2011
roku. Propozycja alternatywnego wobec kapitalizmu sposobu zycia , przezyta”
w jego amerykanskim sercu 59 dni, wciagajac réwniez akcjonariuszy spekta-
klu dezintegracji. Mozna by zatem zaryzykowac twierdzenie, ze wypelniaja-
cy puste miejsce po awangardzie dyskurs-$mier¢ awangardy to przestrzen,
w ktdrej jej rzecznicy lokujg swoje nadzieje, przygotowuja sie i wzajemnie
motywujg do zmiany.

42 M. Wark, Spektakl dezintegracji, s. 14.
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Abstract

Alina Swiesciak
UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE
The Empty Place After the Avant-Garde: The Avant-Garde's Discourse-Death

Referring to various conceptions of the death of art and death of the avant-garde —
primarily to Paul Mann’s notion of the theory-death of the avant-garde, the article
analyzes contemporary Polish cases of the avant-garde's discourses-death: two critical-
artistic ones in the form of Hipotezy awangardowe (Avant-Garde Hypotheses) edited
by Aneta Szytak and Andrzej Turowski's manifesto of “special art” and two poetic ones,
namely the poetry book vivid lines new lips by Marcin Mokry and Andrzej Sosnowski's
oeuvre. The article show that these authors situate on a broad conitinuum, whose
developments are determined by the dynamic balance between the awareness of the
exhaustion of the avant-garde discourse and the need to sustain it — motivated today
mainly by the hope for social change, in which art can and should participate.
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