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Kobiety szalone i demoniczne w Japonii

Yoriko Shono (ur.1956), jedna z najwazniejszych wspo6t-
czesnych pisarek japoniskich, w powiesci,Rozwdj mojej
matki” (Haha no hattatsu, 1996) skonstruowata postaé
kobiety, ktéra staje sie monstrum i przechodzi przez
kolejne stadia potwornosci. Posta¢ matki-potwora
w powiesci Shono moze by¢ utozsamiana z buntem
autorki wobec tradycyjnych rél genderowych przypi-
sywanym kobietom, presji zwigzanej z wychowywa-
niem dzieci oraz utrwalonych przez media stereotypow
dotyczacych funkcjonowania kobiet w patriarchalnym
spoleczenstwie.

Motywy kobiet szalonych i demonicznych nie sg
czym$ nowym w japonskich tekstach kultury. Juz
w XI wieku Murasaki Shikibu, autorka jednej z najwy-
bitniejszych powiesci w historii literatury japonskiej,
»Opowiesci o ksieciu Genjim” (Genji monogatari, 1008),
w dziele tym stworzyla postaé pani Rokujo, kochanki
glownego bohatera, Genjiego, pod wplywem zazdro-
$ci 0 jego zone Aoi no Ue zmienionej w demonicznego
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ducha (ikiryo) i nekajacej jego ukochang. Watek ten stanowi réwniez gtéwny
temat stynnej sztuki éredniowiecznego teatru no,,Pani Aoi” (Aoino Ue), ktdra
postuzyta Yukio Mishimie (1925-1970) do napisania wspélczesnej wersji
dramatu o tym samym tytule. Przy okazji warto wspomnie¢, ze sztuki no
dzielg sie na pie¢ czesci, z czego czwarta poswiecona jest czesto kobietom
szalonym, obsesyjnie zazdrosnym o swojego kochanka, jak wymieniona
wezesniej Rokujo’.

W pézniejszych czasach, szczegdlnie w okresie Edo (1603-1868), popu-
larne zaczynajg by¢ tak zwane opowiesci niesamowite (kaidan), w ktérych
pojawiajg sie msciwe duchy zmarlych kobiet (yurei?), pragngcych zemsty za
wyrzgdzone im krzywdy. Jedng z najbardziej znanych tego typu opowiesci jest
historia Okiku, stuzacej, ktéra po tym, jak zbita najcenniejszy talerz z kolekcji
swoich gospodarzy, popelnita samobdjstwo, rzucajac sie do studni. Duch
Okiku po jej $mierci pojawial sie przy studniiliczgc talerze, lamentowal, gdy
nie mogl sie doliczy¢ ostatniego. Znana jest réwniez posta¢ Oiwy ze sztuki
teatru kabuki ,Opowies$¢ niesamowita o Yotsuya na szlaku Tokaido” (Tokaido
Yotsuya kaidan, 1825). Bohaterka dramatu, oszpecona przez zazdrosng kochan-
ke swojego meza, popelnia samobdjstwo, a jej duch zaczyna nawiedzac ro-
dzine meza, powodujgc $mieré wszystkich cztlonkéw rodu. Postaci Okiku oraz
Oiwy postuzyly miedzy innymi jako pierwowzor Sadako Yamamury, gtéw-
nej antagonistki, ducha kobiety ze studni z powiesci grozy z 1991 roku Ring
Kojiego Suzukiego (ur. 1957); na jej podstawie nakrecono filmy Ring z 1998
rokuw rezyserii Hideo Nakaty oraz The Ring, amerykanski remake z 2002 roku
w rezyserii Gore’a Verbinskiego.

W literaturze wspoélczesnej, a zwlaszcza w utworach z gatunku fantastyki
pojawiajg sie bohaterki zeriskie majgce cechy potwordw. Jest to rdwniez
popularne w dzielach zaliczanych do tak zwanej literatury wysokiej (jun-
bungaku). Rieko Matsuura (ur. 1958) w powiesci ,Czas nauk duzego palca
P” (Oyayubi P no shiigyo jidai) stworzyta bohaterke, ktéra pewnego dnia od-
krywa, ze zamiast duzego palca u stopy ma penisa. Z kolei inna postac w tej
powiesci ma zeby w waginie, co odwoluje sie do znanego motywu vagina
dentata. Obie postrzegane sg przez reszte spoleczenstwa jako dziwaczne
i wynaturzone, czym autorka zwraca uwage czytelnikéw na zastane role

1 Wiecej na temat wizerunku kobiet w teatrze né zob. J. Rodowicz, Pie¢ wcielen kobiety w te-
atrze no, Pusty Obtok, Warszawa 1993.

2 Duchy zmartych oséb, ktdore wedtug legend powracaty z zaswiatéw w dobrych lub ztych in-
tencjach.
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genderowe oraz pyta o kobiecg seksualnosé i cialo, stanowigce do tej pory
tematy tabu®.

Rachel Dumas w artykule poswieconym dwém powie$ciom horrorom,
,Parasite Eve” (Parasaito Ivu) Hideakiego Sena i, Krélowa K'n Yan” (Kunyan no
joo) Kena Asamatsu, zauwaza, ze temat potwornego macierzynstwa w Japonii
zaczyna by¢ szczegélnie popularny w latach dziewieédziesigtych XX wie-
ku, jako odpowiedz na kryzys ekonomiczny i kulturowy oraz transformacje
utrwalonych przez lata rél genderowych*.

0d macierzyiistwa do matki-potwora oraz dekonstrukcji znaczen

Barbara Creed, analizujac przedstawianie kobiet jako potwordéw w filmach
grozy, zaproponowala termin ,potworna kobiecos¢’, twierdzac jednocze-
$nie, ze w konstruowaniu potwornosci kobiety ma on konotacje gendero-
we®. W dalszych rozwazaniach Creed dodaje, ze przedstawienie kobiety jako
potwora ma w gltéwnej mierze zwigzek z jej funkcjg reprodukeyjng i rodzi-
cielskg®. Tak zdefiniowana rola kobiecego monstrum nasuwa na mysl postacé
matki z powiesci Shono; jest ona ucielesnieniem kobiety, ktdrej spoleczen-
stwo narzucilo role macierzynsksa i ograniczylo do funkcji wychowawczej,
marginalizujac jej kobiecos¢.

Powies¢ ,Rozwdj mojej matki’, nieprzettumaczona dotad na jezyki euro-
pejskie, sklada sie z trzech rozdzialow. Sg to kolejno , Kurczenie si¢ matki”
(Haha no shukusho), ,Rozwéj matki” (Haha no hattatsu) i,Wielki piruet matki”
(Haha no daikaiten ondo), z czego pierwszy rozdzial stanowi forme dziennika
gtéwnej bohaterki Yatsuno opisujacej swoje dzieciistwo oraz skompliko-
wane relacje rodzinne. W pozostalych dwdch rozdziatach utrzymana jest
narracja trzecio- oraz pierwszoosobowa, z dygresjami pochodzacymi z dzien-
nika Yatsuno. Powies¢ Shono to historia toksycznej relacji matki z corka,

3 Wiecej natemat tej konkretnej powiesci zob. B. Kubiak Ho-Chi, To ciato (z) innym ciatem bedgce.
Wokét ,Wokét nauk duzego palca, P” (Oyayubi P no shugya jidai) Matsuury Rieko, w: Cielesnosé
w kulturze Japonii, t. 3: Literatura i jezyk, red. |. Kordzinska-Nawrocka, A. Kozyra, Katedra Japoni-
styki Wydziat Orientalistyczny Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2016.

4 R. Dumas, Monstrous Motherhood and Evolutionary Horror in Contemporary Japanese Science
Fiction, ,Science Fiction Studies” 2018, t. 45, nr1, s. 24.

5 B. Creed, Potworna kobiecos¢, w: Teorie wywrotowe, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznan-
skie, Poznan 2012, s. 528.

6 Tamze,s.534.



DOCIEKANIA TOMASZ DYMOWSKI MATKA-POTWOR

ktdrych podejscie do zycia diametralnie sie rzni. Od samego poczgtku matka
przedstawiona jest jako osoba despotyczna, niecierpliwa i krytyczna wobec
corki. Wielokrotnie dreczy Yatsuno, powtarzajgc na przyklad, ze kobiety wy-
ksztalcone nie maja szansy na malzenistwo. Yatsuno, uczeszczajaca do klasy
matematyczno-fizycznej, byta wychowywana w przekonaniu, ze kobiety stu-
diujgce nauki $ciste nie zostajg zonami lekarzy, nauczycieli czy pracownikéw
korporacji, a wiec mezczyzn dobrze zarabiajgcych’. Zastanawia sie, czy jej
matka nie zywiniecheci do wlasnej pici, co ttumaczyloby jej pogardliwy sto-
sunek do corki. Wraz z uptywem szkolnych lat Yatsuno coraz bardziej zawodzi
oczekiwania rodzicow; ironicznie zauwaza, ze zapewne jako kobieta powinna
,wzig¢ $lub i zaczaé malowad usta szminkg”®., Prawie zblizalam sie do piekla,
chcgcudobruchaé¢ mojg mame” — stwierdza, beznadziejnie szukajac sposobu
na uszczesliwienie matki.

W dalszej czesci powiesci pojawia sie motyw kurczenia sie matki, ktora
z dnia na dzien staje sie coraz mniejsza, do tego stopnia, ze miesci sie w my-
delniczce. Zmieniajg sie nie tylko jej cechy fizyczne, jak wzrost, barwa glosu
czy wyglad, lecz takze charakter. Wraz ze zmniejszaniem sie ciala maleje row-
niez krytyczne podejscie matki do cérki, ktérej bledy zyciowe przestajg matke
tak bardzo razi¢. Nie zmienia sie tylko jej twarz i ubrania, ktdre nosita do tej
pory. Interesujaca metamorfoza matki jest to, ze wedlug narratorki jednego
dnia staje sie ona mezczyzna, drugiego za$ powraca do bycia kobietg, jednak
jej cialo nie podlega znacznej zmianie fizycznej. W pewnym momencie Yat-
suno zaczyna nazywa¢ matke ,zagadkowg-matka-mezczyzng” (nazo no okasan
otoko). W tym wyrazeniu ujawnia sie warsztat pisarski Shono. Jezyk autorki
jest logiczny, ale bardzo czesto tworzy ona neologizmy przez dekonstrukcje
stéw i ich znaczen w jezyku japonskim. Metajezyk Shono szczegélnie uwi-
dacznia sie wlasnie w powiesci ,Rozwoj mojej matki” i stuzy jej jako baza do
krytyki spoteczenstwa japonskiego oraz polemiki z jezykoznawcami prébu-
jacymi narzucié falszywe, jej zdaniem, postrzeganie jezyka japoniskiego ijego
cech normatywnych. Yatsuno przestala rozumie¢ stowo , matka” (okasan)
w jezyku japonriskim™, co oznajmia stowami:

7 Y.Shdno, Haha no hattatsu [Rozwdj mojej matki], Kawade Shobd, Tokyd 1999, s. 8.
8 Tamze, s.10.
9 Tamze,s.12.

10 Tamze,s.16.
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Naturalnie na poczatku wpisalam sylaby ,mama’, w procesorze tekstu.
Gdy na wyswietlaczu pojawil sie znak stowa ,mama”, by¢ moze z po-
wodu samego znaku mialam wrazenie, jakbym nigdy do tej pory go nie
widziala, wygladal na obce stowo, dziwne i pozbawione znaczenia™.

Rola matki w spoteczenistwie japoriskim zmieniala sie na przestrzeni kolej-
nych dekad, szczegolnie od lat szesédziesiatych przez lata siedemdziesiate
XX wieku, gdy zaczal postepowaé proces tak zwanego udomowienia ko-
biet®, w ktdrego ramach spoleczenstwo, a w szczeg6lnosci media narzucaty
kobietom zajmowanie sie domem. W latach osiemdziesiatych, wraz z szyb-
kim rozwojem ekonomiczno-gospodarczym i coraz bardziej widocznym
podzialem rél genderowych, kobietom przypisano gtéwnie role gospodyn
domowych oraz wychowawczyn swoich dzieci, dla dobra rodziny gotowych
zrezygnowac z wlasnej kariery zawodowej. Mozna powiedzie¢, ze na stale
przyjeto jako fakt spoleczny, ze to do matek nalezy wychowanie dzieci oraz
zajmowanie sie domem. Skutkiem tego byto powstanie mitéw zwigzanych
z wyobrazeniem macierzynstwa przez spoteczenstwo. Sg to miedzy innymi
,mit macierzynstwa’, zgodnie z ktorym kobiety maja rezygnowac z pracy na
rzecz wychowywania dzieci*, oraz,, mit trzech lat”, odnoszacy sie do pogladu,
ze kobiety powinny zajmowac sie dzieckiem przez pierwsze trzy lata od jego
narodzin, aby unikngé probleméw™. Chodzi zapewne o marginalizowanie
iwykluczenie jednostki przez spoleczenstwo.

Z podobnymi mitami wydaje sie walczy¢ autorka ,Rozwoju mojej mat-
ki”. W kolejnych czesciach powiesci stworzyta co$ na ksztalt dekonstrukeji
japonskiego sylabariusza kana zlozonego z historii i mitéw dotyczacych
kobiet, ktore staly sie stereotypowymi wzorcami zachowan utrwalony-
mi przez spoleczenistwo. Gdy po latach kurczenia sie matki Yatsuno wraca
do rodzinnego domu, zauwaza, ze matka zaczyna sie zmienia¢ w robaka.

1 Znak ten przedstawia sig nastepujgco: I}. Jego czytanie to haha. W niektorych czesciach po-
wiesci pojawia sie rwniez honoryfikatywna wersja tego stowa, 35 1 & A, czytana jako okasan,
ktdrg thtumaczy sie jako ,matka”.

12 Y.Shono, Haha no hattatsu, s. 25.

13 E. Ochiai i in., Gender Roles and Childcare Networks in East and Southeast Asian Societies, w:
Asia’s New Mothers: Crafting Gender Roles and Childcare Networks in East and Southeast Asian
Societies, red. E. Ochiai, B. Molony, Global Oriental, Folkestone 2008, s. 53.

14 Tamze, s. 53.

15 Tamze, s. 64.
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Powracaja rowniez przykre wspomnienia z dziecinstwa, przemoc stowna
oraz agresja matki. Wycieticzona psychicznie i doprowadzana do szalefistwa,
bohaterka zabija matke popielniczkg, a jej cialo umieszcza w zamknietym
pokoju. Z czasem uswiadamia sobie jednak, ze jej matka nie umarla i prze-
chodzi przez pierwsze stadium swojej potwornosci, co gléwna bohaterka
zaznacza stowami,, matka zaczela sie rozwija¢”*®. Od tego momentu zmienito
sie rdbwniez wyobrazenie bohaterki na temat matki, przestala ona bowiem
dokucza¢ corce, a pytania zadawala jej mitym i przyjemnym glosem. Yat-
suno zaczela uswiadamiaé sobie, ze dopiero teraz rozumie postawe matki,
gdyz za agresja i niechecig do wychowywania cérki kryla sie nienawis$¢ do
macierzynstwa i bycia mezatka".

Poniewaz matka Yatsuno stala sie ,nowg matky’, powierza ona cérce
zadanie znalezienia dla niej odpowiedniego imienia, ktore okresliloby jej
zmienione wcielenie. Bohaterka zastanawia sie nad rdznymi mozliwos$cia-
minazwania matki, rzucajac losowe nazwy, takie jak , piekielna matka” (jigo-
ku no okasan), ,matka-jezowiec” (uni no okdasan), ,matka szkoly powojennej”
(sengoha no okdsan)™®. Poczatkowo szuka imienia w japoniskim wierszu Iroha®
z okresu Heian, ktorego poczatek stanowig sylaby i, ro, ha, ni, ho, he, to, ale
szybko dochodzi do wniosku, ze musi znalez¢ imie matki we wspdlczesnym
japonskim sylabariuszu kana, ktory zaczyna sie od sylab: a, i, u, e, 0. Przez
analize sylab kany bohaterka dekonstruuje stowo okdsan (matka). Dzie-
ki tej czynnos$ci powstanie ,mama z sylabariusza” (gojiion no haha)®, imie
matki ztozone z piecdziesieciu sylab. Analiza calej kany polega na tym, ze
Yatsuno wymysla rozne historie badz legendy, w ktérych wystepuje postac
»2nowej matki”. Opowiesci te s catkowicie fantastyczne, czasem przeryso-
wane i groteskowe, co jednak istotne z perspektywy analizy powiesci pod
katem motywu potwornej matki, stanowig one polemike autorki z mitami
spolecznymi oraz zjawiskiem marginalizacji kobiet przez Japonczykow.

16 Y. Shono, Haha no hattatsu, s. 70.
17 Tamze,s.71.

18 Tamze, s. 85. Pojecie sengoha (Szkota Powojenna) to aluzja do grupy lewicowych pisarzy tworza-
cych po drugiej wojnie $wiatowej, ktérych taczyto podejmowanie w literaturze kwestii odpowie-
dzialnosci wojennej, miejsca jednostki w spoteczenstwie, zwigzkow literatury i polityki itp.

19 Wiersz ten stanowi rodzaj pangramu, sktadajacego sie z wszystkich sylab éwczesnego japon-
skiego sylabariusza kana.

20 Y.Shono, Haha no hattatsu, s.103.
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Jest to widoczne na przyktad, gdy bohaterka zaczyna analizowa¢ rzad ka
sylabariusza®.

Matka z rzedu ka to ,matka rewolucyjna”? (kakumeino okasan)*. Poczgw-
szy od rewolucji kulturalnej, a skoriczywszy na rewolucjach w kuchni, sa
to wszystko dzieci matki. Pewnego dnia matka rewolucyjna postanowila
urodzi¢ dzieci dla kraju, w ktorym inflacja wzrosta siedmiokrotnie. Ku
naszym obawom podatek konsumpcyjny wyniost 75 procent®.

Aluzja ta dotyczy inflacji z czaséw japoniskiej banki spekulacyjnej, ktéra osig -
gneta szczyt w 1989 roku. W dalszym fragmencie opowiesci Yatsuno pojawia
sie reporter, by naklonié¢ matke do rodzenia dzieci. Cze$¢ tajest istotna, gdyz
kryje sie w niej spopularyzowany przez japoniskie media stereotyp kobiety,
ktdrej cialo jest zmarginalizowane i sprowadzone wylacznie do funkeji re-
produkcyjnej. Monolog reportera prezentuje sie nastepujaco:

W poréwnaniu z matka rewolucyjng my jestesmy, jakby to powiedzie¢,
poblogostawieni... Jezeli matka rewolucyjna nie bedzie mogta urodzié
dzieci, pienigdze przeznaczone na jedzenie pdjda na straty... Z tego po-
wodu bedziemy zmuszeni sie ich pozby¢... Rodzac dzieci, szczerze, w tak
krotkim zyciu bedziesz, matko, zyta autentycznie... A nas nauczysz, czym
jest natura... To jest naprawde sposéb na zycie jako matki, jako zony,
jako kobiety, jako ekolozki... My mamy piatke dzieci, dlatego doskonale
to rozumiem...”

Na to ,matka rewolucyjna”’ odpowiada ,}zesz” i sprawia, ze reporter znika.
Wedtug Merry Isaacs White cztonkowie rodzin, ktdrych model zycia odbiega
zdecydowanie od modelu przyjetego przez panstwo japonskie — na przyklad
osoby, ktdre nie chca mie¢ dzieci i przedkladaja nad macierzynstwo roz-
woj zawodowy, lub mieszkajac z rodzicami, ignorujg instytucje malzenstwa
- odbierane sg jako zagrazajace przyszlosci Japonii, jako ze nie podejmuja

21 Narzad ten sktadaja sie kolejno sylaby: ka, ki, ku, ke, ko.

22 Poniewaz trudno jest w jezyku polskim odwzorowac te gre stowna, w ktérej dane stowo zaczy-
na sie od tej samej litery, aby oddac sens oryginatu, pozostawiam w nawiasie nazwe japoriska.

23 Wyrdznienia moje.
24 Y. Shéno, Haha no hattatsu, s. 116.

25 Tamze, s.118.
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ustalonych rdl spotecznych®. Taka wlasnie osobg jest Yatsuno, gdyz wbrew
oczekiwaniom rodzicéw nie wyszla za maz, nie urodzila dzieci i pozosta-
ta w domu rodzinnym. Jednakze Shono zdaje sie odwracaé narracje, jaka
obowiazuje w spoleczenstwie japoriskim. Groteskowa i przesmiewcza wy-
powiedz reportera jest przykladem polemiki autorki z tego typu zasadami
przyjetymi przez 0gél na zasadzie konwenanséw. Bohaterka w ostatnim roz-
dziale powiesci, kiedy udaje jej sie zdekonstruowaé caly japonski sylabariusz,
kieruje do matki stowa:

Matko, przez cate swoje zycie bede dla ciebie zyla, dla ciebie umre, ale nie
moéw mi wiecej rzeczy typu,,chce wnukdéw”. Dobrze, matko??

Yatsuno tym samym okresla swoja role w Swiecie, ktora daleka jest od funkcji
reprodukcyjnej. Cytujac trafnie sformutowane przez Mari Kotani zdanie na
temat powiesci Shono,

Od matki do corkiiod corki do matki relacja matka—cérka stanowi kon-
tinuum, ktdre jest nieustannie eksploatowane przez heteroseksualne
spoleczenstwo patriarchalne. Stowa Yatsuno odstaniajg nie tylko odrzu-
cenie jej wlasnej matki, ale réwniez jej nieche¢ do zostania samej matka.
[W przedstawionej w powiesci] relacji matka—cérka w pelni odrzucona
zostaje reprodukcja biologiczna®.

Dekonstrukcja znaczen zwigzanych ze stowem ,,matka” odbywa sie w powie-
$ci na dwoéch plaszcezyznach. Po pierwsze, jest probg zburzenia zastanych rol
genderowych zwigzanych z kobieca reprodukcja, wyidealizowanym obrazem
macierzynstwa oraz struktura rodziny japonskiej. Po drugie, obrazuje daze-
nie autorki do stworzenia nowej rzeczywistosci, w ktorej bohaterka Yatsuno
stanie sie wzorem kobiety potrafiacej przezwyciezy¢ narzucane jej obowiagzki;
stworzonymi przez siebie mitami oraz historiami na temat ,nowej matki”
burzy jednoczesnie wzorzec postrzegania rzeczywistosci utrwalony gléwnie
przez mezczyzn.

26 M.l. White, Perfectly Japanese: Making Families in an Era of Upheaval, University of California
Press, Berkeley 2002, s. 3.

27 Y.Shono, Haha no hattatsu, s. 179.

28 M. Kotani, Alien Spaces and Alien Bodies in Japanese Women'’s Science Fiction, w: Robot Ghosts
and Wired Dreams: Japanese Science Fiction from Origins to Anime, red. Ch. Bolton, I. Csicsery-
-Ronay Jr., T. Tatsumi, University of Minnesota Press, Minneapolis—London 2007, s. 63.
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Julia Kristeva w poczatkowej tworczosci, obejmujacej takie rozprawy, jak
La révolution du langage poetique czy Le Sujet en Procés, dowodzi, ze to, co semio-
tyczne, prewerbalne i symboliczne w psychoanalizie Lacana, jest jednoczesnie
wpisane w jezyk, tak wiec czlowiek jako byt jezykowy wchodzi w kulture i jezyk
nie poprzez prawo ojca, ale porzadek matki®. Co wiecej, bulgarska teoretyczka
w dalszych rozwazaniach opiera sie na platoniskiej kategorii chora, oznaczajacej
,naczynie’, ,zbiornik’, ktéra odnosi sie do tego, co przedsymboliczne, zwigza-
ne z macierzyfistwem, a zatem poczatkiem wszystkiego®. Chora wymyka sie
sztywnym podzialom ijednoznacznym odniesieniom, jest dostrzegalna przede
wszystkim w poezji, sztuce czy w micie® i stanowi ,zrédlo oporu wobec po-
rzadku symbolicznego”. Shono w podobny sposéb konstruuje figure matki
w swojej powiesci. Semiotyczna analiza stowa ,matka’, na ktdorg skladajg sie
mity wymyslane przez gléwna bohaterke, jest proba zburzenia patriarchalnego
Swiata opartego na prawie Ojca. Jak stusznie zauwaza Minako Saito, autorka ko-
mentarza do ,,Rozwoju mojej matki’, stowo ,matka” w tej powiesci jest zrodlem
wszystkiego i moze by¢ odczytane jako symbol poczatku®.

Abiektalny obraz matki
Jezeli matka jest zrodlem, poczatkiem czy tez platoriska chora, a intencja
autorki powiesci bytoby odwrdcenie rzeczywistosci zdominowanej przez
mezczyzn, dlaczego postaé¢ matki wyrazana jest przez figure potwora? Jaka
funkcje pelni monstrum w powiesci Shono? Czy nie wywoluje ono wstretu
inie przynosi odwrotnych do oczekiwan rezultatdw w odbiorze utworu?
Kristeva w Potedze obrzydzenia zaznacza, ze poczucie wstretu nie ma okre-
$lonego przedmiotu, wy-miot, czy tez abiekt (abject), zagraza cztowiekowi,
nie respektuje granic, obowigzujacych regul i pozycji, podwaza ludzka egzy-
stencje, ale jednoczesnie jest potrzebny do jej potwierdzenia®.

9 ). Bator, Julia Kristeva — kobieta i ,symboliczna rewolucja”, ,Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 9-11.

)

30 Tamze,s. .
31 Wyrodznienie moje.
32 ). Bator, Julia Kristeva - kobieta i ,symboliczna rewolucja”, s. 12.

33 M. Saitd, Kaisetsu. Haha yo, chabudai o hikkuri kaese [Komentarz do powiesci. ,Matko, obréémy
stot do gory nogami”], w: Y. Shéno, Haha no hattatsu, s. 183.

34 B. Creed, The Monstrous Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis, Routledge, London—New
York 1993, s. 8-9.
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Monstrum w powiesci ,,Rozwdj mojej matki” bytoby abiektem, ktéry burzy
wyobrazenie macierzynistwa i wszelkie skojarzenia zwigzane ze stowem, mat-
ka”. Lata dziewiecdziesigte XX wieku w Japonii, zatem czasy ponowoczesne,
dotkniete zaréwno kryzysem ekonomicznym, jak i kryzysem wszelkich war-
tosci tgczacym sie z rozpadem tradycyjnego modelu rodziny i narastajgcym
wsrdd spoleczeristwa niepokojem wywotanym poczuciem korica historii, stu-
2z Shono jako okazja do zburzenia obowigzujacych regul i granic genderowych.
Abiekt, czyli matka, zagraza mezczyznom uzurpujacym kontrole nad kobiecym
cialem, rolg w $wiecie ijej znaczeniem. Podwaza ona egzystencje kazdego, kto
dazy do ustalenia nowych opozycji binarnych na zasadzie mezczyzna—kobieta
lub matka—cérka. W jednym z esejéw Shono na temat wlasnej twoérczosci
pisarka zaznacza, ze w swoich utworach powraca do mitologii japonskiej, ale
dzieki elementom science fiction tworzy jej alternatywna wersje ztozona z mi-
tow dla kobiet. To pozwolilo jej na walke z patriarchalnym spoleczenstwem
japonskim oraz odnalezienie dawno juz obalonego matriarchatu®.

Wedlug Shimizu Yoshinoriego, autora najobszerniejszej monografii na
temat Yoriko Shono, ,Rozwéj mojej matki” jest powiescig autobiograficzna,
w ktdrej pisarka, dekonstruujac tak powszechny w kulturze japonskiej motyw
matki, wlasciwie dokonala eksperymentu majgcego na celu wywalczenie
wolnosci i swobody tworczej. Za stowem ,matka” kryja sie stowa ,kobieta”,
»czlowiek’, ,literatura”.

Pisarki japoniskie od lat osiemdziesigtych XX wieku podejmujg w swoich
utworach tematy rél genderowych, seksualnosci kobiet oraz ich miejsca w spo-
teczenstwie, a wiec watkow zupelnie nieobecnych do tej pory w twdrczosci
meskiego grona pisarskiego. Wedlug Shono motywy kobiet szalonych lub de-
monicznych byly wykorzystywane przez pisarzy japonskich ze strachu przed
zagrozeniem utraty pozycji w swiecie literackim (bundan). Wspomniana juz
Rieko Matsuura zawarla w swojej powiesci motyw falliczny oraz vagina dentata.
Hiromi Kawakami w Nadepngtam na weza stworzyta $wiat fantasy, w ktérym ko-
biety, zmieniajac sie w weze, kreuja rzeczywisto$¢ wolng od wiadzy patriarchatu.
Z kolei Yoko Tawada w ,,Psim narzeczonym” (Inu mukoiri) opowiada o wspdlzyciu

35 Y.Shdno, Onna, SF, shinwa, junbungaku — atarashii josei bungaku o tatakai toru tame ni [Kobiety,
SF, mity, literatura wysoka — o wywalczenie nowe;j literatury kobiet], ,Nihon Amerika Bungaku-
kai Dai 42 Kai Taikai" 2003, http://inherzone.org/FDI/ms_shono_contents1.html (15.08.2023).
Autorka nawigzuje tu do czaséw prehistorycznych, gdy to kobiety petnity najwazniejsze funk-
cje polityczne oraz kaptanskie, np. w okresie Jomon.

36 Y. Shimizu, Shano Yoriko. Kok no senshi [Shano Yoriko. Wojowniczka pustki], Kawade Shobg,
Tokyd 2002, s.131.
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kobiety z mezczyzna-psem, czym podwaza tradycyjny schemat mitosci. Wszyst-
kie cztery autorki” z Shono na czele stworzyly w literaturze abiekty, ktore burza
wszelkie granice wyznaczone przez japonskich pisarzy. Wszystkie motywy wy-
mienione wich powiesciach moga wywolywacé odruch wymiotny u czytelnikéw
przyzwyczajonych do utrwalonych juz przez wieki wyobrazen kobiet jako ule-
glych, opiekujacych sie domem i bedgcych obiektem pozadania mezczyzn. Ko-
biety zmienione, potworne, zdeformowane sg abiektami, poniewaz wymykaja
sie podzialom, nie respektujg granic i nie daja sie podporzadkowac.

Autorka Potegi obrzydzenia we fragmencie poswieconym jezykowi literac-
kiemu zaznacza, ze wspdlczesna literatura® umozliwia sublimacje wstretu,
pelni funkcje katharsis, oczyszcza bowiem ze wstretu i jest jednoczesnie
»odrodzeniem wraz ze wstretem i przeciw niemu”*. Shono swoja dekon-
strukcja jezyka japonskiego w, Rozwoju mojej matki” odstania wstret retoryki
literackiej, w ktorej autorzy nalezacy do japonskiego swiata literackiego przez
lata hierarchizowali gatunki literackie i wyznaczali kryteria dla literatury
wysokiej. Pisarka, szczegdlnie w latach dziewiecdziesigtych, podejmowala
w swoich pracach temat $wiata literackiego zdominowanego przez mezczyzn,
na tamach dziennikéw uczestniczyla wraz z innymi pisarkami i pisarzami
w debatach pod nazwa ,, Powstrzymajmy zatem literaturg wojne” (Saa bun-
gaku de senso o tomeyo). Zdaniem Shono japoniscy recenzenci oraz wydawcy
nie dostrzegaja ogromnego znaczenia literatury pieknej, daza do jej komercja-
lizacjii ekonomizacji. Nie dostrzegajg rdwniez znaczenia kobiet w literaturze
iich wkladu w rozwdj wspdlczesnej powiesci®.

37 Szerzej o tworczosci wyzej wymienionych oraz innych waznych pisarek tworzacych w latach
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XX w. zob. B. Stomka, Dystans i wtopienie — czynniki
ksztattowania tozsamosci globalnej. Yoko Tawada — pisarka japoriska w Niemczech, w: Oblicza
wspotczesnej japonskosci. Literatura — film — spektakl, red. R. Siedlinski, I. Merklejn, Wydawnic-
two Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkoty Technik Komputerowych, Warszawa 2012; R. Sowinska-
-Mitsui, Cztery razy kobieco$c. Tozsamosé kobiety w wybranych narracjach Eimi Yamady, Banany
Yoshimoto, Yoko Ogawy i Hiromi Kawakami, w: Oblicza wspétczesnej japoriskosci.

38 J.Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2007,
s.26-27. Kristeva podaje przyktad m.in. Ulissesa Joyce'a, a doktadnie fragmentu monologu Molly
Bloom, ktory wedtug filozofki jest abiektem pod wzgledem mowy literackiej. Narrator obser-
wujacy $wiat z dystansu zbliza sie do histerycznej kobiety i zmusza jg do mdwienia. Jedno-
czes$nie stowa bohaterki majg moc oczyszczania, gdyz odstaniaja to, co wstretne w meskiej
narracji.

39 Tamze,s.33.

40 Y. Shono, Onna, SF, shinwa, junbungaku — atarashii joseibungaku o tatakai toru tame ni, http://
inherzone.org/FDI/ms_shono_contents1.html (20.08.2023).
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Matka w utworze Shono przechodzi przez kolejne stadia swojej potworno-
$ci, wywolujac uczucie wstretu, gdy na poczatku metamorfozy zywi sie ludz-
kim miesem. Przelamuje tabu i burzy wszelkie granice, a swojg potwornoscia
stanowi zagrozenie dlaludzi. Z czasem odradza sie z tego wstretu, a opisy de-
konstrukeji jej imienia daja sile przeciwstawienia sie rzeczywisto$ci, w ktorej
postrzegana byla jedynie przez pryzmat macierzynistwa i roli reprodukcyjne;.
Shono nie opisuje dokladnie ciala matki, gdyz nieistotne sg dla niej kwestie
cielesne. To poprzez nawigzywanie do mitologii, retoryke opowiesci Yatsu-
no oraz semiotyke zwigzang ze stowem , matka” sprawia, ze to, co wstretne,
zaczyna sie uwidaczniaé w stereotypowym postrzeganiu rél genderowych.
W przeciwienstwie do wymienionego przez Kristeve Joyce'a Shono nie sto-
suje metafor, nie tworzy opozycji corki i matki, nie uzywa motywu kastrujacej
matki, jak moze sie zdawaé na poczatkowych stronach powiesci. Dla autorki
wstret kryje sie nie w postaci matki-potwora, ale w zdeformowanym jezyku
japonskim, do ktdrego swoje poczucie niedopasowania wyraza wlagnie przez
zawartg w powiesci dekonstrukcje stéw*'. Zmienia znaczace (signifiant) stéw,
korzystajac zhomonimicznego systemu jezyka, i tworzy inne znaczone (signi-
Jié), ktére burzy caly koncept zwigzany ze znaczeniami stow*2. Nawet nie tyle
burzy, ile tworzy zupelnie nowy system*. To, co wstretne, zostalo juz zawarte
w jezyku i niczego nie imituje.

W ostatnim rozdziale powiesci, zatytutlowanym ,Wielki piruet matki”
(Haha no daikaiten ondo), Yatsuno dochodzi do ostatnich sylab kany i tym sa-
mym korniczy zadanie zlecone przez matke-potwora, polegajace na semiotycz-
nej analizie stowa ,matka” Jedng z najbardziej abiektalnych czesci opowiesci
Yatsuno jest fragment, gdy bohaterka wymiotuje krwia, po czym doznaje
bdléw porodowych w okolicach gardla i rodzi z niego kolejne matki*. Scena
ta w alegoryczny sposob nawigzuje do poczatkéw mitologii Japonii, a do-
ktadnie do mitu, w ktérym bogini Izanami rodzi bostwa, ale podczas porodu

4 K.Yonaha, Gendai sakka [Wspbtczesne pisarki], w: Josei bungaku o manabu hito no tame ni [Dla
o0s6b studiujgcych literature kobiet], red. S. Watanabe, S. Sekai, Kydto 2000, s. 196.

42 Przyktadem moze byc¢ np. okreslenie ,rodzgca matka” — umi no okasan, w ktérym stowo umi
zapisane jest zardwno znakiem na czasownik rodzié¢ — #£35 umu, jak i znakami oznaczajacy-
mi morze - i umi oraz rope (ptyn) - ¥ umi. Ciag skojarzer powoduje uczucie wstretu, gdyz
rodzenie dzieci, postrzegane przez Japonczykow jako cos pozytywnego dla reszty spoteczen-
stwa, zaczyna przywodzi¢ na mysl fizjologie, a wiec co$ nieczystego i abiektalnego.

43 K.Yonaha, Gendaisakka, s.197.

44 Y.Shono, Haha no hattatsu, s. 171.
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boga ognia doznaje $miertelnych ran swoich wnetrzno$ci, w wyniku czego
umiera. Podczas agonii wymiotuje, a z tresci zoladkowej rodzg sie kolejne
bdstwa. Shono swiadomie wykorzystuje mit powstania bogow jako zrédlo do
stworzenia nowej kobiecej mitologii, uniwersum Yatsuno, w ktérym dawne
wyobrazenia na temat roli matki tracg wszelka site. Krew wspomniana wpo-
wyzszym fragmencie moze dodatkowo wywolywac skojarzenia z menstruacjg
kobiet, stanowigcg czesto temat tabu, bedacg abiektem, czyms, co wyzwala
w mezczyznach poczucie zgorszenia i jednoczesnej wyzszosci. Co wiecej,
krew w szintoizmie wigze sie ze skalaniem.

Gdy Yatsuno udalo sie urodzi¢ ,nowe matki’, co znowu zdaje sie odwrd-
ceniem rzeczywistosci i funkcji macierzynstwa, te ustawiajg sie w rzedach
i trzymajac flagi japonskie, zaczynaja chdrem spiewac i tanczy¢. Sytuacja
ta, poddana karnawalizacji stylistycznej przez pisarke w nieco groteskowy
sposob, stuzy ukazaniu przez nig komicznosci japonskiej rzeczywistosci.
Matka-potwdr natomiast przybiera postac ,sylabariusza-matki” (gojiton no
haha), przyjmuje zatem wszystkie zdekonstruowane przez bohaterke sylaby
oraz wiruje w powietrzu:

Mama zaczeta wirowac. Robita wielkie piruety. Obracala sie jak w kalej-
doskopie. Obrécila sie dziewiecdziesiat, sto osiem, dwiescie szesc¢dziesiat
razy i wrdcita do poczatku. Po czym obrdcita sie trzysta szesédziesiat razy*.

Obroty matki wokd! wlasnej osi nie bez powodu kojarza sie z powrotem do
zrddla, jest to kolejna scena powiesci, ktorej znaczenie moze by¢ wyjasnione
poprzez mitologie. Scena, gdy matka wykonuje piruety, przypomina zaslubiny
Izanamiilzanagiw zatoce Ise, kiedy para zaczela obchodzi¢ kamien dookota,
aby zapewni¢ sobie plodno$¢. Motyw karnawatu oraz wirowania mogg takze
przywolywac¢ na mysl inng scene z mitologii japonskiej, a mianowicie taniec
na beczce bogini Ame no Uzume, ktdra zabawiajgc inne bostwa oraz taficzac
wokol wlasnej osi, przyczynila sie do wyjscia z jaskini Amaterasu, bogini
storica*. W ,,Rozwoju mojej matki” jednak nie dochodzi do aktu prokreacj,
pordd Yatsuno, kierujacej do matki stowa odrzucenia swojego macierzynstwa,
w przytoczonym wczesniejszym fragmencie powiesci jest symbolicznym

45 Tamze,s.178.

46 Wszystkie wymienione mity znajduja sie w: A. Kozyra, Mitologia japoriska, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa-Bielsko-Biata 2011; W. Kotanski, Kojiki czyli Ksiega dawnych wydarzen,
t.1-2, PIW, Warszawa 1986.
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aktem wyznaczajacym poczatek nowego swiata, gdy dochodzi do oczyszcze-
nia ze wstretu, jakim sg dla bohaterki konwenanse spoleczne.

Abiekt jest miejscem, w ktérym upada znaczenie?, co wedlug Yatsuno
wigze sie ze stowem okasan (matka) ijego konotacjami spoteczno-kulturo-
wymi. Wlasnie dlatego dokonuje ona dekonstrukeji tego stowa, co w efekcie
prowadzi j3 do stworzenia nowej narracji, w ktdrej to ona jako kobieta z ruin
stéw i znaczen tworzy nowy sens. W ostatnim fragmencie powiesci Shono
wydaje sie sugerowad, ze Yatsuno postuzyla jej tak naprawde za alter ego
umozliwiajgce wyrazenie sprzeciwu wobec japoniskiej rzeczywistosci.

Mimo ze nie bylo zadnej zmiany, od kiedy matka skoniczyla sie obracac,
Yatsuno po prostu przestala odczuwaé obecnosé jej ciala na tym swie-
cie, dopadto jg tylko co$ w rodzaju gesiej skorki, uczucia ekstazy i stra-
chu. Co wiecej, Yatsuno uswiadomila sobie, ze nadszed! czas jej $mierci.
Ukonczytam wszystko, co miatam do zrobienia, a efekty tego bezlito$nie
wplynely w moje cialo®®.

By¢ moze Yatsuno nie umiera fizycznie, moze umiera jej tozsamosc kobiety,
ktdra przez reszte spoleczenstwa bylta postrzegana wylgcznie przez pryzmat
jej roli reprodukeyjnej, a gdy nie sprostata oczekiwaniom postawionym przez
rodzine, zostata odrzucona.

Konkluzja: oczyszczenie poprzez narracje

Yoriko Shono w powiesci ,,Rozwdj mojej matki” stworzyla bohaterke, ktéra
podobnie jak ona jest niezamezna i bezdzietna. Poprzez narracje dekon-
strukcyjng i semiotyczny rozbidr stowa ,matka” pisarka podwaza sens pa-
triarchalnego, hierarchizujacego $wiata, w ktorym na kobiecie ciazy presja
spoleczna zwigzana z macierzynstwem i opiekg nad domem. Shono, wy-
bierajac tradycyjny model oparty na opozycji matka—cérka i kategorii sza-
lenistwa, czy tez demonicznosci, stworzyla abiektalny obraz matki-potwora,
stanowigcej mityczng i symboliczng postaé nowego swiata, oczyszczonego
ze stereotyp6w i nakazéw spotecznych. Dekonstrukeja stowa ,,matka”za po-
mocg wspodlczesnego sylabariusza japoniskiego kana polega na grze jezykowej
i wykorzystaniu skojarzen z homonimicznego systemu japonszczyzny. Tym

47 B.Creed, Monstrous Feminine, s. 9.

48 Y.Shono, Haha no hattatsu, s. 178.
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samym japonska pisarka wykazuje, ze to, co abiektalne, jest ukryte w jezyku,
ktéry dzieki rozbidrce stéw oczyszcza caly jezyk literatury z tkwigcych w nim
zatartych przez lata stereotypowych sposobdéw postrzegania kobiety przez
spoleczenstwo japoniskie.
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