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Romantyzm w komedyi Fredry.

Jezeli przyjmiemy za wskaznik dla monografii literackiej
metodg Brunetiera, stawiajgcg badaniom twdrczosci indywidualnej
trzy zagadnienia zasadnicze, t. j. indywidualno$¢ autora, moment
dziejowy i tradycye, to wyzna¢ nam przyjdzie, ze indywidualnosé
Fredry pozostaje dotychczas prawie ze nieznang, z powodu nie-
czynnosci na tern polu krytyki historycznej. Niezbadanem réw-
niez jest oddziatywanie tradycyi. Nie mamy zadnego studyum,
wskazujgcego rozmiary i jako$¢ oddziatywania tego dzieta, kté-
rego wptyw na twdérczos¢ Fredry wybitnie sig zaznaczyt i ktére
W rozwoju jego talentu tak wazng odegrato rola, t. j. komedyi
Moliera. Niniejszem podejmujemy sig wykaza¢ oddziatywanie jed-
nej z tych sit sktadowych, a jest nig moment dziejowy czyli, bio-
rgc czasy Fredry, romantyzm. Czy romantyzm tylko? Czy roman-
tyzm byt juz tak panujgcym, ze to, co go poprzedzato, przemilczeé
mozna? Nie. | przedromantyczna epoka, ta ktoérej wybitng cechg
stanowita sentj mentalno$¢ naszych sielanek i romanséw, i ta wy-
cisneta tam swe $lady, podobnie jak w ,Dziadach” i ,Konradzie
Wallenrodzie.* 1 o niej wigc wypadnie wspomnie¢, jako o pew-
nego rodzaju introdukcyi do samego romantyzmu.

Wracajac do momentu dziejowego, zaznaczy¢ nalezy, iz wply-
wu jego nie wypada dopatrywaé¢ sia w samem tylko oddziatywa-
niu wspotczesnych dazen literackich, bez wzgladu na to, czy sa
one jasno sformutowane i ujete w pewien program, czy tez sg
tylko nieSwiadomem poszukiwaniem nowych ideatéw artystycz-
nych, ale trzeha rozpatrze¢ takze to, co z samego zycia, z uspo-
sobien, z uczu¢, ze sposobu myslenia danej epoki do dzieta weszto.
Dlatego, zastanawiajgc sig nad romantyzmem w komedyi Fredro-
wej, bedziemy mieli na oku nietylko to, o ile ona jako sztuka
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jest objawem nowych dazen literackich, ale takze szuka¢ bedziemy
w niej wspoiczesnego cztowieka i to tego cztowieka, ktory po-
siada pewne cechy odrebne, nowe, bedace wytworem epoki ro-
mantycznej. Sledzié¢ bedziemy przedewszystkiem organizacye psy-
chiczng ludzi Fredrowych, bedziemy szuka¢, czy przypadkiem nie
wkradto sie do ich poje¢, usposobien, uczué co$, co nurtowato
w duszy 6wczesnego pokolenia, co wtargneto nastepnie do poezyi
i stworzyto tu, przy réwnoczesnym wpiywie literatury zagranicz-
nej, nowy kierunek, nazwany romantyzmem. Pierwsze przeto miej-
sce dajemy tym ,ludziom nowym,* chcemy wiedzieé¢, czy typ ro-
mantyczny maégt wtargngé¢ nawet do komedyi, ba, co wiecej, czy
mogt on sie tam i pod jakimi warunkami utrzymac¢, jak sie obra-
cat, jak zyt w tej sferze Smiechu, wesela i komizmu. Drugg kwe-
stya, ktora nas zajmie, bedzie literacka, artystyczna strona kome-
dyi Fredrowejzastanowi¢ sie musimy, czy zaréwno w koncepcyi
cztowieka, jak i w sposobach jego przedstawienia nie zaszio cos,
czego za kontynuacye dawnego kierunku poczytywaé nie mozna,
lecz za réwnolegte i zgodne z nowym uwazaé trzeba.

Nowi ludzie.

Co sie tyczy duszy oséb, wystepujgcych w pierwszych kome-
dyach Fredry, charakterystycznem jest, ze nie znajdujemy w nich
jeszcze zadnych cech, ktéreby na oddziatywanie nowej ,choroby“
wieku wskazywaty. Mamy na mysli ludzi w komedyi ,Geldhab,”
,Zrzednos$¢ i przekora,” ,Maz i zona.”

Flora z ,Geldhaba“ zapewnia wprawdzie, ze czytata Osyana,
Pawta i Wirginie, Heloize i inne ,cudne pidérotwory,” ale z tej
strony nie potrzebujemy sie obawia¢ niebezpieczenstwa dla duszy
tej gaski, to meble tylko, zdobigce te dusze tak samo, jak meble
salon jej ojczulka, ktoéry je przecie ,nie na to kupowat, by ich
nikt nie widziat.“ Zofia w ,Zrzednosci i przekorze“ chce co pre-
dzej wyjs¢é za maz, gdyz boi sie zosta¢ ,starg panna,“ a jej ko-
chanek Lubomir jest tak dalece romansowo nieprzyzwoity, iz
obawe ukochanej co do ich przysztego zwigzku usuwa argumen-
tem, ze ich ,majatki réwne“ (sc. 4); zdanie, za ktére mogliby go
ukamienowacé nietylko wszyscy wspotczesni kochankowie, ale na-
wet ci, co dawno sg juz pradziadkami i prababkami, o ile ma sie
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rozumieé nie polegli z samobdjczej dioni lub z reki zawistnego losu.
To samo w ,Mezu i zonie“; nie znajdujemy tu—jak stusznie po-
wiedziat prof. Tarnowski *)— ,ani uczu¢ silniejszych od sumienia
i woli, ani wystepku wyttémaczonego choé troche namietnoscia
i walka, ani nawet wyobrazni rozmarzonych i egzaltowanych,”
wszystko odbywa sie na zimno. Z pod ostrego a zupetnie stusz-
nego sadu prof. Tarnowskiego wypada jednak wyja¢ Elwire, ktéra
jedna tylko w tej komedyi gra swa role szczerze. Z catego przy-
najmniej toku tej komedyi wywnioskowac nie mozna, jakoby zdra-
dzata ,z kaprysu,” owszem jej usposobieniu duchowemu daje
autor, jak to pbzniej zobaczymy, pewne cechy, ktére zupetnie
ttdémacza, dlaczego jest taka, jaka jest.

Gdy jednak w ludziach tych niczego z romantyzmu jeszcze
niema, to w niektérych, nietylko z tych ale i po6zniejszych kome-
dyj, znajdujemy juz to, co romantyzm poprzedzito i przygotowato,
mianowicie sentymentalnos$¢ i czutostkowos$¢. Takim jest Lubomir
w ,Geldhabie.” Ten tegi, szlachetny i zapalny zoinierz, co poét
majatku i swe ustugi ztozyt na ottarzu ojczyzny, gdy sie dowia-
duje o zdradzie Flory z pobudek bardzo prozaicznych, nie okazuje
wcale zoinierskiego temperamentu w rozmowie z Florg (akt IlI,
sc. 1), zamiast rzuci¢ jej pozegnanie, jak rycerz z szyllerowskiej
-Rekawiczki“: ,Panil twych wdziekow nie trzeba mi wcale!“*—

Lubomir przemawia jak kazdy czuty kochanek z 6wczesnego ro-
mansu :

Dzi$ jeszcze mojg dusze tudzitem przyjemnie,
Ze gdy cie tracac cierpie, ty cierpisz wzajemnie.

Kochatem cie nad sity, myslac, ze za mato,

Ze ty jeszcze... Lecz dosyé, niech ci los zyczliwy,
Ile pragne, da rozkosz a bede szczesliwy;

Jednak smutne przeczucie...

Ach! czemuz ciebie tracac sity nie mam tyle!
O, jakze was zapomnie¢ szczescia drogie chwile?

Wszystkom znosit cierpliwie, nadziei oddany,
Bom cie kochat i bytem, ach! bylem kochany!
Wrdcitem... ciebie... ojca... Ach! Floro, te chwile
Mogtaze$ ty zapomnie¢?

) .Komedye Al. hr. Fredry.” Studya do historyi literatury polskiej.
Tom Il. Krakéw, 1896. Str. 30.
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To juz nie same tylko uczucia, ale nawet styl romansowj”ch
kochankow.

Podobnie sentymentalng jest i Elwira. Kobieta czuta, ale
o wychowaniu zaniedbanem, doznata skrzywienia uczu¢ juz w mto-
dosci, ,bez doswiadczenia, bez rodzicow rady, rzucona w S$Swiata
szkodliwe przykiady, z pragnacg duszg dzielenia sie z druga“
(a. Il, sc. 8), zostaje z konwenansu zong lwa salonowego, ktdry
jej zrozumie¢ nie umie, ani sie stara. Nic dziwnego, ze posiada-
jac pewne pragnienia serca, szuka zadowolenia ich poza prawym
zwigzkiem i kocha Alfreda. Nieszczescie tylko chce, ze Alfred
réwnie tyle wart, co i jej maz, i to wtasnie stanowi tragizm EI-
wiry, chcielibySmy powiedzie¢, gdyby tu o komizm nie chodzito.
A komizm ten w jej sentymentalizmie podkresla poeta i w jej
usprawiedliwianiu sie, ze tak wczes$nie wraca z kosciota i w prze-
pysznej scenie, gdy wraz z Justysig zbiera paki listéw mitosnych,
by je odestaé¢ Alfredowi:

Jijstysia: Zdaje ini sie, ze juz wszystko bedzie.
Erlwira: Jeszcze nie wszystko.
Justysia: Jeszcze nie? gdziez skryte,
Niech pani powie, te skarby obfite?
Eilwira: Sg jeszcze za portretem.
Justysia: Czyim?
Elwira (z westchnieniem): Mego meza.
(do odchodzacej)
Ach! i pod ottarzykiem, gdzie sie modle codzien.
(A. 111, sc. 1).

Elwira uczué¢ szlachetniejszych nie traci i w upadku, czuje,
ze postepuje Zle, ze ,puszcza w niepamie¢ obowigzki, cnoty,” ale
czuje zarazem, ze z kim innym mogta by¢ szczesliwa, co wiecej,
jest przekonana, ze wtedy i jej dzisiejszy maz mogt byé innym
cztowiekiem, i tu jest sprawiedliwg, za sprawiedliwg nawet dla
swego meza, ktéry bylby takim samym i przy innej zonie. Oto,
co mowi do Alfreda:

Czemuz przeznaczenia wiadza,
Ciebie za meza Elwirze nie data?
I Wactaw moze, z inng zyjac zona,
Bytby szczesliwy i ona szczesliwa,
| jabym dzisiaj nie byta zmuszonag
By¢ z nim chytra i falszywa.
(A. I, sc. 1).
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Zaniedbana, opuszczona przez meza pokochata tego, co jg
pozorami oléni¢ potrafit, a ze go kocha szczerze, goraco, tego
dowodzi jej monolog, gdy sie dowiedziata juz o zdradzie Alfreda
(a. I, sc. 2, ,prozno powtarzam, ze go nienawidze”). Co nas
jednak uderz?a i co za usterke uwaza¢ trzeba, to to, ze Elwira
mogta pokochac¢ takiego Alfreda; poeta mégt go pozostawic¢ takim
obtudnikiem, jakim jest, ale powinien by}t mu kaza¢ udawac
szczerzej, z wuekszem przejeciem sie swag rolg, a nie powtarzac
komunatéw z Roussa o prawach natury i mitosci ,z Swietej przy-
rodzenia reki“; wiedzielibySmy wtedy, dlaczego go Elwira tak
pokochata. To jednak, ze bohaterka daje sie ztapa¢ nawet na te
plewe, jaka jej rzuca Alfred, podnosi tern wyrazniej rys kobiety
tego rodzaju: jej uczuciowag naiwnos$é. Z tern wszystkiem pozo-
staje Elwira znamienng wyobrazicielkg pewnego rodzaju kobiety
wspoiczesnej, do jej charakterystyki dorzuci romantyzm juz rysow
niewiele, a hr. ldalia z ,Niepoprawnych® moze sie uwazaé¢ za jej
miodszg, cho¢ piekniejszg siostre. Szczatkowym okazem przedro-
mantycznego sentymentalizmu bedzie jeszcze Albin w ,Slubach
panienskich,” a poniekad (zwtaszcza pod wzgledem frazeologii)
Helena w ,Jowialskim.”

Pierwsza jednak osobg, ktérg bez wahania nazwaé mozemy
romantyczng, jest ,Nowy Don Kiszot* Karol. Posta¢ ta posiada
w wykonaniu dwie zasadnicze wady: jest to po pierwsze postac
ze wzgledu na swg role i sytuacye, w jakie jg poeta stawia,
czysto fikcyjna, niemozliwa zarédwno w 6wczesnem spoteczenstwie,
co zaznaczyt prof. Tarnowski, jak i we wspoiczesnej komedyi, za
jaka ,Nowrngo Don Kiszota“ skadingd uwazaé trzeba; po drugie
donkiszoterya bohatera jest pojeta za dostownie, tak ze witasciwie
nie mamy przed soba ,nowego Don Kiszota,” ale owego dawne-
go, tylko w polskiej przerobce, albowiem obted awanturniczy
Karola i jego postepowanie jest w przewaznej cze$ci przystoso-
wanem do odmiennych warunkéw powtérzeniem tego, co byto
w prawdziwym ,Don Kiszocie.”

Ale pozatem posiada Karol pewne rysy cztowieka wspéicze-
snego, wskazujace jakim poeta chciat niezawodnie uczyni¢ swego
bohatera, ajakim go z powodu zbytniego przejecia sie oryginatem
nie uczynit. Zastanawia nas, ze wlasnie w czasie, gdy roman-
tyzm budzit zapat dla Sredniowiecznego rycerstwa, gdy zapat ten
podnoszono nieraz do absurdu, Fredro daje nam bohatera, ktory
uwielbienie swe dla czaséw rycerskich posuwa tak daleko, ze
pragnie je wskrzesi¢ i wcieli¢ w czyn ich idee. Zdawatoby sie,
ze jest to powtdrzenie tylko analogicznej historyi Don Kiszota;
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analogia tu bez-watpienia jest, ale zwazy¢é musimy, ze jest oddzie-
lone uptywem trzech wiekéw, ze gdy Don Kiszota ogarnia obted
pod wptywem lektury ,Amyntasa,” to Karolowi z XI1X w. ,Amyn-
tas“ wystarczy¢ juz nie maégt, ze tem, co go dla dziejéw rycer-
skich Napalito, musiaty by¢ romantyczne powiesci Walter Scotta.
Karol wiec staje w-tym szeregu, w ktérym stali romantycy, ale
czy romantykiem jest? Ze nim jest, tego dowodzi romantyczna
ballada, jaka $piewa:

Wszedtem pod czarne sklepienie,
Gtuche tam byto milczenie,
Swiatta mnie promyk wiédt blady,
Gdzie ludzkie starte juz $lady.

Az tu stysze¢ szmer sie daje,
Jakie$ widmo z gruzéw wstaje:
Wzrok iskrzacy, broda biata
Do noég kreto mu wisiata.

Milczaca, grozna, obrzydta
Postawa byta straszydia,

Chce na nig $miato uderzy¢

I choéby sie z czartem zmierzy¢;

Lecz daremnie wcigz mnie stroni;
Stane, stoi; wracam, goni.
(A. 1, sc. 10).

Jak wiec widzimy, na realng rzeczywisto$é, ktorag stanowit
biaty cap i zwaliska starego browaru, patrzy Karol oczyma ro-
mantyka. Jako romantyk oburza sie tez na burmistrza, gdy ten
mu powiada, ze zenit sie juz cztery razy, nie kochajac ani razu.

Cztery$ razy sie zenit, razu nie kochales,
Cztery razy wiec w zyciu juz siebie przedates,
Nie kochaé! o cztowieku jedyny w naturze!

(A. 11, sc. 2).

Tuz potem $piewa pieSh o uczuciu mitosci, gdzie kazda
zwrotka konczy sie refrenem:

Kto go nie zna, nie posiada,
Biada temu, biada, biada!

Do tych ryséw przylacza sie jeszcze romantyzm politjimzno-
spoteczny, ktory znajdzie swego piewce w miodym Goszczynskim.
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Karol, widzac pod Ryczywotem ekonoma, naganiajacego do pracy
batogiem, wota do chiopdw:

Wszyscy$my ludzie réwni przed Swiatem i Bogiem,
Nie dajcie sie ciemiezy¢, nagania¢ batogiem,
Skropcie dwakro¢ tyrana, kiedy on was kropi!

Wszystkie te znamiona romantyczne sg jednak czysto ze-
whnetrzne, duszy nowego cziowieka poeta jeszcze tu nie otwiera;
nie mozna znalezé w Karolu gtebszych ryséw psychicznych, albo-
wiem nie jest to posta¢ z komedyi charakteréw, ale z farsy, gdzie

nie o charakter, ale o zbieg zdarzen, przypadki i ich komizm
przedewszystkiem chodzi.
Pokrewna Karolowi osobistoscig jest Celina z ,Listu.” | na

niej odbit sie wptyw epoki, nadajac jej sentymentalizmowi pewne
wiasciwe zabarwienie. Celina posiada jedng ceche, ktéra jg za-
sadniczo rézni od jej sentymentalnej poprzedniczki, Elwiry, a za-
razem nadaje jej charakter nietylko romansowy, ale i romantycz-
ny; jest to jej wygdérowana imaginacya i marzycielskos¢. Ta
witasciwos¢ wiasnie sprawia, ze Celina, ktdrej duchowemu uspo-
sobieniu nie odpowiada réwniez maz, prozaiczny kupiec z mia-
steczka, wypowiada teskne wezwanie do urojonego kochanka (sc. 3)
i zdradza w swej imaginacyi (,Czemuz najpiekniejszemu nie od-
da¢ sie w Swiecie?”) tak, jak Elwira zdradzata w rzeczywistosci.
Nastepnie Celina nie zadawala sie juz pisaniem catych pak listow,
jak Elwira, ale pragnie by¢ autorka, jak bohaterka pani Stael,
i pisze romans, chociaz wie, podobnie jak i Corynna,
ze w dzisiejszym Swiecie

Nie pozwolono mie¢ rozum (!) kobiecie,

Ze kazdy za zte zwykle jej poczyta,

Gdy piéro bierze, albo lutnie chwyta.

A bedzie to romans w listach i ,najnowszym stylem z ogniem
i tesknota razem.“ Co prawda styl, jakim Fredro Celinie wyrazac
sie kaze, romantycznym nie jest, ale tojuz sprawa samego poety,
ktéry go sobie nigdy, nawet w utworach jaskrawo romantycznych,
przyswoi¢ nie potrafit.

Jezeli dotychczas widzieliSmy w komedyi Fredry ludzi no-
wych, to zauwazyé¢ nalezy, iz byty one komiczne witasnie tem, co
byto nowem w ich postaci, ze poeta wystawia na sSmiech te wta-
$nie strony ich charakteru, ktére rozwinety sie i wyrosty na grun-
cie literatury nowej (Karol — Walter Scott, Celina— Pani Stael).
Inaczej jednak ma sie rzecz z komedyg ,Odludki i poeta, tutaj
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Fredro nietylko daje nam romantyka w osobie poety, Edwina, ale
nawet swa autorska sympatyg staje po jego stronie. A romanty-
kiem w catem tego stowa znaczeniu jest Edwin. Posiada on prze-
dewszystkiem nowe wyobrazenie o postannictwie poety, nie jest
to klasyk, co wsparty regutami i dowcipem (w ¢éwczesnem tego
wyrazu znaczeniu) ,trwoznem okiem szuka zamierzonej mety,” nie
nagnie on swej poezyi do upodobah cudzych, nie bedzie tworzyt,
majac widoki wtasne na wzgledzie, bo taki

Jesli byt swo6j powlecze kornem bijac czotem,
Nie znajdzie rézczki lauru na spodlone skronie,
Nie przejdzie grobu stawag i umrze przy zgonie.

Edwin posiada wiare, ktorg gtosit romantyzm, ze poezya jest
owocem prawdziwego natchnienia, a nie przystosowywaniem sie
do prawidet.

W wyzszg, jasniejszg przestrzen wieszcz praw’y spoziera,
Jemu Zrédio Swiattosci, niebo sie otwiera.

Taki poeta wie, ze wolno mu opiewaé¢ uczucia indywidualne,
ze jedyna mu wskazowka witasne, indywidualne natchnienie.

Niech chwyci ztoty bardon,“wzniesie $wiete pienie,
Leje w dusze, jak strumien, whasne uniesienie.

Mitos¢, co jednym wiericem objeta Swiat caty,
Przejmuje tono wieszcza.

Taka poezya, jaka jest ideatem Edwina, posiada wielkg moc
tworczg; odkrywa ona, zdobywa nowe Swiaty—piewca

...na $wiat btednych marzen nowy $wiat spro-wadza.

Poezya taka posiada nastepnie wielkg moc zyciowa, za jej
tworcg ,powtorzg wnuki swych pradziadéow dzieje.”

A w najzimniejszych sercach che¢ stawy zatleje.

Wspominajac o tej zyciowej roli wielkiej poezyi, moéwi Ed-
win juz to, co pdézniej szerzej rozwinie Mickiewicz w ,Konradzie
Wallenrodzie.”

Bardzo ciekawe sg takze: historya i stosunek Edwina do
Zuzi. Jest to romans juz zupeinie nowy, mogacy stuzy¢ za proto-
typ nowej romantycznej powiesci, jak ,Poeta i Swiat“ lub ,Powies¢
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bez tytutu.” Mitody poeta, dziedziczgcy zamitowanie do pidra po
ojcu profesorze, ktéry zmart, nie doczekawszy sie uznania swej
pracy, znalazt sig z dogorywujgacg matkg w matem miasteczku.
Tu matka umiera w nedzy, pomimo wszelkich zabiegéw syna,
starajacego sie zmudng praca ratowac jej zdrowie. Tkniety wspot-
czuciem dla tak dobrego syna, burmistrz miasteczka daje mu po-
sade pisarza gminnego, a oberzysta, pan Kapka, ofiaruje mu
mieszkanie wzamian za nauke corki. Mtody poeta pracuje sumien-
nie nad jej rozwojem duchowym, otwiera przed nig nowy, nie-
znany jej $wiat mysli i uczué, a przekonawszy sie, ze idee, jakie
gtosi, spoczywaty juz w zarodku w jej duszy, ze uczenica pojmuje
bardzo dobrze i podziela jego poglady i uczucia, pokochat dusze,
ktéra rozwingt i uksztatcit. Mamy tu juz do czynienia nie z daw-
nym romansem (bez wzgledu na to, czy on wystepowat w drama-
cie, czy w powiesci), gdzie mito$¢ przedstawiata sie, jako nie-
skomplikowane, proste wuczucie, jako uczucie samo, a wiec jako
abstrakcya uczucia, bez wejrzenia w jego pobudki, w jego odmia-
ny i tysiaczne odcienia. Edwin kocha, ale nie dlatego tylko, ze
sie zakochat, jak bywato dawniej, ale dlatego, ze znajduje w Zuzi
dusze pokrewna, kocha w niej idee, uczucia, ktére sa zarazem
jego wiasnym, ukochanym s$wiatem, kocha w niej to arcydzieto,
jakie z duszy jej stworzy¢ potrafit. Dlatego stusznie powiada do
Astolfa, ze Kapka mogt moéwi¢ o jego mitosci, ,ale jak kocha,
tego moéwié¢ nie byt w stanie.” To oparcie uczucia mitosci na
pokrewienstwie dusz, na pokrewienstwie z doboru, trzeba uwazaé
za rzecz nowa; te dusze tesknity do siebie, nim sie poznaly.
Wystepuje tu bardzo ciekawy motyw tajemniczego zwigzku dwoj-
ga dusz.

Nimesmy sie kochali, znaliSmy sie wprzaédy,

Przyjazn zblizata zwolna nasz zakres daleki,

Nim dusze w jedneg istnos$¢ sptynety na wieki.

Prosze poréwmaé analogiczny stosunek w | czesci ,Dziadow"”;
ta tylko zachodzi réznica, ze u Fredry nalezy on juz po poznaniu
sie kochankéw do przesztosci, podczas gdy w ,Dziadach” jest on
jeszcze terazniejszoscia. ldentyczne w swej tresci z wyzej przy-
toczonem wyrazeniem Edwina jest powiedzenie ,Dziewicy“:

Jest i musi by¢ kedy$, choé¢ na krancach $wiata,
Kto$, co do mnie myslami wzajemnemi lata!

Co prawda Zuzia, z winy autora, nie przedstawia sie nam
tak poetycznie, jak Edwinowi; poeta nie zarysowat w szczegdtach
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jej postaci, a z tego, jak ona sie nam przedstawia, lub z tego,
co mowi, zwilaszcza z jej stéw: ,Jeste$s stawnym autorem, jestes$
na urzedzie,” wnioskowac¢ bylibySmy zmuszeni, ze jest sobie tylko
dobrg, naiwng i poczciwg, ale bardzo prozaiczng dziewczyna, ze
gdy zostanie zong Edwina, to ta piekna sielanka mitodosci bardzo
tatwo w dramat zamieni¢ sie moze, a Zuzia bedzie dla Edwina
tern, czem jest ,Zona“ dla ,hr. Henryka.*

Précz Edwina, znajdujemy tu jeszcze dwie postaci, zastu-
gujace na baczniejszag uwage, sg to oba ,odludki“ Astolf i Cze-
staw. Mizantropia, aczkolwiek pod wpiywem Byrona dopiero
poczeta wazng grac¢ role w poezyi romantycznej i stala sie zna-
miennym rysem romantycznego usposobienia, to jednak przedmio-
tem poetycznego traktowania byta juz przedtem w ,Mizantropie®
Moliera, chociaz i tej sztuki pod zadnym wzgledem za typ korne-
dyi klasycznej uwaza¢ nie podobna. Zdawatoby sie, ze Fredro,
tworzac ,Odludkéw,” poszedt tylko Sladem swego mistrza, w isto-
cie jednak rzecz ma sie zupetnie inaczej.

Mizantropia Alcesta, podobnie jak skapstwo Harpagona, jak
obtuda Tartuffa, jak instynkt uwodzicielski Don Juana, jak ko-
kieterya Telimeny, jak wszelka inna typowa witasciwo$¢ postaci
molierowskich, stanowi co$, co od duszy takiej postaci oddzielié
sie nie da, co sie z nig nierozdzielnie raz na zawsze zrosto, co$,
co jednostka przyniosta juz z sobg na Swiat, z czem jako gotowy
typ wystepuje na scenie (zasadnicza ro6znica w koncepcyi czio-
wieka miedzy Molierem a Fredra, lecz o tern kiedyindziej). Mi-
zantropia Alcesta jest wrodzonag.

Inaczej ma sie rzecz z Astolfem i Czestawem; ci ludzie mi-
zantropami przedtem nie byli, zycie dopiero doprowadzito ich do
tego stanu duchowego, w jakim sie teraz znajdujg. ,Mizantrop“
Moliera mogt postuzy¢ poecie tylko jako pobudka traktowania
wiasciwosci podobnej u ludzi zupetnie innych, a w komedyi Fre-
drowej précz moze analogicznego toku rozmowy w jednej scenie)
zadnego wptywu nie pozostawit.

Zarowno Astolf, jak Czestaw, to ludzie, ktérzy majg za sobg
tragedye zyciowg, ta jednak, cho¢ ich obu wypedza na odludzie
w nastepstwach swoich, w ich uczuciowem usposobieniu odbija
sie inaczej, stosownie do indywidualnego ustroju kazdej jednostki.
Czestaw, entuzyasta w miodosci, pragnat wszystko, co miat naj-

') Rozmowa Astolfa z Czestawem (,Odludki,” sc. 4), a Filinta z Alce-
stem (,Mizantrop,” a. I, sc. 1).



ROMANTYZM W KOMEDYI FREDRY. 267

lepszego, odda¢ na ustugi innych, rzucit sie w Swiat, jak w matki
objecie, ale zostat niezrozumiany i odtrgcony. Porywy, aspiracye
jednostki, nie uznane przez og6t, musiaty zmarnie¢; mimo to
Czestaw, dzieki swej szlachetnej i tagodnej naturze, nie czuje do
ludzi zalu za ztamane zycie, niezrozumiany pozostaje samotny

i smutny, ale w smutku tym zachowuje dziwny, stoicki spokoj
ducha.

Sam wiec, bez towarzyszéw ide w dalsza droge,

Stronie ludzi, bo z nimi zgodzié¢ sie nie moge,

Nie kocham, nie szacuje, lecz nie nienawidze.
(Sc. 4).

Osamotnienie zyciowe jednostki znalazto tu pierwszy raz, zdaje
sig, w naszej literaturze swo6j wyraz.

Inaczej Astolf. 1 on, podobnie jak Czestaw, miat dni unie-
sien i nadziei, i jemu ,Arkadyi pierwszy dzien zabtysnat '), ale
zawody zyciowe zgniotty w zarodku kazdy szlachetny poryw,
wystudzity szlachetniejsze uczucia. | tu zarysowuje sie réznica
miedzy charakterami obu odludkéw. Podczas, gdy tagodny, spo-
kojny i wyrozumiaty Czestaw, nie mogac sam znalezé szczescia,

szuka go w szczesciu innych i pomaga Edwinowi do jego osig-
gniecia, to Astolf, natura bardziej namietna, goretsza i popedliw-
sza, méci sie krzywd wiasnych na swern otoczeniu i ,leje w cudze

serca z6t¢, co karmi w sobie — niech wszyscy cierpig!® Gorycz,
jaka nosi w sercu, chce przela¢ do duszy kazdego, widok cudzego
szczeScia wyprowadza go z réwnowagi i wypedza na samotnig;
patrzac na spetnione marzenia dwojga miodych kochankoéw, do-
chodzi do najwyzszego rozdraznienia i w rozpaczy wota:

Kapko! ty, Kapko! koni! bo sobie w teb strzele!

Podczas, gdy Czestaw swym stoickim smutkiem, swg rezy-
gnacya, ale zarazem swem tagodnem, tkliwem usposobieniem zbliza
sie raczej do tego typu uczuciowego, jaki Brodzinski za rodzimie
polski uwazat, to krancowy i nieznajacy ulgi pesymizm Astolfa
przypomina nam mizantropie bohateréw Byronas. Zupeinie do
niego odnie$s¢ mozna stowa z ,Lary“:

Y Woyjatek cytowany z Schillera ,Resignation” przez poete w tekscie
tej komedyi.

2) Nawet zapatrywania Astolfa na przeszto$¢, peine ironii i szyderstwa
przypominajg nam analogiczne miejsca z ,Lary“:
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| szczypiaca jezyka lekkos$é, jaka bawit,
To zadto serca, ktére wprzédy Swiat zakrwawit,
Rani tych, co nie radzi przyzna¢ sie do rany.
Zda sie, ze z piersi swojej wszystkie wygnat szaly,
Cho¢ widaé, Ze niedawno jeszcze nig wstrzgsaty.
(Piesn 1, 5).

Nasuwa sie pytanie, skad przyszto Fredrze rysowaé¢ charak-
tery ludzi tak bardzo smutnych lub nawet duchowo upadtych, jak
Astolf. Znajdujemy tu najpierw odbicie tego uczuciowego stanu
poety, o ktorym mowiliSmy gdzieindziej. Nawet tak dalece objek-
tywny pisarz, jak Fredro, nie maégt oprze¢ sie temu, by w duszach
swoich postaci nie pozostawi¢ $ladu pewnych przezy¢ wiasnych.
Nie czyni to jednak utworu jego subjektywnym w S$cistem tego
wyrazu znaczeniu. Niema tu zadnej postaci, ktoraby catoscia
swego charakteru przypominata samego poete, natomiast kazda
z nich ma jaki$ rys psychologiczny, ktéry przeszedt z duszy au-
tora. Bedzie to idealizm i wysokie pojecie o godnosci sztuki
u Edwina, pesymistyczne a tak, niestety, uzasadnione zapatrywa-
nie Astolfa na 6wczesne stosunki literackie i publiczno$¢ teatralng
(to, co Astolf méwi, odnosi sie w szczegdtach do znanej dobrze
poecie publicznosci Iwowskiej), bedzie to wreszcie stoicyzm Cze-
stawa, usuwajacego sie od Swiata, ktory go zrozumieé nie mogt,
stoicyzm, ktéry tak po mesku objawit sie w zyciu autora, co nie-
zrozumiany ztamat piéro, a do wymagan Swiata go nie nagiat.

Cé6z tu do widzenia? co? Jakie sklepienia
Podziemnych lochéw, wiezien! gdzie dla ciekawosci
Dotad jeszcze w tancuchach trupieszejg kosci?

Zabytki ztotych wiekéw, tych wiekéw prostoty,
Za ktérymi utuli¢ nie mozem tesknoty!...
A moze wieza, kolos, co chmury roztraca,
Pomnik stawy jednego, ucisku tysigca?
Jaki pregierz wspaniaty ze sztucznag obrecza,
Gdzie zwykle wieksze totry mniejszych totrow mecza.
(Sc. 3).
Réwnie ostro sadzi ,ztote wieki“ przesztosci Byron:
Cnota, zbrodnia, niestawa pomieszana z chwata,
To wszystko, co nam po nich z ich zycia zostato,
Przytem ciemne podania, nagrobne kolumny,
Kryjace ich popioty, ich stabosci trumny.
...historya zwykle swoje pi6éro lamie,
Klamstwo ubiera w prawde i jak prawda kitamie.
(,Lara,” 1, 11).
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Pozatem jednak i entuzyazm Edwina, i melancholia Czesta-
wa, i beznadziejna, rozpaczliwa mizantropia Astolfa zbyt nam
przypomina to, co sie dzialo w duszy nowego pokolenia, by je
za odosobniony wyraz duchowego usposobienia jednostki poczytacd
mozna. Znajdujemy tu echo tych w'strzgsnien, walk, zawodow
i zwyciestw, co milczace, czesto oczom ludzkim nigdy nieodkryte,
dokonywaty sie w tym tajemniczym S$wiecie, ktdry Owczesng du-
szg polskg nazywamy. Dlatego, sadze, w historyi naszego roman-
tyzmu tego utworu pomijaé nie mozna, zajmuje on tu swag po-
zycye wazng; w dwa lata po rozpaczliwym, rozdzierajagcym krzy-
ku Gustawa, a roéwnocze$nie z Marya®* jest to jeszcze jeden
dokument stwierdzajacy, co sie w naszej tworczosci zmienito
i przemieniato. Rozumiemy teraz, dlaczego nawet taki oberzysta,
jak Kapka, nazwie teraz swa oberze: ,pod czutg ballada,” te ober-
ze, co byta dotad ,pod francuskg szpada“; rozumiemy, dlaczego
klasyk, Maksymilian Fredro, wyraza sie eufemicznie, ze Edwin
»nieco za patetyczny* 2, dlaczego mtody romantyk, Zygmunt Kra-
sinski, unosi sie wtasnie nad ta komedyg w liscie do Benstettena')
i z zachwytem mdéwi o Edwinie: ,L’enthousiasme de la jeunesse,
joint a la verve du poéte qui entrevoit déja la couronne d’étoiles
qui l'attend dans les cieux, est tout ce qu’on peut exprimer de plus
sublime dans ce genre, c'est un volcan qui lance ses brillantes
flammes jusqu’aux vodtes d'azur de I'immortalité.”

Sztuki tej niedocenit, zdaniem naszem, prof. Tarnowski w swem
studyum; oto, co o niej czytamy4:

JAle ,Odludki i poeta“? skad sie ci wzieli i po co? co zna-
czy ten pomyst, to potaczenie mizantropii z poezya, ktére kome-
dyi nie stwarza wcale? Ze w rozmowne Astolfa z poeta Edwinem
sg tadne mysli i wiersze, zwtaszcza w ironicznej przemowie od-
ludka, to prawda; ate na komedye jest powaznego, wzniostego
tonu za wiele, na dramat za wiele komedyi, na jedno jak i drugie
akcyi za mato. Tu i odludki i poeta zostajg w ciggtej i koniecz-
nej biernosci, z sobg nie maja nic do czynienia, schodzg sie raz
przypadkiem w kawiarni i rozpowiadajg sobie nawzajem swoj
spos6b patrzenia na $Swiat i zycie—oto wszystko. Rozmowa jest

) ,Odludki i poeta“ byly przyjete przez cenzure Ilwowska juz 19 wrze-
$nia 1825 r. Biegeleisen: ,Dzieta Al. lir. Fredry. Tom II, str. 209.
4) Tamze, t. Il, str. 196.

* ,Pisma Zyg. Krasinskiego,“ wyd. T. Piniego. T. VI,_str. 26.
*) L. c., str. 41 i 42.
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tadna, ale komedya niedostateczna, niedoksztatcona, wyszia jak
zeby z niedojrzatego umystu.”

Pomingwszy zarzut w kwestyi tak bardzo problematycznej,
jak pomieszanie pierwiastkéw komicznych z powaznymi, zarzut,
ktory mogiby krytyk tak samo uczyni¢ dramatowi Szekspira,
o ileby nie chcial rozstrzygac¢ teoretycznie, kiedy jednego czy
drugiego pierwiastku jest ,za wiele“; zgodzi¢ sie trzeba w zasa-
dzie na zdanie, ze jest tu rzeczywiscie mato akcyi i ze sztuka ta,
jako ,komedya*“ jest rzeczywiscie ,niedostateczna, niedoksztatco-
na.“ Ale warunek, czy dane dzieto odpowiada w zupeinosci jakie-
mus$ typowemu rodzajowi literackiemu czy tez nie, o wartosci
danego dzieta bynajmniej stanowi¢ nie powinien. To, co prof.
Tarnowski o ,Odludkach” powiedziat, odnies¢ mozna, proécz nie-
ktorych fars, do wszystkich i to najlepszych komedyj Moliera;
cata komedya Moliera jest ,niedostateczna, niedoksztatcona“ i to
tak dalece, ze jeden z dzisiejszych krytykéw francuskich '), reasu-
mujac szczeg6towe roztrzgsania swych poprzednikéw, musiat w kon-
cu dojs¢ do przekonania, ze ona wtasciwie nie jest ,komedya,”
lecz tylko ,obrazem dramatycznym,“ przeto jednak ,z niedojrza-
tego umystu“ nie wyszia.

Niczem innem, jak obrazem dramatycznym sg ,Odludki i po-
eta,” ale obrazem malowanym S$wietnie. Na naczelnem miejscu
Edwin, Astolf i Czestawy fizyognomie trzech ludzi, gdzie kazdy
rys, cho¢ prosty i nie okazujacy tej subtelnosci w rysunku du-
chowym, jakg mamy juz u Mickiewicza lub Malczewskiego, oddaje
bog'ata tres¢ duchowa, tres¢ przytem zupeinie nowg, przypomina-
jaca nam, ze takich postaci na scenie polskiej dotychczas nie
ogladaliSmy. Na dalszym planie Zuzia, budzgca sie wsérod ciasnej
atmosfery ojcowskiego domu do nowego zycia, i Kapka, komicz-
ny czy to opowiada o swoich kilopotach z romansowa cérka, czy
to liczy podwdjnie jednemu gosSciowi za to, ze gada za wiele,
a drugiemu, ze nic nie gada. Tto, to oberza w matem miasteczku
za dawnych, dobrych czas6éw, gdzie ,konie obok ludzi,” gdzie
kazdy

“

Wchodzi, wjezdza, wyjezdza, zamyka, otwiera,
A jeden tylko mieszka i tych wszystkich zdziera.

W perspektywie widnieje male miasteczko ze starym ratu-
szem i mostem, ,co sie trzesie, jak w febrze“ nad wyschnietg rzeka,

') E. Faguet: ,XVlIl-e siécle,” w rozdziale: Moliere.
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ze swemi paraiialnemi ewielkosciami, przed ktéremi ,kazdy czapka
chwyta i méwi: moj jegomosé,” miasteczko, w ktoérem taki roz-
gardyasz wywotaty poezye Edwina, ze nawet ,pani burmistrzowa
nie chce méwic¢ prozg.” Komedyi tu niema, ale jest przepyszny
obraz zycia, sg doskonate charaktery ludzi, nietylko mozliwych,
ale i prawdziwych, a przytem biorgc rzecz historycznie, a nie
z punktu widzenia estetycznego dogmatu, bardzo ciekawych.

Ze juz wspotczed$ni inaczej, niz krytyka pdzniejsza, patrzyli
na kierunek artystyczny Fredry i na ,Odludki,” o tern $wiadczy
krotka wzmianka o tern dziele w jednem ze wspoétczesnych pism,
omawiajacych ,Haliczanina,” ktéry w pierwszym swym tomie za-
miescit portret poety i jego arcyromantyczny utwér p. t. ,Ka-
mien nad Liskiem.* O tej powiesci pisze krytyk wspoétczesny:

.Cata powies¢ jest w urywkowych, wielkich obrazach; zwia-
zek jej i koniec zostawiony domystom czytelnika. 1 poszczescito
sie Fredrowi (!) w tej $mialej formie; poezya jego straszna, silna
i piekna, jaka chyba u Mickiewicza (!) napotka¢ sie zdarzy. Do-
tad chcieli go niektdrzy liczy¢ miedzy zwolennikow
prawidtowej poezyi, moze dlatego, ze pisat komedye.
| ta zastona spadta. Lekko ona wisiata dla tych, kto-
rzy czuli, jakim duchem tchng jego ,Odludki i poeta.“)

Ludzi nowrego typu znajdujemy takze w obu giéwnych po-
staciach komedyi ,Przyjaciele,” w Zdzistawie i Zofii. Zdzistaw
kocha Zofie i to kocha jg tak, ze dla jej mitosci pragnie sie wy-
rzec osobistego szczes$cia. Stara sie stlumié¢ swe uczucie, a ra-
czej z niem sie ukry¢, by ukochang polaczy¢ ze swym przyjacie-
lem Czestawem, ktéry wydaje mu sie godniejszym jej reki. Je-
zeli pominiemy w mitosci Zdzistawa pewng hypertrofie uczucia,
to samo zestawienie takiego stosunku cech romantycznych jeszcze
nie objawia, postugiwat sie niem takze i dramat klasyczny. Ana-
logiczny stosunek znajdujemy w ,Cydzie“ Corneilla. Ten wta-
$nie przyktad, jako przedstawiajgcy jednakie kolizye dramatyczne,
pozwoli nam stwierdzi¢ réznice, jaka zachodzi w organizacyi du-
chowej dwu ludzi z dwoéch réznych epok, chociaz sie znajduja
w sytuacyach podobnych.

Podobnie jak zZdzistaw Zofie, kocha infantka Donna Urrague
rycerza Don Rodryga, wiedzac jednak, ze mito$¢ jej wzgledem
poddanego nietylko realnych rezultatow nie osiggnie, ale jeszcze
ja ponizy¢ moze, doktada wszelkich staran, by Rodryga wyswa-

) ,Rozmaitosci“—pismo dodatkowe do ,Gazety lwowskiej* 1830. j¥s'10
z dnia 5 marca, str. .79.
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ta¢ Chimenie, ktora on rzeczywiscie koclia i ktérej wzajemnosciag
sie cieszy. Sytuacya wiec podobna jak w ,Przyjacielach,” ale
duchowa organizacya, a co zatem idzie, i pobudki dziatan boha-
teréw, odmienne.

To, co Infantke zasadniczo rézni od Zdzistawa, to jej silna
wola

j’épandrai mon sang
Avant que je m’abaisse a démentir mon rang

La surprise des sens n'abat point mon courage.
(A. 1, sc. 2).

dlatego Infantka ze swem uczuciem przed Rodrygiem nigdy sie
nie zdradzi, z charakteru jej, z jej silnej woli wynika, ze te ,sur-
prise des sens“ opanowaé potrafi i jej sie nie podda. Inaczej ze
Zdzistawem, tyle silnej woli, co Infantka, nie posiada, dlatego
zdradza sie kilkakrotnie ze swego uczucia dla Zofii (dwa razy
w ciggu sceny 10 Aktu Il) i nie on uczuciem, jak Infantka, ale
uczucie nim rzadzi; dlatego, gdy z rozmowy z Bobinkg zrozumie,
ze Zofia go kocha, zapomina o0 swem postanowieniu, 0 przyrze-
czeniu danem Czestawowi i chwyta sie nadziei, ze reke Zofii sam
otrzymac¢ moze.
Co sie ze mng dzieje?

Jakto? jej towarzyszka kaze mie¢ nadziejg,

Marzeniem tylko zowie dzielace przeszkody...

Miatazby... ta jej przyjazn... te liczne dowody...

Czyz jej ublize?... Ja jej >—nieréwnos$¢ nas dzieli,

Lecz jakiejze przepasci mitos¢ nie zascieli?

(A. 111, sc. 5).

Do tego wahania sie pomiedzy uczynionem postanowieniem
a nadzieja szczescia Infantka nigdy nie dojdzie, panuje ona nad
sobg, nad swem uczuciem tak, ze nawet w chwili, gdy los zdaje
sie sprzyja¢ jej mitosci, gdy Rodryg po zabiciu w pojedynku Go-
meza, ojca Chimeny, oddzielit sie od mitosci jego cérki, a z dru-
giej strony po pokonaniu Mauréw, jako zbawca ojczyzny, magt
ujs¢ za godnego reki Infantki, to nawet wtenczas Infantka swe-
mu uczuciu i nadziei potgczenia sie z Rodrygiem nie oddaje sie,
ale trzyma swa mitos¢ na wodzy:

Rodrigue, ta valeur te rend digne de moi ;
Mais, pour étre vaillant, tu n’'es pas fils du roi.

Ainsi, n’'éspérons aucun fruit.
(A._V, sc, 2).
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Przypatrzmy sie teraz, jakie motywy powodujg Zdzistawem
a Infantka. Pobudki, ktoére kaza Infantce dgzy¢ do potaczenia
Rodryga z Ctiimeng, pockodzg z rozsadku.

Quand, je vis, que mon coeur ne se pouvait défendre,
Moi-méme je donnai ce que je n’osais prendre.
Je mis, au lieu de moi, CMmene en ses liens,
Et j'allumais leur feux pour éteindre les miens.
(A. 1, sc. 2).

Infantka wiec posiada nietylko zdolno$¢ panowania nad swem
uczuciem, ale wiladze rozsadku do tego stopnia rozwinietg, ze
stara sie juz z gory przez odpowiednie utozenie stosunkéw wy-
tknga¢ droge swym uczuciom. Pobudki postepowania Zdzistawa
sg natomiast czysto uczuciowe; swata Zofie Czestawowi nie jak
Infantka, by siebie salwowaé¢, nie w imie zasady, Ze nie nalezy
sie tgczy¢ dwojgu ludziom o nieréwnej sytuacyi spolecznej, ale
w imie uczucia, w imie swej mitosci dla niej, bo chce jg uchroni¢
przed pociskami $wiata, ktory maogtby jej wyrzucaé, ze posSlubita
hotysza bez majatku, przebywajgcego oddawna w jej domu.

-Ma-ze oszczerczych plotek zostac¢ jeszcze celem?“ Swata na-
stepnie Zofie Czestawowi, bo kocha jg tak, iz sagdzi, ze tylko
z takim czlowiekiem, jak Czestaw, bedzie mogta byc¢ szczesliwag

Uczynié¢ ja szczesliwg wszelkich sit nateze
I w drugiego objeciu... (z gorycza i przymusem) gdzie ja sam
[umieszcze,
Potrafie, chce jg widzie¢, widzie¢ i zy¢ jeszcze.
(A. 1, sc. 6).

O tem, by Rodryg byt szcze$liwy, Infantka nie mysli, jej przed-
siewziecia i mysli kraza okoto swego uczucia, siebie majg na ce-
lu, Zdzistawa—zawsze osobe przez siebie kochang. Walka w du-
szy Infantki powstaje wskutek zatargu miedzy mitosciga a obo-
wigzkiem, prawem Spotecznem, Zdzistawa—na subtelnem przeciw-
stawieniu mitosci, jako uczucia osobistego, a ukochania osoby
drugiej, altruizmu mitosci.

Stad plynie ten niepokdj wewnetrzny Zdzistawa, ten welt-
schmerz, na ktéry szuka ukojenia w obcowaniu z przyroda (prze-
jazdzki na koniu) lub w ucieczce w kraing marzen

jesli latam po niebie,
To moze i dlatego, ze mi Zle na ziemi...
(A. I, sc. 7).
18
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Jak wiec widzimy, w organizacyi duchowej Zdzistawa za-
rysowuje sie wydatnie przewaga uczucia nad rozsgdkiem; kobieta
Corneilla ma wiecej rozsadku, wiecej silnej woli, niz mezczyzna
Fredry. Zestawiajac te dwie postaci, oddzielone dwoma blizko
wiekami, trzebaby przyjs¢ do przekonania, ze mamy tu odwrdce-
nie motta ze ,Slubéw panienskich®“: ,Rozum mezczyzng, biatogto-
wag afekt tylko rzadzi,” gdyby nie to, ze jedng sztuke od drugiej
oddziela wazna w literaturze przemiana, sprowadzajgca odwroce-
nie poetycznych wartosci, ze w Zdzistawie a Donnie Urraque
widzimy tylko przedstawicieli dwu odmiennych poetycznych Kkie-
runkéw. Zdzistaw Fredry jest zupeinie zrozumiatym w XIX w.,
za czasow Corneilla bytby tylko $miesznym, statby sie dziwacz-
nym kochankiem z romansu Sorela czy komedyi Tomasza Corneilla
(,La berger extravagant“), oSmieszajgcej witasnie bohatera, kto-
rym ,afekt rzadzi,” a u nas jeszcze w XVIIl w. zwymysSlatby go
Zabtocki od waryatow.

Druga osoba, ktérej ,zle na ziemi,” to Zofia. Wychowata sie
razem ze Zdzistawem w domu rodzicow na wsi, tu spedzili pierw-
sze chwile miodosci i kochali sie prawdopodobnie pierwsza dzie-
cinng mitosciag. Potem on poszedt do wojska, tutat sie po dalekich
krajach, a jg wydano za maz. Pozycie jej jesli nie byto nieszcze-
Sliwem, to zupeinie obojetnem tak, ze nikt o niem, ani stuzba
nawet nie wspomina. Owdowiata, samotna marzyta o tern, ze
wroéci kiedy$ towarzysz jej lat dziecinnych, ze dawne uczucia od-

zyja z nowa sitg. | Zdzistaw, ranny w boju, wraca rzeczywiscie,
wraca réwnie dobry, réownie szlachetny, jakim znata go wprzody,
ale smutny jaki$ i, co jg najbardziej boli, do wyznan nie skory,

wymijajacy i nieprzystepny—Zofia doznaje srogiego zawodu,;

w tem pociecha moja byta cala,
Ze zobacze, przebiegne, zwiedze z tobg razem
Te miejsca, kedy wszystko lat naszych obrazem;
Gdzie$ ty, juz troche starszy, towarzysz mdj staty,
Wpajat mysli... co kiedy$ zasmuci¢ mie miaty.
(A. 11, sc. 10).

Z marzeniami miodosci, ze swojg mitoscia czuje sie Zofia
znowu osamotniong ,sierotg wsrod Swiata,” ale cierpien swych
nie okazuje, bol, jaki nig szarpie, postanawia stlumi¢, zagtuszy¢
go w wirze zabaw, w gronie zalotnikéw:

Nie wolnoz sobie spocza¢ w durzacym odmecie?
Wszak i ze tzami w oczach usmiechaé¢ sie mozna.
(A. 11, sc. 10).
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Smiatam sie, by nie ptakaé, by nie czné, szalatam.

(A. 1Y, sc. 8).
Ludzie, rzucajgcy sie w wir Swiata z jednym okrzykiem:
,zapomniec¢!* — to nowy gatunek psychologiczny, zjawiajacy sie

dopiero w literaturze romantycznej. Ten b6l ttumiony $miechem,
ta maska wesotosci i kokieteryi, ostaniajgca serce rozdarte i cier-
pigce, czyni z Zofii prawdziwe ,enfant du siecle,” o lat kilkana-
Scie wyprzedzajace u nas Musseta i jego poezye.

Nowe postaci spotykamy wreszcie w ,Panu Jowialskim,“—
sg to obaj artysci Ludmir i Wiktor. Mtodzi adepci sztuki, wyru-
szajacy w Swiat z teka pod pachg, by z natury zywej, z zycia
ludu czerpaé¢ wzory swych artystycznych natchnien, juz z samego
swego przedsiewziecia kazg sie domyslaé, pod jaki znak zaciggna
sie w swej twdrczosci, jakie hasta zapality ich do tej wedrowki.

,Uudamy sie w odtogiem lezgcg kraine—tam pierwotng nature
Sledzi¢ bedziemy. Zamki na $niezystych szczytach Karpat, nieme
Swiadki przesztosci—skaty zwieszone, co chwila od wiekoéw gro-
zgce upadkiem—potoki rwace, czarne Swierki i kwieciste réze ra-
zem—do nowych dziet natchng nas obu. Tam dalecy od Swiata...”

Wptyw romantyzmu odbit sie takze na Helenie. Jest to
istota opanowana zupetnie przez lekture, ,gtéwka troche roman-
sami i poezyami zawrocona“—mowi o niej szambelanowa, dodaj-
my, ze nie ,troche,” ale bardzo zawrdécona, tak bardzo, ze posta¢
ta traci wszelkie cechy poetycznego nawet prawdopodobienstwa
i staje sie karykaturg. Do zboczenia tego doprowadzito Helene
bezkrytyczne rozczytywanie sie w literaturze romantycznej; prof.
Tarnowski stusznie zauwazyt, ze Helena ,nie czytata moze jeszcze
wszystkich romanséw pani Sand, ale czytata wszystkie ballady,
wszystkie dramaty fantastyczne, wszystkie powiesci poetyczne,
jakie wydata poezya romantyczna. Na oddziatywanie tej literatury
wskazuje nie tyle moze sposéb mdwienia Heleny, ktéry znowu
z wiadomych nam przyczyn za prawdziwie romantyczny uwazac
nie podobna, ile zeznania szambelanowej (a. I, sc. 3). Helena
.chciataby jakiego$ smetnego wielbiciela, trawigcego noce wsrod
grobowcow,” podobataby sie jej w kochanku ,bjakas tajemna
tesknota, skargi na niesprawiedliwo$¢ ludzi, a nawet lekka zgry-
zota sumienia,” jak to z jej dziennika wynika. Istota, patrzaca
na $Swiat i zycie przez szkla romansu, starajgca sie jego bieg,
jego zdarzenia, jego logike niewolniczo, dostownie wttoczy¢ w ra-
my realnego zycia, mogta by¢ postacig nietylko komiczng, ale
bardzo poetyczng zarazem, mogta by¢ Swietnag przedstawicielka
catego, niekonczacego sie szeregu istot rzeczywistych, istniejgcych
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wiecznie, jak poezya, przezywajacych przy catej biernosci swej
natury serdecznie i szczerze wszystkie jej bole i smutki, ciggna-
cych jak pochéd smutnych cieni za kazda wielkg poezyag a zosta-
wiajgcych po sobie jedyne wspomnienie: zapiski na marginesach
czytanych ksigzek. Helena mogta nig byé—niestety—jest tylko
karykaturg! Ho tworzenia takich postaci Fredro stanowczo nie
miat szczescia, Celine jeszcze uratowatl tein rozdwojeniem jej oso-
bistosci na dobrg, prozaiczng zone prozaicznego meza i na kobiete
z imaginacya, ale Albin ze ,Slubéw* i Helena wyszli skrzywieni.

Caly szereg tych postaci, zaczgwszy od Karola w ,Nowym
Don Kiszocie,” a skonczywszy na Helenie w ,Panu Jowialskim *
jest wymownym dowodem, ze w czasie wielkiego przewrotu, jaki
sie w poezyi naszej dokonywat i komedya Fredry nie stata na
uboczu. Wystepujag w niej ludzie, ktérzy w organizacyi swej du-
chowej, w swych uczuciach i pojeciach noszag niestarte $lady tych
istotnych, zasadniczych przemian, jakie sie w Odwczesnej duszy
polskiej dokonywaty. Zaréwno donkiszotowski zapatl Karola dla
wiekdw rycerskich, jak entuzyazm Edwina, podnoszacego nowe
hasta o godnosci sztuki i prawach indywidualnego natchnienia,
jak artystyczne daznosci Ludmira i Wiktora, jak imaginacya Ce-
liny i romantyczne marzenia Heleny, jak gteboki podkiad uczu-
ciowy w duszy Zdzistawa i Zofii, jak melancholia Czestawa i roz-
paczliwa, bolesna mizantropia Astolfa, to odgtosy tylko tego ideo-
wego i uczuciowego zwrotu, jaki romantyzm za sobag sprowadzit.

Fizyognomia duchowa nowego czlowieka zarysowuje sie naj-
wydatniej, bo najszczerzej w ,Odludkach® i ,Przyjaciotach.” 1 tu-
taj nasuwa sie nam powazne pytanie, czy typ romantyczny z catg
swa gteboka uczuciowoscig, ze swem bolesnem, tragicznem nieraz
rozdarciem w duszy mdégt byé bohaterem komedyi, i to nie figurg
komiczng, stuzgca pewnym satyrycznym tendencyom poety, ale
bohaterem prawdziwym, dZwigajagcym na sobie ciezar komicznych
kolizyj, a rbwnocze$nie cieszacym sie tern, co nazywamy sympatya
autora? Czy takim bohaterem mogt by¢ typ romantyczny? Z te-
go, co mamy przed sobg, trzebaby wywnioskowaé, ze nie. Juz
0 ,,Odludkach” zauwazylismy, ze sztuka ta witasciwie komedyag
nie jest, przestaje nig by¢ wskutek wprowadzenia tych pierwiast-
kéw duchowych, ktére efektu komicznego dac¢ nie mogg. To samo
da sie powiedzie¢ o ,Przyjaciotach,” i tutaj wtargniecie typu ro-
mantycznego mséci sie na akcyi utworu i rozsadza wigzania ko-
medyi, ludzi bowdem o tak odmiennych, rozbieznych organizacyach
psychicznych, jak Zdzistaw7i Zofia z jednej, a baron Antenacki,
Wtorkiewicz i Smakosz z drugiej strony zaprzadz do grania jed-
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nej sztuki, kaza¢ im stworzy¢ jeden komiczny zestr6j, byto abso-
lutnem niepodobienstwem, to tez sprawia, ze sztuka ta, mimo cha-
rakteréw giebokich i udatnych, jako cato$¢ artystycznego rezultatu
nie osigga. Dlatego rozumiemy dzi$ zupeinie prof. Tarnowskiego,
dlaczego Zdzistaw wydaje mu sie ,na bohatera komedyi za nud-
ny,“ dlaczego gorszy sie, ze Zofia ,znosi koto siebie takich ado-
ratorow,” dlaczego ta komedya wydawataby mu sie dobra, ,gdyby
uktad prostszy a postepki bohateréw lepiej byly uzasadnione.”
Niedomagania, podniesione przez prof. Tarnowskiego, stanowig
istotnie stabg strone tej ,komedyi“ a ptyna witasnie stad, ze oso-
by, ktdrym poeta pierwsze rozdal role, przynoszg na scene dusze,
w ktérej pierwiastkdbw komicznych nie znalezé, ktére jeSli sie
Smiejg, jak naprzyktad Zofia, to ,jak za pokute.” Ludzie tacy,
wraz ze swem komicznem towarzystwem, komedyi zagraé nie
mogli, musieli pozostawa¢ z niem ,w ciggtej i koniecznej bierno-
§ci, z sobag nic nie mieli do czynienia,” a gdy poeta te biernos¢
przetamaé sie staral, to komedya wyskakiwata ze swego witasci-
wego toru, jakim dla niej jest akcya i przechodzita w liryke, od-
staniajgca duchowe wizerunki ludzi w scenicznym obrazie (,0d-
ludki“) lub potykata sie co krok w ciggu biegu akcyi i stwarzata
sytuacye nieprawdopodobne (,Przyjaciele*).

Z tymi romantycznymi intruzami komedya stanowczo nie
mogta da¢ sobie rady. A nie jest to wypadek odosobniony tylko,
podobng dole przechodzita w epoce romantycznej i komedya fran-
cuska. I tam najazd smetnych, melancholijnych bohateréw na
scene komedyi Musseta sprawit, ze ,komedya“ ta przestawata
wiasciwie by¢ ,komedyg,” a stata sie tern, coby$Smy dzi§ za Kisie-
lewskim ,wesotym dramatem“ nazwaé¢ mogli. Typ romantyczny
na glebie ,komedyi“ prawdziwej zaaklimatyzowa¢ sie nie dal.

Jesli komedya Fredry miata uledz oddziatywaniu nowego
kierunku i jesli ,komedyg“ miata zosta¢ i nadal, a zostaé¢ nia
musiata, bo ku niej parta zasadnicza dgznos$¢ tworcza, ta ,faculté
maitresse* poety, to musiata zrezygnowa¢ z tych cech, ktére
w komedyi przyja¢ sie nie mogty; a wiec z liryzmu, bo ten wogéle
dramatu stworzy¢ nie maégt, i z duchowej postaci nowego cztowieka,
z jego smutkiem, melancholig, z jego bolesng rozterkg w duszy,
stowem cztowieka o ,smutnem na S$wiat spojrzeniu,“ bo przed
tym zamykata sie furta komedyi.

W tern lezy wazna przestroga, zeby szukajgc oddziatywania
romantyzmu, nie dopatrywac sie go w duchowym jedynie charak-
terze postaci Fredrowych; ci ,ludzie nowi,” o ile w komedyi Fre-
dry wystepuja, daja tylko Swiadectwo, ze nawet rodzaj, usposo-
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bieniu romantycznemu tak daleki jak komedya, nowej ,chorobie
wieku“ oprze¢ sie nie mogt, przez te jednak ulegtosé tracit
wiele ze swej istoty, z tych cech, dla ktéorych komedya go nazy-
wamy, a raczej nazywalismy. Ale my wiemy przecie, ze istniejg
inne jeszcze sztuki Fredry, gdzie romantykdéw, prawdziwych
i szczerych lub cho¢by nawet komicznych tylko, wcale niema,
c6z o nich sadzi¢ mamy? Wiemy nastepnie, ze romantykéw nie-
ma i w ,Panu Tadeuszu,“ ktéry przeciez uwazamy za arcydzieto
polskiego romantyzmu. Jes$li tedy mamy szukaé¢ oddziatywania
romantyzmu nietylko z jego zyciowej strony, ale takze ze strony
poje¢ o sztuce, to trzeba za nim siegngé¢ giebiej do samych wta-
sciwosci Fredrowego teatru, jego sposobdéw i S$rodkéw. W tym
momencie historycznym, jakim dla komedyi Fredrowej byt roman-
tyzm, musiata ona przej$s¢ pewnego rodzaju proces literackiego
przystosowywania sie do warunkéw nowego bytowania. Zobacz-
my, na czem ten proces polegat i jakie sg jego wyniki.

n.

Nowa sztuka.

Chcac mowi¢ o tych przemianach, jakim ulegt dramat w epo-
ce romantycznej, chcac podnies¢ charakterystyczne jego znamiona,
niepodobna tego inaczej uczyni¢, jak przez poréwnanie i zesta-
wienie z dramatem klasycznym, gdyz wtedy dopiero wystepuja na
jaw cechy odrebne, pozwalajgce nam odr6zni¢ to, co mamy uwa-
za¢ za witasciwos$¢ nowego pradu w sztuce. Gdy mowa o drama-
cie klasycznym, samg sitg faktéw nasuwa sie mysli dramat kla-
syczny francuski, ktéry wywart rozstrzygajacy wptyw na dramat
nowozytny i najbardziej zaciezyt nad jego rozwojem. Historyk,
ktorego przedmiotem badania bedzie dramat polski w dobie ro-
mantyzmu, pod zadnym warunkiem pomija¢ go nie moze, a to
z dwu zasadniczych wzgledéw: najpierw dlatego, ze u zadnego
narodu nie utrwalita sie tak tradycya w twdrczosci dramatycznej,
jak u Francuzéw, zaden dramat nowozytny nie przeszedt tak kon-
sekwentnie swej ewolucyi od narodzin w dobie odrodzenia az do
najnowszych czaséw, nigdzie wigc nie dadzg sie tak dobrze Sle-
dzi¢ charakterystyczne cechy kazdej epoki, jak tutaj. Powtére
dramat przedromantyczny polski zbyt mato posiada dziet, by na
ich podstawie mozna oprze¢ dokiadne pojecie klasycyzmu; na-
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stepnie, te nawet dzieta, ktére pseudoklasycyzm polski stworzyt,
jako objaw pierwszej, opartej na nasladownictwie fazy rozwoju,
tak Scisty pod wzgledem istoty rzeczy przedstawiaja zwigzek
z dramatem francuskim, tak bardzo na nim sie wzoruja, ze za-
gadnienie klasycyzmu w polskim dramacie $cigga sie nieodparcie
do zagadnienia klasycznego dramatu francuskiego.

Dramat francuski, podobnie jak i inne dramaty nowozytne,
rozwinat sie z dramatu greckiego. Rozmaite elementy, z jakicb
dramat grecki sie skiadal, a wiec pierwiastek epicki, liryczny,
muzyka, taniec, poczety ulega¢ na gruncie francuskim kolejnemu
rugowaniu pod wptywem ciggtego dazenia do sprowadzenia wszyst-
kich funkcyj dramatu do jednej zasadniczej: do samej akcyi. To
usitowanie sprowadzenia objawow zycia, przedstawianego na sce-
nie, do jednej zasadniczej formy, jest dla dalszego rozwoju dra-
matu francuskiego bardzo wazne i bardzo charakterystyczne dla
twérczosci rasy gallickiej. Zycie, ktore akcya ma oddaé w dra-
macie, przedstawia szeroki zwigzek zdarzen, rozprészonych zaro-
wno w przestrzeni jak i w czasie, chcac wiec uzyska¢ napiecie
dramatyczne, chcac utrzymac illuzye zdarzen szybko w jednym
niepowstrzymanym pedzie po sobie nastepujacych i zyskaé¢ przez
to zainteresowanie widza, trzeba byto je zogniskowraé w jednym
czasie okoto jednego wybitnego zdarzenia, rozgrywajgcego sie na
jednem miejscu. Stad ptyneta stynna zasada trzech jednosci:
jednosci akcyi, czasu i miejsca, zasada nie wyczytana bynajmniej
w Poetyce Arystotelesa,'ale zapisana gteboko w instynkcie twor-
czym oOwczesnego Francuza. ¥

Zasada jednoSci miejsca i czasu stanowi jednak tylko for-
malng witasciwos¢ dramatu klasycznego, wysnuta jest wprawdze
z przestanek logicznych, przeocza jednak czynnik, jedynie tutaj
decydujacy t. j. psychologie widza, ktérego wyobraznia z cala
swoboda przenosi¢ sie moze w czasie i przestrzeni, podgzajac za
biegiem wypadkow, przedstawionych w dramacie. Bardziej zna-
mienng, bo samej istoty rodzaju i jego charakteru dotyczaca, jest
t. zw. czwarta jedno$¢: jedno$¢ wrazenia (tragizm albo komizm).
Klasykom nie chodzitlo o to wrazenie wypadkowe, ktére moze
by¢ wynikiem elementéw przeciwnych, uzytych prawem Kkontra-
stu i podnoszacych nieraz jeszcze bardziej ostateczny, zasadniczy
nastréj dzieta, ale chodzito im o utrzymanie danego rodzaju li-
terackiego w nieskazonej jednosci nastroju, o absolutng jednos¢

t) Cf. Emile Faguet: Drame ancien, drame moderne.
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wrazenia. Starali sie wiec, by tradycya nie zawierata wcale ele-
mentu komicznego i naodwrot, usitowali nie dopusci¢ do komedyi
pierwiastkéow tragicznych. Wyrazit to jasno Boileau w swej
poetyce:

Le comique ennemi des soupirs et des pleurs
N’admet point en ses vers des tragiques douleurs.
(L’art poétique. Chant II1).

Przeciw tej zasadzie podnidst pewien, dos$é platoniczny zre-
szta opdr Voltaire w przedmowie do L'enfant prodigue (1738).
Zaznacza on, ze w swej komedyi stara sie o ,potaczenie powagi
ze SmiesznosScig, komizmu ze wzruszeniem, podobnie jak i zycie
cztowieka bywa upstrzone.” Byta to jednak nowinka chwilowa
bez dalszych nastepstw, sam bowiem Voltaire by}, jak tego do-
wodzg jego komentarze do tragedyi francuskiej siedemnastego
wieku, bardziej klasycznym niz wszyscy klasycy. Na tem miej-
scu sktadat on tylko dowdd pierwszego we Francyi zapoznania
sie z odmiennym dramatem Szekspira.

Tem, co nadaje dramatowi klasycznemu pietno najbardziej
charakterystyczne, to pewna witasciwa koncepcya czlowieka, zupet-
nie rézna niz w dramacie romantycznym. To samo dazenie do
form najprostszych i jednolitych, ktére usuneto z dramatu ele-
menty epickie i liryczne, ktére spowodowato cztery jednosci, ob-
jawito sie i tutaj.

Cztowiek, jako istota psychiczna, przedstawia zbiér rozmai-
tych usposobien, rozmaitych, czesto sprzecznych, wtasciwosci psy-
chicznych, ktére w swej wypadkowej rézniczkuja sie jeszcze przez
to, ze stosownie do miejsca, czasu i Srodowiska, do ktérego czio-
wiek nalezy, otrzymujg, mowigc przenosnie, pewne witasciwa za-
barwienie czyli koloryt. Tej réznorodnosci, jakg przedstawia isto-
ta ludzka, unikali klasycy, patrzac na cztowieka sub specie aeter-
nitatis, szukajac i wydobywajac na jaw z jego istoty to tylko,
co. wieczne, od doczesnych warunkéw bytu niezawiste, co, ich
zdaniem, jest cztowiekowi wrodzone i. stanowi pewna kategorye
statg, wiecznie istniejgca, ktora nakry¢ mozna tysigce odmiennych
ludzkich charakteréw. Tworzyli wiec cztowieka, ktory byt abso-
lutem mestwa, szlachetnosci, poczucia obowigzku, skapstwa, obtu-
dy i t. p. | tutaj spotykamy wiasciwy wytwor dramatu klasycz-
nego w postaci typu.

PoniewBz wyrazu tego uzywa sie w mowie potocznej w naj-
rozmaitszych znaczeniach, a niedo$¢ Sciste baczenie na pojecie
ktére wyraz ten jako termin literacki zawiera, bylo powodem
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niejednej pomytki w badaniach, przeto musimy sie zajg¢ blizszem
okresleniem tego pojecia, zwlaszcza ze bedzie to nam potrzebne
przy omawianiu komedyi Fredrowe;j.

Jak wyzej wspomniano, typ jest objawem tego samego da-
zenia do jednosci, jakie zauwazyliSmy w ogniskowaniu akcyi
i jednolitosci wrazenia. Z catego szeregu cech, zawartych w czto-
wieku, dramat klasyczny podejmuje jedna zasadnicza, skupia na
niej uwage widza, illustrujgc jg catym szeregiem rysow, a prze-
milcza lub pozostawia w cieniu witasciwosci inne. W ten sposéb
cecha zasadnicza zyskuje na wyrazistosci, ale posta¢ staje sie
psychologicznie jednowymiarowg. Przykiadu pod tym wzgledem
dostarczy nam komedya, ktora dla Fredry odegrata role szkoty,
a wiec komedya Moliera. WeZmy stamtad dwa typowe przykia-
dy: Harpagona (,Skapca“) i Tartuffa (,Swietoszka“). Harpagon
jest skgpcem od pierwszego wejscia na scene do spuszczenia kur-
tyny. Jest skgpcem, gdy jest sam i gdy znajduje sie w obecno-
&ci innych, jest skapcem wzgledem syna, wzgledem cdrki, wzgle-
dem stuzby, a nawet wzgledem kobiety, o ktdrej reke sie stara.
Wszystkie rysy tej postaci stuzg do uwydatnienia jednej zasadni-
czej wiasciwosci: skgpstwa. Innych witasciwosci ta postac¢ nie
posiada, jest ona zywem wcieleniem jednego abstrakcyjnego po-
jecia. Ta zasadnicza witasciwos¢ duchowa nie doznaje zadnego
naruszenia, nie zmienia jej zadna sytuacya bohatera; jest on skga-
pym mieszczaninem, skgpym ojcem, skgpym panem, skgpym kon-
kurentem, a nawet skgpym skapcem, gdy naktania Anzelma, aze-
by ten za wlasne pienigdze scigat zlodzieja, ktéry mu ukradt
kasetke z pieniedzmi, lub gdy, optakujac utrate pieniedzy, chce
odda¢ wszystkich pod sad, nawet... siebie. Tak samo Tartuffe
jest wcieleniem jednej tylko wtasciwosci: obtudy. Jest obtudnym
wzgledem Orgona, wzgledem jego dzieci, jego zony, wzgledem
swego stuzgcego; byt obtudnym nim sie dostat do domu Orgona,
obtudnym w czasie calego swego w nim pobytu. Obtudnym po-
zostaje nawet wtedy, gdy obtudy juz nie potrzebuje, albowiem
cel swoj osiagnat.

Jak z tego widac, typ jest postacig psychicznie nieztozona,
jest wcieleniem jednej abstrakcyjnej wiasciwosci bez zadnych od-
mian. Kazdy rys w jego wizerunku nie ma innego celu, jak tyl-
ko uwydatnienie tej jednej wiasciwosci. Przez to wiadnie, ze
tylko jedna witasciwos¢ stanowi istote jego jestestwa, staje sie
on abstrakcya cztowieka o pewnej wiasciwosci: a wiec absolutem
skapca, obtudnika, hipochondryka i t. p. Jest przeto postacig
W rzeczywistosci nieistniejacg. Dlatego z zastrzezeniem tylko
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mozna za typ poczyta¢ Don Juana (uwodzicielstwo). Mozna go
uzna¢ wtedy, jezeli sie przeoczy inne rysy jego charakteru;
i tak zrobita opinia og6tu, widzac w nim tylko jednag, co praw-
da najszerzej rozwinietg witasciwosé, t. j. instynkt uwodzicielski.
Ale fizyognomie duchowg Don Juana modyfikuje jeszcze to, ze
posiada on wybitne znamiona francuskiego szlachcica z XVII w.:
jest rycerski, hojny dla biedaka, awanturniczy, butny, choruje na
ateizm, lubi filozofowaé¢, ale nie lubi... ptaci¢ diugéw.

Do tego, co o dramacie klasycznym powiedziatem, dodacd
jeszcze trzeba, ze gtdwnym wyrazem akcyi na scenie pozostaje
deklamacya, za$ gra artysty, ograniczona jedynie do wyrazu
twarzy i gestu, stanowigcego niejako plastyczny akompaniament
deklamacyi, ma w nim role zupeinie podrzedna.

Dzieki tym zasadniczym dazeniom, jakie poznaliSmy wyzej,
zyskiwat dramat klasyczny niezwykle silng konstrukcye i wyra-
zisto$¢. Ale ograniczajgc zjawiska zycia do pewnych form zasa-
dniczych, tworzyt najpierw pewne schematy, a co za tem idzie
i pewne reguty artystyczne, zbyt krepujgce twdrczos¢ oryginalng;
a nastepnie ksztattujagc zbyt dowolnie zycie realne wediug pe-
wnych norm swej sztuki, oddalat sie zanadto od rzeczywistosci.
Ot6z w imie ostatniej, w imie rzeczywisto$ci w dramacie rozpo-
czeli walke z klasycyzmem teoretycy dramatu romantycznego,
teoretyczny spér przeto romantykéw z klasykami, o ile on dra-
matu dotyczy, nazwaé mozna walka o realizm w sztuce.

Wielki przedziat, jaki istniat miedzy dramatem klasycznym
a zyciem rzeczywistem, mdégt by¢ przeskoczony tylko dzieki mil-
czacej ugodzie, konwencyi, czynionej miedzy artystg a widzem,
ktéry, wchodzac do teatru, z géry godzit sie na ten sposob przed-
stawiania zycia, jaki zasadom klasycyzmu najlepiej odpowiadat.
Takg ugodg byto przystanie na to, ze najwazniejsze wypadki, sta-
nowigce osnowe dramatu, rozgrywajg sie zawsze na tem samem
miejscu i w jednym czasie, ze ludzie i wypadki, przedstawione
w dramacie, sg wytgcznie albo tragiczne albo komiczne, ze dusza
ludzka, przedstawiona w dramacie, sktada sie z jednej tylko wita-
Sciwosci i ma sie rzadzi. ,Je$li ta ugoda — moéwi jeden z histo-
rykéw francuskiego romantyzmu >—w epoce klasycznej byta zna-
komicie przystosowana do 6wczesnego S$rodowiska, to nie odpo-
wiadata juz ona spoteczenstwu demokratycznemu, jakie rewolucya

) Georges Pelissier: Le mouvement littéraire au XIX-e siecle. 7-e édi-
tion. Paris. Hachette, 1905, p. 174.
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postawita w miejsce dawnego porzadku. To spoteczenstwo mniej
ogtadzone, mniej delikatne, wciagniete bardziej w wir zycia, mu-
sialo stworzy¢ teatr, ktoryby chwytat rzeczywistos¢ bardziej
zblizka, ktéryby ja wyrazat zupeiniej i zywiej, ktéryby domie-
szat brzydote do piekna, $miesznos¢ do powagi, podobnie jak to
czyni sama natura. | to wiasnie zlanie sie komedyi i tragedyi
stworzyto dramat romantyczny. Cechg dramatu jest rzeczywis-
tos¢; podtug nowatoréw z r. 1830 nie jest on niczem innem, jak
zupetnie naturalng kombinacyg dwu typdéw, wzniostego i $miesz-
nego, ktére powinny sie krzyzowac¢ w teatrze tak, jak w egzy-
stencyi ludzkiej, znajdujacej swa wierng reprodukcye w teatrze.”

Postulaty romantycznego dramatu zostaly najszerzej rozwi-
niete przez Wiktora Hugo w jego stynnej przedmowie do ,Crom-
wella“ (pazdziernik, 1827), stanowigcej zarazem manifest i arty-
styczny program nowej szkoly. Pomingwszy paradoksalnos¢ kil-
ku miejsc i zbyt wielka rozbiezno$¢ miedzy programem a jego
wykonaniem, przedmowa ta posiada wielkg whge jako dowod
uswiadomienia sobie nowych celow w twdrczosci. Mniej intere-
suje nas zapatrywanie sie¢ W. Hugo na zasade jednosSci miejsca
i czasu, gdyz-te zasade atakowano silnie juz w wieku XVIII.
Najwazniejszem w tej przedmowie jest postawdenie zblizenia sie
do rzeczywistosci, jako idealu sztuki nowej i podkreslenia ztozo-
nosci ludzkiej duszy:

~W dramacie takim, jaki mozna, jesli nie stworzyé, to po-
mysle¢, wszystko wigze sie i rozwija tak, jak w rzeczywisto-
§ci. Cialo gra tam swa role zaréwno jak dusza; zaréwno ludzie
jak wypadki, wciggniete w gre przez ten dwojaki czynnik, wy-
dajg sie naprzemian $miesznymi i przerazajgacymi, nie-
kiedy $Smiesznymi i przerazajgcymi zarazem.“

To dazenie do zblizenia sie do rzeczywistosci, pocigga za
sobg konieczno$¢ malowania ludzkiego zycia takiem, jakiem przed-
stawia sie ono w danej przestrzeni i w danym czasie, czyli wy-
suwa potrzebe kolorytu miejsca i czasu, co jest juz Scigganiem
cztowieka z wyzyn abstrakcyjnego typu na ziemie. W. Hugo
bardzo wyraznie zaznacza potrzebe kolorytu miejsca i czasu i uwa-
za go za warunek niezbedny sztuki nowej, ktorej celem jest zbli-
zenie sie do rzeczywistosci.

,Poczynamy pojmowac¢ w naszych czasach, ze lokalnos¢ do-
ktadna jest jednym z pierwszych elementéw rzeczywistosci“ a dalej:

.Nie w powierzchownosci dramatu powinien by¢é koloryt
lokalny, ale w gtebi, w samem sercu dzieta, skad wydobywa sie
na zewnatrz sam przez sig, naturalnie, jednako, i do wszystkich,
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ze tak rzeke, zakatkéw dramatu, jakgdyby sok roslinny, co od
korzenia ptynie do ostatniego liscia na drzewie. Dramat powi-
nien by¢ nawskro$ przesigkniety kolorytem czasu, ten powi-
nien znajdowac sie tam niejako w samej atmosferze, tak, bysmy
nie czuli zmiany wieku ni atmosfery, chyba wchodzgac lub wscho-
dzgc z progow teatru. Potrzeba pewnego studyum, pewnej
pracy, by do tego dojs¢; tein lepiej.”

»Teatr jest pewmego rodzaju ogniskiem optycznem. Wszyst-
ko, co istnieje w Swiecie, w historyi, w zyciu, w cztowieku,
wszystko powinno i moze sie tam odbi¢, ale pod dziataniem cza-
rodziejskiego pierscienia sztuki. Sztuka wertuje karty wiekow,
karty przyrody, wypytuje kronikarzy, stara sie oddaé¢ rzeczy-
wistos¢ w-ypadkoéw, a przedewszystkiem rzeczywistos$¢
obyczajow i charakteréw.”

Na uwage zastuguje nacisk, z jakim podkresla Hugo potrze-
be studyum dla artysty, ma to by¢ studyum danej epoki histo-
rycznej dla dramatu historycznego, a studyum biezgcego zycia
dla dramatu wspoétczesnego. W miejsce og6lno-ludzkich postaci
i zdarzen, jakie tworzyt klasycyzm, zgadano teraz od tworcy, by
zar6wno jego postaci, jak i wypadki, nosity rysy witasciwe tylko
danej epoce i danemu miejscu (koloryt miejsca i czasu). Ze ten
postulat sztuki nowej nie jest tylko witasciwoscia romantyzmu
francuskiego, ale wystepuje takze u nas, o tern $wiadczg sumien-
ne studya historyczne, jakie dla celéw artystycznych robit Mi-
ckiewicz (Grazyna, Konrad Wallenrod, zamierzona Barbara Ra-
dziwittdbwna) i Krasinski (Irydyon). Ciekawy pod tym wzgledem
jest poglad Mickiewicza, wzpowiedziany w liscie do Odynca, tego
samego wiasnie roku, w ktorym ukazata sie przedmowa W. Hugo:
».Nie podoba sie mnie, ze scena nie wiedzie¢ gdzie i w ja-
kim wieku, boje sie, zeby te barony nie byly tak urojone, jak
tatarscy krolowie i rycerze byzantyjscy, figurujgcy w romansach
Scudery i de la calprenede. Jes$li tylko nie miate$ przed oczyma
pewnej epoki i pewnego miejsca, zawsze wpadniesz w kon-
tradykcye w falszywe pathos i deklamacje. Jestem przekonany,
ze oprocz dramatu historycznego, w naszej epoce nie mozna nic
dramatycznego, prawdziwie interesujgcego utworzy¢; Faust, Man-
fred sg to wyjatki innego zupetnie rodzaju.“ ¥ Koncowe zastrze-
zenie zupelnie zgodne z przysztem, na miare dramatu zakrojonem
dzietem Mickiewicza, z ,Dziadow*“ czescig Ill, gdzie obok scen

) A. Mickiewicz: Korespondencya. Paryz-Lwoéw, 1880. I, 146 i 147.
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realistycznych, oddajgcych z historyczng prawdg ,0wczesne' wy-
padki,”“ znajdujemy ,wyjatki innego zupeinie rodzaju,” jak Impro-
wizacye, Widzenie ks. Piotra i sceng pode Lwowem.

Przejdzmy teraz do komedyi Fredry.

Pod wzglagdem budowy zewnetrznej pozostaje ona przewaz-
nie wierng teoryi dramatu klasycznego. Jednakowoz i pod tym
wzglagdem wypada nam kilka odstepstw7 zanotowa¢. Jedno$¢ miej-
sca zerwang jest w ,Nowym Don Kiszocie* (akt 1 w karczmie,
akt Il w lesie, akt ITI w domu kasztelana), w ,Panu Jowialskim*
(akt I w ogrodzie, nastepne w domu p. Jowialskiego) i w ,Zem-
Scie* (poczatek | aktu w domu p. Cze$nika, cigg dalszy w ogro-
dzie, akt Il u Czes$nika, akt Ill u Rejenta, akt 1Y u Czesnika).
Jednos$¢ czasu utrzymana jest konsekwentnie we wszystkich ko-
medyach. Jak wiec wida¢, pod wzgledem formalnym nie wiele
spotykamy nowatorstw, jednakowoz nalezy je mie¢ na oku, albo-
wiem komedye te dostarczg nam bardzo wiele przyktadow takich
odstapstw, ktére juz nie samej tylko formy dotycza.

Jest jeszcze jedna, réwniez formalna strona dramatu a tyczy
sie ona srodkow scenicznych, jakimi postuguje sie sztuka w przed-
stawieniu cztowieka. Zobaczmy, czy pod tym wzgladem zadowala
sie komedya Fredry tein, co istniato juz w dramacie dawniejszym,
czy tez wnosi coé nowego i zaséb tych $rodkéw rozszerza. Srod-
kiem przy ktérego pomocy wypowiadat sie cztowiek w dramacie
dawniejszym, byta deklamacya. Sitowo byto tu jedynym wyktad-
nikiem tego, co sie dziato przed oczyma widza; gest i mimika
graty tu tylko role ilustracyi stowa. Dopiero twdrcy po6zniejsi
poczeli wydobywaé¢ na jaw te momenty czy to w7 samej akcyi,
czy tez w duchowych przejsciach bohaterow, gdzie ,moéwd¢” sie
nie godzi, gdzie stowo powinno zamilkngé, by ustgpi¢ miejsca
innemu, w danej chwili bardziej ekspresyjnemu $rodkowi, t. j. sa-
mej ,grze,” wtedy poeta ustepuje miejsca aktorowi, lub, jak
w plastycznym dramacie (u Wyspianskiego naprzykiad), nawet
rezyserorvi. Sa to tak zwane ,sceny nieme“ (termin zapozyczo-
ny u Fredry). My, ktdrzySmy patrzyli na takg wstrzasajgca sce-
ng z ,Warszawianki“ (raport zoinierza) lub z ,Wesela“ (taniec),
wiemy, ze nie jest to Srodek sceniczny podrzednego znaczenia.

Czy u Fredry waystepuje on, nie mowie tylko o naszej lite-
raturze, ale w ogdle, po raz pierwszy? Nie. Potrzebe jego uza-
sadniat teoretycznie juz Diderot w swojem petnem radykalnych
nowatorstw literackich ,Essay sur la poésie dramatique“ (1758),
starat sie nawet zastosowa¢ w swym dramacie (Fils naturel, Pére
de famille), lecz bez powodzenia. Poniewaz jednak u Fredry zna-
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jomos$¢ dramatu francuskiego ograniczata sie do Moliera i Beau-
marchais’ego, a Diderot w jego czasach poszedt w zapomnienie,
trzeba przyja¢, ze jest on, o ile i w literaturze przyjmujemy te-
orye Tarde’a o wynalazku i nasladownictwie, samodzielnym arty-
stycznym wynalazkiem Fredry, wynalazkiem, majacym zaspokoic
szersze potrzeby artystyczne.

Pierwszg taka scene niemag spotykamy juz w ,Cudzoziem-
szczyznie” (a. I, sc. 4). Jest to wiasnie miejsce, gdy po bajce Zdzi-
stawa o zorawiu, co wraca przejety uwielbieniem dla zagranicy
a pogarda dla wszystkiego, co swojskie, budzi sie w hotdujacym
cudzoziemszczyznie Radoscie instynkt Polaka i szlachcica. Scena
ta, w dzisiejszym teks$cie bardzo zmieniona, nie wywiera silniej-
szego wrazenia, albowiem dla widocznych alluzyj patryotycznych
cenzura 6wczesna skreslita witasnie miejsca, podnoszgace dramatycz-
nos$¢ sytuacyi, dlatego nizej przytaczamy jg z tekstu pierwotnego.)

Zdzistaw : Sens jasny
Julia : O tych ta osnowa,
Ktérych catym rozumem cudzoziemska mowa.
Radost: | orzet dobry! dobry!— moze jeszcze biaty.

O byt to kiedy$ ortem ten orzetek maty
Nie jednego on bratku w pokrzywy zagonit,
Dart szponem, lecz tez czesto i skrzydiem ostonit.
Eh Mospanie! powiadam, ze kiedy zobacze
Orta gdzie na sztandarze, to mi serce skacze.
Jeszczebym na harc wyszedt.
Astolf: (Smiejgc sie) Trzeba tak powiada¢d, (i pokazujac)
Ale w wieku Wacpana ciezko sie juz skiada¢, (Smiech gtosny)
Radost: (z coraz tciekszym zapatem)
Niema takiego wieku, w ktérymby juz dionie
Nie mogty unie$¢ szabli w ojczyzny obronie,
(prostujac sie) Co to wiek! teraz, zaraz niech kto w drodze stanie!
Niech mnie tylko zaczepi! — co to?... Eh Mospanie!
Jak sie chwyce do kordal...
(Méwiac: ,Eh Mospanie!* chwyta sie rekg za gtowe, poprawia peruke jak sie
czapke poprawiato, potem przy ostatnim wierszu: ,Jak sie chwyce,“ chce
chwycié¢ za kord —w ten moment, zdaje sie dopiero jak przebudzony, postrzega
swoj ubidr, zostaje clmilke w tej pozycyi, potem moéwi ze spuszczong gtowa, powoli
i z ciezkiem westchnieniem:)
Byto to tak — byto!
Zofia: O moj kochany ojcze! (wstaje i w reke go catuje).

) Fredro Aleksander, hr.: Komedye. 1823, 2 t., rekopis biblioteki uni-
wersyteckiej we Lwowie, M 567.
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To gwattowne wydobywanie sie rysow polskiego szlachcica
z pod warstwy angielszczyzny, to silne budzenie sie instynktow
polskiej duszy, przyttumionej bezmyslnem matpowaniem cudzo-
ziemszczyzny, wydobywa i plastycznie przedstawia oczom widza
ta wiasnie scena niema; bez niej mielibySmy tylko gotostowne
0g6lniki lub komiczne zapomnienie sie Radosta. Jest to scena
bardzo gteboko pomyslana, a nie przestajgca pomimo to by¢ ko-
miczng, bo komicznym, podobnie jak Rejent w ,Panu Tadeuszu,“
jest Radost, gdy poprawia peruke tak, jak sie czapke poprawiato
lub gdy szuka nadaremnie korda.

Sceny nieme znajdujemy nastepnie w ,Damach i huzarach“
(akt I, koniec sceny 9 i akt Ill, poczatek sceny 19), w Slubach
panienskich® (akt Il, sc. 7), w ,Panu Jowialskim® (akt II, sc. 12)
i wreszcie znang scene z ,Zemsty“ (spotkanie Cze$nika z Rejen-
tem). Jak wielki nacisk kitadt tu poeta na gre aktora, Swiadczy
przypisek w pierwotnym tekscie ,Slubéw panienskich.“ ') Gdy
mitosne wyznanie Gustawa zostato przez Aniele przyjete z obo-
jetnosciag, poeta pozostawia samej grze wydobycie najaw poszcze-
gélnych momentéw walki uczu¢, jaka sie dokonywa w Gustawie:

Gustaw : Jesli wszelkich sit duszy dotoze,

Aby cie przekona¢ o mojej mitosci,

Jezeli u noég twoich (kleka) kochaé cie przysiegam...
(Aniela przed ostatnim wierszem potozyta robote, odwrécita sie i kiedy Gu-
staw kleknat, odeszta — on zostaje tak czas niejaki. Potem sie zrywa, chodzi,
staje, siada, wstaje, przestawia krzesto, znowu chodzi, ten niemy monolog zosta-
wia sie talentowi aktora. Obrazona mito$¢ wiasna, niecierpliwosé, nowe uktady tu

powinny sie wydaieac.)

Przystepujemy teraz nie do formalnych, ale istotnych i za-
sadniczych cech Predrowej sztuki. W wywodzie swym bedziemy
sie starali podnie$¢ te cechy, ktore jg roznig od sztuki klasycz-
nej, a ktére byty wytworem nowego kierunku w twdérczosci. Po-
mija¢ za$ bedziemy inne cechy, wspdlne z komedyg dawniejszg,
nie jakobyémy ich nie dostrzegali lub tez w naiwnym zapale do-
wodzenia opacznie ttomaczy¢ chcieli, ale z tego wzgledu, ze na
podniesienie ich jest miejsce w ogdlnym obrazie jego twdrczosci,
nie za$ tam, gdzie chodzi o wykazanie pewnego kierunku, o ,ro-
mantyzm w komedyi.“

Jak juz zauwazono, jedng z cech teatru romantycznego byta
daznos¢ do mieszania pierwiastkow tragicznych i komicznych, te

) ,Dzieta Al hr. Fredry,” wydat H. Biegeleisen, t. IV, str. 259.
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daznos¢ podniést W. Hugo do godnosci postulatu romantycznego,
a krytyka nowsza wywodzi z niej narodziny dramatu (w Scislej-
szem tego stowa znaczeniu), ktory zajgt miejsce dogorywajgcej
tragedyi pseudoklasycznej. Podobna dgznos$¢ objawia sie i u Fre-
dry. Taka scene, ktéra zadng miarg nie mogta byta znalezé miej-
sca w komedyi klasycznej, znajdujemy juz w ,Damach i huza-
rach,” w tej farsie nawskro$ komicznej, w tym ,genialnym utwo-
rze w duchu Moliera,” jak ja nazwat nawet Pol.

Gdy Zofia, zakochana w Poruczniku, udawata, ze godzi sie
zosta¢ zong Majora, Major poczat wierzy¢, ze jest rzeczywiscie
kochany i czynit starania, by osiggna¢ jej reke. Poniewaz Major
ma za sobg wole i sympatye Orgonowej, wydaje sie, ze Zofii juz
nic nie uratuje i ze bedzie musiata zosta¢ zong Majora. Dlatego
porucznik, by nie walczy¢ z niepodobienstwem i nie stawaé¢ na
drodze swemu przyjacielowi, ustepuje i rozstaje sie z Zofig. Jest
to scena w najwyzszym stopniu tragiczna, owo beznadziejne, ostat-
nie pozegnanie dwojga kochajacych sie ludzi:

Zofia Sama wiec zostane; znikad ulgi; znikad pocieszenia!

Porucznik  Wiele, wiele cierpie¢ mamy !

Zofia Moze nad sity.

Porucznik  Nie Zofio; sity musza wystarczy¢, gdy czystem jest zrédio nie-
szczescia.

Zofia Ciebie kochajgc, drugiemu mito$¢ przysiegac!?

Porucznik Kochajac mnie, i jego jak ojca kocha¢ bedziesz. Poznasz naj-
lepszego, najszlachetniejszego cztowieka. Jedyna, jedyna moja
ulga, jedyne pocieszenie, ze dla niego szczescia sie wyrzekam,
ze on je z toba znajdzie niezawodnie. Ach, pamietaj, Zofio, ze
to ja powierzam tobie los, szczeScie, spokdj dni jego; upiekszaj
mu kazda chwile, a przez to i moje zycie ostadzaé¢ bedziesz.

Zofia (ocierajac tzy): Ach czemuz cie coraz wiecej kocha¢ musze!
Porucznik  Serca nasze razem zostana.
Zofia: Na zawsze.

Porucznik: Roztaczeni, oddaleni, my$li nasze szukaé, spoty-
ka¢ sie beda. Uspokdj sie; sg jeszcze... dla nas...
pociechy... czyste... lube...

Zofia: Jak usmiech konajacych, (krétkie milczenie)

Porucznik : Raz ostatni pewnie cie widze. Jak juz uptynie czasu wiele, jak
juz o mnie stysze¢ nie bedziecie, wspominaj mu czasem o mnie;
01l mnie takze kochat. Powiedz mu, ze dla niego wyrzekiem
sie wiecej niz zycia, Dom wyrzekt sie ciebie. (Zofia siada, zakry-
wajac oczy). Albo nie, nie; nie maé¢ swojej i jego spokojnosci...
(Klekajac i biorac ja za reke) Zofio! tem usciSnieniem trace prawo
do twojego serca: zapomnij o mnie.
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Zofia: Nigdy!
Porucznik : BadZ szcze$liwa !
Zofia: Bez ciebiel?
Porucznik: Dla mnie.
Zofia (ptaczac): O Boze'!
Porucznik (catujac ja w reke): Raz wiec ostatni.
Zofia: Edmundzie, raz ostatni... (stania sie to jego objecia).

Po ,Damach i huzarach“ to mieszanie pierwiastkéw tragicz-
nych z komicznymi wystepuje, jak juz wiemy, w ,Odludkach,”
gdzie sasiadujg ze sobg wzniostosé, mizantropia i komizm, a na-
stepnie w ,Przyjaciotach.” Nie tajnem bedzie teraz czytelnikowi,
dlaczego, szukajgc analogii dla Zdzistawa, musieliSmy siegng¢ az
do Cyda, bo tam, w tragedyi, wedtug dawnej estetycznej normy,
byto wiasciwe miejsce dla takich postaci, jak Zdzistaw. Nawet
w ,Dozywociu“ posta¢ Orgona jest raz komicznag, drugi raz przy-
biera rysy jakiej$ bolesci i cierpienia, stowem, odpowiada w zu-
petnosci literackiemu postulatowi W. Hugo: ,passe tour a tour
terrible et bouffon.”

Inng ceche dramatu romantycznego stanowi odmienna kon-
cepcya cztowieka.

Podczas gdy klasycyzm tworzyt postaci psychologicznie nie-
skomplikowane, o wi#asciwosciach ogo6lno-ludzkich, bez zadnych
odmian, zaleznych od czasu i miejsca, romantycy wystawiali,
a raczej chcieli wystawi¢ cztowieka takim, jakim on jest w rze-
czywistosci; a wiec z calg ztozonoscig jego duszy, z caltym sze-
regiem cech zaréwno czasowych, jak i lokalnych. Klasycy two-
rzyli typy, romantycy charaktery.

Nasuwa sie pytanie, czy komedya Fredry daje nam rzeczy-
wiscie tylko typy, jak utrzymuje dotgd krytyka, czy tez wyste-
puja w niej, obok typow, takze charaktery. Oczywiscie typow,
stworzonych na modte klasyczna, tu nie brak. Jest nim w pierw-
szym rzedzie Geldhab, pojety jako typowy dorobkiewicz (parwe-
niuszostwo); wszystkie inne cechy tej postaci, jak: skgpstwo, ma-
nia szlachectwa, brak kultury, stuzg do uwydatnienia tej jednej
wiasciwosci i dadza sie Sciggna¢ do jej mianownika. Typem jest
Pan Jan i Piotr Zrzeda (,Zrzednos¢ i przekora®“), jest nim Ra-
dost ze ,Slubéw* (dobrotliwo$é), Smakosz (obzarstwo), Bobine

19
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(pretensyonalnosé), Pan Jowialski (jowialnos$¢), Papkin (samo-
chwalstwo), tatka (skapstwr), ale typem nie mozna juz nazwacd
Radosta z ,,Cudzoziemszczyzny,” bo zasadnicza wtasciwos$¢ chara-
kterystyczna jego umystu: nasladowanie cudzoziemszczyzny, pry-
ska co chwila w ciggu samej akcyi i w jego zakonczeniu. Typem
takze nie jest Zdzistaw z ,Cudzoziemszczyzny,” ani Zdzistaw
z ,Przyjaciot,” ani Edwin, ani Czestaw, ani tez Astolf (,Odludki®).
Nie jest nim Gustaw w ,Slubach® nie jest bowiem konsekwentnie
Jtrzpiotem,” bo za powaznie mysli, nie jest typowym ,kochan-
kiem,” bo ten przy damach nie zasypia. Typem dalej nie jest
ani Klara, ani Aniela, bo ich ,nienawi$¢ mezczyzn“ topnieje jak
wosk, podobniez charakterem jest Ludomir i Wiktor w ,Panu Jo-
wialskim,” a nawet Milczek i Raptusiewicz.

I tu nie dajmy sie wprowadzi¢ w btgd samym imionom tych
postaci, bo to nietylko ,milczek” siedzi w Rejencie, ale i szlach-
cic, co chce doréwnaé¢ wojewodzie, i ,dorobkiewicz,” i ,skapiec,”
i ,obtudnik® (,niech sie dzieje wola nieba“), i ,pieniacz,” i od-
wazny adwersarz, stajgcy na udeptanej ziemi circa euartam. Po-
dobnie ma sie rzecz i z Czesnikiem, gdyby on byt typowym ,rap-
tusiewiczem® (popedliwo$é), to nie zawahatby sie uderzy¢ na
Rejenta, gdy ten znalazt sie w jego progach. Taki Czes$nik, gdy-
by byt typowym bohaterem w komedyi Moliera, wygladatby w tej
scenie zupetnie inaczej, widzielibySmy go, jak, ulegajac zasadni-
czej wiasciwosci swej natury, uderza na Milczka, dopiero inter-
wencyi os6b postronnych musiatby uzywaé poeta, by przeciwni-
kéw roztgczyé. Czesnik, gdyby byt typem, to bytby tak jedno-
lity w swej ,popedliwosci,” jak jednolity jest Papkin w swem
~samochwalstwie,” mimo, ze ono juz u nikogo nie znajduje wiary.

To, co nie pozwata Cze$nikowi by¢ typem, a czyni go cha-
rakterem, to cecha narodowa (poszanowanie goscia), czyli to sa-
mo, dzieki czemu musimy uzna¢ za charakter i Radosta z ,Cudzo-
ziemszczyzny“ i Molierowego Don Juana. Koloryt lokalny bo-
wiem wylgcza juz typowos¢. Widzimy, jak rownolegle idg i wig-
zg sie ze sobg zasadnicze daznosci sztuki nowej: jesli jest usito-
wanie stworzenia postaci z uwydatnieniem jej cech narodowych,
powstaje charakter, jesli jest dgznos¢ do stworzenia charakteru,
nasuwa sie konsekwentnie potrzeba kolorytu miejsca i czasu.
Wszystko to ptynie z jednego zrodita: z usitowan zblizenia sie
do ,rzeczywistosci.“ 4

1) Oczywiscie staram sie tutaj okresli¢ blizej pojecia, stano-wigce sub-
strat literackich sgdéw. Pojecia te i ich nazwy nie majg nic wspdélnego z te-
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Koloryt lokalny czyli (nawigzujac rzecz do zasadniczej dagz-
nosci romantyzmu polskiego i moéwigc po naszemu:) narodowos¢,
stanowi wybitng ceche komedyi Fredry, ceche, uznang powszech-
nie przez krytyke nowsza, rézniacg sie pod tym wzgledem od
dawniejszej (Pol, Goszczynski). Zastanowi¢ jednak musi kazdego,
dlaczego traktowano ten rys w oderwaniu od tego wszystkiego,
co sie naonczas w naszej literaturze dziato, dlaczego przez prze-
milczanie jego zwigzku z ogélnemi dazeniami romantyzmu, kaza-
no sie domysla¢, ze jest to objaw przypadkowy, zdarzajacy sie
wilasnie w czasie, gdzie historya usuwa przypadek.

O tej wiasciwosci komedyi Fredrowej powiedziano tyle i tak
dobrze, ze uznaje za niestosowne odkrywaé te Ameryke po raz
wtéry. Powtérzymy tutaj to tylko, co powiedziat o niej prof.
Tarnowski, a tern samem pozyczamy z jego wiasnego studyum
argumentu przeciw zasadniczemu jego twierdzeniu, jakoby roman-
tyzm pozostat bez wplywu na komedye Fredry, jakoby nie byto
znat, ze ,te dzieta powstaty w chwili, kiedy w poezyi polskiej
odbywata sie tak wielka, tak radykalna przemiana.”

LJest jeden warunek—moéwi Tarnowski—pod ktérym Fredro
zawsze nature ludzka widzi, uwaza i przedstawia: warunek nie
czasu, ale miejsca.” (A wiec koloryt lokalny!).

W kreacyach samego Mickiewicza bije w oczy najprzéd
ich charakter polski, ich natura ludzka dopiero sie poza tem
pézniej odstania. Fredro jest pod tym wzgledem do wszyst-
kich naszych poetow podobny.” (A do ktérych poetéow?) ,Nie-
ktére z jego postaci, i to moze najdoskonalsze witasnie, sg tak
specyficznie potskie, ze cudzoziemiec w zupetnosci nie mogtby ich
zrozumie¢ i oceni¢. Nie zeby w nich nie byto ogdlnoludzkiej
prawdy i rzetelnego dowcipu, przystepnego dla wszystkich, ale
nie méwiac juz o ,Panu Jowialskim,” ktéry w tym kierunku na-
rodowej typowosci dochodzi az do narodowej idyosynkrazyi, ale
od Raptusiewicza az do Dyndalskiego, od Majoréw, Rotmistrzow
az do Grzesiéw i Rembéw, od $licznej Anieli ze ,Slubéw panien-
skich® az do strasznej Anieli z ,Huzardw,“ wszystko jest prze-
dewszystkiem typem polskim.” %

Nie mozemy sie tu powstrzymaé¢ od dwu uwag: co do czasu,
kiedy sie koloryt lokalny w komedyi Fredry zjawia, a nastepnie
co do roli i charakteru stuzby w komedyi Fredry.

go rodzaju wyrazeniami mowy potocznej (grasujgcemi, niestety, takze w stu-
dyach naukowych) jak np. ,typ narodowy,” ,typ szlachcica“ i t. p.
'y L.c. str. 18 i 19.
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Jest to fakt bardzo ciekawy i znamienny, ze tego pietna
narodowego, tak gieboko wycisnietego na komedyach po6zniej-
szych, posiadajg najmniej lub nie posiadajg wcale pierwsze ko-
medye Fredry, jak ,Pan Geldhab,” ,Zrzednos$¢ i przekora,” ,Maz
i zona.“ Nie ma go ani sam Geldhab, bo go mie¢ nie mégt, jako
~przybysz spanoszony w Polsce* (dopisek autora w pierwotnym
tekscie), nie ma go jego corka, nie ma ksigze, bo nawet nie ma
go Lubomir, ktéry jest tylko konwencyonalnym kochankiem, przy-
pominajacym blade, anemiczne kreacye O6wczesnych romansow;
pozostaje jeden Major z pewnemi cechami swego stanu (zoinier-
ska otwartos¢ i zamaszystos¢). Cech narodowych nie spotykamy
takze tam, gdziebySmy je juz bardzo radzi ogladali: w ,Zrzed-
nosci i przekorze.* O panu Janie i Piotrze wiemy tylko, ze kaz-
dy z nich posiada jaki$s majatek, do ktérego pragngtby sie jak
najpredzej wyrwac¢, ale nic ponadto. Wszystkie inne rysy maja
tylko na celu uwydatni¢ zasadnicze cechy ich natury, zrzednosc¢
i przekore. Chcac ich uwaza¢ za charaktery narodowe, trzebaby
sie zgodzi¢, ze zrzednos¢ i przekora jest charakterystyczng pol-
skg wadga. Podobnie ma sie rzecz z ,Mezem i zong.“ Poczgwszy
od Justysi, owej typowej klasycznej subretki, nieistniejgcej w rze-
czywistosci nigdy, zwitaszcza u nas, a skoriczywszy na Wactawie,
wszystkie postaci sg kosmopolityczne, i nie postaci tylko, ale
i ich postepowanie, akcya sama. Takie rzeczy, jakie tu wadzimy,
mogty i mogg sie odbywa¢ na obu potkulach, nie znajdujemy
w nich zadnego rysu, ktoryby je zamykat jedynie w granicach
zycia polskiego.

Ciekawem jest natomiast, ze koloryt lokalny wystepuje wy-
bitnie juz w komedyach, ktére powstaty okoto roku 1822, to jest
w czasie, kiedy mamy niezaprzeczone dowody zainteresowania
sie poety kierunkiem romantycznym.') Koloryt lokalny zaczyna
Swieci¢ swe tryumfy w ,,Cudzoziemszczyznie,” a zwdaszcza w ,,No-
wym Don Kiszocie.“ Znowu zaznaczamy, ze nie cenimy w tej
farsie ani charakteréw, ani kunsztownej intrygi, bo tego wszyst-
kiego nie wymagamy takze od farsy dzisiejszej, ale musimy pod-
kresli¢ jej waznos¢ historyczng. Spotykamy tu po raz pierwszy
daznos¢ do malowania zycia rzeczywistego, dotychczas pedzlem
dramatu prawie ze nietknietego. Mamy tu peine realizmu sceny
z polskiej karczmy w zapadiem ustroniu za dawnych dobrych
czasOw, przesuwajg sie przed naszemi oczyma figury chiopdw,

") Cf ,Fredro jako romantyk“—Pamietnik literacki. Lwow 1906. Ze-
szyt Nl.
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bab, niosacych gesi na targ; widzimy karczemnego stréza, gtu-
piego i gtuchego kmotra, pocztyliona, zajezdzajgcego na noc, nie-
ocenionego burmistrza Sedzitke z jakiego$ polskiego Osieka, wi-
dzimy czulg na opinie Swiata karczmarke i jej meza, karczmarza
i lesnika w jednej osobie. UjsS¢ nie powinno naszej uwagi, ze
cata ta gawiedz karczemna wdziera sie na scene wiasnie w tym
czasie, gdy w Wilnie wychodzi zbiorek poezyj, wysnutych z ,two-
réw karczemnej gawiedzi.* Nawet w samej technice tej sztuki
daje sie zauwazy¢ pewna zmiana, czu¢ jakby zblizenie sie do dra-
matycznej techniki jSzekspira; sceny, ludzie, wypadki mkng wart-
ko przed oczyma widza, przeskakujgc z miejsca na miejsce (ze-
rwanie jednos$ci miejsca). Nawet sama scenerya, jakby sie chciata
przystosowa¢ do romantycznego Don Riszota, wystawna nam:
»,hoc — las— ksiezyc $wieci“ lub ,scena sie odmienia, brzeg lasu;
dnieje.”

Koloryt lokalny, narodowy, w ktory tak hojnie uposazona
jest komedya Fredry, odnosi sie nietylko do gtéwnych postaci,
ale takze do stuzby. Okoliczno$¢ ta mogtaby sie wydaé mato-
wazng lub conajmniej zupeinie naturalng, gdyby$smy na komedye
Fredry patrzyli, jako na produkt od warunkéw literackich nieza-
lezny. Inaczej jednak przedstawi sie nam sprawa, gdy zwazymy
jej genetyczny zwiazek z komedya francuska.

Komedya francuska, spadkobierczyni komedyi wioskiej z epo-
ki odrodzenia, dziedziczyta po niej pewne wiasciwosci postaci
z urzedu komicznych jak' Capitano, Scapino, Arlequino, Scaramu-
cio i innych. Wptlyw ten, dzialajgcy przewaznie zywcem z sa-
mej sceny, albowiem wiele trup wioskich po catej Francyi we-
drowato (jeszcze Moliere w Paryzu musiat, jako dyrektor teatru,
rywalizowae z komedya wiloska), odbit sie przedewszystkiem na
kreacyach stuzacych, ktérzy bardzo wiele wiasciwosci dziedziczyli
po buffonach komedyi wiloskiej. Dlatego stuzacy komedyi fran-
cuskiej stanowig jakby osobng rase, posiadaja bardzo mato cech,
wynikajacych z pozyTyi spotecznej, z ich stosunku stuzbowego,
wyposazeni sg natomiast obficie w to wszystko, co miato pod-
nies¢ komizm i ozywi¢ akcye.

Sa to wiec bardzo czesto wiasciwi twoércy komicznej akceyi,
wigzacy nié¢ intrygi, smiali, przebiegli filuci, umiejacy wywies¢
w pole nawet najbardziej szczwanego lisa; rozumni, nierzadko
madrzejsi od swoich panéw; wiedzacy o wszystkiem potrosze:
0 przepisach dobrego tonu, o muzyce, medycynie, filozofii, jednem
stowem—chodzace encyklopedye, odgrywajgce na scenie role waz-
na, czesto wazniejsza niz panowie. Sa to prawdziwe personnes
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de conséquence, bez ktérych komedya obejsc¢by sie nie mogta, bo
utracitaby swg zywosé. W tej roli utrzymuja sie oni nietylko
w komedyi Piotra Corneille’a i Moliére’a, ale prawem zasiedzenia
trwajg w niej przez caty wiek XVIII; co bardziej — poczynajg
sie wtedy einancypowac, stajg sie citoyens, gtosza rewolucyjne
hasta o prawach cztowieka, a wreszcie odbierajg swym panom
gtowne role i stajg sie sami bohaterami komedyi (Mariage de
Figaro).

Otdéz ten typ stuzacego z komedyi francuskiej ulega rady-
kalnej przemianie w teatrze Fredry. Jak pod innymi wzgledami,
tak i pod tym objawia sie dazenie do zblizenia sie do rzeczywi-
stosci, do zaciesnienia dziatalnosci stuzby w sferze jej spotecznej
sytuacyi i do podniesienia tego, co stanowi jej znamienna ceche
(koloryt stanu) a dalej do jej unarodowienia, to jest do uwydat-
nienia tych jej ryséw, ktore wytworzyty sie specyalnie w warun-
kach polskiego zycia (koloryt lokalny).

Czy jednak wszystkie postaci stuzacych przystosowaty sie
do wymagan sztuki nowej? Nie. | tutaj komedya klasyczna po-
zostawita kilku swych pupilow (ciggle wraca to wspoétistnienie
dwoch kierunkéw) Sa to postaci nieliczne ale Swietne; dzie-
dzictwem po komedyi klasycznej jest subretka Justysia w ,Mezu
i zonie“ i Michat recte Pedrillo w ,Nowym Don Kiszocie“—p0z-
niej ten typ ginie na czas diugi, by wreszcie wynurzy¢ sie po
raz ostatni w osobie Filipa z ,Dozywocia.“ (Cate prawie ,Do-
zywocie“ przedstawia sie nam, précz kilku matych wyjatkow,
jako powrotna fala tradycyi molierowskiej).

~Wszystkie inne postaci stuzacych jak Jakéb z ,Cudzoziem-
czyzny," Grzegorz, Rembo, Krupkowski, Jan ze LSlubow® i Dyn-
dalski, to produkt sztuki nowej, to charaktery godne stana¢ obok
Gerwazego z ,Pana Tadeusza,” Grzegorza z ,Kordyana“ czy Sien-
kiewiczowego ,Starego stugi.“ Jezeli chcemy wiedzieé¢, jacy oni
beda, to powie nam to juz Jakdéb z ,Oudzoziemczyzny“ w Swiet-
nej scenie dwunastej aktu drugiego. Stary Jako6b, co to wycho-
wywat sie razem z Radostem, terazniejszym swym panem i do-
tychczas go jeszcze tytutuje przez ,panicz,” krzywo patrzy na
anglomanie Radosta, na ulegtos¢ pierwszemu lepszemu przybie-
dzie, na bezmyslne wprowadzanie nowosci, ktére tylko rujnujag
jego dziedzictwo. Radost wie o tem usposobieniu starego stugi,
przykro mu z tego powodu, zwilaszcza, ze niektorych owych no-
winek musi sie przed nim wstydzié, a zaufanie, jakie poktadat
dotychczas w Astolfie, jako znawcy ,cudzoziemczyzny,“ juz sie
zachwiato, wiec radby rozluzniony stosunek- z tak blizkim i zyczli-
wym cztowiekiem zacie$nic:
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Radost: Astolf gdzie?
Jakéb: W ogrodzie z paniami.
(Po krotkiem milczeniu zbliza sie do ucha Radosta:)
On mi sie nie podoba, méwiac miedzy nami.
Radost: Komu?
Jako6b:  Mnie.
Radost: Charmant, charmant.
Jakéb: On mody wprowadza.
Radost: Hm, hm.
Jakob: On paniczowi wszystko zte doradza.
Radost: Stary Jakoéb radoteur.
Jakob: Za nieboszczki pani
Pytano sie: a Jakéb chwali to, czy gani?
Jam panicza piastowat, czasami i skropit...
Radost: Pamietasz, jakem w studni czapke ci utopit?
Jakéb: Alboz to jedne figle!...
Radost: tebski chitopak bytem.
Jakoéb: Ho, ho!
Radost: Albo do stotu, jak cie raz przyszytem?
Jejmos¢ wota Jakéba, a Jakéb ze stotem...
(Smieja sie obydwa.)
Jakob: A wrbbel?
Radost: O, za wroéble cztery plagi wzigtem.
Jakoéb: Hej, hej! nie te to czasy! Jakoéb nic nie umie
Starzy studzy po katach, nowa czeladz szumi:
W stajni Czech, Francuz w kuchni wszystko Sciera, ttoczy;
Bigosu nikt nie liznie, barszczu ani zoczy;
Kazdy ,Monsie“ i ,Monsie“ wszystko ,a la mode“
A wszyscy dyabta warci, wszedzie wida¢ szkodeg;
Architekt co zbuduje, to jakby na lato,
A panicz ptaci, ptaci, tego ptaci za to.
I ten Anglik talarki zabiera daremno...
Co to za rzadca! Boze zmituj sie nademna!
Ja nie jestem gospodarz, lecz przeciem nie S$lepy,
Ze na miejscu pszenicy tysigc korcow rzepy.
Radost: Radoteur stary Jakéb.
Jakob: Oni jedzg moze:
Lecz nam rzepe je$¢! na co? kiedy mamy zboze.
Radost: Charmant.
Jakob: A co najbardziej serce mi przenika,
Ze i z panicza robig powoli... fircyka.
Radost: Jakébie, jestes ghupi.
(Jakoéb odchodzi ze spuszczong gtowa, Radost obziera sie za nim i z dobrocig:)
O! stary!... Jakébie
Wrdé¢ sie... (wstaje i gtaszczac go pod brode)
No, no, juz zgoda... ty wiesz, ze nie lubig,
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Kiedy mnie kto poprawia... no, no zgoda z nami
(podnoszac glowe Jakébowi)
Smiej sie, pamietasz wiénie? ($mieje sie)

Jakob: (W miare przypomnienia rozwesela twarz) te, te, pod siatkami?
(Radost, $mieje sie gtosno, Jakéb zaczyna sie $mia¢. Oba najtrzeciw
siebie stojac, coraz bardziej sie $miejg.)

(Zastona spada.)

Co za przepyszna scena! Jakby wys$niona z zacisza szla-
checkiego dworku. Ile moéwig tu nie stowa ale gra sama, ten
usmiech dwoch starcéw, patrzacych poprzez dziesigtki lat na
jedno jasne wspomnienie z minionego zycia. Jaki ten Jakéb do-
skonaty, skonczony w kazdym calu, jaki swojski, prawdziwy z tern
swojem gtebokiem przywigzaniem do pana, z tg troskg o jego
dobro, ze swem uroszczeniein do zrzedzenia, z tern powotywaniem
sie na czasy dawniejsze za pamieci ,nieboszczki pani.* W miej-
sce stereotypowego lokaja komedyi francuskiej wchodzi postac
zywa, wyjeta niejako z rzeczywistego zycia polskiego, odziana
tylko w czar poezyi. Takimi pozostajg tez i wszystkie nastepne
kreacye stuzacych w komedyi Fredry.

Po tych uwmgacli ogélnych, zaogdélnych moze tam, gdzie
rzecz znana jest skadinad, przystepujemy do dwu arcydziet Fre-
drowego teatru: do ,Slubow panienskich® i ,Zemsty.”

W ,Slubach panienskich® odnajdujemy te zasadnicze cechy
romantycznego dramatu, o ktérych mowa byta wyzej; a wiec ko-
loryt lokalny i charaktery. Sama akcya bowiem, podobnie jak
i postaci sg rysowane na bogatem i bardzo wyraznem tle polskie-
go zycia, a nadto postaci gtéwne sg nie typami ale charakterami
w Scistem tego stowa znaczeniu. O narodowym charakterze tej
komedyi mowi szerzej i gteboko, sprowadzajac jej cechy do ra-
sowych witasciwosci polskiego zycia, W. Gostomski w swem piek-
nem studyum: )

.Charakter narodowy przebija we wszystkich uczuciach i czy-
nach Gustawa. Zdaje on sobie sprawe ze swoich uczué, w po-
stepowaniu kieruje sie rozwaga, ale nigdy nie zapuszcza sie w zbyt
szerokie refleksye nad swym stanem, jakby to uczynit np. jaki$
niemiecki kochanek; mitos¢ jego powstaje nagle; w postepowaniu
jego wida¢ zawsze goracg i porywczg nature. Widoczne to np. we
wszystkich scenach z Radostem, a szczego6lniej w dyalogu z Aniels.

t) Arcydzieto komedyi polskiej: Z przesztosci i terazniejszosci. War-
szawa, 1901, str. 111—141 passim.
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-Niema w Gustawie ani cienia skitonnosci do refleksyi, sen-
tymentalizmu, ani $ladu hamletowskiej lub fausiowskiej natury,
tych typow tak sprzecznych z naszym charakterem narodowym:—
prawdziwy to szlachecko-polski temperament, krewki, peten buty
i fantazyi.

.Ze Aniela posiada wiele charakterystycznych znamion ko-
biet polskich—to zdaje sie takze bardzo widoczne.

»,Z0sia (autor zestawia Aniele z Zosig ,Pana Tadeusza“)
i Aniela nie mogtyby przejgé sie od razu takg ognistg, namietng
mitoscig jak Julia Shakspearea, lub poddaé¢ sie tak bez zadnego
oporu urokowi mezczyzny jak Maltgorzata Goethego: mitos¢ roz-
wija sie u nich powoli, stopniowo i zaczyna sie od wspotczucia.
Sadze, iz takie mato skionne do silniejszych porywéw uczucio-
wych usposobienie jest charakterystyczng cechg naszych kobiet.
Przyczyng tego po czesci stosunkowo mniejsza zywos$¢ popeddw,
wiasciwa corkom poinocy, po czesci warunki domowego, prze-
waznie wiejskiego bytu, powodujgce bardziej umiarkowany roz-
woj psychofizyczny, a w gtdwniejszej moze czesci pewien wro-
dzony takt towarzyski, poddajacy wszelkie zywsze objawy uczu-
ciowe pod Scistg kuratele form konwencyonalnych.“

Poza kolorytem lokalnym w malowaniu postaci ,Sluby pa-
nienskie“ zawierajg inne jeszcze cechy istotne, stojace w $cistym
zwigzku ze stosunkami literackimi i umystowymi Polski w epoce
romantycznej.

Przedewszystkiein zastanawia nas tutaj pewne oddalenie sie
od wzoréw Moliera, a raczej zblizenie sie do dramatycznej tech-
niki Szekspira. Dotychczas o stosunku Fredry do Szekspira nie
wiemy niczego, jednakowoz z listu Fredry do brata Maksymiliana
wynika, ze dramat Szekspira nie byt zupeinie obcy autorowi
,Slubéw,“ a petne realizmu sceny w ,Nowym Don Kiszocie* ka-
za sie domysla¢, ze nie pod wpiltywem Moliera ale Szekspira
prawdopodobnie powstaty. Bardzo juz wyraznym $ladem oddzia-
tywania Szekspira bytby jeden ustep w ,Kamieniu nad Liskiem,*
mianowicie czarodziejstwo wiedzmy, przypominajace Zywo sceneg
z czarownicami w ,Makbecie.”

W czem nalezy sie dopatrywaé analogii (nie zaleznosci!)
,Slubéw* z dramatem Szekspira? Przedewszystkiein w genetycz-
nem przedstawieniu uczucia, w tem chwytaniu pewnego psychicz-
nego motywu in statu nascendi i doprowadzaniu go az do jego
najwyzszego napiecia. Pod tym wzgledem przedstawiajg ,Sluby*
znamienne zboczenie z drogi, jakg komedya Fredry kroczyta do-
tychczas. JezeliSmy ogladali dotychczas kochankéw na scenie
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Fredry, to mito$¢ ich byta rzeczg dokonana juz przed podniesie-
niem kurtyny, na scenie wystepowali oni jako gotowd kochanko-
wie. Tak sie dzieje nietylko w dotychczasowej komedyi Fredry
ale i. w komedyi Moliera, gdzie nietylko uczucia mitosne ale wszel-
kie inne zdarzenia psychiczne sg pojete i przedstawione jako co$
trwatego, poczetego dawniej, co$, co nie doznaje zadnej zmiany,
zadnego wzrostu lub upadku. Przeciwnie ma sie rzecz z drama-
tem i komedya Szekspira; dla niego najponetniejszem jest przed-
stawienie fazy stawania sig, rozwoju uczu¢ bohatera. W calym
dramacie Szekspira jedna tylko posta¢, lady Makbet, przedstawia
sie jednaka od poczatku do korica, jakby jeden ogromny posag
zbrodni, ulany z jednego materyalu—na spos6b molierowski.

Pod tym wzgledem ,Sluby panienskie* zblizaja sie najbar-
dziej do szekspirowskiej komedyi ,Wiele hatasu o nic.“ Podobnie
jak u Fredry staja i tutaj naprzeciw siebie, pozornie wrogo, dwoje
miodych ludzi: Benedykt i Beatrycze, czujgcy pewna, starannie
ukrywang skionnos¢ ku sobie. Jak u Fredry tak tez i tutaj wza-
jemne niezrozumienie sie, lub tez postepowanie wiasne staje na
poprzek ukrytemu w gtebi duszy pragnieniu i nie pozwala Kko-
chankom na otwarte wyznanie swej mitosci. Wyznanie takie tem
mniej ma widokéw powodzenia, ze obie kochanki, tutaj Aniela,
tam Beatrycze, postanowity sobie nie iS¢ za maz. Dopiero skry-
cie prowadzona intryga przemienia ukrywrang skitonno$¢ w praw-
dziwg mitos¢ i uswiadamia zardéwno Anieli jak i Beatryczy, ze
kocha tego, z ktérym przedtem ,prowadzita wojne.“

Réznica polega jednak na tem, ze u Szekspira osoby drugie
wigzg ni¢ intrygi, podczas gdy u Fredry ,placze” ja sam Gustaw.
To podnosi te jeszcze roéznice, ze Gustaw juz naprzéd zdaje sobie
sprawe ze swej mitosci dla Anieli i dlatego sam ukitada intryge,
by zdoby¢ jej serce, podczas gdy u Szekspira Benedykt, dzieki
intrydze lezacej poza nim, ulega temu samemu losowi, co i jego
kochanka; albowiem dopiero wtedy staje sie naprawde zakocha-
nym, gdy z ust os6b drugich styszy o mitosci Beatryczy. Pro6cz
tego ogdlnego podobieristwa niema tu zadnych ryséw wspdlnych,
czy to w charakterze osob, czy tez w samej intrydze. Przez ze-
stawienie tych dwu dziet wystepuje tem wyrazniej zupetna ory-
ginalno$¢ komedyi Fredrowej. Wazny tu jest jedynie ten odmien-
ny, zupetnie dotychczas nienapotykany u Fredry sposob przedsta-

» Te roznice miedzy dramatem Szekspira a Moliera rozwingt szeroko
w swem dziele Stapfer: ,Moliére et Shakespeare.“ Paris, Hachette, 1899.
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wiania uczué¢ i usposobienn postaci dramatycznych; jest to wyraz-
ne zboczenie z drogi molierowskiego dramatycznego schematu,
a zblizenie sie do dramatycznej techniki Szekspira.

Kwestya uczucia w ,Slubach panienskich® stawia przed nami
zagadnienie inne, stojgce w Scistym zwigzku ze sposobem mysle-
nia i ze stanem uczuciowym pokolenia romantycznego. Zapomi-
na¢ nie nalezy, ze drugi tytut tej komedyi brzmi: ,Magnetyzm
serca,” ze juz pierwszy plan, zawierajgcy tres¢ zamierzonej ko-
medyi nosi lakoniczny tytut: ,Magnetyzm“ — komedya w 4 ak-
tach. 3 Magnetyzm wiec byt pewnego rodzaju zarodkiem, idea-
matkg przysztego dzieta, skoro kiadt go poeta jako tytut na pla-
nie pierwszym, a nie pomingt i w ostatecznej redakcyi. Zasta-
nowi¢ sie przeto wypada, czem byt wowczas ,magnetyzm“ i jaka
jego rola w dziele Fredry.

Magnetyzm zajmowat zywo wyksztatcony ogo6t polski w dru-
gim i trzecim dziesigtku X1X w. Szczeg6lnie wielu wyznawcow
i propagatoréw znalazt w kolebce polskiego romantyzmu, t. j. w Wil-
nie, gdzie od roku 1816 poczeto nawet wychodzi¢ osobne pismo,
poswiecone wyktadowi i szerzeniu tej, poddwczas jeszcze napoty
okkultystycznej, teoryi. Byt to ,Pamietnik magnetyczny wilen-
ski,” redagowany przez doktora filozofii Ignacego Emanuela Lach-
nickiego. Lachnicki uwazatl zjawisko magnetyzmu za oddziatywa-
nie pewnej specyalnej substancyi, ktérg nazywat ptynem magne-
tycznym. Poglady swoje wyrazit zaraz na poczatku pisma w ar-
tykule p. t ,Tres¢ nauki magnetyzmu zwierzecego,” gdzie powia-
da, ze ,ptyn magnetyczny zwierzecy we wszystkich ludziach jest
niejako gatunkiem sekrecyi organicznej, daleko lotniejszej od
wszystkich dotgd znanych wyrobiern organicznych.” 2

Wazniejszg oczywiscie jest rola, jakg Lachnicki wyznacza
magnetyzmowi, przeniesionemu w dziedzine uczu¢. Ot6z, jego
zdaniem, ,uczucie, powstajace z wwoli, ufnosci i zadzy dobrego,
przyspiesza wyrobienie sie i oddzielenie plynu magnetycznego
tak, jak uczucie rodzace sie ze smutku lub zalu oddzielenie sie
tez obfitsze czyni. Im wieksza ufnos$¢, im dzielniejsza wola,
im prawdziwsza zgdza, tym wiecej sie ptynu wyrabia,
tym predzej sie on oddziela od osoby czynnej, tym moc-
niej dziata na osobe bierng czyli cierpigca.“ 3

9 Wyd. Biegeleisena, tom 1V, str. 228.
> ,Pamietnik magnetyczny.“ Wilno, 1816. T. I, str. 6.
3 .Pamietnik magnetyczny.“ I, 7.
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Lachnicki, wydajac ,Pamietnik magnetyczny* miat gidwnie
na oku cel utylitarny magnetyzmu, t. j. jego zastosowanie w lecz-
nictwie, gdyz uznawal go za Swietny $rodek do rozpoznawania
chordb i wyszukania najodpowiedniejszych lekarstw. 1rzy takim
stanie rzeczy jest rzeczg zupeinie zrozumiaty, ze zarowno szerszy
ogo6t jak i sami propagatorzy zbyt pospiesznie przeceniali znacze-
nie tego nowego narzedzia poznania i z dziedziny medycznej
przenosili je w dziedzine poznania wogo6le, uwazajgc magnetyzm
za najdzielniejszy $rodek poznania filozoficznego. Stad byt krok
tylko jeden do odrebnego, przeciwnego racyonalizmowi pogladu
na Swiat, a wiec do odrebnego systemu filozoficznego, wkracza-
jacego juz bezopornie w dziedzine mistyki.

Krok ten zrobit Antoni Poszman, cesarsko-rosyjski radca
stanu. W pierwszym i drugim tomie ,Pamietnika magnetyczne-
go“ rozwingt on swoj oryginalny, na magnetyzmie oparty, system
w artykule p. t. ,Uwagi o magnetyzmie. 3 Uznaje on cztery
.,0kregi“ poznania: 1) przestrzen i czas, 2) czas, 3) przestrzen,
4) nie-przestrzen i nie-czas. W okregu pierwszym, t. j. przestrzeni
i czasie, objawiajg sie tylko prawdy lokalne, w okregu dru-
gim, t. j. w czasie, objawiajg sie prawdy wzgledne, w okregu
trzecim, t. j. w przestrzeni, poznajemy prawdy rzeczywiste,
w czwartym, t. j. w nie-przestrzeni i w nie-czasie prawdy bez-
wzgledne, absolutne. Wedle tych czterech ,okregéw® pozna-
nia dziata takze ,moznos$¢" ludzka; moznos$¢ fizyczna dziata
w okregu przestrzeni i czasu, mozno$¢ umystowa w okregu cza-
su, moznos¢ duchowa w przestrzeni, mozno$¢ boska (stan eksta-
zy) w nieczasie i nieprzestrzeni.

O tym kierunku umystowym wspominam dlatego, ze stanowi
01l jedno z waznych ogniw w #taricuchu polskiej mysli romantycz-
nej. Magnetyzm, wywotujac nowe, o6wczesnych ludzi olSniewa-
jace, zjawiska, podkopywat u nas znaczenie i powage dogmatycz-
nej filozofii zdrowego rozsadku, ktéra tych zjawisk wyttémaczy¢
nie umiata. Stad pochodzi ta namietna bezwzglednos$¢, z jaka
racyonalisci wilenscy z towarzystwa ,Szubrawcéw“ zwalczali no-
we poglady w ,Brukowych wiadomosciach.” Jak poglady te wni-
katy w sposéb mys$lenia pokolenia romantycznego $wiadczy o tem,

stojgca w blizkiem powinowactwie z teoryami Lachnickiego, pro-

i) ,Pamietnik magnetyczny,“ t. I i Il. O Poszmanie moéwi szerzej Chmie-
lowski: Liberalizm i obskurantyzm na Litwie i Rusi. Rozdziat IV.
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mionkowa teorya Zana, wiersz Mickiewicza ,Toasty” 9 i niektore
motywy w ,Dziadach,* oparte na przeswiadczeniu o niezwyktej,
suggestyjnej mocy ludzkiej duszy i woli.

Mimo upadku ,Pamietnika magnetycznego“ nowinki magne-
tystyczne interesowaly zywo ogét, jak o tem Swiadczg liczne ar-
tykuty w o6wczesnych pismach. *) Jezeli sie zwazy, ze magne-
tyzm zajmowat tych przedewszystkiem, ktdrym racyonalistyczna
filozofia wystarczy¢ nie mogta, ktdrzy poza widoma postacig rze-
czy poszukiwali czego$ niewidomego, owej Mickiewiczowskiej
.reki i klucza,” co nakreca zegar wszechswiata (,Dziady" cz. 1V),
jezeli przypomnimy sobie, ze nasi klasycy byli réwnocze$nie zde-
cydowanymi zwolennikami filozofii ,zdrowego rozsadku,” to nowe
uksztattowanie w Owczesnej umystowosci polskiej ze zwolenni-
kami mysli i sztuki racyonalistycznej po jednej stronie, a jej prze-
ciwnikami po drugiej, staje sie zupeinie jasne i zrozumiate. Je-
zeli sie nadto zwazy, ze czasy owe to czas miodzienczy lub okres
pierwszego ksztattowania sie wyobrazen takich ludzi jak Towian-
ski, Mickiewicz i Stowacki, to trudno sie oprzeé przekonaniu, ze
pézniejsza mistyka polska witasnie z Wilna i to z owych czaséw
wyniosta swoje zarodki. Zdaje sie mi, ze blizszymi bedziemy
zrédta, szukajac genezy polskiej mistyki nie w zachodniej Euro-
pie ale na Litwie. Pomijajac juz bowiem taki fakt, jak ulecze-
nie Mickiewiczowej przez Towianskiego, przypominajace bardzo
te liczne uleczenia, o jakich czytamy w ,Pamietniku magnetycz-
nym,“ wydaje sie nam, ze mistyka towianistyczna ro6zni sie od
mistycznej filozofii Poszmana tylko dalszem stadyum uduchowie-
nia (materyalistyczny jeszcze ,ptyn magnetymzny“ Poszmana za-
stagpiony przez kolumne duchéw w towianizmie), a wspdélnem po-
zostaje w jednej i drugiej wiara w nadprzyrodzong moc, jakag
okazuje duchowe napiecie ludzkiej woli.

Jakaz jest tedy rola magnetyzmu w ,Slubach?* Okreéla ja
sam Gustaw w powiedzeniu do Radosta:

‘) Peinych Swiatta i zapatu
Czesto wiatr silny rozniesie:
By ciato zblizy¢ ku ciatu,
Jest magnes. Wiwat magnesie!

* W samych .Rozmaitosciach warszawskich,” piSmie dodatkowem do
.Gazety korespondenta warszawskiego i zagranicznego,” znajdujemy w jednym
roku 1820 nastepujace artykuty: D-r Mille: Uleczenie magnetyzmem kapitana
Karola Zielinskiego. Doktor Wolff, jako magnetyzer w Warszawie. Lachnicki:
Dziennik snu jasnowidzacej. Historya magnetyzmu zwierzecego.
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Magnetyzm, moéwia, jest to wolnha wiadza,
Co z ciata w ciato zdrdj zycia wprowadza.
Jezeli zatem mam zarodne sity,
Ogien swoéj wiasny w obce przela¢ zyty,
Dlaczeg6z miatbym w pieknej, mtodej duszy,
Czystej jak $niezek, co $wiezo przypruszy,
Przez silng wole, patajace tetna
Witasnego czucia nie wycisngé¢ pietna?
(Akt 111, sc. 6).

Przez natezenie wiec wiasnej woli spodziewa sie Gustaw’
rozbudzi¢ mitos¢ w duszy Anieli. Tego rodzaju uczucie, przettu-
maczone na terminologie romantykéw niemieckich, nazwacbysmy
mogli mitoscig magiczng. Poglad, wyrazony przez Gusta-
wa, zgadza sie w zupetnosci z teoryg Lachnickiego, orzekajaca,
ze im wieksze natezenie woli, tem silniejszg wywiera suggestye
na dane medyum, na ,osobe bierng czyli cierpiaca.” Ale napie-
cie woli, jakkolwiek gra tutaj role niematg w akcie stawania sig
mitosci, to jednak (dla oczu widza przynajmniej) pierwszego miej-
sca w rozwoju akcyi nie zajmuje, lecz schodzi na plan dalszy,
ustepujac miejsca czynnikowi czysto intellektualnemu, t. j. zrecz-
nie przez Gustawa obmyslonej intrydze, ktéra swag plastycznag
akcya przystania prawie zupetnie czynnik uczuciowy, stanowiacy
niejako wtoéry, niewidzialny prad akcyi.

Taki stan rzeczy byt konieczny, jezeli sie zwazy, jakimi
Srodkami artystycznymi operowata sztuka éwczesna. Przyjmujac
jako prawdziwe wierzenie romantykéw w suggestyjng moc ludz-
kiej duszy, musimy zauwazy¢, ze te suggestyjne oddziatywania
woli, jako stany uczuciowe, pozbawione zewnetrznego wyrazu,
nie dajg sie postrzegaé, aby je zatem da¢ pozna¢ (widzowi te-
atralnemu w naszym wypadku), moznaby tylko wyrazi¢ je sto-
wami czyli opisywac¢. Jezeli mdogt Stowacki opisywaé te ma-
giczne dziatania woli Kréla-Ducha w dziele epickiem, to trudno
byto to uczyni¢ dramaturgowi (i Stowackiemu i Fredrze), bo dra-
mat statby sie dramatem modwionym i grozitby mu nieuchronnie
brak dramatycznej zywosci wskutek usuniecia akcyi scenicznej.
W ,Slubach* bylo to tem mniej mozliwe, ze zaréwno Gustaw
jak i Aniela swych stanéw uczuciowych przed sobg wyjawiaé nie
moga, bo cata gra z jednej i drugiej strony polega witasnie na
ukrywaniu tego, co sie czuje. A gdyby je wyraza¢ mieli, to
powstatyby albo przediugie ,powiedzenia na stronie,” albo takiez
same, co chwila powtarzajgce sie, monologi. Dramat dzisiejszy
dla wyrazenia takich stanéw duszy postuguje sie nastrojami, kté-
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rych nie znata sztuka Owczesna i dlatego musiata sie postugiwacd
intryga dawnego typu.

Ale to magiczne dziatanie woli, jakkolwiek przykryte w ,Slu-
bach“ poniekad akcya sama, mimo to z dramatu nie jest usuniete,
owszem znac, ze poeta starat sie je uwidoczni¢. Starat sie zwilasz-
cza uwydatni¢, choé¢ zewnetrznie, oddziatywanie samo, a nastepnie
jego skutki w drugiej duszy. Stad pochodzi, ze w kazdej prawie
scenie miedzy Gustawem a Anielg, Gustaw rozmawiajgc z nig,
bierze jg za reke lub co chwila okrywa ja pocatunkami. Nastep-
nie poeta uwydatniat skutki tego suggestyjnego oddziatyY/ania
Gustawa w szczegdlnych stadyach uczuciowego napiecia u Anieli.
Ten wtérny prad czysto uczuciowej, niespostrzegalnej akcyi przed-
stawia sie w ,Slubach“ jakby podziemna, popod $wiatem wido-
mych zjawisk plyngca rzeka, wydobywajgaca na powierzchnie ta-
jemne swe fale w chwili, gdy odstania i spowiada sie nam gte-
bia duszy ludzkiej. Gdy Gustaw zwierzyt sie Anieli, ze kocha
inna, kiedy przedstawit jej cate swe, rzekomo rozpaczliwie poto-
zenie, swag rozpacz i swa tesknote za ukochang, kiedy przed tg
cicha, anielsko dobrg, wiejskg dzieweczkg odstonit dziwny, niezna-
ny jej Swiat mitosci, poruszany pradem tajemnych wzruszen, wa-
bigcy ku sobie jak jaka$ wielka tajemnica, kiedy ztozyt w jej
stabe rece cate swoje szczeScie i odszedt—wystepuje na jaw cata
moc suggestyi, dziatajacej na te dusze jak czar... Aniela zostaje
sama... Wyobrazamy sobie ditugg chwile milczenia, po ktoérem
ostania sie jej dusza:

Aniela (sama)
(Chodzi zamyslona, potem siada, opierajac gloice na reku)
Dziwnie i dziwnie! Brzmig mi jeszcze uszy
Stowami, dotad nieznanemi duszy.
Jak on jg kocha! i pewnie nie zwodzi
Wszystko, co powie, wzrok jasny dowodzi:
On z nig szcze$liwy, ona z nim szcze$liwa,
I na czemze im, na czem jeszcze zbywa?
Ufaja sobie, kochajg sie szczerze;
Jestzem szcze$liwsza, ze w mito$¢ nie wierze?
Jednak ta mitos$¢ jest, trwa, dowiedziona...
O Boze! serca nie czuje wséréd tona.
(Akt 111, sc. 4).

To pierwsze odstoniecie.

Jakies, z niewidzialnych zrodet piynace oszotomienie, jakis
na poty rozkoszny, na poty trwoga przejmujgcy zamet, tesknota
i pierwsze, nieuswiadomione pragnienie mitosnego szczescia. To
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pierwszy objaw tego oddziatywania. Dalszem jego stadyum to
koncowy monolog w czwartej scenie IV aktu:

Nienawidziec! tak! — kazda plecie, baje

Ale nie tak to tatwo, jak sie zdaje. —

Z gniewu w nienawi$¢ droga bardzo blizka,

Kiedy dotkneta jaka czynno$¢ zdradna,

Lecz kiedy czule kto nam reke $ciska,
Jak mame kocham, nie potrafi zadna.

A wiec wszelkie uprzedzenia do Gustawa stopniaty! Budzg-
ce sie uczucie zwraca sie w jednym, wyznaczonym kierunku,
w strone Gustawa, a osigga punkt kulminacyjny w scenie pisania
listu, kiedy to Gustaw uczy Aniele wymawia¢ stowo ,kocham.”
Caly suggestyjny ton, a zarazem caty niemal czar poetyczny tej
sceny, zapozyczonej, jak wiadomo, z szablonowej i suchej komedyi
Regnarda, ') spoczywa pomiedzy wierszami. Wydoby¢ go moze
tylko prawdziwie “artystyczna gra. ,Magnetyzm serca“ osiaga
tutaj najwyzsze swoje napiecie, wywotuje u Anieli uczucie juz
zupetne i uswiadomione. Po tej scenie Aniela na zapytanie Kla-
ry, czy nie kocha, stowem ,nie“ juz odpowiedzie¢ nie moze. Jak
silnie oddziatywa w tej scenie na Aniele suggestya Gustawa,
z tego zwierza sie pézniej Klarze:

Nie wiesz, jak mito, gdy czucia pieszczace

Z godnym zapatem meska pier$ wygtosi:

To w uszach techce, to co$S w oczach parzy,
To biegnie, biegnie, jakby dreszcz po twarzy,
To z twarzy w serce, to jak krople wrzgce,

Z serca sie w gére, w goére, w goére wznosi...

Jest tu wiec wyrazony nie tyle stan mitosnego odurzenia,
co z fizyologiczng prawie S$cistoScia oddane dzialanie ,magne-
tyzmu serca. Jak wygladajg te wrazenia fizyologiczne, przenie-
sione do Swiadomosci ludzkiej, czyli jaki nastr6j uczuciowy spro-
wadza to oddziatywanie, o tem mozemy wnioskowaé¢ z catego
pézniejszego toku komedyi; w tej scenie tego nie czytamy. Wy-
razi¢ to moze tylko niezmiernie subtelna, wczuwajgca sie w na-
stroj duchowy Anieli gra, illustrujgca ruchem ciata, zachowaniem
sie, gestem a przedewszystkiem intonacya gtosu kazde najlzejsze

" Cf. Wt Gunther: ,Sluby panienskie,“ a ,Le Jouer® i ,Le Distrait"
Regnarda—,Przeglad polski,“ 1907, listopad, str. 203—233.
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drgnienie duszy. Z tego widaé, jak niezmiernie wazna dla ko-
medyi Fredry jest gra aktora, spoczywa bowiem na niej Iwia
cze$¢ dramatu, niewyrazona w stowach. Pod tym wzgledem przed-
stawiajg ,Sluby“ typ sztuki par excelence teatralnej, a nie do czy-
tania jedynie przeznaczonej.

Oddziatywanie ,magnetyzmu serca“ opiera poeta na pewnej
predystynacyi dwojga dusz, zwigzanych weztem psychicznego po-
krewienstwa:

Wierz mi, sa dusze dla siebie stworzone:

Niech je w przeciwng los potraci strone,

One wbrew losom, w tym lub tamtym Swiecie,

Znajda, przyciagna i ztacza sie przecie.

Tak, jak dwocli kwiatow obce sobie wonie

tacza sie w gorze, jedna w drugiej tonie.
(Akt 1V, sc. 3).

Jest to motyw, ktoéry mieliSmy sposobno$¢ zauwazyé juz
w ,,Odludkach,” na tern wiec miejscu powtarza sie on po raz drugi.

Magnetyzm serca w ,Slubach panieAskichl $wiadczy nietyl-
ko o tem, jak nurtujace w dwczesnej epoce poglady przedostawaty
sie wszelkiemi porami w dziedzine twérczosci, ale zarazem jest
dowodem, jak zaptadniajaco oddziatywaty na wyobraznie arty-
styczna. Rozszerza sie zakres duchowej tresci, jaka operuje twar-
ca. Obok wiecznie Swiezych, ale przez abstrakcyjng frazeologig
i retoryke pseudoklasycyzmu wytartych i na pusty dzwiek prze-
mienionych objawoéw zycia wewnetrznego, wystepuje silny, drga-
jacy zyciem pierwiastek woli. Uczucie sie pogiebia, otwiera sie
»,0czom duszy“ dalsza perspektywa, wchodzi w rachube swiat zja-
wisk jaki$ nieznany, niepostrzegalny, ale oddziatywujacy swa ma-
giczng sitg na jestestwo ludzkie, drgajacy nad gtowami dwojga
miodych, nad kartka listu pochylonych ludzi i wotajgcy: Jestem!
W ,Slubach“ choé inny, choé gtebszy, nosi toz samo, co i indziej
imie: Mitosc¢.

Co sie tyczy ,Zemsty“ oprdcz znamion, o ktérych wspom-
nialem przy og6lnem traktowaniu komedyi Fredrowej, wypada
tutaj podkresli¢ to przedewszystkiem, co nadaje tej komedyi pew-
ne charakterystyczne pietno, t. j. jej koloryt historyczny. Azeby
zdac sobie nalezycie sprawe z tego objawu, koniecznem jest uwzgled-
ni¢ geneze tej komedyi.

Gawalewicz w swem studyum o Zabtockim * wyrazit prze-
konanie, ze pomystu do ,Zemsty"“ dostarczyt Fredrze ,Sarmatyzm*

Y M. Gawalewicz: ,Franciszek Zabtocki.“ Szkic biograficzno-krytyczny,
Krakéw, 1894.
20
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Zabtockiego. Przekonania tego nie podzielamy, aczkolwiek wy-
znaé trzeba, ze ,Sarmatyzm® pewng role w genezie ,Zemsty*
odegrat. Motyw gtéwny w tej komedyi, spér miedzy Czernikiem
a Rejentem, nasunat poecie zamek odrzykonski, ktory w XV Il w.
byt widownig sporéw dwu rodzin: Skotnickich i Firlejow. Po
wygasdnieciu Skotnickich czes¢ zamku przeszta na Jabtonowskich
herbu Grzymata, z ktérych pochodzita zona poety, Zofia z Jabto-
nowskich Skarbkowa, przynoszgaca naszemu poecie w posagu klucz
korczynski z polo-wg zamku odrzykonskiego. Ze to miejsce i wy-
padki na niem rozegrane stanowity pole, a zarazem i pobudke dla
pomystu ,Zemsty“ Swiadczy data, umieszczona w tekscie pierwot-
nym pod testamentem Papkina: ,Pisatem czwartego czerwca 1664
w odrzykonskim zamku. Dymitr Papkin.“ ')

Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa zamiarem poety byto
osnu¢ te komedye na tle wieku XVII. W tym celu rozpoczat
studyum jezykowe dawniejszej epoki, rozczytywat sie w poezyi
Kochanowskiego i na kartce tekstu notowat niektére dawniejsze
wyrazenia. Ale na studyum jezykowem sie skonczyto. Brak od-
powiednich dziet historycznych, malujacych obyczajowe i psycho-
logiczne rysy epoki, na co uzalat sie juz Mickiewicz w artykule
.0 krytykach i recenzentach,” nie pozwalal poecie na glebsze
wnikniecie w O0wczesng epoke. Tern ttdmaczymy sobie, ze czas
akcyi przeniost poeta na czasy blizsze, znane lepiej z tradycyi,

a wiec na wiek XVIIlI. Do odtworzenia obyczajowego tta pomo-
gty mu dzieta satyryczne z tych czaséw? zwiaszcza ,,Doswiadczyni-
ski“ i ,Sarmatyzm.“ Pierwszy swoim barwnym opisem palestry

lubelskiej i jej sztuczek procesowych mogt nasung¢ poecie pomyst
Milczka, drugi znalazt swe odbicie w zakonczeniu ,Zemsty,” pet-
nem staropolskiej stylowej powagi.-)

Uderza nas w ,,Zemscie“ pomyst osnucia komedyi na tle mi-
nionego zycia. Juz z tego zna¢ ducha nowrej epoki. Jest to bo-
wiem wyrazne przestepstwo wobec kodeksu estetyki pseudokla-
syrcznej, ktdéra rozdzielata i usilnie przestrzegata rozdziatu dwu
dziedzin zycia, pozostawiajac zycie minione dla tragedyi, teraz-
niejsze zas, wspotczesne, dla komedyi. Komedya, tak zwana hi-
storyczna, ukazuje sie dopiero w epoce romantyzmu. Jest ona
objawrem tego samego upragnienia ,rzeczywistosci“ wr7przesztosci,

> Wydanie Biegeleisena, t. V, str. 215.

» Kwestye te omdéwiono szerzej i uzasadniono w osobnej pracy: ,O ge-
nezie ,Zemsty.“ Biblioteka Warszawska, 1909, czerwiec.
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ktére kazato romantykom poszukiwaé rzeczywistosci w zyciu bie-
zacem.

Jakze wyglada ta rzeczywisto$¢ w ,Zemscie“? Juz krotki
przeglad genezy tego dzieta wyjasnia nam, jak pojmowat poeta swoje
zadanie artystyczne. Pragnat odda¢ wiernie rysy epoki, a gdzie
historya zawodzita, tam wchodzita na jej miejsce intuicya arty-
styczna. Koloryt historyczny w ,Zems$cie“ moze nie jest tak Sci-
Sle ograniczony do pewnego oznaczonego czasu, jak sie tego do-
magat Mickiewicz. Rysy ludzi i zycia tam przedstawionego sg
moze porozrzucane na przestrzeni jakich pieédziesieciu lat XVIII
wieku, ale historycznie wierng jest ,rzeczywistosé” wypadkoéw,
a przedewszystkiem ,rzeczywistos¢ obyczajéw i charakteréw,” jak
sie tego domagat W. Hugo w swym manifescie romantycznym.
Jest tu takie gtebokie wnikniecie w ducha epoki, takie odczucie
tetna szlacheckiego zycia, jakie tylko autor historyi szlacheckiej
w ,Panu Tadeuszu“ daé potrafit.

Moéwié¢ o kolorycie historycznym tej komedyi, znaczytoby
powtarza¢ gorzej to, co powiedziat prof. Tarnowski wt swem
Swietnem studyum estetycznem. Swojsko$é tematu, wyrazistemi,
silnemi barwami oddane zycie epoki, a co zatem idzie, realizm
w przedstawianiu zycia i ludzi, oto rezultaty sztuki nowej. Rea-
lizm posuniety az do jezyka, peilnego staroszlacheckiej, wyszuka-
nej frazeologii, ktéra jakby jaka$ barokowa ornamentyka zdobi
wigzania tej pieknej komedyi.

Prof. Tarnowski, choé w studyum swem z zupetnie innych
wyszedt zatozen, nie mogt sie jednak oprze¢ uderzajgcej analogii,
jaka zachodzi miedzy ,Panem Tadeuszem® a ,Zemstg.” To ciggle
powtarzajgce sie u niego a niezmiernie trafne zestawienie ,Pana
Tadeusza“ i ,Zemsty,” jest tylko ciggtem konstatowaniem analogii
objawow artystycznych w naszym dramacie a w epice, jest przez
to samo stwierdzeniem organicznej tgcznosci, jaka zachodzi mie-
dzy ,Zemstg“ a 6wczesnag naszg tworczoscig romantyczna.

D-r Eugeniusz Kucharski.
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